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The aim of my paper is to present the concept of postcolonial aesthet-
ics, as well as to analyse the phenomena of multicultural aesthetics in
public discourse in Poland. In my work the sociological perspective is
accompanied with pedagogical one. | point out that aesthetics may be
considered as space for identity formation. While analysing multicultural
aesthetics in Polish public discourse, | focus on several phenomena. First,
I describe invisibility of multicultural aesthetics in art discourse, as well as
in educational discourse, and analyse the representations of multicultural
aesthetics. | reconstruct the discourse of superiority of The Global North
civilisation, and a parallel discourse of primitivism of the Global South.
Next, | describe the processes of commercialisation and folklorization
of multicultural aesthetics occurring in public sphere, especially in mass
culture. Finally I reconstruct types of identities formed in the analysed
material. The papers concludes with reference to Edward Said's de-
mand for a constant critical reading of culture.

W 2013 przeprowadzitam na tamach ,Magazynu SZUM” rozmowe z romsko-
-brytyjska artystkg Delaine Le Bas. Zapytana przeze mnie o przekraczanie
w sztuce granic tradycyjnej, zachodniej estetyki, powiedziata:
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Mam $wiadomosé, ze nawet jesli czasem moje prace wydaja sie zwariowane, sg na $wiecie lu-
dzie, ktérzy identyfikuja sie z nimi i widza w nich jaka$ cze$¢ swojej rzeczywistosci. To dla
mnie niezwykle wazne, poniewaz uwazam, ze sztuka jest dla wszystkich. W Powszechnej De-
klaracji Praw Cztowieka napisane jest, ze kazdy ma prawo do zycia w kulturze. Kazdy, a nie
tylko ci, ktérzy potrafiag méwi¢ o sztuce lub tworzy¢ jg w $cisle okre$lony sposéb. (Popow,
2013)

Przytoczone tu stowa Delaine Le Bas, ktdre staty sie dla mnie inspiracja dla
napisania niniejszego tekstu, wydaja sie mie¢ szczeg6lne znaczenie dla wspotcze-
snej globalnej sztuki i teorii kultury.

Swiat globalny, w tym $wiat sztuki i estetyki, ksztattuje sie ponad granicami
panstw narodowych. Wyznacznikiem wspotczesnosci staje sie kategoria transna-
rodowosci, ktora opisuje sieci powigzan, zwigzkow ekonomicznych, politycznych
i kulturowych, jakie tgczg ludzi ponad granicami panstw narodowych (Vertovec,
2012). Jak piszg Hastings Donnan i Thomas M. Wilson:

kultura i tozsamos$é¢, podobnie jak swiadomos$¢ klasowa i klasowe relacje, nie znikajg wéréd lu-
dzi, ktoérzy przekroczyli granice. One sie po prostu zmieniaja: zmieniaja sie w obrebie macie-
rzystych spotecznosci ze wzgledu na strate, jakg stanowito odejscie danej grupy ludzi, a takze
w obrebie nowych politycznych i ekonomicznych kontekstéw, w ktérych oni sie znalezli, oraz
w ramach spotecznosci przyjmujacych. (Donnan, Wilson, 2007: 156)

Perspektywa ta pozwala spojrze¢ na sztuke oraz szeroko pojetg estetyke
z punktu widzenia réznych wymiardw zycia spotecznego i potraktowac jg jako
przestrzen hybrydyczna.

Procesy te sprawiaja, ze w mowieniu o kulturze narodowej odchodzi sie od
~metafory nowoczesnej spdjnosci spotecznej” (Bhabha, 2008: 201), traktujac
kulture te oraz dziedzictwo narodowe jako narracje. Za Stuartem Hallem mowi
sie 0 tozsamosci kulturowej, ktora jest

(...) zarébwno kwestig ,stawania sie”, jak i ,bycia”. Nalezy ona w takim samym stopniu do
przysztosci, co do przesztosci. Nie jest czym$ danym, czyms, co wykracza poza miejsce, czas,
historie i kulture. Tozsamosci kulturowe majg swoje zrodta i historie; jednak podobnie jak
wszystko uwiktane w historie, podlegaja ciaggtym zmianom. Nie sa wcale umocowane na zaw-
sze w jakiej$ esencjonalnej przesztosci - sa przedmiotem nieustannej ,gry” historii, kultury
i whadzy. (Hall, 2008: 168)

Badacze procesow zachodzacych w przestrzeniach transnarodowych moéwig
o0 koniecznosci poruszania sie w ptynnej transnarodowej rzeczywistosci, co ozna-
cza podazanie za migrantami, rzeczami (dobrami, talentami, pieniedzmi, dzie-
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tami sztuki, wiasnoscig intelektualng), metaforami (wigczajac w to znaki, symbo-
le i obrazy), watkami, opowiesciami i alegoriami (narracjami doswiadczenia
codziennego i pamieci), biografiami (jednostek) oraz konfliktami (sprawami,
ktére kontestowane sg w przestrzeni publicznej) (Marcus, 1995: 96; cyt. za Ver-
tovec, 1999: 15). Stad konieczno$¢ podazania za synkretycznymi praktykami
kulturowymi, dotyczacymi na przykiad styléw muzycznych, dyfuzji jezykdw czy
tez taczacych, albo tez hybrydycznych tozsamodci, takich jak tozsamosci nie-
miecko-tureckie czy francusko-algierskie (Faist 2006: 5).

Celem niniejszego tekstu jest préba scharakteryzowania koncepcji postkolo-
nialnej estetyki oraz zastosowania jej do interpretacji wielokulturowych estetyk
w dyskursie publicznym w Polsce. Praca ta jest kontynuacjg tematyki podjetej
przeze mnie w projekcie ,Wizerunki polskosci w podrecznikach jezyka polskiego
w gimnazjum. Krytyczna analiza dyskursu”l ktdrego celem byto miedzy innymi
zastosowanie teorii postkolonialnej do interpretacji szkolnego dyskursu polsko-
sci. Tym razem zajme sie postkolonialnym ujeciem kategorii estetyki oraz jej
mozliwym potencjatem do interpretacji wybranych aspektdw z obszaru estetyki.
Postuze sie w tym celu wybranymi przyktadami zjawisk obecnych w polskim
dyskursie publicznym. Bedzie to dobdr subiektywny, ale tez ukazujacy wielos¢
mozliwosci, jakie niesie ze sobg teoria postkolonialna, przede wszystkim zas$ jej
krytyczny potencjat.

W kolejnych czesciach tekstu skupie sie na roli estetyki w pedagogicznych
badaniach nad procesami tozsamosciowymi, nastepnie przejde do zdefiniowania
estetyki postkolonialnej, a w ostatniej czesci artykutu skupie sie na interpretacji
relacji i rekonstrukcji wielokulturowych estetyk w dyskursie publicznym w Polsce.

Estetyka jako przestrzen konstruowania tozsamosci -
ujecie pedagogiczne

W moim artykule odniose sie do tradycji socjologii sztuki oraz mysli Stanistawa
Ossowskiego, ktory w ksigzce Upodstaw estetyki pisat:

Dla socjologa sprawa obiektywnosci w ocenach estetycznych nie przedstawia sie groznie:
‘obiektywna’ hierarchia wartosci estetycznych to hierarchia przyjeta w $rodowisku spotecz-

1,Wizerunki polskosci w podrecznikach jezyka polskiego w gimnazjum. Krytyczna analiza dyskur-
su”, Narodowe Centrum Nauki, nr N 106 350640.
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nym, do ktérego nalezy ten, kto w obiektywno$¢ danej hierarchii wierzy. nie ma zadnego
0g6lnego kryterium, ktére by pozwalato we wszystkich wypadkach ustala¢ wartosci estetyczne
i estetyczne hierarchie: zawsze jakie$ srodowisko spoteczne decyduje, ktére wzgledy rzeczowe
maja w poszczeg6lnych wypadkach rozstrzyga¢ o ‘obiektywnych’ wartosciach estetycznych
dzieta sztuki. (Ossowski, 1966: 371)

Perspektywa socjologiczna umozliwia przyjrzenie sie spotecznym relacjom
wiadzy, wptywajacym na nasze postrzeganie tego, co piekne, dopuszczalne, nor-
matywne. Ujecie to odchodzi zatem od wywodzacego sie z tradycji platonskiej
postrzegania sztuki i estetyki jako autonomicznych fenomendw, ksztattujacych
sie w oparciu o obiektywnie funkcjonujacg wartos¢ piekna, koncentrujac sie na
determinujgcych je czynnikach spotecznych i politycznych.

Ujecie socjologii sztuki tgcze z perspektywa pedagogiczng. Interesuje mnie
zatem estetyka jako przestrzen konstruowania tozsamosci. Traktuje estetyke jako
przestrzen dyskursywng, w ramach ktorej dochodzi do artykulacji okreslonych
znaczen, a tym samym tozsamosci (Laclau, 2009; Popow, 2014).

Zanim zatem przejde do oméwienia koncepcji postkolonialnej estetyki,
chciatabym zatrzymac sie przy kilku wplywowych dla pedagogiki ujeciach kry-
tycznych.

Krytyczne analizy roli estetyki opieraja sie przede wszystkim na mysli szkoty
frankfurckiej, a wiec perspektywy traktujacej sztuke jako przestrzen, w ramach
ktérej mozliwa jest krytyka spoteczna, spoteczne mechanizmy wiadzy. Theodor
Adorno, ktérego prace sposréd wszystkich filozoféw zwigzanych ze szkotg frank-
furcka sg najbardziej chyba zwigzane z obszarem analiz estetycznych, pisat:

Estetyka nie moze nadal wychodzi¢ od faktu sztuki, tak jak niegdy$ Kantowska teoria pozna-
nia wychodzita od matematycznego przyrodoznawstwa. To, ze sztuka, ktéra obstaje przy swo-
jej definicji i wzbrania sie przed konsumpcja, przechodzi w antysztuke, jej niezadowolenie
z siebie, po realnych katastrofach w obliczu przysztych, wobec ktérych jej dalsza egzystencja
pozostaje w moralnej dysproporcji, wszystko to udziela sig¢ teorii estetycznej. (Adorno, 1994:
617 cyt. za: R6zanowski)

Adorno w swoich pracach odnosit sie przede wszystkim do Holokaustu,
argumentujac, ze wobec tak wielkiej katastrofy w historii ludzkosci sztuka i este-
tyka nie moga pozostac¢ obojetne. Sztuka w ujeciu Adorno ma pobudza¢ do my-
Slenia, ale tez stawia¢ opor i wychodzi¢ poza utarte kategorie estetyczne. W szer-
szym planie ujecie to mozna interpretowac jako fundamentalne pytanie o role
estetyki we wspoOtczesnym Swiecie, w ktdrym, wobec gtodu, wojen i globalnych
nierownosci, nie majuz miejsca na neutralno$¢ przedstawien estetycznych.
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Pedagogiczna refleksja nad procesami konstruowania tozsamosci spotecznej
W przestrzeni estetyki zwigzana jest tez z teorig Pierre’a Bourdieu. Dla pedago-
gicznych analiz nad znaczeniem estetyki istotna jest przede wszystkim jedna
z jego fundamentalnych prac pod tytutem Dystynkcja, w ktérej przedstawit teorie
spotecznych uwarunkowan gustu i upodoban estetycznych. Przytocze w tym
miejscu fragment:

Gust klasyfikuje, klasyfikujac osobe klasyfikujaca: podmioty spoteczne réznig sie poprzez roz-
réznienia, jakich dokonujg miedzy pieknem i brzydota, dystynkcja a pospolitoscia, i poprzez
rozréznienia, w ktérych wyraza sie badz tez zaznacza ich pozycja w obiektywnych klasyfika-
cjach. (Bourdieu, 2005: 15)

Wedtug Bourdieu dominujacy system gustéw oraz ocen estetycznych ma
charakter klasowy i stuzy legitymizowaniu okre$lonego porzadku spotecznego.
Gusta okreslane jako ,wyrafinowane” ustanawiane sg jako naturalne czy tez
wrodzone, co w istocie petni, wedtug Bourdieu, funkcje sankcjonowania barier
spotecznych. Diagnozuje on istnienie mechanizmu zalezno$ci pomiedzy struktu-
rami spotecznymi i strukturami poznawczymi, co oznacza, ze kompetencja do
funkcjonowania w kulturze, w tym do odbioru wrazen estetycznych, jest, wedtug
niego, uwarunkowana klasowo.

W ostatnich latach na pedagogiczne myslenie o estetyce jako obszarze kon-
struowania tozsamos$ci wptywaja réwniez dwie inne teorie, ktore chciatabym
tutaj wymienic.

Pierwsza to koncepcja sztuki jako przestrzeni agonistycznej Chantal Mouffe.
W teorii demokracji agonistycznej przyjeta ona, ze tozsamosci spoteczne tworzg
sie w réznicy, a doktadnie w relacji antagonistycznej w stosunku do innych rodza-
jéw podmiotowosci. Poprzez antagonizmy wyksztatcajg sie réwniez dominujace
dyskursy, w ramach ktorych ustanawiane sg spoteczne relacje wiadzy. Wedtug
Mouffe mozliwe jest przeksztatcenie relacji antagonistycznej w agonistyczna,
a wiec taka, w ktérej wrog staje sie przeciwnikiem, a walka dialogiem. W teorii
demokracji agonistycznej rowniez sztuka jest przestrzenig dyskursywng, w ra-
mach ktérej dojs¢ moze do uwidocznienia konfliktow spotecznych, a tym samym
do tworzenia nowych tozsamosci. Poprzez interwencje artystyczne moze wiaczaé
w zycie spoteczne formy Kkrytyczne, podwazajgce istniejacy porzadek. Sztuka
moze nie tylko wzbudzi¢ konflikt (niezbedny dla formowania tozsamosci poli-
tycznych), ale tez stworzy¢ przestrzeh do wypowiedzenia sie dla grup do tej pory
wykluczonych z polityki (Mouffe, 2005).
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W ostatnich latach popularno$¢ zdobywa réwniez teoria Jacques'a Rancie-
re'a, autora dwoch fundamentalnych dla wspétczesnego myslenia o estetyce prac:
Dzielenia niepostrzegalnego oraz Estetyki jako polityki. W teorii Ranciere’a este-
tyka jest przestrzenig konstruowania tozsamosci, w ktérej odbywajg sie procesy
wigczania i wykluczania:

(...) dystrybucja oraz redystrybucja miejsc i tozsamosci, rozdzielenie przestrzeni i czasu, wi-
dzialno$ci i niewidzialnosci, hatasu i mowy, tworzy to, co nazywam podziatem zmystowosci
(...). Stosunek miedzy estetyka i polityka jest (...) stosunkiem miedzy owg estetyka polityki
a ,polityka estetyki”, to znaczy, sposobem, w jaki praktyki i formy widzialnosci sztuki wkra-
czajg w podziat zmystowosci i w jego rekonfiguracje, wydzielajg przestrzen i czas, podmioty
i przedmioty, cze$¢ wspdlng i wiasna. (Ranciere, 2007: 25)

Estetyka jest zatem strategig dzielenia na to, co dostrzegalne, a wiec na to, co
jest legitymizowane, aby pojawic sie w publicznej przestrzeni sztuki, czy tez sze-
roko rozumianej kultury, oraz na to, co nie moze sie w niej pojawic.

Krytyczne myslenie o estetyce jako obszarze konstruowania tozsamosci ma
dla pedagogiki powazne konsekwencje. Oznacza bowiem, ze estetyke traktowac
nalezy jako kolejny obszar, w ktdrym wyrazane sg ideologie wptywajace na rze-
czywisto$¢ spoteczng. Co wiecej, w obszarze tym zachodzi¢ mogg procesy legi-
tymizowania okreslonych wartosci, a takze tozsamosci, lub tez, jak pokazuje
Ranciere, ich wykluczania.

Powyzej przedstawione teorie zaliczy¢ mozna do kategorii krytycznych. Ko-
lejna teoria, ktdra stanie sie dla mnie centralna w interpretacji zwigzkéw pomie-
dzy estetykg i migracja, okreslona moze zostac jako projekt emancypacyjny.

Postkolonialna koncepcja estetyKi

Postkolonialna koncepcja estetyki ma swoje zrodta w postkolonialnej krytyce
kultury, ktora w drugiej potowie XX wieku stata sie jednym z gtéwnych nurtéw
krytycznych w humanistyce. Jej czescig sg studia nad podporzgdkowaniem, wy-
razajagcym sie w kategoriach klasy spotecznej, ptci spoteczno-kulturowej, wieku,
pochodzenia etnicznego oraz innych przestanek, mogacych staé sie przestankami
wykluczenia (Gandhi, 2008: 11).

Teoria postkolonialna wyrosta z antykolonialnego buntu wobec wielowieko-
wej opresji kolonializmu. Jednym z jej zrédet sa rowniez marksizm i poststruktu-
ralizm, zwlaszcza w wydaniu foucaultowskim. Marksizm ma szczeg6lny wptyw
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na wspotczesny, tak zwany trzeciofalowy postkolonializm. Niezaleznie od inkli-
nacji teoretycznych wszystkie nurty postkolonializmu taczy przekonanie o trwa-
jacych nadal nastepstwach kolonializmu, bedacych nie tylko konsekwencjami
politycznymi i ekonomicznymi, ale réwniez odzwierciedlajgcych sie w postaci
wyobrazen, pragnien i mitéw, ktore aktywnie wplywajg na relacje pomiedzy
Globalng P6tnocg i Globalnym Potudniem.

Kluczowymi figurami w teorii postkolonialnej sg kolonizator i skolonizowa-
ny, nazwany przez Edwarda Saida Orientalczykiem. Istotg postkolonializmu jest
przekonanie, ze kolonizator i skolonizowany spetani sg w nieodwracalnej dialek-
tycznej relacji zaleznosci. Jak ujmuje to Albert Memmi, kolonializm ,,skut kolo-
nizatora i kolonizowanego taricuchem nieubtaganej zaleznosci, uksztattowat
charakter kazdego z nich i narzucit wzory postepowania” (Memmi, 1968: 45; cyt.
za Gandhi, 2008: 19).

Analizy postkolonialne skupiajg sie na ukazaniu wielorakich powigzan,
w ramach ktérych funkcjonuja spoteczne relacje wkadzy. Analizy te sytuuja sie na
styku catego ciggu przestanek, ukazujac ztozono$¢ i nieoczywisto$¢ spotecznych
hierarchii. Pokazujag mechanizmy wiaczania i wyfgczania, jakie nieustannie za-
chodzg w strukturach spotecznych.

W ramach postkolonializmu wyodrebnity sie tak zwane subaltern studies,
a wiec studia nad zagadnieniami podporzadkowania, jednym ze stawianych
przed nimi celow bylo stworzenie projektu badawczego, ,ktdry obejmowatby
zarowno dostrzegalng ‘historie, polityke, gospodarke i socjologie podporzadko-
wanych’, jak i mniej widoczne postawy, ideologie i systemy wierzen - krétko
mowigc, kulture lezaca u podioza tego stanu” (Gandhi, 2008: 11). W najbardziej
znanym tekscie z tego nurtu, eseju Czy podporzadkowani mogg méwic? z 1985
roku Gayatri Chakravorty Spivak pokazata, w jaki sposob dominujgca kultura
zachodnioeuropejska zawtaszcza i wycisza gtosy podporzadkowanych. W ko-
lejnych tekstach Spivak pisata o politycznym znaczeniu polityki gtosu oraz
o praktyce politycznej polegajacej na nieustannym dekonstruowaniu wiasnego
jezyka i rozpoznawaniu w nim struktur przemocy (Popow, 2013: 290). Ta kry-
tyczna refleksja nad kulturg oraz wiasnymi praktykami kulturowymi jednostki
stata sie czynnikiem wyrdzniajgcym postkolonializm spos$rdéd innych teorii
krytycznych.

Postkolonializm sktada sie z r6znorodnych nurtdéw badawczych. Jest on bar-
dziej zespotem teorii i idei niz jednolitym nurtem. Jednym z jego elementow jest
krytyczny namyst nad estetyka.
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0] postkolonialnej koncepcji estetyki méwi¢ mozna w wymiarze nieustajace-
go mapowania oraz przedefiniowywania istoty estetyki. Jest to namyst nad prak-
tykami estetycznymi, realizowany w odniesieniu do spotecznych, kulturowych
oraz politycznych porzadkéw wiadzy.

Postkolonialna estetyka, podobnie jak cata teoria postkolonialna, zrodzita sie
z antykolonialnego pragnienia wolnosci. Wyrasta ona z opozycji wobec trakto-
wania estetyki jako dziedziny autonomicznej, wyalienowanej od spotecznych
ideologii. Poczawszy od krytyki racjonalnego, mys$lacego podmiotu Kartezjusza,
ktoremu zarzuca pominiecie Innego, poprzez krytyke teorii estetycznej Kanta,
postkolonializm dekonstruuje oswieceniowe idee, ktore uksztattowaty europej-
skie myslenie o estetyce (Gandhi, 2008; Boehmer, 2010). Estetyka bowiem jest
jednym z podstawowych obszaréw, w jakich doszto do wykluczenia skolonizo-
wanych Innych, ktérych kultura okreslona zostata jako prymitywna (Said, 2008).

Biorgc pod uwage antykolonialne zrodia teorii postkolonialnej, zwrdcenie sie
ku kategorii estetyki rodzi powazne konsekwencje interpretacyjne (Boehmer,
2010). Pojawia sie watpliwosé, czy postugiwanie sie zachodnig kategorig nie od-
biera postkolonializmowi sity sprawczej. Estetyka, we wspotczesnym rozumieniu
uksztattowana przez o$wiecenie, moze by¢ postrzegana jako krepujaca emancy-
pacyjny przekaz, wyptywajacy z wywrotowej postkolonialnej tworczosci. Wyma-
ga bowiem odpowiedniej formuty, zasad, a przede wszystkim, zgodnie z o$wie-
ceniowym kanonem, odwotania do okres$lonych wartosci. Nieodtgcznie wigze sie
réwniez z wartosciowaniem, a wiec oceng (Boehmer, 2010). To réwniez podziat
na to, co estetyczne i nieestetyczne, a mowigc szerzej - podziat na to, co cywili-
zowane i niecywilizowane, stat sie ptaszczyzng wykluczenia postkolonialnych
podmiotowosci.

Jak wobec tego odnalez¢ ma sie postkolonialna sztuka, kt6ra nie spetnia
obowigzujgcych kanonow i przekazuje wartosci pochodzace z innych kregow
kulturowych? Czy identyfikowanie postkolonialnych przedstawiert wobec usta-
lonych norm strukturalnych i rodzajowych ma sens? Watpliwosci te kazg zapy-
tac, czy postkolonialna estetyka jest w og6le mozliwa.

W postkolonializmie wiele miejsca poswiecono kwestii wykorzystania za-
chodnich teorii na uzytek proceséw dekolonizacyjnych. Gayatri Spivak, ttu-
maczka Jacques'a Derridy, ktéra w swoich pracach inspirowata sie zachodnig
dekonstrukcja, rozwazajgc uzytecznos¢ zachodnich nurtéw intelektualnych dla
postkolonializmu, wysuneta teze o konieczno$ci ciggltej negocjacji znaczen
w obrebie teorii. Ona sama, stosujac w swoich pracach elementy teorii marksi-
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stowskiej, dekonstrukcjonizmu oraz feminizmu, nieustannie $ciera je ze soba,
czytajac je w spos6b polityczny, a wiec z perspektywy kobiety pochodzacej z In-
dii. Nie traktuje zatem teorii w sposéb ortodoksyjny, ale jako skrzynke z narze-
dziami, ktdre przeksztatca¢c mozna w procesie ciaggtej negocjacji (Spivak, 2011).

Wydaje sie, ze w przypadku postkolonialnej estetyki mozna réwniez mowic
0 przechwyceniu opresyjnej kategorii i jej dyskursywnym odwroceniu. Jest to
z jednej strony efekt negocjacji, o jakiej pisze Spivak, z drugiej natomiast - przy-
ktad na performatywno$¢ jezyka, ktéry, jak pokazujg Jacques Derrida oraz Judith
Butler, nie przekazuje jedynie informacji, ale dokonuje aktéw (Culler, 1998: 115).
Przechwycenie zachodniej kategorii ,estetyki” odwraca jej znaczenie, a politycz-
ny akt jej przejecia, bedacy swiadomym wyborem, nadaje tej kategorii autonomie
(Culler, 1998: 122).

Na opisanie doswiadczenia funkcjonowania na styku kultur w teorii postko-
lonialnej pojawit sie szereg strategii, majacych na celu przechwycenie kodow
kulturowych kolonizatora, a takze dostarczenia narzedzi do opisania sytuacji
funkcjonowania pomiedzy ré6znymi estetykami. Pierwszg z nich jest hybrydycz-
nos$¢. NajczeSciej mowi sie o dwach jej rodzajach: hybrydyzacji strukturalnej,
wigzacej sie z réznorodnoscig grup ludzkich i mozliwoscig uczestniczenia
w nich, oraz hybrydyzacji kulturowej, dotyczacej relacji kulturowych, a wiec
asymilacji, réznych form separacji oraz zacierania granic kulturowych (Baker,
2005: 293). Nalezy podkresli¢, ze hybrydyczno$¢ nie oznacza wytgcznie miesza-
nia sie elementow kulturowych, narodowych, etnicznych, lecz przebiega na wielu
poziomach, w tym na styku relacji klasowych, rasowych i ptciowych. W kontek-
Scie estetyki mowi¢ mozna o hybrydyzacji kultur i estetyk oraz faczeniu wzorow
kulturowych, ktére sprawia, ze dochodzi do wytworzenia nowej jakosci, sytuuja-
cej sie pomiedzy dotychczasowymi formami kulturowymi. Tak opisywane jest
miedzy innymi do$wiadczenie karaibskich migrantéw mieszkajacych w Wielkiej
Brytanii (McMillan, 2009).

Kolejna strategia, rowniez opisywana przez Homiego Bhabhe, to mimikra.
Bhabha charakteryzuje jg w nastepujacy sposob:

(...) mimikra kolonialna to pragnienie zreformowanego, rozpoznawalnego Innego jako pod-
miotu réznicy, ktéry jest prawie taki sam, ale nie catkiem. Inaczej méwiac, dyskurs mimikry
tworzy sie woko6t dwuznacznosci: aby byta skuteczna, mimikra musi bezwzglednie demon-
strowac¢ swoje zeslizgiwanie sie znaczenia, swo6j nadmiar, swojg réznice. Autorytet tej odmiany
dyskursu kolonialnego, ktérg nazwatem mimikrg, dotkniety jest wobec tego pewng nieokre-
$lonoscig: mimikra jawi sie jako przedstawienie réznicy, ktéra sama jest procesem zaprzecze-
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nia. Mimikra jest wiec znakiem o podwdjnej artykulacji, ztozong strategia reformowania,
podporzadkowywania i dyscyplinowania, ktéra, wyobrazajac sobie wtadze ,przywtaszcza” so-
bie Innego (...). (Bhabha, 2008: 185)

Mimikra jest strategig nasladowania kulturowych zachowan kolonizatora, je-
go sposobu zachowania, jezyka, ale tez kultury i sztuki, ktére ma na celu zaprze-
czenie Innosci skolonizowanego. Strategia ta jest jednak projektem niemozliwym
- nasladownictwo nigdy nie jest autentyczne. Mimikra, jak wskazuje Bhabha,
powtarza, ale nie reprezentuje (Bhabha, 2008: 185). W rezultacie powstaje zupet-
nie inna, hybrydyczna tozsamo$¢. Mimikra jest rodzajem maski, za ktérg stoi
prawdziwy skolonizowany. To, co skryte, najbardziej zagraza kolonizatorowi.
Bhabha ujmuje to nastepujgco:

Zagrozeniem dyskursu kolonialnego, ktére niesie mimikra, jest jej podwojne widzenie, ktére
ujawniajac dwuznacznosé tego dyskursu, nadszarpuje jego autorytet (...). Ale sg to takze (...)
figury rozdwojenia, czesciowe podmioty metonimii kolonialnego pragnienia wyalienowujace-
go modalnos$¢ i normalnosé tych dyskurséw dominujacych, z ktérych postacie te wytaniaja sie
jako ,niewtasciwe” podmioty kolonialne. Pragnienie to poprzez powto6rzenie czesciowej obec-
nosci, bedacej podstawag mimikry, artykutuje te aberracje réznicy kulturowej, rasowej i histo-
rycznej, ktére zagrazajg narcystycznej checi posiadania wtadzy kolonialnej. Jest to pragnienie,
ktére ,po czesci” odwraca przywiaszczenie kolonialne, ukazujac czesciowy obraz obecnosci
kolonizatora, spojrzenia genealogicznego (...). (Bhabha, 2008: 189-190)

Wazng strategig jest postkolonialne odpisywanie (writing back). Kategoria ta
stuzy do okre$lenia rodzaju polemicznej odpowiedzi postkolonialnych twércow
na dominacje kulturowg Zachodu. Kategoria ta jest przyktadem wykorzystania
zachodniego kodu kulturowego. Ukuta przez Salmana Rushdiego formuta Empi-
re writes back - Imperium odpisuje jest odwotaniem do tytutu filmu science-
-fiction Empire strikes back, czyli Imperium kontratakuje. Strategia odpisywania
to polemika z utrwalonym w koloniach wizerunkiem imperium, bedaca rowno-
cze$nie jego przeksztatceniem. Strategig odpisywania bedzie na przyktad inter-
pretowanie przez artystéw afrykanskich sztuki zachodnioeuropejskiej, w tradycji
ktérej funkcjonujg na rynku sztuki.

Z postkolonialng estetyka wigze sie nieodtgcznie pojecie kanonu pigkna.
Postkolonializm zakwestionowat kanoniczno$¢ dziet sztuki i literatury jako
transmitujgcych wyltgcznie wartosci kolonizatora oraz wykluczajgcych postkolo-
nialnych Innych. Pierwsze analizy kanonow literackich, dokonane przez Edwarda
Saida w fundamentalnym dla postkolonializmu dziele Orientalizm czy p6zniejszej
Kulturze i imperializmie, pokazaty nieobecno$¢ w nich gtosu skolonizowanych.
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Said przeanalizowat takze stereotypowe i krzywdzace wizerunki ugruntowane
przez kanoniczne dzieta literatury brytyjskiej czy francuskiej. Autor ten postu-
lowatk:

(...) jesli czytacie i interpretujecie nowoczesng kulture Europy i Stanéw Zjednoczonych, wig-
z3c ja z imperializmem, spoczywa na was réwniez obowigzek ponownej interpretacji kanonu
w Swietle tekstow, ktérych miejsce nie zostato odpowiednio potgczone i odpowiednio ocenio-
ne w kontekscie ekspansji Europy. Ujmujac rzecz inaczej, procedura ta wymaga odczytania
kanonu jako polifonicznego akompaniamentu ekspansji Europy (...). (Said, 2009: 62)

Gdy zatem przejdziemy do obszaru sztuki i estetyki i w duchu tym krytycznie
przyjrzymy sie, na przyklad, pracom Gauguina, w ktérych przedstawiat on
mieszkahcéw Tahiti, czy tez interpretacjom sztuki afrykanskiej w twdrczosci
Picassa, dostrzec mozemy mechanizmy kreowania Innego - prymitywnego, wy-
kluczonego barbarzyhcy. W tym kontekscie zapyta¢ nalezy: jakie znaczenie ma
fakt, ze przedstawienia te uznawane sg za jedne z najbardziej znaczacych dla
rozwoju sztuki na $wiecie? (Schreiber, 2015).

Wychodzac poza przyjety kanon piekna, postkolonialna estetyka wprowadza
nowe, nieobecne dotad wzory piekna. Pojawiajg sie zatem nowe motywy, wzor-
nictwo, kolory. Jednak jednym z najbardziej wywrotowych elementow nowej
estetyki jest wprowadzenie do kultury wizualnej wykluczonych do tej pory ciat.

W przetomowej dla ruchu antykolonialnego pracy Black Skin, White Mask
Franz Fanon opisat spoteczne konstruowanie mitu czarnego cztowieka. Na pod-
stawie wiasnego doswiadczenia opisat on proces wyksztatcania sie poczucia niz-
szosci w momencie, gdy czujagc na sobie wzrok biatego czlowieka, zdat sobie
sprawe, ze jest czarny, inny (Fanon, 2008). Wedtug Fanona $wiadomo$¢ biatych
konstruowana jest przez mit czarnego cztowieka. Jest to mit silnie zakorzeniony,
na nim bowiem opiera sie poczucie cywilizacyjnej wyzszosci biatych. Bycie bia-
tym mozliwe jest tylko w relacji do swojej opozycji - bycia nie-biatym (Fanon,
2008).

Wedtug Fanona bycie czarnym (blackness) konstruowane jest w podswiado-
mosci biatych poprzez zaposredniczenie w symbolice matki ziemi, animalizmu,
erotyki zwierzat, krwi, sit witalnych. Rzutuje to na sposéb, w jaki wyobrazana jest
psychika os6b czarnych, postrzeganych, wedtug niego, jako prymitywne, zacofa-
ne, nieskomplikowane oraz swobodne w obyczajach (Fanon, 2008: 126). Fanon
zwraca tez uwage na symbolike koloru czarnego w kulturze Zachodu. Czarny to
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kolor diabta, brudu, cienia, grzechu (Fanon, 2008:; 189). Czarny jest wiec czyms$
zupetnie przeciwnym niz biaty.

Postrzeganie to miato znaczacy wptyw na sztuki wizualne. Edward Said za-
uwaza, ze do potowy XX wieku w sztuce europejskiej oraz pétnocnoamerykan-
skiej osoby czarnoskdre przedstawiane byly jako Orientalczycy, niewolnicy czy
tez prymitywni barbarzyncy (Said, 2008). Dopiero antykolonializm, a nastepnie
postkolonializm, wprowadzajg do sztuki podmiotowo$¢ oséb czarnoskoérych. To
miedzy innymi dzieki tym ruchom w Swiecie sztuki pojawia sie aktywizm antyra-
sistowski, rozwijany wspdtczesnie przez takich artystow jak Amerykanin Damon
Davis.

Na zakonczenie tej czesci artykutu chciatabym wspomnie¢ jeszcze jedno zja-
wisko. W literaturze przedmiotu w ostatnich latach zaczyna pojawia¢ sie pojecie
sestetyka migrancka” (migrant aesthetic). Oznacza ona, najprosciej moéwiac,
estetyke przynoszong przez migrantéw, uchodzcow, repatriantow oraz inne mi-
grujace grupy. To réwniez okreslenie estetyki, jakg przynosza ze sobg mieszkan-
cy dawnych kolonii, ktérzy przybywajg do krajéw Zachodu. W takim znaczeniu
okreslenia tego uzywa na przyktad Graham Huggan, autor eseju Unsettled Set-
tlers: Postcolonialism, Travelling Theory and the New Migrant Aesthetics (Hug-
gan, 2001).

Nahrain Al-Mousawi, ktora analizuje murale o tematyce migranckiej po-
wstajace w obszarze Morza Srédziemnego, podkreéla, ze migrancka estetyka jest
zjawiskiem politycznym, ktorego celem jest uwidocznienie kwestii wspotczesnej
migracji w przestrzeni publicznej (Al-Mousawi, 2015). Analizowane przez nig
murale w bardzo czytelny sposéb poruszajg problem zamkniecia Europy na mi-
grantéw spoza UE oraz sytuacji zagrozenia zycia, w jakiej znajdujg sie migranci,
probujacy dostac sie do panstw UE. Takg wymowe odczyta¢ mozna ze znajdujg-
cego sie na Malcie muralu MTO The Mediterranean Door (2014), przedstawiajg-
cego czarnoskdrego mezczyzne uwiezionego pomiedzy ziemia i przyttaczajgcego
go Sciana, bedaca czescia wejscia na plaze, z ktérego korzystajg biali turysci (Al-
-Mousawi, 2015).

Michael McMillan, autor ksigzki The Front Room. Migrant Aesthetics in the
Home, wykorzystuje te kategorie do analizy przestrzeni domow afrykansko-
-karaibskich migrantéw, ktérzy w okresie powojennym przybyli do Wielkigj
Brytanii, ukazujac przy tym, jak w procesie kulturowej adaptacji zmieniaty sie ich
gusta oraz koncepcje dotyczgce dobrze urzadzonej, tradycyjnej, czy tez eleganc-
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kiej przestrzeni. Proces ten autor interpretuje w kontekscie zmiany podmiotowo-
éci kolonialnej w postkolonialng (McMillan, 2009).

Ten ostatni przyktad pokazuje praktyke tgczenia réznych estetyk, jaka za-
chodzi w transnarodowych przestrzeniach. Wydaje sie, ze w takich przypadkach
mozliwg do zastosowania kategorig moze by¢ ,hybrydyczna estetyka” (hybrid
aesthetics), ktéra wiekszy nacisk ktadzie na zjawisko kulturowej negocjacji i tym-
czasowosci form estetycznych (por. Ross, 1997). Niewatpliwie jednak uzycie tego
okreslenia odbiera analizowanemu zjawisku znaczenie polityczne. Hybrydyczna
estetyka jest okresleniem najczesciej stosowanym wobec kultury tak zwanych
narodéw rdzennych, historycznie zamieszkujgcych dany obszar przed epoka
kolonialnych podbojéw lub ekspansji politycznej i militarnej panstw europej-
skich. Stosowane jest zatem na przyktad w odniesieniu do wspo6tczesnej sztuki
Indian w Ameryce P6inocnej lub Aborygenéw w Australii. Okreslenie ,estetyka
migrancka” natomiast zwraca uwage na procesy polityczne oraz ekonomiczne,
jakie stojg za procesami kulturowymi. Z catg pewnoscig réwniez wazne jest, aby
myslac o tym rodzaju estetyki nie postrzegac jej jako jednorodne zjawisko.

Na zakonczenie tej czesci warto podkres$li¢, ze postkolonialna estetyka nie
jest spOjng kategorig, lecz raczej zbiorem podej$¢ do estetyki, ktdre tgczy kry-
tyczne spojrzenie na dominujace dyskursy estetyczne. Z tego tez powodu nie
moze ona zosta¢ zastosowana jako kategoria analityczna. W dalszej czesci pracy
stosowac jg bede wytgcznie jako kategorie interpretacyjna.

Migracja i estetyka w Polsce - proba interpretac;ji

W Swietle przedstawionych powyzej rozwazan na temat wspotczesnych reinte-
pretacji kategorii narodu oraz estetyki postkolonialnej chciatabym zastanowi¢ sie
nad mozliwoscig zastosowania perspektywy postkolonialnej do analizy zwiazkéw
pomiedzy estetykg a procesami migracyjnymi, w jakie wigczona jest Polska. Roz-
poznaje zjawisko coraz czestszego funkcjonowania w dyskursie publicznym
w Polsce réznorodnych estetyk pojawiajacych sie pod wptywem proceséw mi-
gracyjnych oraz ich wptywu na postrzeganie szeroko pojetej estetyki w naszym
kraju.

Z historycznego punktu widzenia zwiazki estetyki i migracji obecne sg w kul-
turze polskiej od setek lat. Swoje wzory estetyczne przywozili do Polski srednio-
wieczni kupcy i mieszczanie, ktérzy osiedlali sie w miastach znajdujacych sie na
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ziemiach polskich. Wiele wspotczesnych polskich miast, takich jak Gdansk, Kra-
kéw czy Wroctaw, nosi Slady tej wielokulturowych estetyki, ktéra znalazta od-
zwierciedlenie w architekturze. Szczeg6lng grupg w tym kontekscie sa jednak
Zydzi, ktorzy przez stulecia kultywowali na ziemiach polskich wiasne formy
estetyczne, zmieniajgce sie jednak réwniez pod wpltywem sasiadujgcych z nimi
kultur. Niektore elementy estetyki i kultury Zydéw aszkenazyjskich sg przykita-
dem kulturowej hybrydyzacji, tgczacej elementy kultury zydowskiej oraz kultur
naroddéw zyjacych w najblizszym otoczeniu (Popow, 2008: 364).

Ostatnie wydarzenia spoteczno-polityczne, przede wszystkim wojna w Syrii
i wigzacy sie z nig naptyw uchodzcéw do Europy, w tym do Polski, wywotaly
dyskusje, w czasie ktorej padaty roznej natury argumenty za oraz przeciw przyj-
mowaniu do Polski migrantdw z réznorodnych obszardw kulturowych. Dyskusja
ta, podobnie jak diagnozowany od wielu lat wptyw procesow globalizacyjnych na
procesy tozsamosciowe w Polsce (Cybal-Michalska, 2006), kaze zastanowi¢ sie
nad funkcjonowaniem w polskiej sferze publicznej ré6znych aspektow wielokul-
turowosci, w tym wielokulturowych estetyk w sferze publicznej w Polsce.

Biorac pod uwage przytoczone wyzej rozwazania na temat estetyki postkolo-
nialnej, migranckiej oraz hybrydycznej, zdecydowatam sie rowniez na uzycie
innego okreslenia, bardziej, moim zdaniem, adekwatnego w kontekscie mojej
analizy, ktora nie koncentruje sie na przedstawieniach estetycznych, wytwarza-
nych przez migrantow. Postugiwac bede sie okresleniem ,estetyka wielokulturo-
wa”, uzywanym w liczbie mnogiej, na okredlenie estetyk pochodzacych z innych
kultur niz kultura polska i funkcjonujacych w dyskursie publicznym w Polsce.
Ramg interpretacyjng dla analizy funkcjonowania wielokulturowych estetyk
bedzie postkolonialna koncepcja estetyki.

Pierwszg barierg, przed jaka staje badacz analizujgcy funkcjonowanie wielo-
kulturowych estetyk w sferze publicznej w Polsce, jest jej niewielka widocznosé
w instytucjonalnym dyskursie na temat sztuki. Nie oznacza to jednak, ze realiza-
cje takie nie istniejg. W Polsce pracujg zagraniczni architekci, muzycy, przedsta-
wiciele sztuk wizualnych. Swietnym przyktadem moze by¢ twérczo$¢ muzykow
pochodzacych z Afryki. W dalszym ciggu jednak wielokulturowe realizacje este-
tyczne sg w niewielkim stopniu widoczne w codziennym doswiadczeniu,
a przede wszystkim w naukowym i edukacyjnym dyskursie o sztuce i estetyce.

Prace Michela Foucault, ktérymi inspirowato sie wielu badaczy postkolo-
nialnych, dogtebnie pokazaty, w jaki sposob dyskurs naukowy oraz instytucjo-
nalny legitymizowa¢ moze spoteczne relacje wiadzy, stajac sie narzedziem kon-



Wielokulturowe estetyki w dyskursie publicznym w Polsce 155

troli (por. Foucault, 1998). Z kolei Edward Said w ksigzce Orientalizm zwrdcit
uwage na role, jakg w procesie budowania nieréwnosci odgrywa historia literatu-
ry i historia sztuki, ktére legitymizowaé moga krzywdzacy i stereotypizujacy
obraz, nadajagc mu range dziedzictwa kulturowego danego narodu (por. Said,
2008). Jak juz wspomniatam, zjawisko powstawania kanonow byto w postkolo-
nializmie od samego poczatku jedng z najszerzej omawianych kwestii.

Jesli w tym Swietle przyjrzymy sie kanonowi sztuki budowanemu w podsta-
wie programowej oraz w podrecznikach, okazuje sie, ze przyktady wielokulturo-
wosci w sztuce zajmujg w nich niewiele miejsca. Moje dotychczasowe badania
nad podrecznikami szkolnymi pokazujg, ze w kontekscie ré6znorodnosci kultu-
rowej w podrecznikach przewazajg przedstawienia sztuki ludowej, tradycyjnej,
wpisywane w dyskurs tak zwanych kultur tradycyjnych (Popow, 2015). Warto
w tym miejscu zaznaczy¢, ze w podrecznikach szkolnych w szerokim kontekscie
pojawiajg sie stereotypizujace przedstawienia Globalnego Potudnia, ktérego ob-
raz konstruowany jest w oparciu o takie cechy jak tradycjonalizm, prymitywizm,
ludowos¢ oraz brak postepu (por. Popow, 2014; Popow, 2015). Warto zaznaczy¢,
ze opisywanie sztuki Globalnego Potudnia w kategoriach ludowosci jest jednym
z rozpoznanych w postkolonializmie mechanizmoéw, ktéry ma na celu uwypu-
klenie roznic cywilizacyjnych (por. Said, 2008).

Zdarzajg sie réwniez przedstawienia stereotypizujgce, orientalizujgce czy
wrecz rasistowskie. Za takie uznaje na przykiad umieszczenie w podreczniku
Miedzy nami 1 na Ill etapie edukacyjnym ¢wiczenia polegajgcego na wyszukaniu
»~Murzyna” wsrod postaci przedstawionych na obrazie Hansa Memlinga Sad
Ostateczny. Wydzwiek ¢wiczenia podkresla uzycie odnoszacego sie do niewol-
nictwa okre$lenia ,Murzyn”.

Oprocz edukacji dyskurs instytucjonalny na temat sztuki moze by¢ oparty na
przedstawieniach w przestrzeniach galerii i muzeow jako aparatu klasyfikowania,
wigczania i wylgczania tego, co moze uznane za warte ukazania w kontekscie
kultury czy tez dziedzictwa narodowego (Szkudlarek, Melosik, 1998: 21). Wielo-
kulturowe estetyki najczesciej pokazywane sg w ramach wystaw tematycznych,
poswieconych okreslonym kulturom. Pojawiajg sie rowniez podczas wystaw
tematycznych poswieconych kwestii tolerancji w spoteczenstwach Zachodu.

Specyficznym z przyczyn kulturowych przyktadem jest w tym kontekscie
sztuka romska, funkcjonujaca na ziemiach polskich od setek lat. W 2013 roku
w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta miata miejsce przetomowa wystawa sztuki
romskiej Domy srebrne jak namioty. Byt to rzadki przypadek, gdy w panstwowej
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instytucji kultury w Polsce pokazano polskg i zagraniczng wspétczesng sztuke
romska.

Niejednokrotnie mediatorami réznorodnosci kulturowej sg polscy artysci.
Znanym rzecznikiem przekazywania w sztuce idei wielokulturowosci jest
Krzysztof Wodiczko, ktéry, sam bedac migrantem, porusza w swoich pracach
tematyke uchodzstwa, bezpieczenstwa i goscinnosci, jak czyni to w projekcie
Xenology.

W ostatnich latach chyba najgtosniejszg proba wprowadzenia wielokulturo-
wej estetyki do polskiej przestrzeni publicznej byt niezrealizowany projekt Mina-
ret Joanny Rajkowskiej, ktéry zakladat przeksztatcenie komina pofabrycznego
bytych Poznanskich Zaktadow Papierniczych w minaret. Fikcyjny minaret, ktéry
niesie ze sobg tadunek nacechowany kulturowo i religijnie, miat by¢, podobnie
jak warszawska palma, rodzajem interwencji w przestrzeni miasta, wprowadzajg-
cym obecny, cho¢ niewidoczny w nim dotad kod kulturowy. Projekt nie powstat,
jednak toczaca sie wokdt niego dyskusja pokazata, jak bardzo przyjecie lub tez
odrzucenie estetyki i architektury pochodzacej z innych kultur zalezy od spo-
tecznych wyobrazen i uprzedzen na temat tej kultury. W tym wypadku sg to
uprzedzenia pod wzgledem wyznawcow islamu.

Uprzedzenia mogg prowadzi¢ do wykorzystania elementow danej kultury
przeciwko niej. Swiadczy o tym uzycie estetyki zwigzanej z kulturg arabska (na
przyktad liternictwa i przedstawien minaretéw) w dyskursie islamofobicznym.

Kolejnym zjawiskiem, na ktdére chciatabym zwroci¢ uwage, jest proces ko-
mercjalizacji tozsamosci etnicznych (Lubecka, 2006: 200). Oznacza ono utowa-
rowienie atrakcyjnego komercyjnie wizerunku kultur etnicznych. Wizerunek ten
staje sie przedmiotem sprzedazy w mediach oraz w przemysle reklamowym.
Anna Lubecka przytacza w tym kontekscie przyktad wykorzystania postaci gora-
la w reklamie piwa czy tez kultury kujawskiej w reklamie oleju (Lubecka, 2006:
202). W kontekscie wielokulturowych estetyk charakterystycznym przyktadem
jest oczywiscie przemyst reklamowy, ale réwniez bardzo popularne w Polsce
sklepy indyjskie, sprzedajace produkty najczesciej stylizowane na tradycyjne
wyroby hinduskie.

Sednem komercjalizacji tozsamosci etnicznych jest ich wyidealizowanie, do-
stosowanie oraz fragmentaryzacja. Patrzac na to zjawisko przez pryzmat badan
postkolonialnych, doda¢ mozna, ze jest to réwniez proces odpolitycznienia toz-
samosci etnicznych. Skomercjalizowane tozsamosci pozbawione sg bowiem swo-
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jej wielowymiarowosci, a ich przedstawienia nie dotykajg kontekstéw spotecz-
nych i ekonomicznych, w ktérych tozsamosci te funkcjonuja.

Diagnozowanym przeze mnie zjawiskiem jest rowniez folkloryzacja kultury
i estetyk wielokulturowych, ktéra towarzyszy ich komercjalizacji. Folkloryzacja
jest na przyktad ograniczenie r6znorodnosci kulturowej do festiwali sztuki i mu-
zyki etnicznej, gtdwnie ludowej. Jest to wrecz proces cepeliadyzacji.

Estetyka, sztuka i tozsamosci wielokulturowe stajg sie w tym procesie nie tyl-
ko wyidealizowane, ale rowniez uproszczone poprzez sprowadzenie ich do pozg-
danego, wyobrazonego ksztattu - do pojedynczych przedmiotéw, ktore staja sie,
pars pro toto, symbolem dominujagcym nad catoscig danej kultury. Analogicznie
do procesu folkloryzacji kultury chtopskiej (Klekot, 2014), ktorej przystowiowym
symbolem stat sie sprzedawany w Cepelii kogucik ze stomy, wielokulturowe este-
tyki sprowadzone zostajg do popularnej kultury etno, wykorzystujacej tradycyjne
wzornictwo, muzyke oraz inne wytwory kulturowe. Staje sie ona elementem
reklam, wykorzystywana jest w produkcji i sprzedazy ubran czy tez przedmiotow
do wystroju wnetrz. Dobrym przykladem wydaje sie wykorzystanie w kulturze
popularnej oraz modzie wizerunkéw hinduskich bogéw i bogin, ktérych podobi-
zny zdobig réznego rodzaju produkty, poczawszy od ubran, na poscieli konczac.

Z perspektywy socjologii sztuki procesy zachodzace w sferze estetyki nalezy
odczytywa¢ w kontekscie szeroko pojetych proceséw spotecznych. Dlatego nie
bez znaczenia dla analizy komercjalizacji i folkloryzacji wielokulturowych estetyk
jest widoczna réwnocze$nie brutalizacja wizerunkéw migrantow w dyskursie
publicznym. Ostatnie miesigce przyniosty szereg obrazéw medialnych, przed-
stawiajacych migrantéw forsujgcych granice krajow Unii Europejskiej. Popular-
ne media, rowniez w Polsce, przesycone sg obrazami tysiecy anonimowych po-
staci, ktore probujg przedrzec sie do Europy. Przytocze kilka przyktaddw samych
tylko tytutéw prasowych: ,Imigranci atakujg Europe” (wpolityce, 29.07.2015),
~Inwazja nielegalnych imigrantow” (dziennik.pl, 02.08.2015), ,Polacy nie
odczuwajg inwazji imigrantéw, ale martwig sie o prace” (polskieradio.pl,
09.08.2015). Uzyte w nich stownictwo, kojarzace sie z wojna, stwarza poczucie
zagrozenia ze strony migrantéw. Na publikowanych zdjeciach najcze$ciej przed-
stawieni oni sg w trakcie forsowania zabezpieczen, walk z policjg lub tez przedo-
stawania sie¢ w ukryciu przez granice. Przekaz ptyngcy z fotografii jest jasny -
migranci to w najlepszym wypadku nieproszeni goscie, w najgorszym natomiast
- najezdzcy, ktorzy pod ostong nocy probuja dostac¢ sie do Europy. Nie znamy
ich historii ani imion. W przekazach medialnych sg anonimowi. Opisy te, za
Edwardem Saidem, okresli¢ mozemy jako orientalizujgce, a wiec przypisujace
okreslonym grupom cechy zwigzane z agresjg i barbarzynstwem (Said, 2008).
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W tym kontekscie komercjalizacja i folkloryzacja wielokulturowych estetyk
nabiera nowego znaczenia. Procesy te bowiem oznaczajg fragmentaryzacje zjawi-
ska migracji, ktérego czes¢ zostaje zawitaszczona i wykorzystana komercyjnie,
cze$¢ natomiast radykalnie wykluczona, réwniez w przestrzeni estetyki. Niele-
galni migranci, w przeciwienstwie do migrantéw kultury etno, nie spetniajg kry-
teriow estetycznych, jakie funkcjonujg w Swiecie kultury popularnej. W pordéw-
naniu do budzacych strach oraz litos¢ obrazéw przedstawiajgcych nielegalnych
migrantoéw, popularna kultura etno wydaje sie przyjemng i lekka formg migracji.

Podziat na to, co estetycznie akceptowalne, oraz to, co wykluczone, bardzo
silnie wyraza sie w stosunku do estetyki romskiej. Monika Weychert-Waluszko
w tekscie wprowadzajagcym do wystawy ,Domy srebrne jak namioty. ” zauwaza:

Relacje Polakéw i Roméw od wiekéw bazujg na kilku stereotypach tak silnych, ze wiasciwie
wykluczajacych wiasciwe rozpoznanie. Cyganie postrzegani sg na dwa odmienne sposoby.
Pierwszy, bardziej pierwotny sposéb myslenia o Romach utozsamia ich z leniami, oszustami
i ztodziejami. Wiaczono tez wizerunek Roméw w kolejne nurty mitotwércze: ludowy czy
orientalny. Réwnoczesnie funkcjonuje kreowany w okresie romantyzmu i utrwalany przez
wielu malarzy i literatow archetyp Cygana - jako symbolu wolnoéci, piekna i swobody, dodat-
kowo wigzany ze stylem zycia charakterystycznym dla zbiorowosci artystéw-cyganéw. (Wey-
chert-Waluszko, 2013: 100)

Autorka zwraca uwage, ze stereotyp Cygana-artysty obecnie wystepuje
w kulturze masowej, na przyktad w muzyce disco polo. Nie jest to jednak zjawi-
sko nowe. W kulturze popularnej w Polsce na state zadomowit sie romantyczny
stereotyp Cygana, utrwalony w stowach popularnej piosenki ,,Dzi$ prawdziwych
Cygandéw juz nie ma” i powielany miedzy innymi przez kolorowe, transmitowa-
ne przez telewizje festiwale kultury romskiej. Jest to kolejny przykfad procesu
orientalizacji, w ramach ktérego tworzony jest romantyczny oraz folklorystyczny
obraz Innego, ,prawdziwego Cygana”, ktérego nieodzownym atrybutem jest
kolorowy stroj, a jednym mozliwym zajeciem muzyka i taniec. Orientalizacja
z kolei wspiera proces komercjalizacji tozsamosci etnicznej, tworzac z niej pro-
dukt sprzedawany w kulturze popularnej.

Podsumowanie
We wspoéitczesnej globalnej rzeczywistosci analizy z obszaru estetyki nabierajg

szczeg6lnego znaczenia. Migranci, uchodzcy i ekspaci, przemieszczajac sie, przy-
nosza ze sobg swojg estetyke, ktéra moze w procesie kulturowej hybrydyzacji
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taczyc¢ sie z estetyka kultury spoteczeristwa przyjmujgcego, moze tez funkcjono-
wac obok, nie ulegajac lub tez nie bedac wigczong w proces kulturowej adaptacji.

Jedng z mozliwosci interpretacji wspotczesnych transnarodowych przemian
spotecznych i bedacych ich konsekwencjg przesunie¢ w obrebie estetyki daje
teoria postkolonialna. Mowigc o politycznosci estetyki, postkolonializm umozli-
wia wejrzenie w, méwiac jezykiem Homiego Bhabhy, estetyczng narracje, ktdra
ksztattuje sie na styku kultur i spotecznych relacji wiadzy. W ujeciu postkolo-
nialnym estetyka jest przestrzenig konstruowania tozsamosci, w ktérej dochodzi¢
moze do procesow wigczania i wykluczania ze sfery widzialnosci.

Na podstawie przedstawionej powyzej krétkiej analizy prébowatam zrekon-
struowaé procesy wykluczania oraz zawiaszczania wielokulturowych estetyk
w dyskursie publicznym w Polsce, czego najbardziej wyrazistym przykiadem sg
procesy komercjalizacji oraz folkloryzacji wielokulturowych estetyk.

Na tej podstawie zauwazy¢ mozna, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem ra-
dykalnego wykluczenia okre$lonych rodzajow podmiotowosci, ktore nie wpisujg
sie w akceptowany model. Dotyczy to przede wszystkim nielegalnych migran-
téw, ktérych wizerunki podlegajg stereotypizacji oraz orientalizacji, a w niekto-
rych przypadkach wrecz brutalizacji i monstrualizacji, przez co migranci wyklu-
czeni zostajg z przestrzeni tego, co akceptowane estetycznie. To oni stajg sie
wspoétczesnymi Orientalczykami.

Powyzszy pobiezny przeglad nie wyczerpuje oczywiscie tematyki wielokultu-
rowych estetyk w dyskursie publicznym w Polsce. Jest raczej wstepem do pogte-
bionych badan nad ich rolg i przeksztatceniami w transnarodowych przestrze-
niach spotecznych, w ktére wigczona jest réwniez Polska i Polacy. Koncentrujac
sie na mozliwych obszarach wykluczen, celowo pominetam tematyke globalnego
kosmopolityzmu i jego wptywu na estetyke w transnarodowych przestrzeniach
spotecznych.

Z caka pewnoscig moja analiza nie opisuje réwniez w petni zjawiska postko-
lonialnych przemian w obszarze estetyki, nie podejmujgc na przykiad tematu
samokolonizacji, ktéra historycznie byta procesem realizowanym w stosunku do
chtopdw (Sowa, 2011; Klekot, 2014). Watek ten, mimo iz nie do korica oczywisty
w kontek$cie mojej analizy, zwraca uwage na analogiczno$¢ proceséw koloniza-
cyjnych. Radykalne wykluczenie w przestrzeni estetyki, prymitywizacja i folklo-
ryzacja czy brutalizacja przedstawien to procesy, ktére powtarzane sg w stosunku
do kolejnych spotecznych Innych, czyli kolejnych skolonizowanych.
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Przytoczona na poczatku mojego artykutu wypowiedz Deleine Le Bas niesie
w sobie przestanie demokratyzacji sztuki. Podobny apel wyczyta¢ mozna z postko-
lonialnej krytyki dominujgcych kanondw estetycznych. Z catg pewnoscia globalne
procesy migracyjne, w ktére wigczona jest Polska, przyczyniajg sie do powstawania
nowych relacji wladzy wewnatrz naszego coraz bardziej wielokulturowego spote-
czenstwa. Podzialy te, tworzace sie wiasnie na naszych oczach, wymagajg ciagte-
go namystu krytycznego. Postkolonialng inspiracjg do takiego czytania kultury
moze by¢ mysl Edwarda Saida, ktory w ksigzce Kultura i imperializm pisat:

Nikt dzisiaj nie jest wytgcznie czyms$ jednym. Etykiety, takie jak Hindus, kobieta, muzutmanin
czy Amerykanin nie sa niczym wiecej niz punktem wyijscia, ktdry, jesli cho¢ przez chwile pro-
wadzi do rzeczywistego do$wiadczenia, szybko pozostaje w tyle (...). A przeciez ludzie tworzg
nie tylko witasng historie, ale réwniez kulture i tozsamos¢ etniczng. Nikt nie moze zanegowac
uporczywego trwania dtugich tradycji, nieprzerwanej lokalnosci, jezykéw narodowych i kultu-
rowych geografii. Natomiast jedynie strach i uprzedzenia zmuszajg nas do upierania sie, ze s3
to osobne i wyrézniajace sie catosci, jak gdyby tylko o to chodzito w ludzkim zyciu. (Said,
2009: 382)
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