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Postpamigc jako marzenie senne - g

Achtung Zelig! Druga wojna Krzysztofa
Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga

Termin postpamie¢ (postmemory) wprowadzila Marianne =~ Wprowadzenie
Hirsch w pracy Family Frames: Photography, Narrative and Postme-  do problematyki
mory jako kategorie opisu sytuacji psychicznej dzieci ofiar Holocau-  postpamieci
stu. Badaczka terminem tym zaznaczala cechy do$wiadczen osob,
ktére dorastaty w cieniu opowiesci o zdarzeniach rozgrywajacych sie
przed ich urodzeniem. Ich wtasne wspomnienia musiaty ustapi¢ miej-
sca historiom dziadkéw i/lub rodzicéw, uksztaltowanym w trauma-
tycznych okoliczno$ciach[2]. Z tak rozumiang postpamiecig mamy do
czynienia np. w dwutomowym komiksie Maus: opowies¢ ocalatego
Arta Spiegelmana, w ktérym mlody mezczyzna przedstawia losy swo-
ich rodzicéw w okupowanej Polsce, a jednoczes$nie wskazuje, jak po-
byt jego ojca w nazistowskim obozie zagtady Auschwitz zdetermino-
wal charakter wiezi emocjonalnych miedzy rodzicem a dzieckiem.

Wkroétce jednak terminem postpamieé zaczeto okresla¢ takze
zjawiska wykraczajace poza sytuacje psychiczng dzieci ofiar Holo-
caustu, na przyktad pamie¢ zapozyczong czy wrecz przywlaszczong
przez ludzi ,wspominajacych” wydarzenia, ktorych nie byli uczestni-
kami. Za Joanng Tokarska-Bakir wskaza¢ mozna przypadek Szwajca-
ra, Benjamina Wlkomirskiego, ktéry w 1995 r. opublikowal ksigzke
Bruchstiicke, w ktérej opisywat rzekomo swoje doswiadczenia z dzie-
cinstwa, gdy byl wiezniem obozu koncentracyjnego. Kilka lat po wy-
daniu tej ,,autobiograficznej” ksiazki okazalo sie, Ze wspomnienia au-
tora zostaly wymy$lone[3].

Obok tak rozumianej postpamieci, gdy kto$ przyswaja sobie
cudzy uraz, mozna wskaza¢ takze inne jej przejawy, np. rozmaite zafa-

Iszowania prowadzace do osobliwych, mitotwdrczych uje¢ przeszto-
§ci, jak w filmach Lista Schindlera (1993) Stevena Spielberga, Zycie jest
pigkne (1997) Roberto Benigniego czy Begkarty wojny (2009) Quentina

Tarantino.

[1] Artykul ten jest uzupelniona i w niektérych wat- [3] J. Tokarska-Bakir, Rzeczy mgliste. Eseje i studia,
kach znacznie rozbudowang wersja tekstu: Postpamig¢  Sejny 2004, s. 98.; T. Basiuk, A. Graff, Falszerstwo
jako marzenie senne — Achtung Zelig! Druga wojna Wilkomirskiego: trauma jako konwencja kulturowa
Krzysztofa Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga, i narracyjna, w: Stosownosc i forma. Jak opowiadac
w: KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do o zagladzie?, red. K. Chmielewska, M. Glowinski,
analiz kultury wspolczesnej, red. G. Gajewska, K. Makaruk, A. Molisak, T. Zukowski, Krakow 2006
R. Wéjcik, Poznan 2011. [uzup. przyp. - red. KMM]

[2] M. Firsch, Family Frames: Photography, Narrative
and Postmemory, Cambridge 1997, s. 22.
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Termin postpamie¢ zaczyna wiec funkcjonowaé w kontekstach
odnoszacych nie sie tylko do grona bezposrednich uczestnikéw trau-
matycznych doswiadczen i ich najblizszej rodziny. Jest to pamigé
wtdrna, przybierajaca czesto charakter mitotworczego zywiotu ogar-
niajacego wspolczesng przestrzen kulturows, w ktdrej glos i wiadec-
two ofiar[4] zastepuje sie monumentalizmem i fetyszyzowaniem prze-
szlosci. Przywolywana etnografka zjawisko to wpisala w przestrzen
»kultury posttraumatycznej’, ktéra rozszerzata si¢ od konca lat osiem-
dziesigtych XX wieku, jako reakcja na wczeéniejsza wzniostg ,,kulture
milczenia” (Holocaust jako niewypowiedziane, jako pustka, niemo-
znos¢ tworzenia poezji po Auschwitz). Kultura posttraumatyczna -
jak pisze Tokarska-Bakir — ,,skupia si¢ wokot centralnego urazu, zada-
wnionego i wypartego, ktdry niespodziewanie powraca i poddaje
rewizji calg biezgca rzeczywisto$¢”[3]. Historyk Dominik La Capra
wyjasnia zjawisko postpamieci kurczacg si¢ $wiadomoscia historycz-
na i zarzuca rozmaitym formom postpamieci zafalszowania przeszto-
§ci i naduzycia[6], natomiast Tokarska-Bakir ttumaczy rozszerzajace
sie zjawisko kultury posttraumatycznej i postpamieci tym, ze trady-
cyjna historiografia nie zadbata o krytyczna, doktadng i dostepng pa-
migé, nie sprawdzila sie takze w roli zalobnika. To, czego Tokarska-
Bakir nie znajduje w akademickiej historiografii, dostrzega w ksi-
azkach Jana Tomasza Grossa i Daniela Jonaha Goldhagena[7], nato-
miast Ewa Domanska w architektonicznej realizacji muzeum w
Berlinie autorstwa Daniela Libeskinda 2000 lat niemiecko-zydowskiej
historii, majacej upamietni¢ réwniez Holocaust[8].

O ile utwory literackie, graficzne, architektoniczne, rzezbiar-
skie nalezgce do tzw. kultury wysokoartystycznej byty juz wielokrot-
nie analizowane z perspektywy zjawiska postpamieci oraz kultury
posttraumatycznej, o tyle obszar kultury popularnej pozostaje wlasci-
wie wylgczony z tych analiz (wyjatek stanowig filmy, by¢ moze ze
wzgledu na swa narracyjno-wizualizacyjng no$nos¢, a co za tym idzie
stosunkowo duzy oddzwigk spoleczny). Tymczasem to wlasnie kultu-
ra popularna w duzym stopniu wplywa na ksztaltowanie postaw i po-
gladéw wspolczesnie zyjacych ludzi. Wszechobecnos¢ popkultury,
presja jaka wywiera w duzej mierze wplywa na przewarto$ciowania
calej kultury, nie tylko tej wigzanej ze sferg rozrywki. Kultura post-
traumatyczna w duzej mierze ksztaltuje sie w i poprzez kulture popu-
larng, o czym $wiadczy poczytno$¢ opowiesci graficznej Achtung
Zelig! Druga wojna Krzysztofa Gawronkiewicza (rysunki) i Krystiana

(4] Nalezy podkresli¢, ze istotng kwestia owego [7] J. Tokarska-Bakir, op.cit., s. 101-102. Chodzi prze-
przemieszczenia jest to, ze pokolenie, ktére przezyto de wszystkim o prace: J. T. Gross, Sgsiedzi: historia
wojne, mogace da¢ $wiadectwo zbrodniom Holocau-  zaglady zZydowskiego miasteczka, Sejny 2000; Daniel
stu, ze wzgledu na uplywajacy czas, bezpowrotnie J. Goldhagen, Gorliwi kaci Hitlera: zwyczajni Niemcy

»o0dchodzi” z grona zywych.

i Holocaust, przel. W. Horabik, Warszawa 1999.

[5] J. Tokarska-Bakir, op.cit., s. 98. [8] E. Domanska, Historie niekonwencjonalne.
(6] D.La Capra, Writing History, Writing Trauma, Refleksja o przeszlosci w nowej humanistyce, Poznan

Baltimore and London 2001.

2006, s. 195-220.



POSTPAMII@(’I JAKO MARZENIE SENNE — ACHTUNG ZELIG!

Rosenberga (scenariusz) wykazujaca wiele cech okreslanych mianem
postpamieci.

Opowie$¢ graficzna pozostaje na antypodach zainteresowan
literaturoznawcéw, w duzej mierze dlatego, ze dla opowiedzenia histo-
rii wykorzystywane s3 w niej elementy wizualne komponowane
w sposob wiasciwy dla sztuk plastycznych. Zauwazy¢ jednak trzeba, ze
opowies¢ graficzna zawdziecza swa fabularno$¢ wzorom literackim.
Chociaz narracj¢ tworza tutaj sekwencje obrazéw (kadréw) to jednak
wspOlistnieja z tekstem i zachowuja swa literacka proweniencje¢. Na
potrzeby niniejszego szkicu, narracje postrzegam jako zbior wszyst-
kich elementéw tekstu sktadajacych si¢ na fabule, a takze zasady, dzi-
eki ktorym sg one laczone. Synonimem tego pojecia jest dla mnie opo-
wiadanie (ale nie w rozumieniu gatunkowym). Odchodze od jezyko-
wej — wrecz gramatycznej — analizy narracji przeprowadzanej przez
narratologéw. Poniewaz celem tego artykutu jest wykazanie, ze opo-
wie§¢ graficzna Gawronkiewicza i Rosenberga nalezy do formacji
postpamieci, skupiam sie przede wszystkim na warstwie narracyjnej
inatym, jak w tej specyficznej, opartej na jednosci ikono-lingwistycz-
nej[®] opowieséci ujawnia sie powr6t zadawnionego i wypartego urazu
Holocaustu.

Utwor Achtung Zelig! Druga wojna wydato w 2004 roku wyda-
wnictwo Zin Zin Press[10]. To, co wyrdznia ten utwdr, to specyfika
jego tematu i desygnatu. Osia pracy jest temat antysemityzmu, faszy-
zmu, ludobdjstwa, a wiec historia, ktora i tak jest juz niezwykle czesto
zaposredniczana przez kulturowe (literackie, plastyczne, filmowe)
reprezentacje. Mamy tu do czynienia z opowiescia graficzng, ktora
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Powrét tego,
co wyparte

[9] Okreslenie ,jedno$¢ ikono-lingwistyczna” w od-
niesieniu do specyfiki narracji komikséw wprowadzit
w 1976 roku Bernard Toussaint [Zob. K. T. Toeplitz,
Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku arty-
stycznego, Warszawa 1985, s. 21]. Chociaz powstaja
komiksy, w ktérych narracja budowana jest wytacznie
za pomocg sekwencji obrazéw, to analizowany tu
komiks Achtung Zelig! Druga wojna pod wzgledem
strukturalno-formalnym wykazuje cechy klasycznego
komiksu, co pozwala na stwierdzenie, ze jego narracja
opiera si¢ na jednosci ikono-lingwistycznej. Na mar-
ginesie warto zwroci¢ uwage, ze w komiksie Gawron-
kiewicza i Rosenberga jednos¢ ta przybiera dodatko-
wo jeszcze inng forme niz w klasycznym komiksie
(rysunki i tekst), mianowicie graficzny sposob zapisu
tekstu implikuje okre$lone znaczenie. Przykladowo,
w kilku kadrach do zapisu zawotan (halt!) i $miechu
(ha! ha! ha!) niemieckich Zolnierzy uzyto fontu Go-
thic, ktéry byt stosowany w tytulaturze, a czasami

w dluzszych tekstach (np. obwieszczeniach) wydawa-
nych przez Rzesze Niemiecka pod rzagdami NSDAP

wlatach 1933-1945. Uzycie tego fontu w komiksie

o0 pojmaniu Zydéw przez niemiecki patrol naklada na
tekst ,,siatke” okreslonych skojarzen i odwotan do
konkretnego okresu historycznego oraz problematyki
przesladowan ludzi pochodzenia zydowskiego. Spe-
cyfika jednoéci ikono-lingwistycznej w utworze Ach-
tung Zelig! Druga wojna polega takze na zastapieniu
znaku zapytania (?) rysunkiem przedstawiajacym
przyrzad przypominajacy suwmiarke lub kraniometr
(uzywany do pomiardéw katdw i tukéw czaszki w celu
okreslenia réznic rasowo-antropologicznych). Zamia-
na znaku zapytania na kraniometr nastgpita w kadrze
przedstawiajacym nieudana ucieczke Zeliga i jego
ojca — bohater zastanawia si¢ po czym przywddca pa-
trolu rozpoznal, ze s Zydami. Uzycie w rym kadrze
suwmiarki/kraniometru jako pytania o to ,,kim sg ci
podroéznicy?” kieruje uwage ku rasowo-antropolo-
gicznym kryteriom identyfikacji wyznaczonym przez
nazistow.

[10] K. Gawronkiewicz, K. Rosenberg, Achtung Zelig!
Druga wojna, Warszawa-Poznan 2004.
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przekazuje historie jako co$ juz przedstawionego, zaposredniczonego
przez media kultury. Swiadcza o tym literackie, plastyczne, a takze
reklamowe inspiracje Gawronkiewicza i Rosenberga, ktére wplynety
na okreslong tre$¢ i szate graficzna utworu Achtung Zelig! Druga
wojna. Gawronkiewicz w wywiadzie udzielonym jesienig 2003 roku
moéwil, ze jedna z inspiracji do stworzenia komiksu byta lektura wspo-
mnien kobiety, ktdra wraz z corka probowala przemknaé obok stacjo-
nujacych Niemcéw. Wspomnienia z okresu wojennego skojarzyl
z jaka$ wspolczesng reklama ukazujacg ojca i syna, ktdrzy idac trzy-
maja si¢ za rece. Zdjecie z tej reklamy zostalo przerysowane przez
Rosenberga, w wyniku czego ojciec przybral ksztalt monstrualnej
postaci, a syn zaczal przypomina¢ plaza. Poniewaz kobieta, ktorej
wspomnienia czytal Gawronkiewicz byta Zydéwka, grafik uznal, ze
bohaterowie jego nowego komiksu réwniez beda Zydami[ll]. Juz
w tej relacji ujawniaja sie cechy postpamieci: inspiracja cudzymi
wspomnieniami oraz pamiec¢ zapozyczona przez media. Za sympto-
matyczne mozna uznaé takze powolanie si¢ Gawronkiewicza na mito-
tworcze wyobrazenia o II wojnie $wiatowej uksztaltowane przez po-
pularne seriale telewizyjne, takie jak Czterej pancerni i pies oraz Ka-
pitan Kloss[12]. W ten sposéb wkraczamy w wizje wojny nieprawdzi-
wej, chociaz z wyraznym zaznaczeniem, ze w komiksie Achtung Zelig!
Druga wojna nie mamy do czynienia ze $wiadomym falszowaniem
przesztoci, lecz raczej z jej uobecnieniem w nowej: zaposredniczonej,
znieksztalconej, przerysowanej formie postpamieci.

Akcja komiksu toczy si¢ na poczatku II wojny $wiatowej,
w okupowanej przez Niemcéw Polsce, a jej bohaterami sa dwaj Zydzi
(syn i ojciec), ktérzy zostali zatrzymani przez patrol niemieckich
zolnierzy. Praca ta nie ma charakteru wspomnieniowego (jak na przy-
kfad przywotany juz komiks Maus Arta Spiegelmana), zostata bowiem
stworzona przez ludzi, ktérzy urodzili sie wiele lat po wojnie, a pro-
tagoniéci komiksu to postacie fikcyjne. Autorzy opowiadajg jednak
histori¢ tak, jakby byla ona wspomnieniem jednego z bohateréw -
Zyda, ktéry przezyt IT wojne $wiatowa, co samo w sobie ma juz cechy
pamieci zapozyczonej. Na pierwszej karcie komiksu tytulowy Zelig
wypowiada stowa: ,Jestem juz stary i przez te wszystkie lata nawet
przez chwile nie Zalowalem wyboru, ktéry si¢ na mnie dokonat, pomi-
mo, Zze historia mojego narodu to nieustanna wedréwka, cierpienie
i tzy..”[13]. Czytelnik/widz odnosi wrazenie, ze oto za chwile roz-
pocznie sie opowie$¢ $swiadka i uczestnika tragicznych wydarzen
sprzed kilkudziesieciu lat. Faktycznie mamy tu do czynienia z czyms$§
innym - osobliwym, mitotwdrczym zywiotem na temat traumy Holo-
caustu, karmigcym si¢ — co charakterystyczne dla postpamieci — wpa-

[11] M. Herman, Wizja wojny nieprawdziwej - http://www.esensja.pl/komiks/wywiady/tekst.html?id
o powstaniu komiksu ,, Achtung Zelig!” i przysztosci =664&strona=1 (data odczytu: 23. 01. 2011).
rozmawiamy z Krzysztofem Gawronkiewiczem, [12] Ibidem.

[13] K. Gawronkiewicz, K. Rosenberg, op.cit., s. 5.
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trywaniem w niezablizniong rane. Znamienne pod tym wzgledem jest
cytowane wyzej sformulowanie ,,historia mojego narodu to nieustan-
na wedréwka, cierpienie i Izy”. W ten sposéb zarysowuje si¢ swoisty
kontekst, ktory mozna okresli¢ jako wspdlny dla Europejczykow, cho-
ciaz w réznym stopniu uswiadomiony i rozmaicie akcentowany, kom-
pleks winy za zbrodnie Holocaustu. W analizowanym komiksie ujaw-
nia si¢ to w wypowiedzi starego Zeliga: ,,Czlowiek nie wybiera narodu
to nardd wybiera cztowieka. Nie kazdy rodzi si¢ — dajmy na to -
Szwajcarem. No c6z, sita wyzsza”[14]. Przywolanie przez protagoniste
anonimowego Szwajcara mozna interpretowac jako aluzje do formal-
nej neutralno$ci Szwajcarii podczas II wojny $wiatowej, ale takze sze-
rzej — jako aluzje do obojetnosci wielu Europejczykéw wobec losu
Zydéw podczas wojny. Ta niezablizniona rana, poczucie dyskomfortu
psychicznego wobec ofiar przybralo w kulturze posttraumatycznej
rozmaite formy, ktére sprobuje dalej przeanalizowaé postugujac sie
kategorig kiczu.

Herman Broch w eseju Kilka uwag o kiczu zauwazal, ze istotag  Kicz jako kategoria
kiczu jest mylenie kategorii etycznej z estetyczng, kicz dziala bowiem  (nie)etyczna
pigknie, a nie dobrze, przeksztalca zycie ludzkie w dzielo neurotyczne,
narzucajgc rzeczywistosci nierealng konwencje[15]. W pewnej mierze
tropem tym podgza Lisa Saltzman[16], ktéra w artykule Awangarda
i kicz raz jeszcze. O etyce reprezentacji zauwaza, ze kwestia przedsta-
wiania Holocaustu w kulturze wspdlczesnej jest tylez problem este-
tycznym, co etycznym. W jej ujeciu kultura popularna otwierajaca sie
na estetyke kiczu porzucila wszelkie pretensje do wznioslosci, a skie-
rowala si¢ ku wystudiowanemu, wyrafinowanemu i ironicznemu dys-
tansowi. W ujeciu Saltzman ,,Kicz w polaczeniu z przedstawieniem
historii, historii faszyzmu, Holocaustu, ludobdjstwa czyni te historie
zbyt zrozumialy, przyswajalng, tatwg do konsumpcji’[17]. Z tej per-
spektywy komiks Achtung Zelig! Druga wojna jawi si¢ jako realizacja
kiczowata, chociaz bowiem utwér pod wzgledem estetycznym zostat
dopracowany w kazdym szczegole (facznie z graficzng erratg), to jed-
nak poprzez swa neurotyczno$¢, kiczowato$¢ wydaje sie niebezpiecz-
ny, czy — wedlug kryteriéw okreslonych przez Brocha - zty, niepraw-
dziwy. Popkulturowe reprezentacje Holocaustu demaskujg kicz wyko-
rzystywany w estetyce faszystowskiej, ale jednocze$nie podejmuja gre
z tym kiczem i traktuja go jako strategie artystyczna, co wywoluje
w odbiorcach poczucie dotkliwego dyskomfortu. Propozycja ztozona
przez autoréw komiksu Achtung Zelig! Druga wojna réwniez opiera sie
na tej dialektyce, o czym $wiadcza liczne elementy ,,zbawczego kiczu”,

[14] Ibidem,s. 5. Essays, Boston, 1961, s. 3-21), lecz jej analizy mozna
[15] H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przel. z powodzeniem umies$ci¢ takze w kontekscie rozwa-
D. Borkowska, Warszawa 1998, s. 114-115. zan Brocha.

[16] Badaczka co prawda nie powoluje si¢ na esej [17] L. Saltzman, Awangarda i kicz raz jeszcze. O etyce
Brocha, lecz esej Clementa Greenberga Avant-Garde reprezentacji, przel. K. Bojarska, ,,Literatura na Swie-

and Kitsch z 1939 roku (Art and Culture: Critical cie” 2004, nr 1-2, s. 204.
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ktore postaram sie ujawnic. Przez zbawczy kicz rozumiem takie repre-
zentacje, ktore transformujg traumatyczne do$wiadczenia w fikcyjne
melodramaty lub tez nadajg historycznym katastrofom wymiar katar-
ktyczny, a co wazniejsze przebolenie zastepuja przyjemnoscia ciagle-
go wpatrywania si¢ w niezabliZzniong ran¢. Analiza kilku kadréwiscen
z komiksu Gawronkiewicza i Rosenberga wykaze, ze tak rozumiany
zbawczy kicz jak najbardziej przynalezy do formacji postpamieci.

Wizerunki Zydéw Gloéwnych bohateréw schwytanych przez niemieckich Zolnie-
jako istot o nieokre- rzy przedstawiono jako postaci o nieokreslonej taksonomii: nie wygla-
$lonej taksonomii daja jak ludzie, ani jak Zaden znany gatunek zwierzat. Co prawda gtowa

jednego z protagonistow kojarzy sie z wygladem zaby, lecz jego tulow
jest antropomorficzny, co nie pozwala na jednoznaczng identyfikacje,
z kolei drugi bohater bardziej przypomina pozaziemskie monstrum
z filmowego cyklu fantastycznonaukowego Obcy zapoczatkowanego
w 1979 roku przez Ridleya Scotta niz jakakolwiek ziemska istote. Ten
artystyczny zabieg mozna interpretowaé jako trawestacje ideologii
faszystowskiej, w ktorej nacje zydowska okreslano jako podludzi, jed-
nocze$nie nie definiujac tego pojecia. Negatywnie nacechowanego
pojecia ,,podludzi” nie mozna przeciez wyprowadzic¢ z pojecia ,,ludzie”
Z zestawienia przeciwstawnej pary poje¢ asymetrycznych: ,,cztowiek”
i ,podczlowiek” nie wynika zadna charakterystyka ,,podcztowieka’,
lecz jest to puste hasto uzywane w celach ideologicznych dla utrwale-
Ilustracja 1. nia pozycji grupy nazistow sprawujacej wladze na przetomie lat trzy-
Bohaterowie komiksu dziestych i czterdziestych XX wieku[18]. Owa pustka semantyczna
przedstawieni jako . . . . .. .
zostala ujeta przez autoréw komiksu w formie graficznej, jako wize-

istoty o nieokreslone;j
¢ aksZn omii. K. G aer()n— runki postaci, ktérych nie mozna zidentyfikowa¢ pod wzgledem ga-

kiewicz, K. Rosenberg, tunkowym (il. 1). Wyglad zewnetrzny Zeliga i jego ojca okresli¢ mozna
Achtung Zelig! jako potworny, przerazliwy, monstrualny, wtasnie dlatego, ze nie mie-
Druga wojna..., s. 8. $ci sie on w ramach nazistowskiego hasta czystosci rasowe;j.

ZELIG 8YNU
WeDE RACZHI DO HIESTEN!
| ZAGHOWUT S NFTURALNIE.
NAPEWNO SIE UDA.

[18] Na ten temat zob. R. Koselleck, O historyczno- i opracowanie H. Orlowski, przet. W. Kunicki, Poznan
politycznej semantyce przeciwstawnych pojeé asyme- 2001, s. 283-283.
trycznych, w: idem, Semantyka historyczna, wybor
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Za Theodorem Adorno mozna p6j$¢ jeszcze dalej. W Dialek-
tyce oswiecenia (we fragmencie Minima moralia) filozof zauwaza, ze
spoleczny schemat percepcji u antysemitow jest prawdopodobnie tak
uksztaltowany, ze w ogdle nie postrzegaja oni Zydéw jako ludzi[19].
Z tej perspektywy wyglad bohateréw komiksu jawi si¢ jako trawesta-
cja owej ,patologicznej projekcji”. Potworno$¢ ich wygladu odsyla
takze do mocno utwierdzonego w kulturze europejskiej sposobu
przedstawiania Obcych w ogdle (rasowo, religijnie, obyczajowo)[20],
co poteguje okreslone wyobrazenie o Zydach jako Obcych zagraza-

D, LXXL

Iustracja 2.

Rycina z 1571 roku uka-
zujaca taniec Zyddw,

na ktoérej nacje Zydowska
ukazano jako monstrulna,
niemozliwa do zidentyfi-
kowania pod wzgledem
gatunkowym. Ilustracja
pochodzi z: E. Fuchs, Die
Juden in der Karikatur:
ein Beitrage zur Kulturge-
schichte. Miinchen 1921.

jacych swojskosci (Zydzi jako grupa o odmienne;j religii i obyczajach
postrzegani byli jako Inni, lecz w sytuacji zagrozenia — rzeczywiste-

[19] M. Horkeimer, T. Adorno, Dialektyka
o$wiecenia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1994.
[20] Myslenie o przedstawicielu innej kultury jako
zwierzeciu, czy ludzko-zwierzecej hybrydzie jest bar-
dzo zakorzenione w kulturze europejskiej sposobem
wyznaczania granicy miedzy wlasnym a obcym.
Pliniusz Starszy w Historii naturalnej z 77 r. n.e. opi-
sujac fikcyjne ludy zamieszkujace Afryke, pozbawial
je ludzkich cech wygladu i zachowania. Wedlug niego
»Blemmyom podobno brak gléw, a usta i oczy maja
na piersiach. Satyrowie poza postacig nie wykazuja
nic z obyczaju ludzkiego” , a Ajgipanowie maja kozle
nogi, natomiast Himantopodowie, zwani tez jako

Rzemieniostopi ,,odznaczaja si¢ wlasciwoscig poru-
szania si¢ przy pomocy petzania” [Pliniusz, Historia
naturalna (wybor), przel. i komentarz I. i T. Zawadz-
cy, wstep I. i T. Zawadzcy oraz L. Hajdukiewicz,
Wroclaw-Krakéw 1961, s. 48]. Marco Polo opisujac
ludy z odlegtych krain, powotywal si¢ na ,,znane
wszystkim fakty” o Pigmejach: ,Wiecie zaiste, ze
wszyscy mieszkancy tej wyspy maja glowy psie oraz
oczy i zeby jak psy, gdyz recze wam, ze z glowy
podobni sg zupelnie do wielkiego psa doga [...]
Wszystkich ludzi, jakich pojma¢ zdotajg, a ktérzy nie
naleza do ich narodu, zjadaja” [M. Polo, Opisanie
Swiata, przel. A.L. Czerny, wstep M. Lewicki, War-
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go lub projektowanego - odczuwanego
przez sasiadow, stawali sie Obcymi, ktd-
rych na podstawie arbitralnie przyjetych
zalozen identyfikowano i wykluczano
il. 2). W komiksie Achtung Zelig! Druga
wojna wzmocnienie tego przekazu naste-
puje w kadrze, w ktérym Zelig zastanawia
sie, po czym karzel-mag poznal, ze jest
on Zydem, co graficznie oddaje rysunek
narzedzia mierniczego — kraniometru, za-

miast znaku zapytania (il. 3). Narzedzie
to mozna traktowac jako symbol rasowo-
antropologicznych badan nazistéw ma-
jacych na celu okreslenie wyraznych
réznic miedzy rasg aryjska a innymi rasa-
mi (il. 4).

W takim przedstawieniu protago-
nistéw skrywa si¢ jednak niebezpiecze-
nstwo, poniewaz monstrualne sylwetki
Zydéw utwierdzaja - poprzez powtérze-
nie, a jednocze$nie przerysowanie — ste-
reotypowe wyobrazenia o Zydach jako
nieludziach czy podludziach. Podstawo-
we pytanie, ktore powraca w kontekscie

Iustracja 3 i 4.
Suwmiarka widniejaca na
dwdch kadrach komiksu
symbolizujaca rasowo-
antropologiczne badania
nazistéw w latach trzy-
dziestych i czterdziestych
XX wieku. K. Gawron-
kiewicz, K. Rosenberg,
Achtung Zelig! Druga
wojna...,s. 9, 15.

szawa, 1975, s. 291-292]. Nie tylko mieszkancy Eu-
ropy zachodniej postrzegali przedstawicieli innych
kregéw kulturowych jako zwierzeta. W XIX w. Turcy,
ktorych draznito zachowanie i styl ubierania si¢ ludzi
z Zachodu nazywali ich malpami oraz kozlami lub
malpami bez ogondw, jeszcze w XX w. muzulmanie

z Imperium Osmanskiego pogardliwie okreslali
chrze$cijan psami, wieprzami, a takze diabtami [Zob.
B. Jezernik, Dzika Europa: Batkany w oczach zachod-
nich podréznikéw, przel. P. Oczko, Krakéw 2004,

s. 32]. Tego rodzaju opisy Obcych mozna dostrzec
takze w naszej rodzimej kulturze. Gall Anonim przed-

tych przedstawien brzmi ,,czy to jest czto-

wiek?”, a samo sformulowanie takiego pytania wobec historycznej
$wiadomosci mordéw dokonywanych na Zydach uzasadnianej ich
nieludzkim (podludzkim) statusem ontologicznym jest niebezpiecz-
ne. Chociaz mozemy przypuszczaé, ze celem Gawronkiewicza i Ro-
senberga jest demaskacja faszystowskiej retoryki i estetyki podwaza-
jacej nie-ludzki status Zydéw, to jednak w odbiorze mamy do czynie-
nia raczej z okaleczaniem tej grupy, poniewaz elementy nazistowskiej
ideologii wchodzg do repertuaru popkulturowych reprezentacji trau-
my wojennej. Jest to jeden z powoddéw dla ktérego mozemy mowic,
ze komiks ten nalezy do formacji postpamieci.

stawial Prusow jako istoty, ktore nalezy pozostawi¢
»Z nierozumnymi zwierzetami” [G. Anonim, Kronika
polska, przel. R. Grodecki, oprac., wstep M. Plezia,
Wroctaw-Krakow 1982, s. 106]. Pdzniej dla Polakow
dzikimi plemionami byli Tatarzy, Turcy, ale takze naj-
blizsi sasiedzi, ktérzy ze wzgledu na odmiennos¢ reli-
gii i obyczajéw (jak Zydzi) nie asymilowali sie z kato-
lickg spotecznoscia. Nie trudno zauwazy¢, ze mamy
do czynienia zaréwno z ciekawoscig i fascynacja, jak
i z warto$ciowaniem: obcy wydaja sie nie tylko intry-
gujacy, lecz takze dzicy, przerazajacy, nie-ludzcy.
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CHYBHA
NIE MUSBLELISCIE,
ZE WRS TAK £ATWO
WYPUSZCIE ?

Kolejnym powodem dla ktérego komiks Achtung Zelig! Druga
wojna nalezy uzna¢ za przynalezny formacji postpamieci jest sposob
zestawiania znakow. Czytelnik/widz wktadajac wysitek w odszyfrowa-
nie nakladajacych sie, to znéw nieprzystajacych do siebie kodow sku-
pia si¢ przede wszystkim na grze intertekstualnej i kontekstualnej,
ktéra proponuja autorzy komiksu. W tej grze problem antysemityz-
mu, prze$ladowan Zydéw przed 11 wojng $wiatowg, podczas wojny,
Holocaust schodzi na drugi plan, czy raczej zostaje zneutralizowany,
dostarczajac odbiorcy przede wszystkim przyjemnosci z ogladania
i odczytywania nakfadajacych sie na siebie —_

znakGw: / Q5 \
Jedna z bardziej intrygujacych postaci U';ﬁﬁéimu’
w komiksie Achtung Zelig! Druga wojna jest \ > /

karzet Emil dowodzacy patrolem. Nie przed-
stawiono go w mundurze (jak pozostatych
zolnierzy), lecz w diugim plaszczu wyko-
nczonym futrem i w spiczastej czapce, na ktd-
rej widniejg swastyki (il. 5). Ukazanie dowod-
cy jako karta mozna interpretowa¢ jako saty-
ryczng odpowiedZ na propagandowe wize-
runki aryjczykéw z lat trzydziestych i czter-
dziestych XX wieku: atletycznie zbudowa-
nych, o wyrazistych, ostro zaznaczonych ry-
sach twarzy. Widniejace na kapeluszu nadru-
ki swastyki zmuszaja do usytuowania tej po-
staci w fikcyjnym (fantastycznym), a jedno-
cze$nie nie-fikcyjnym kontekscie historycz-
nym. Karzel w przebraniu basniowego maga
jawi sie jako pan Zycia i $mierci o wielkiej
mocy, co ma odniesienie do wyjatkowych

77

Ilustracja 4

Karzel polujacy
na koty

Ilustracja 5.

Jeden z bohateréw ko-
miksu, karzel dowodzacy
patrolem Zolnierzy przed-
stawiony w dlugim ptasz-
czu i wysokiej, spiczastej
czapce. K. Gawronkie-
wicz, K. Rosenberg,
Achtung Zelig! Druga
wojna..., s. 15.
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uprawnien czlonkéw SA oraz SS. W tym kontekscie swastyki na kape-
luszu karta jawig si¢ jako namiastka umundurowania, podkre$lenie
przynaleznosci do okreslonego ruchu i ideologii.

W interpretacji znaczenia tej postaci w komiksie o przeslado-
waniach Zydéw mozna jednak podazy¢ innym tropem. W Europie za-
chodniej okresu $redniowiecza spiczaste, z6tte kapelusze byly nega-
tywnym sposobem wyrézniania Zydéw (pézniej byta to gwiazda Da-
wida w tym samym kolorze)[21]. Z kolei swastyka kojarzona dzi$
przede wszystkim z ideologig ruchu faszystowskiego, wystepowala
w wielu kulturach jako symbol pomyslnosci, takze w kulturze juda-
istycznej — symbol ten odkryto na palestyniskich synagogach powsta-
tych 2000 lat temu. W tym kontekscie obraz spiczastej czapki z na-
drukami swastyk umieszczonej na gtowie dowddcy patrolu mozna
interpretowa¢ jako wskazanie na odwieczne deprecjonowanie Zydow,
ktdre osiggneto apogeum w faszystowskim planie ,,ostatecznego roz-
wigzania”.

Jednocze$nie mozna przyja¢ zupelnie inng interpretacje — ko-
miczny wyglad i przedziwny ubidr protagonisty ma na celu o$miesze-
nie eklektycznej symboliki/religii nazistowskiej i jej wyznawcow, co
znajduje uzasadnienie w tej czesci utworu, w ktérej dowiadujemy sie,
ze dowddca patrolu byt niegdys$ klownem cyrkowym. W ten sposéb
powaga (czy nawet wznioslo$§¢ rozumiana jako postawa etyczno-
-estetyczna awangardy) ustepuje miejsca postawie wystudiowanego,
a zarazem ironicznego dystansu. Czytelnik/widz skupia sie¢ przede
wszystkim na wielorakich mozliwosciach interpretacji poszczegél-
nych scen, traktuje komiks jak labirynt-zagadke, ktdrej rozwiazanie
dostarcza wiele przyjemnosci, odsuwajac w cien problem ksztaltowa-
nia ideologii nazistowskiej oraz jej symboliki.

Kolejnym powodem sktaniajacym do wniosku, ze Achtung Ze-
lig! Druga wojna nalezy do formacji postpamieci jest taki sposéb opo-
wiadania historii dwéch Zydéw jakby opowiadano o czyms$ innym.
Zgodnie z klasyczng definicjg, trauma powoduje rozszczepienie afektu
(doznan) i reprezentacji (wtadz poznawczych). Cztowiek w tym stanie
czuje co$, czego nie moze sobie przedstawi¢, a jednocze$nie w owym
odretwieniu usituje przedstawi¢ co$, czego nie moze poczul[22].
W konsekwencji przedstawienie staje si¢ odrealnionym i sublimowa-
nym (w sensie psychologicznym) $ladem czegos innego. W komiksie
Gawronkiewicza i Rosenberga ujawnia sie to w opowiesci o wytapywa-
niu kotéw. Zwierzeta chwytane przez Zolnierzy, zamykane s3 w nacze-
pie samochodu i przewoZone w nieznane miejsce. Polowanie na koty
przywodzi na my$l fapanki Zydéw organizowane przez nazistow i wy-
wozenie ich do obozéw koncentracyjnych oraz obozéw zagltady. W ko-
miksie Achtung Zelig! Druga wojna widnieje kadr ukazujacy protago-
nistow stojacych przed naczepg samochodu, w ktérej zamknieto juz

(21] L. Poliakov, Historia antysemityzmu, przel. [22] Joanna Tokarska-Bakir, op.cit., s. 102.
A. Rasinska-Bobr, O. Hedemann, Krakow 2008.
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wiele zwierzat i w ktérej znajda sie takze dwaj Zydzi, jakby autorzy nie
wprost wskazywali zbiezno$¢ miedzy losem kotéw chwytanych przez
tzw. hycli a losem Zydéw pojmanych przez faszystéw. Z perspektywy
psychoanalitycznej opowies¢ o polowaniu na koty interpretowac
mozna jako mechanizm obronny, prébe reprezentacji tego, czego
samemu sie nie doswiadczylo i czego nie sposob ogarnaé¢ za pomocy
wladz poznawczych. Tu przechodzimy do najwazniejszego zagadnie-
nia, jakim jest przepracowywanie traumy Holocaustu w omawianym
komiksie w sposéb, przypominajacy zapis po przebudzeniu ze snu.

W recenzjach komiksu Gawronkiewicza i Rosennberga zwra- ~ Holocaust jako
cano uwage na surrealistyczng estetyke utworu, nie rozwijajac jednak ~ koszmarny sen
tego zagadnienia[23]. Nalezy wiec uécisli¢, ze poréwnanie obrazéw z
omawianego komiksu do metod wypracowanych w ramach surreali-
zmu ma sens przede wszystkim w odniesieniu do drogi onirycznej
tego kierunku i tzw. metody paranoiczno-krytycznej w wydaniu Sal-
vadora Dalego, polegajacej na czyms$ w rodzaju kalkowania marzen
sennych[24]. W takiej paranoiczno-krytycznej perspektywie komiks
Achtung Zelig! Druga wojna jawi sie jako artystycznie przepracowana
reprezentacja przeszlosci. W komiksie zjawiska urojone, rozumiane
(za surrealistami) jako marzenia na jawie, wizje z pot-snu, marzenia
senne, a w niektérych przypadkach jako ztudzenia halucynacyjne,
ujawniajg sie jako fuzja tego, co wyobrazone z tym, co realne: prota-
gonisci o fantastycznym wygladzie wspdlistnieja z bohaterami przed-
stawionymi realistycznie. Zestawienie realnie wygladajacych postaci
z postaciami fantastycznymi, lub ukazanie rzeczywiscie istniejacych
ludzi, zwierzat, przedmiotow, lecz w zaskakujacych sytuacjach, funk-
cjonuje tu jako artystyczny zapis snu tuz po przebudzeniu, jak czynili
to niektorzy surrealisci. W tym sensie komiks Achtung Zelig! Druga
wojna interpretowa¢ mozna w kategoriach eksperymentdw przepro-
wadzanych na sobie samych (swej §wiadomosci i nieSwiadomosci), ale
takze na procesie twdrczym, a nawet na percepcji jako takiej, ktora w
ujeciu artystycznej awangardy z poczatku XX wieku traktowana byla
jako prawdziwa halucynacja (Hyppolyte Taine, a za nim André Breton
powiadali, ze ,,percepcja jest prawdziwg halucynacjg”[25]).

Pod wzgledem konstrukcyjnym mamy w komiksie do czynie-
nia z czym$ na wzor opowiesci szkatutkowej — historia Zeliga i jego
ojca jest $niona, a nastepnie przedstawiona przez Gawronkiewicza
oraz Rosenberga, a w ich $nie bohaterowie $nig wtasne sny. Mlodemu
Zeligowi zamknietemu wraz z kotami w naczepie samochodu $nig sie
drzwi z otworami na klucze. Wida¢ takze posta¢ chiopca unoszacego
sie w powietrzu, ktdry ,,przeptywa’” przez uchylone drzwi. Przekaz jest
czytelny: Zelig marzy o tym, by wydostac si¢ z miejsca, w ktérym go

[23] W. Orlinski, Surrealistycznie o Holocauscie, [24] R. Passeron, Encyklopedia surrealizmu, przel.
»Gazeta Wyborcza” 3-4 kwietnia 2004. Krystyna Janicka, Warszawa 1993, s. 63-78.
[25] Tamze, s. 66.
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uwieziono. Zgodnie z typologia Zygmunta Freuda mamy tu do czy-
nienia z jasnym i rozsgdnym marzeniem sennym, ktére miewajg
przede wszystkim dzieci. Wedlug psychoanalityka marzenie takie
»jest reakcja na przezycia dzienne, ktore pozostawily rozzalenie, tesk-
note, nie ziszczone zyczenie. Marzenie senne przynosi bezposrednie
i niemaskowane spelnienie tego zyczenia” [26]. Podgzajac tym tropem
powiemy, Ze marzenie senne Zeliga o ,,przeptynieciu” przez drzwi sta-
nowi reakcje na jego przezycia: ucieczke przed Niemcami, pojmanie
przez patrol, zamkniecie w budzie samochodu.

Z kolei ojcu Zeliga $ni si¢ koszmar uwiezienia w tramwaju,
w ktorym osaczaja go dobrotliwie wygladajace i zachowujace si¢ sta-
ruszki, dziadkowie, kobiety z dzie¢mi oczekujace, by ten ustapil im
miejsca. Za Freudem powiemy, Ze takie marzenie senne zastepuje
w znieksztalconej postaci tres¢, poprzez wywolywanie innych tworéw
zastepczych[27]. Interpretujgc ten sen mozna skojarzy¢ obrazy osa-
czania bohatera w tramwaju z sytuacja Zydéw w nazistowskich
Niemczech, a pdzniej w okupowanej Polsce, kiedy odmawiano im
prawa do zasiedlania, sprawowania urzedéw, konfiskowano majatki,
niszczono obiekty sakralne. Sie¢ wykluczen i obstrukcyjnych zacho-
wan wobec tej nacji dotyczyta takze uregulowan jazdy w tramwajach,
w ktérych Zydzi zobowigzani byli do ustepowania miejsc Niemcom.
Mozna wnioskowa¢, ze utajone marzenia senne protagonisty komik-
su Achtung Zelig! Druga wojna odnosza si¢ wasnie do tych wielora-
kich form deprecjonowania Zydéw.

We $nie autoréw komiksu (ale nie we $nie dwdch gléwnych
bohateréw), misterny, zinstytucjonalizowany mechanizm owych prze-
§ladowan symbolizuje w komiksie Gawronkiewicza i Rosenberga
wspominana juz posta¢ dowodcy patrolu w stroju maga. Zachowania
tego zakompleksionego, ale takze uprzejmego i dobrotliwego bohatera,
ktory jednoczesnie stuzalczo oddaje sie powierzonej mu misji wylapy-
wania kotéw oraz Zydéw, przywodzi na mys$l liczne dyskusje history-
koéw, filozoféw i publicystéw na temat odpowiedzialno$ci zwyczajnych
ludzi, ojcoéw, syndw, ktérzy w szeregach militarnych i paramilitarnych
stawali si¢ mordercami. Bohater komiksu wyraza to nastepujaco: ,,Ja
tylko wykonuje rozkazy”[28], co przywodzi na mysl wypowiedzi wielu
oskarzonych podczas proceséw norymberskich w latach 1945-1949.
W tym sensie komiks Gawronkiewicza i Rosenberga jest opowiescia
o koszmarze sennym, ktory wydarzyt sie naprawde.

Pomyst i proces powstawania komiksu odstoniety przez Ga-
wronkiewicza w przywotywanym na poczatku tego artykulu wywia-
dzie, a zwlaszcza dokonana tu analiza poszczegolnych kadrow i scen
utworu pozwala stwierdzié, ze Achtung Zelig! Druga wojna wykazuje
wiele cech okreslanych mianem postpamigci.

[26] S. Freud, Wstep do psychoanalizy, przet. S. [27] Ibidem, s. 130.
Kempneréwna i W. Zaniewicki, Warszawa, s. 141. [28] K. Gawronkiewicz, K. Rosenberg, op.cit., s. 20.
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Po pierwsze, w komiksie ujawniaja sie cechy pamieci wtorne;j,
zapozyczonej, autorzy utworu nie byli bezposrednimi uczestnikami
przedstawianych wydarzen (chociazby ze wzgledu na wiek), a ukazy-
wana przez nich historia w duzym stopniu zostala zaposredniczona
przez media kultury, takie jak: literatura wspomnieniowa, filmy wo-
jenne, reklamy.

Po drugie, w utworze wykorzystano elementy faszystowskiej
retoryki i jej wizualnych reprezentacji, na przyklad wtedy, gdy gtéw-
nych bohateréw przedstawia si¢ jako nie-ludzi. Chociaz najprawdo-
podobniej takie przedstawienie ma na celu - poprzez szok — podwa-
zenie faszystowskiej koncepcji stawiajacej Zydéw poza gatunkiem
ludzkim, to szafowanie takimi wizerunkami w kontekécie wiedzy
o mordach dokonywanych na tej nacji uzasadnianych jej nieludzkim
statusem ontologicznym oznacza rdwniez okaleczanie. Nazistowskie
formy reprezentacji nacji zydowskiej wchodzgc do repertuaru ikono-
grafii popkultury utwierdzajg stereotypy, przyzwyczajaja odbiorcow
do postrzegania Zydéw jako podludzi, tak wiec sam akt przedstawia-
nia bierze udzial w procesie kulturowego oswajania problemu anty-
semityzmu.

Po trzecie, w opowiesci graficznej Gawronkiewicza i Rosen-
berga dawna postawa wznioslego milczenia ustgpila miejsca wystu-
diowaniu, wyrafinowaniu estetycznemu oraz ironicznemu dystanso-
wi, ktéry momentami zatraca si¢ w jego pozorze — pastiszu, co nalezy
do cech kultury posttraumatycznej. Utwor oparty jest na postmoder-
nistycznym rozumieniu kiczu jako czesci ,,ciata sztuki” i jako integral-
nej czesci komunikatu artystycznego. W komiksie ujawnia sig¢ to jako
cytowanie, przywolywanie, przerysowywanie, a nawet surrealistycz-
ne zestawianie znakéw. Utwoér sklania do odnajdywania konteks-
tualnych i intertekstualnych odniesien dostarczajac odbiorcy przede
wszystkim przyjemnosci spowodowanej mozliwoécig wielorakich
interpretacji i odnajdywania w zestawionych znakach rozmaitych
znaczen, a to - jak wskazywalam na poczatku wywodu - nalezy do
cech postpamieci.

Po czwarte, historia opowiedziana w komiksie sprawia wraze-
nie zapisu snu, co uwydatnione zostalo w formie artystycznej tego
utworu, w ktérym realizm miesza si¢ z realizmem fantastycznym. Jesli
autorzy Achtung Zelig Druga wojna stawiajg siebie w roli $nigcych,
a nastepnie przedstawiajgcych sen o prze$ladowaniach Zydéw, to od-
biorcy, by rozszyfrowaé zestawione znaki oraz ich znaczenie, posta-
wieni zostajg w roli psychoanalitykow. W efekcie mamy wiec do czy-
nienia z sytuacjg, w ktdrej nie dochodzi do analizy ani przedstawienia
przesztosci, lecz tego, co wyparte, a nastepnie powracajace w formie
fantazmatycznych wyobrazen o niej. Mozemy zywi¢ jedynie nadzieje,
ze ich ujawnienie sprowokuje czytelnikéw/widzéw do zadawania kry-
tycznych pytan. Jesli takie byto wyzwanie postawione w komiksie
Achtung Zelig! Druga wojna, to taka tez jest jego zastuga. Innymi slo-
wy, element prowokacji odgrywa w tym utworze o tyle wazng role,
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o ile nie pozwala czytelnikom/widzom na obojetny odbior, za to skia-
nia do konfrontowania swej wiedzy o przesztosci (lub zdobywania jej)
z formami jej przedstawiania i upamietniania. Ciagle otwarte i bez
jednoznacznej odpowiedzi pozostaje jednak pytanie, czy komiks
Achtung Zelig! Druga wojna spelnia to zadanie; na ile czytelnicy/wi-
dzowie dokonujg owej konfrontacji, a na ile jego lektura dostarcza
przyjemnosci wynikajacej z odszyfrowywania znakéw czy zabawy
konwencjami.



