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Miasto w Lailonii. Uwagi scenarzysty e B

13 bajek z krolestwa Lailonii dla duzych i matych Leszek Kola-
kowski napisal pie¢dziesiat lat temu[1]. Szczesliwie rocznica ta zbiega
sie z powrotem do realizacji opartego na tej ksigzce cyklu filmow,
noszacego tytul 14 bajek z krolestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego.
Dzieki determinacji poznanskiego TV Studia Filméw Animowanych
udalo si¢ po kilkunastoletniej przerwie wznowi¢ prace nad nim
poprzez zrealizowanie filmu Jak szukalismy Lailonii (2011, rez. Jacek
Adamczak), z kolei w tym roku najpewniej dojdzie do realizacji filmu
Wielki gtéd (rez. Robert Turlo). W ten sposdb do dokoriczenia tego
cyklu filmoéw powstalych w réznych technikach animacji zabraknie
juz tylko ekranizacji bajki Jak rozwigzano sprawe dtugowiecznosci,
gotowej zresztg do realizacji od lat.

Wznowieniu prac nad filmowg adaptacjg bajek z Lailonii towa-
rzyszy zainteresowanie réznych srodowisk, gtéwnie akademickich,
a wérdd nich tych zwlaszcza, ktore zajmuja sie relacjami filozofii i fil-
mu, filmem jako przedmiotem dociekan estetycznych lub tez jego
uzytecznoscia w dydaktyce filozofii czy np. wiedzy o historii kultury
europejskiej. Jest mi z tego powodu niezmiernie mito, bo jako pomy-
stodawca tej adaptacji i autor scenariuszy wszystkich filmow z 14 bajek
z krolestwa Lailonii... zostatem od czasu wznowienia realizacji za-
szczycony zaproszeniami do wzigcia udzialu w spotkaniach w Insty-
tucie Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego (Anima/cje/ filozofii),
dwukrotnie w Uniwersytecie Warszawskim (ze stuchaczami semina-
rium doktorskiego Pani prof. Alicji Kuczynskiej i z wykladowcami
i studentami Centrum Europejskiego), takze — w spotkaniach organi-
zowanych w ramach II Filozofii Filmowo przez Instytut Filozofii
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego oraz w spotkaniu w ramach
V Festiwalu Filmu Filozoficznego, ktére odbylo si¢ w murach krakow-
skiego Ignatianum, a takze — do udzialu w Festiwalu Filméw Niezwy-
klych w Sandomierzu i, wespot z Ewa Sobolewskg, w spotkaniu
w ramach Short Waves Festival w Poznaniu i w cyklu spotkan ,,0d
filozofii do animacji” w Pile. Czym$ doprawdy wyjatkowym byto dla
mnie uczestnictwo — w ramach programu kulturalnego towarzyszace-
go polskiej prezydencji w Unii Europejskiej — w przedsiewzieciu ,,Czy
Japonia to Lailonia?”, ktore polegalo na zaprezentowaniu publicznosci
tokijskiej opartego na bajkach z Lailonii spektaklu szczecinskiego

[1] L. Kotakowski, 13 bajek z krélestwa Lailonii dla
duzych i matych, Czytelnik, Warszawa 1963.
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Teatru KANA, a takze wigkszosci filméw z cyklu 14 bajek... 1 wyglo-
szeniu przeze mnie kilku krétkich wykladow, thumaczonych na jezyk
japonski, o postaci i tworczosci Leszka Kotakowskiego.

Informuje¢ o tym nie dlatego, bym wzigt sobie do serca przypo-
minane przez Mistrza Kotakowskiego powiedzenie Kuzmy Prutkowa:
»Jak sam si¢ nie pochwalisz, to nikt ci¢ nie pochwali’, lecz dlatego, iz
mam jednocze$nie poczucie, ze i filmowe adaptacje lailonskich bajek,
i - co gorsza — same bajki (co gorsza, bo to s3, po prostu, bardzo dobre
utwory literackie) nie maja jakos szczgécia do tego, by o nich pisano,
pisano szerzej i glebiej niz, w gruncie rzeczy, gtéwnie informacyjnie.
Sa oczywiscie wyjatki: na fakt, Ze ekranizacja Bajek (liczaca wowczas,
w roku 2002, kiedy to doszlo do jej premiery telewizyjnej, 11 filmow)
przeszta wlasciwie bez echa, zwrocila uwage Katarzyna Maka w jedy-
nym bodaj filmoznawczym tekscie, jaki na temat tej ekranizacji sie
ukazal[2]. Z kolei, gdy chodzi o ksigzke, to pomingwszy kilkuletni
okres po jej pierwszym wydaniu, o braku tekstow o niej przez dwa
dziesieciolecia decydowaty wzgledy polityczno-cenzuralne. Ich dzia-
tanie ustato jednak juz dawno, a nadal, jak si¢ zdaje, Lailonia pozosta-
je nie do$¢ przedstawiona i zanalizowana. Takze autor dwdch najpo-
wazniejszych i najszerszych publikacji dotyczacych twérczosci literac-
kiej Leszka Kolakowskiego, Maciej Michalski[3], w gruncie rzeczy
poswieca 13 bajkom z krolestwa Lailonii... niewiele miejsca, cho¢ moze
da sie to wytlumaczy¢ zakresem tych prac i wynikajaca z niego wiel-
kg iloscig dziel, ktore w tych pracach analizuje. Dlatego tez sugestie,
bym napisal tekst, ktory bedzie mie¢ lailoniski kontekst, przyjatem
z wdzigcznoscia. Zgodnie z tg sama sugestig tematem mojego tekstu
bedzie miasto w Lailonii, a Lailonia istnieje dla mnie na trzech po-
ziomach: pierwowzoru literackiego, scenariusza adaptacji filmowej
i - obrazu filmowego; mysle, Ze sprawa miasta bedzie tez w tym przy-
padku przykladem problemoéw, przed ktérymi stajg tworcy jakiejkol-
wiek adaptacji filmowej dzieta literackiego, cho¢by dlatego, ze przeciez
to, co chcg przelozy¢ na obraz, musi gdzie$, w jakim$ $rodowisku
w tym obrazie istnie¢. Z oczywistego powodu, jakim bylo i jest moje
zaangazowanie w prace nad adaptacja Bajek, gdy pisac¢ bede o scena-
riuszu, czgstokro¢ takze o obrazie filmowym, moja narracja rozni¢ sie
bedzie od tej, w jakiej bede pisac o pierwowzorze literackim.

Poczatek lat 60. to czas, gdy cenzura i polityczne naciski doty-
katy Leszka Kotakowskiego coraz mocniej. Dwa lata przed wydaniem
Bajek po ledwie trzech przedstawieniach z afisza Teatru Ateneum
zdjeto jego dwuaktowke Wejscie i wyjscie. W czedci pt. System ksiedza
Jensena opowiada ona, jak w poczekalni u niewidocznego dentysty

[2] K. Maka, Animacja i filozofia. O adaptacji filmowej UG, Gdansk 2003; idem, Filozof jako pisarz. Kotakow-
13 bajek z krolestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego, ski - Skarga - Tischner, Wydawnictwo stowo/obraz
»Kwartalnik Filmowy” nr 43, 2003, s. 173. terytoria, Gdansk 2010.

[3] M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategie

filozofowania we wspélczesnej prozie, Wydawnictwo
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siedzi kilkoro pacjentdw, usitujac dociec, wedlug jakich zasad urzed-
niczka wpuszcza ich do gabinetu, ta za$ podaje coraz to bardziej
wymyslne i absurdalne uzasadnienia takich a nie innych decyzji - az
do niestychanie skomplikowanego klucza wyboru, opartego na stow-
nikach turecko-norweskim i norwesko-tureckim. Jak wspominata
kulisy szybkiego konca kariery tej sztuki obecna wowczas na jednym
z przedstawien Izabela Cywinska, po spektaklu do rezysera Jerzego
Markuszewskiego podszedl Artur Starewicz (6wczesny kierownik
Biura Prasy KC PZPR) i zapytal: a wypilby Pan wédeczke z denty-
sta?[4]

Nic wigc dziwnego, ze zaréwno wladza, jak i zaprzyjaznione
z autorem Srodowiska inteligenckie i naukowe potraktowaly wowczas
13 bajek z krolestwa Lailonii... gléwnie jako literature aluzyjna, jako
ubrang w kostium bajkowy krytyke systemu spoteczno-polityczne-
go, czyli rzecz co do formy dawno juz sprawdzong i znang. Z lailon-
skiego tomiku cenzura usuneta bajke czternasta — Wielki gldd, i to tak
skutecznie, ze utwdr ten zaginal i w wydaniu ksigzkowym powrécit
do czytelnika dopiero w 1995 rokul[5]. Jerzy Szacki natomiast w krét-
kim tekécie pod znamiennym tytulem Znajoma Lailonia pisal, sam
przedstawiajac w aluzyjny sposéb zatozenie o aluzyjnym charakterze
13 bajek...:

[...] poswigcilem tej sprawie [tj. znalezieniu Lailonii — przyp. J.Z.] sporo
pracy, pchany podejrzeniem [...], iz owa nazwa jest po prostu finska,
turecka czy albaniska wersja nazwy jakiego$ dobrze i powszechnie znane-
go kraju. Nie mogtem uwierzy¢, aby co$ tak bardzo przypominajacego
okolice nam wszystkim znajome zwyczajnie sobie nie istniato jak uto-

pia[6].

Jednocze$nie przypisywanie 13 bajkom... (zgodnie z okresami wyroz-
nianymi w ideowej i filozoficznej ewolucji ich autora) tego, ze sg napi-
sane z tzw. pozycji rewizjonistycznych, a wigc przypisywanie im cze-
go$ wiecej niz tylko aluzyjnosci, i tak jest diagnozg zbyt ostrozng. Nie
bytbym moze az tak radykalny, by sadzi¢, ze tresci tworczosci literac-
kiej Leszka Kotakowskiego z przetomu lat 50. i 60. XX w. wyprzedzaja
taka zmiane w jego filozofii, jak uznanie racjonalizmu za mit[”]. Racje
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[4] Corocznie w pazdzierniku, poczawszy od roku
2010, w Teatrze Syrena w Warszawie obchodzone sa
Urodziny Leszka Kotakowskiego, w czasie ktdrych
znani aktorzy scen warszawskich przedstawiaja w for-
mie dzi§ nazywanej czytaniem performatywnym
wzbogacone o elementy inscenizacji sztuki napisane
przez Jubilata. Izabela Cywinska opowiadala o tym
wydarzeniu ze sceny Teatru Syrena w pazdzierniku
2010 roku, kiedy to przedstawiono tam System ksig-
dza Jensena.

[5] Stad roznica miedzy tytutem ksigzki: 13 bajek

z krélestwa Lailonii... a tytutem cyklu filmowego:

14 bajek z krélestwa Lailonii... Ta czternastg bajka jest

wlasnie Wielki gtéd, a poniewaz tytul ksigzki utrwalit
sie przez lata, nie zmieniono go nawet wowczas, gdy
Wielki gtéd w konicu sie w niej znalazt.

[6] J. Szacki, Lailonia znajoma, ,,Nowe Ksigzki” 1963,
nr 20, s. 999. Rzeczywiscie, w wolnym cytacie z Lesz-
ka Kotakowskiego mozna by napisac, ze te ,,blazen-
skie” Bajki ,,sieja konfuzje lecznicza”

[7] To jedna z tez prac Macieja Michalskiego, por.
idem, Dyskurs, apokryf, parabola, op. cit., s. 134; idem,
Filozof jako pisarz, op. cit., s. 25, 134, 163. Do dysku-
syjnosci tej tezy jeszcze powroéce przy okazji sprawy
moraléw 13 bajek...



46

JAN ZAMOJSKI

ma jednak ten sam Jerzy Szacki, gdy w niemal pie¢dziesiat lat po opu-
blikowaniu 13 bajek pisze, ze

[...] nazwa ta [rewizjonizm - przyp. ].Z.] jest do pewnego stopnia mylaca,
gdyz narzuca skojarzenie z klasycznym rewizjonizmem, ktéry byt proba
korekty tradycyjnej polityki partii, przystosowania jej do zmienionych
warunkow, podczas gdy ,rewizjonistyczne” teksty Kotakowskiego (np.
Smier¢ bogéw) byly od razu jej totalng, bezposrednia lub posrednig, nega-
cjal8].

Sad ten odnies¢ mozemy tez do powiastek o Lailonii, cho¢ oczywiscie
nie wprost, lecz przyjmujac za Maciejem Michalskim teze, Ze sg one
wyrazem tzw. strategii parabolicznej w filozofowaniu w literaturze[9].
Niewatpliwie, Bajki maja moze nie az antyracjonalistyczny, lecz raczej
antydogmatyczny, sceptycki charakter, co posrednio potwierdza przy-
toczone powyzej zdanie Jerzego Szackiego.

Gdyby wigc chcie¢ czyta¢ 13 bajek... poprzez kontekst czasow
ich powstania, to byloby oczywiste, ze te pelne sceptycyzmu utwory
bedg tez w taki wlasnie sceptycki sposob odnosi¢ sie do srodowiska
przedstawianych historii, do wlasnych miejsc akeji (czy to po prostu
do nich, czy tez — do ich metaforycznego charakteru). Warto zauwa-
zy¢, ze tylko jedna z bajek dzieje si¢ na wsi (Czerwona fata); pozostate
(moze z wyjatkiem Oburzajgcych dropséw, ktorych miejsce akgji trud-
no ustali¢), o czym autor pisze wprost badz o czym mozemy domnie-
mywac z rdznych znakdw, majg akcje osadzong w miastach. Jest jesz-
cze jeden przypadek szczegolny i wazny dla naszych rozwazan, gdy
miejsce akeji sie zmienia. Rozpoczyna si¢ ona na wsi, ma tam swoj
prolog, ekspozycje, jak bysmy to powiedzieli juz jezykiem filmowym,
ale dotyczy wlasnie drogi w poszukiwaniu szczescia, ktorego desygna-
tem ma by¢ pigkne i bogate miasto, oraz odnalezienia miasta, niespet-
niajacego jednak tych oczekiwan (Opowies¢ o najwigkszej ktotni).

Lailonia, taka, jak opisana jest w ksigzce, nie jest — co stwierdzat
sam Leszek Kolakowski - jakg$ kraing zachecajaca[10]. Niemniej,
réwniez w kilku innych sposréd 13 bajek... miasto — inne niz to, w ktd-
rym przede wszystkim toczy si¢ akcja - zdaje sie przynosi¢ bohaterom
chociazby jaki§ miraz rozwigzania ich probleméw. Tak jest w Pigknej
twarzy, w ktorej czeladnik piekarski Nino wedruje do miasta Lipoli po
kuferek do przechowywania twarzy, a potem do lombardu, by pozy-
czy¢ pienigdze na sptacenie dtugu zaciagnietego na jego zakup, tak jest
w Opowiadaniu o zabawkach dla dzieci, w ktérym kupiec Pigu podro-
zuje do Babilonu (jest to jedyna nazwa niebajkowa w calym tomie).
Wszystkie te oczekiwania koncza sie — jak to w sceptycyzmie bywa -

[8] J. Szacki, Leszek Kotakowski: marksizm, komunizm,  [10] E. Obrebowska-Piasecka, Filozofia animowana.
w: Leszek Kotakowski — mysliciel i obywatel, red. P. Ko-  Rozmowa z prof. Leszkiem Kolakowskim. Rozmowa
siewski, Fundacja im. Stefana Batorego, Warszawa z Maciejem Wojtyszkg. Rozmowa z Janem Zamojskim,
2010, s. 17. »Gazeta Telewizyjna” [piatkowy dodatek ,,Gazety

[9] M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola, op. cit., Wyborczej”] 2002, 11-17 pazdziernika, s. 8.

s. 45.
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nie tyle rozstrzygajacymi wszystko, ostatecznymi porazkami, ile za-
wieszeniami akeji, ktore jednak nie nastrajaja optymistycznie (bo c6z
jest optymistycznego w tym, co spotkalo Nino i kupca Pigu, czyli
w siedzeniu w wigzieniu po dzi$ dzien?). Gdyby potraktowaé Bajki
jako kostium dla 6wczesnego stanowiska autora, oznaczatoby to, ze w
roku 1963 nie mial on jeszcze pewnosci, jak si¢ w realnym zyciu dalej
sprawy moga potoczy¢, lecz wiedzial juz, ze zrewidowac¢ systemu jed-
nak sie nie da. Jak pisalem w tekscie poswieconym Opowiesci o naj-
wigkszej ktétni i jej filmowej adaptacji, to stanowisko Leszka Kota-
kowskiego bylo paralelne w czasie ostatecznemu, jak sie zdaje, upad-
kowi mitu szczesliwego miasta[11], dodajmy - mitu wkraczania ludu
do $rédmiescia, upadkowi mitu o moznosci wybudowania od pod-
staw miasta — miejsca szczescia i spolecznej harmonii, upadkowi,
ktory poetycko kilka lat wezedniej zwiastowal Poemat dla dorostych
Adama Wazyka. To stanowisko filozofa nie musiato jednak wynika¢
tylko z tego upadku. Skadinad przeciez, komunistyczna utopia szcze-
$liwego miasta miala tez znang kazdemu humaniscie swoja prehisto-
rie, kiedy to miasto — topos, miejsce wspolne, poprzez wykoncypowa-
ne recepty na urzadzenia spoteczne stawalo si¢ outopos, miejscem,
ktérego nie ma; stad moznos¢ takiego odczytania przytoczonej po-
wyzej wypowiedzi Szackiego z roku 1963, ze 13 bajek... to antyutopia.
Z kolei miasto rozumiane jako realnie istniejace, lecz nieodkryte miej-
sce powszechnej szczesliwosci i bogactwa — bedace motywem podej-
mowania wedrowki przez tych, ktérzy (jak bracia Eino, Aho i Laje
z Opowiesci o najwigkszej ktétni) chcieli je odkry¢ - stawalo si¢ mitem.

Zauwazmy przy tym, ze losy bohateréw, cho¢ bedgcych w opre-
sji, ulegaja zazwyczaj zawieszeniu, miasto natomiast — przynajmniej
w kilku utworach - ulega destrukcji. Katastroficznie przedstawiony
ostateczny koniec miasta nastepuje czy to w wyniku wojny domowej
wywolanej przez grupe doradcow kréla (nieodparte skojarzenie z Biu-
rem Politycznym Partii), ktérzy dawali glupie rady, jak sprawi¢, by
ludzie zyli jak najdtuzej (Jak rozwigzano sprawe diugowiecznosci), czy
to z powodu absurdalnych decyzji Arcykaptana (nieodparte skojarze-
nie z I Sekretarzem tejze Partii), sprawujacego wladze i nakazujacego
gasi¢ gtod w mieécie woda, co dodatkowo sprowadza na nie kleske
powodzi (Wielki gtéd), czy to — szczegdlny przypadek — z powodu
zniszczenia calej Ziemi (Opowiadanie o zabawkach dla dzieci), a wiec,
jak mozna domniemywac¢, i polozonych na niej miast.

[11]]. Zamojski, Miedzy filozofig a filmem. O ,,Baj- scenariuszowym i filmowym wydaniu; teksty te stuzy-
kach z Lailonii...” Leszka Kotakowskiego, w: W strong ty mi nastepnie w spotkaniach z publicznoscia, ktora
kina filozoficznego. Antologia, red. U. Tes, WSFP w kinie Muza mogla obejrze¢ na duzym ekranie
»Ignatianum’, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2011, wszystkie do tego czasu zrealizowane filmy z 14 bajek
s. 94. W roku 2010, z okazji 30. rocznicy powstania z krolestwa Lailonii... Czg$¢ tych tekstow wyszta po-
TV Studia Filméw Animowanych w Poznaniu, napi- tem drukiem w publikacji podanej powyzej, a wszyst-
satem na zamowienie Studia cykl kilkunastu krotkich, — kie sa dostepne pod opisami filméw na stronie inter-
dwu-trzystronicowych tekstéw, poswieconych war- netowej Studia: http://tvsfa.com/index.php/

stwie filozoficznej bajek z Lailonii w ich literackim, kategoria/tvsfa-1980-2001/lailonia/.
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Co ciekawe jednak, miasto tez moze ocale¢, oczywiscie nie
w dostownym rozumieniu, ze budynki pozostaja, cho¢ akcja dobiegta
konca, lecz w rozumieniu pewnej idei, o ktdrej wiemy, Ze istnieje
-1 cho¢ nie sposdb jej osiagnaé, jest napedem postepowania i poszu-
kiwan. Nie jest to, jak sadze, wycofanie si¢ autora z dotychczasowych
pozycji symbolizowanych przez upadek miasta, lecz raczej - jak
w stynnych, pdzniejszych o kilkanascie lat stowach Herberta: ,on
bedzie Miasto” - jego metaforyczna interioryzacja, w ktorej domyslam
sie zapowiedzi figury ,metafizycznego rdzenia’[12], przenikajacego
rzeczywisto$¢, czy tez przekonania o istnieniu obiektywnego dobra,
a wiec pewnych cech filozofii Leszka Kotakowskiego, do jakich
doszedt pozniej. Tak jest w przypadku synka kamieniarza Ajio, ktory
jako jedyny z ludzi zachowal zdolno$¢ odrézniania prawdy od falszu
i uciekl z miasta zamieszkiwanego juz przez same garby, by kiedy$
wrécic i rozprawic sie z nimi.

Oczywiscie, gdyby w 13 bajkach z krélestwa Lailonii... nie bylo
niczego wiecej ponad kostium dla czy to rewizjonizmu, czy to scepty-
cyzmu czy tez antyracjonalizmu autora, to — jak sadze — nie siggano by
dzi$ po nie. A faktem jest, zZe z uptywem lat ksigzka ta znajduje coraz
wiecej czytelnikow, w Internecie pojawiajg sie rejestracje amatorskich
inscenizacji poszczegdlnych bajek i nie wydaje mi si¢, by wynikato to
tylko z tego, ze na przetomie wiekéw sam Leszek Kotakowski stat sie
postacig powszechnie znang z telewizji. Sadze, Ze jednym z powodow
zainteresowania nig — oprocz upowszechnienia wiedzy o tej ksigzce,
jako zawierajacej oryginalne i wieloznaczne opowiesci - jest takze jej
warstwa znacznie bardziej ogolna i trwalsza, warstwa ogélnofilozo-
ficzna (ktdrej zreszta funkeja jest oryginalno$¢ i wieloznaczno$¢), nie-
koniecznie uswiadamiana sobie przez kazdego czytelnika i nieko-
niecznie tak tatwa do wyinterpretowania jak ta wynikajaca z kontek-
stu historycznego powstania Bajek, o ktorej pisatem powyzej. W tym
ogolniejszym ujeciu miasto to agora, a postaci na niej si¢ spierajace to
postaci reprezentujace znane z historii filozofii konkurencyjne stano-
wiska filozoficzne. I cho¢ ten historyczno-filozoficzny kontekst nie
wynikal pewnie z jakich$ z gory przyjetych, rozbudowanych i szcze-
gotowych zatozen (Leszek Kotakowski to nie Umberto Eco, a 13 ba-
jek... to nie Imie 162y, z pozytkiem dla Bajek, bo nie wywoluja one
odruchu sprzeciwu z powodu ich wykoncypowania), to trudno go
nie zauwazy¢[13]. Napisal je, co prawda, autor mlody, wéwczas 35-
-letni, juz wtedy jednak uznawany za wybitnego filozofa, i nie sposob

[12] Ibidem, s. 96. pisarz, op. cit., s. 18). Tymczasem nie jest to az tak
[13] Przyzna¢ musze, ze w tej sprawie mam inne po- trudne, moim zdaniem kazda z tych bajek zawiera
glady niz Maciej Michalski i ze doceniajac jego erudy- ~ wyrazne znaki $wiadczgce o tym, ze napisat je filozof,
cje ijego dzielo, po prostu go nie rozumiem. Zalicza a w przypadku niektérych z nich kostium bajkowy
on 13 bajek... do tzw. szostego kregu, czyli tworczosci,  jest tak bardzo przeswitujacy, ze z fatwoscig widad
ktora nazywa ,pozaspecjalistyczna” i w ktorej — jak przezen problem filozoficzny; tak jest np. w Pigknej
pisze — ,,nieraz trudno byloby dopatrze¢ si¢ filozoficz-  twarzy, w dialogu uczonego Kru i gtéwnego bohatera

nej proweniencji autora” (por. idem, Filozof jako Nino. To stanowisko Macieja Michalskiego zaciazylo
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w zwigzku z tym nie zalozy¢, ze np. typowe dla filozofii krytycznej
przedstawianie poprzez antynomie réznego rodzaju sporéw i pozo-
stawianie ich (jak w kantowskiej krytyce metafizyki tradycyjnej) bez
opowiedzenia si¢ po jednej badz drugiej stronie moglo przenikaé do
narracji bajkowej.

Zreszty, gdyby nawet tak nie bylo, to nie przez przypadek rela-
cjonowaniu wydarzen i stanowisk w lailonskich sporach stuzy w Baj-
kach tego rodzaju typ relacji, w ktorej narrator jest kim$ obiektywnym,
nie wmieszanym w akcje, a przedstawiajagcym ja raczej z punktu
widzenia wznoszacego si¢ ponad tymi sporami widza, ktory nie przy-
znaje ostatecznej racji zadnej ze stron.

Ijeszcze jedno: piszac o pierwszym wydaniu 13 bajek... nie spo-
sOb poming¢ ich warstwy ikonicznej - ilustracji Andrzeja Heidricha,
ktdre otwierajg kazda z bajek, czestokro¢ przedstawiajac jej bohatera
czy tez bohater6w na tle panoramy miasta. Przynajmniej jedna z tych
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w jego pracach nad rozwazaniami dotyczacymi np.
moraléw poszczegolnych Bajek; piszac o Czerwonej
tacie, stwierdza, ze jej zakonczenie jest ,,[...] parody-
styczne w stosunku do moraléw spotykanych w tra-
dycyjnych bajkach. Problem z Czerwonej taty: gdzie
jest granica miedzy spodniami a fatg, bedac faktycznie
zagadnieniem filozoficznym, spuentowany zostaje
przez narratora wnioskiem, Ze nie powinno sie «nigdy
zrywa¢ niedojrzalych gruszek z drzewa sasiada, albo-
wiem powoduje to niepotrzebne komplikacje ubra-
niowe»” (idem, Dyskurs, apokryf, parabola, op. cit.,

s. 133). Otdz, po pierwsze, jesli granica migdzy spod-
niami a fatg jest faktycznie zagadnieniem filozoficz-
nym, to z tego rodzaju ,,zagadnien filozoficznych”
wlasciwie utkana jest calo$¢ 13 bajek..., a zgodziwszy
sie z tym, popadamy w sprzeczno$¢ z twierdzeniem,
ze trudno si¢ w nich dopatrze¢ filozoficznej prowe-
niencji autora (ta sprzecznos¢ zreszta widoczna jest
takze, gdy poréwnamy to twierdzenie z rozwazaniami
M. Michalskiego o metaforyce (Filozof jako pisarz,
op. cit., s. 227), o absurdzie (ibidem, s. 163), a zwlasz-
cza - z zakonczeniem pracy Dyskurs, apokryf, parabo-
la (op. cit., s. 218-219). Po drugie, to nie granica mie-
dzy lata a spodniami jest tutaj zagadnieniem filozo-
ficznym, bo ta sprawa to tylko alegoria sporu miedzy
logika formalna a logika dialektyczng, z ktérego w tej
bajce, dzigki Nauczycielowi, zwyciesko wychodzi logi-
ka formalna. Po trzecie, jesli uzna¢, ze to, co napisa-
fem powyzej o sporze dwoch logik, jest przykltadem
na stuszno$¢ uwagi M. Michalskiego, ze ,[...] do-
strzezenie tej relacji migdzy obrazowym przedstawie-
niem a poziomem ogdlnych probleméw filozoficz-
nych jest juz efektem interpretacji. Polgczenia tych
wymiaréw dokonuje odbiorca, ktéry wobec tekstu
musi postawi¢ sobie pytania, stojace tez przed bohate-

rami opowiastek’, to nie jest jednak kwestig interpre-
tacji, ze w filozofii oberwanie cudzej gruszy z owocéw
co$ oznacza; w Wyznaniach $w. Augustyna wspo-
mnienie tego uczynku z mlodosci jest powodem do
rozwazan o naturze zla i zauwazenie tego przydaje
Czerwonej tacie kolejnego znaczenia. Po czwarte,
moim zdaniem, sprawa z moralami 13 bajek... ma si¢
znacznie prosciej. Z tytulu wynika, ze maja one
podwojnego adresata: duzego i malego. Otdz sg tam
moraly ,,dla matych” (nie pozyczaj pieni¢dzy, jak nie
mozesz oddaé - Pigkna twarz; nie kradnij, bo spotka
cig kara — Czerwona fata; lepiej i§¢ razem niz w poje-
dynke - Opowies¢ o najwigkszej kidtni), tak oczywiste,
ze duzy z miejsca wie, iz na tym to, co ma wynikaé

z Bajek, nie moze si¢ koficzy¢. Sam Leszek Kotakow-
ski mowit o Bajkach w taki sposéb: ,,Nie jest to dzieto
historyczne... Nie pisatem ich z takim zamystem. Nie
jest tez tak, zeby kazda bajka byla napisana zamiast
jakiego$ moratu. To byloby zbyt trywialne. Gdyby
tylko o to chodzilo, to bym te moraly sformutowal,
na przyklad, ze czlowiek nie powinien udawa¢ kogos,
kim nie jest. Pisatem tak, zeby to si¢ samo pisalo. Jesli
mimo to jest tam jaki§ moral, to nie z mojej mysli.
Pojawia si¢ tam nastawienie, ktére mozna by stresci¢
W ten sposob, ze wszystko i tak jest dwuznaczne”

(E. Obrebowska-Piasecka, Filozofia animowana, op.
cit,, s. 8). Nie oznacza to jednak, ze z Czerwonej taty
czy Garbéw wywnioskowaé mozna, jak czyni to

M. Michalski, ze ,,wszelkie nasze mniemania maja ar-
bitralny charakter, Zadne $wiatopoglady nie sa zatem
uprzywilejowane (przynajmniej z logicznej a nie
etycznej perspektywy)”, por. idem, Filozof jako pisarz,
op. cit., s. 108; podobnie do M. Michalskiego pisze

o0 Bajkach M. Lukaszewicz, Bajki rozne Leszka Kola-
kowskiego, ,Nowe Ksigzki” 1990, nr 9, s. 11.
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ilustracji byta dla mnie wazna i inspirujaca w pracy scenarzysty.
Chodzi o te poprzedzajaca Pigkng twarz, przedstawiajacg jej bohatera
Nino w o$wieceniowym stroju, z kuferkiem pod pachg - i z pustym,
okolonym perukg owalem twarzy[14]. Poniewaz Andrzej Heidrich
umiescil go ponad rysunkiem wiez i muréw miasta w tle, na neutral-
nej juz powierzchni stronicy ksigzki, tym samym uniknat odpowiedzi
na pytanie, czy przez owal twarzy Nino mozna dostrzec jaka$ rzeczy-
wisto$¢, czy — ogolniej - jak w kontekscie elementdw obrazu filmowe-
go funkcjonowac bedzie czlowiek bez twarzy? Stad juz tylko krok do
zadania podstawowego dla adaptacji filmowej Pigknej twarzy pyta-
nia: a jak w tym kontekscie bedzie funkcjonowat ktos, kogo twarz — jak
stwierdza nawet narrator — byla istotnie najpickniejsza w okolicy,
a zdaniem gtéwnego bohatera - piekniejsza niz wszystko, co mozna
sobie wyobrazi¢?

Pojecie widza jest dobrym powodem, by przejs¢ do drugiej cze-
$ci rozwazan, zwiazanych juz z pewnymi podstawowymi rozstrzy-
gnieciami dotyczacymi mojej pracy scenarzysty. Od pierwszego sce-
nariusza — Pigknej twarzy, ktéry na poczatku roku 1995 wystatem do
Oksfordu i ktdremu zawdzigczam - jak napisal w odpowiedzi Leszek
Kotakowski — ,,powierzenie w zaufaniu calej sprawy”, w scenariuszach
obecny byt ktos, kto jest odpowiednikiem narratora w ksigzce, posta¢
Narratora/Filozofa wystepujaca tylko z offu, w filmach - w znakomi-
tej kreacji Zbigniewa Zapasiewicza. Mamy wigc pewnego rodzaju
instancje spajajaca nas z tym, co bedziemy oglada¢, kogos, kto zara-
zem nalezy do naszego $wiata, jak i opowiada nam o tym przedsta-
wionym na ekranie. Dzieki temu rozwigzaniu miejsca akcji ogladane
s3 pozniej przez nas raczej jako areny zdarzen, cho¢ w kilku filmach
tez jako miejsca, ktorych rozwdj akeji takze dotyczy (Wojna z rzecza-
mi, O zabawkach dla dzieci). To rozwigzanie z Pigknej twarzy bardzo
szybko zostalo wsparte konsekwencjami wynikajacymi z przyjecia
zasady, ze pierwszym krokiem ku napisaniu scenariusza jest filozo-
ficzna interpretacja tekstu pierwowzoru literackiego. Zdanie Pitago-
rasa, ktére podaje Diogenes Laertios: ,,zycie jest podobne do $wieta
ludowego; jedni idg na nie, zeby wzia¢ udzial w igrzyskach, inni - zeby
handlowa¢, a jeszcze inni, i to najlepsi, jako widzowie; podobnie
w zyciu, jedni sg niewolnikami stawy, inni wladzy, inni natomiast sa
filozofami i szukajg prawdy”[15], przy$wiecalo mi w pracach nad kaz-
dym ze scenariuszy, a w przypadku scenariusza jednego z najwczesniej
zrealizowanych filméw - O stawnym czlowieku, przyniosto proste
konsekwencje w postaci umiejscowienia akcji na olbrzymiej arenie, co
w polaczeniu z sugestia, Ze publiczno$¢ oklaskuje bohatera (albo nie)
bez zauwazalnego zwiazku z jego dziataniami, zostalo uznane przez

[14] L. Kotakowski, 13 bajek..., op. cit., s. 29. przy wspolpracy B. Kupisa, PWN, Warszawa 1988,
[15] Diogenes Laertios, Zywoty i poglgdy stynnych s. 474-475.
filozoféw, przet. 1. Kroniska, K. Lesniak, W. Olszewski
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Leszka Kotakowskiego za pomysl, ktory ,,$wietnie pasuje” do (pozba-
wionego sprecyzowanego miejsca akcji) pierwowzoru literackiego.

Wrdémy jednak do sprawy miasta. Bajki pozornie tylko sg nie-
zwykle obrazowe; tymczasem sa do$¢ lapidarne, abstrakcyjne i wlasci-
wie nie podsuwajg rozwigzan, ktdre bylyby jakas podpowiedzig dla
przekladu stowa zawartego w utworze literackim na stowo w scena-
riuszu, a to z kolei winno juz by¢ przeciez konkretne dlatego, by moz-
liwie najlatwiej wywolywa¢ pozniej w tworcy obrazu filmowego ade-
kwatne do tego slowa wyobrazenie, najlepiej - wyobrazenie zgodne
z intencjami scenarzysty (cho¢ czestokro¢ bogatsze), po to, by maksy-
malnie utatwi¢ mu sfinalizowanie przektadu intersemiotycznego. Pod
tym wzgledem co do miasta jako miejsca akeji przyjatem zasade, ze
jego obraz bedzie — w zalezno$ci od mojej interpretacji stanowisk
postaci i przebiegu akgeji, innej przeciez w kazdym ze scenariuszy -
odwolywac si¢ do pewnych wzorcow utrwalonych w historii sztuki, na
tyle uznanych, by zminimalizowac¢ ryzyko artystyczne, lecz jednocze-
$nie na tyle niezuzytych, by nie wywolywaty one u widza skojarzen
chocby z reklamg (w Polsce lata 90. XX wieku to lata zawlaszczania
wybitnych dziet sztuki do reklamowania towarzystw ubezpieczenio-
wych czy rodzacej sie telefonii komdrkowej). Stad na przyktad w mojej
wyobrazni akcja Pigknej twarzy osadzona byla w $wiecie grafik Rem-
brandta, a akcja Wojny z rzeczami — w otoczeniu sugerujacym paryskie
lata mody na egzystencjalizm. Przy tym propozycje te wynikaly nie
tylko z filozoficznego wyinterpretowania tekstu, lecz czgstokro¢ ze
wzbogacen akgji, jakie pojawialy si¢ w scenariuszach w stosunku do
pierwowzoru literackiego. Te filozoficzne wyinterpretowania i wzbo-
gacenia akcji mialy za$ z kolei swoje zrodta w przyjetej przeze mnie
metodzie poréwnywania tekstow 13 bajek... z tematami prac histo-
ryczno-filozoficznych, jakie Leszek Kotakowski pisat badz redagowat
pod koniec lat 50. i w pierwszej potowie lat 60. XX w., a wigc w czasach
bezposrednio poprzedzajacych i bezposrednio nastepujacych po na-
pisaniu przez niego Bajek. Stad otoczenie siedemnastowieczne wyda-
walo mi si¢ wlasciwe dla loséw bohatera Pigknej twarzy, bo w Filozofii
XVII w., antologii wydanej przez Leszka Kolakowskiego w roku 1959,
odnajdywatem watki, moim zdaniem, literacko obecne tez w bajce
o pigknym czeladniku piekarskim Nino, a ,,paryski” entourage lat 60.
- wlasciwy dla loséw bohatera Wojny z rzeczami, bo w wyborze
tekstow Filozofia egzystencjalna pod redakcja Leszka Kotakowskiego
i Krzysztofa Pomiana z roku 1965 odnajdywatem watki, moim zda-
niem, literacko obecne tez w bajce o przegranym w tej wojnie jej boha-
terze o imieniu Ditto.

Jednoczesnie takie a nie inne widoki miasta pelnily w scena-
riuszach role narzedzia dramaturgicznego, bedac w konflikcie z inny-
mi miejscami akeji czy tez z motywacja bohatera i jego dziataniami.
Niekiedy tego rodzaju konflikt wynikal juz z podstawy literackiej; tak
jest w Jak rozwigzano sprawe dlugowiecznosci, gdzie poszukiwanie
recepty na dlugowiecznos¢ doprowadza do zaglady cate sasiadujace
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z Lailonig krélestwo Gorgola, jego stolice — miasto Pambruk i prawie
wszystkich jego mieszkanicéw. Podstawa ta ma niekiedy mniej kon-
kretne oblicze, a moze wynika¢ na przyklad z zestawienia ze soba
sprzecznych zupelnie charakterystyk dwdch réznych $wiatow, tak jak
to jest w bajce Jak bég Maior utracit tron, gdzie prawom obowigzuja-
cym w miescie Ruru bog Maior przeciwstawia prawa obowigzujace
jego samego, co w scenariuszu przeklada si¢ na dwa bedace ze sobg
w wizualnym konflikcie miejsca akcji: miasteczko Ruru, kolorowe,
jak wyciete z dziewietnastowiecznego landszaftu, versus utrzymane
w réznych tonacjach szaroéci, o zatartych konturach jak ze starej foto-
grafii, usypane z soli miejsce dziatan boga Maiora. Z kolei — znowu
konkretniej — obrazowi miasta w Wielkim glodzie, gdzie jego upadko-
wi, dostrzegalnemu gotym okiem, autor przeciwstawia kolejne absur-
dalne polecenia Arcykaptana, w scenariuszu odpowiada obraz pusto-
szejacych potek w lailonskich sklepach skonfrontowany z widokiem
stotu w pafacu, na ktory trafiajg rozmaite wymyslne potrawy, cho¢, co
prawda - ze wzgledu na panujaca z powodu rozporzadzen Arcyka-
plana powddz — bardzo juz wodniste. Pojawiajacy sie natomiast co
jakis$ czas w scenariuszu plan ogélny coraz bardziej dotknietego powo-
dzia miasta, utrzymanego w socrealistycznej i industrialnej estetyce
dymiacych komindw, petni funkcje rytmizujacy akeje.

To przenikanie si¢ Lailonii i $wiata realnego, a zwlaszcza
umieszczenie w kilku scenariuszach sugestii, by w paru filmach uzy¢
przedstawien powszechnie znanych dziel architektury miejskiej, mia-
fo tez na celu oddzialanie na widza w taki sposdb, by sprawy lailonskie
uznal za bajkowy kostium dla mozliwie najwazniejszych spraw tego,
realnego $wiata[16]. Stad w scenariuszu O zabawkach dla dzieci pro-
pozycje takich obrazdw niszczenia prawdziwej Ziemi, w ktorych
Memi ostrzeliwuje ze swego samolotu wiezowce Nowego Jorku (i sce-
nariusz, i film powstaly przed atakiem terrorystycznym na World
Trade Center; 1999, rezyseria, plastyka Hieronim Neumann), rzym-
skie Colosseum czy wieze Eiffla. Stad takze w scenariuszu wedlug
bajki Jak Gyom zostat starszym panem, ktéra moim zdaniem opowia-
da o poszukiwaniu tozsamosci, nagromadzenie ikonicznych aluzji do
artefaktow kojarzacych sie z poszukujacg swej tozsamosci kulturalnej
Europa srodkowa (por. l. 1), jej miastami i archetypicznymi postacia-
mi (Piwosz o twarzy Szwejka z ilustracji Josefa Lady do tej ksigzki,
Gazeciarz jak z prac Tadeusza Kantora, w pierwszej wersji scenariusza
Jozef K. jak z plakatu Romana Cieslewicza, takze — postaci inspirowa-
ne postaciami historycznymi, takimi jak — w tej samej wersji — Zyg-
munt Freud). Stad w scenariuszu Pigknej twarzy - gtowa uczonego
Kru, wzorowana na glowie Arystotelesa z Muzeum Wiedenskiego,
a w Wojnie z rzeczami - liczne, zawarte w tekscie scenariusza znaki,
ze opowiadamy historie, ktora toczy sie w srodowisku miejskim, ma-

[16] O stuzacych takiemu oddziatywaniu chwytach pisze M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola, op.
paraboli w literackim pierwowzorze — 13 bajkach... cit,, s. 117.
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jacym swoje paralele z Paryzem, takze spersonifikowane (posta¢ Bru-

netki wzorowana na Juliette Greco).

Kolejna rzecz to stosunek obrazu miasta w poszczegdlnych
filmach do jego obrazéw zarysowanych w scenariuszach czy tez — do
tych, ktore istniaty w mojej wyobrazni, poprzedzajac scenariusz, lecz
byly przedmiotem dyskusji jeszcze przed jego napisaniem, w okresie

Miasto w filmach

z cyklu 14 bajek

z krélestwa Lailonii
Leszka Kotakowskiego

koncepcyjnym pracy nad filmem. Pod tym wzgledem mozemy méwié¢
o dwdch typach tej relacji. W pierwszym obraz miasta wynika z jego
zarysowania w scenariuszu, cho¢ najczesciej je wzbogaca, w drugim
- jest wynikiem wyobrazni rezysera, co nie oznacza jednak, by
powstawal w opozycji do ogolniejszych zalozen scenariusza, takich na

przyklad, jak jego rola w dramaturgii akcji. Nie bede tu omawiaé oczy-
wistych réznic wynikajacych z przewagi kazdej wizualizacji nad sto-
wem, a skupi¢ sie chce nad tymi obrazami miasta, ktore - z réznych

zreszta powodow — badz to odeszly
od scenariusza lub poprzedzajacych
go wyobrazen, badz na tyle zmienity
czy wzbogacily sugerowany obraz, ze
miejsca akcji nabraly kolejnych i no-
wych znaczen. Tak jest na przykiad
w filmie O wielkim wstydzie (rezyse-
ria, plastyka Jacek Adamczak), gdzie
losy Zolnierza Rio tocza si¢ na tle
przytlaczajacego widoku budynkéw
koszar, a gdy bohater je w koncu na
chwile opusci - na tle zabudowan
jak z prowincjonalnej dziewigtnasto-
wiecznej miesciny, ktérej widok zna-
komicie podkresla pesymistyczny wy-
dzwiek filmu, a poprzez utrzymanie
go w czerniibieli skontrastowany jest
(co byto, w celu wzmocnienia drama-
turgii, zapisane juz na poziomie sce-
nariusza) i z kolorowymi, pastelowy-
mi snami Rio, i z odkrywanym przez
nas na koncu filmu kolorem oczu
jego ukochanej dziewczyny. W tym
przypadku bez watpliwosci wyglad
miasta byl wynikiem specyficznego
»charakteru pisma” wizualnego Jacka
Adamczaka, twdrcy o natychmiast
rozpoznawalnej kresce. W moim za-
mysle Rio miat stuzy¢ w wojsku -
jesli tak si¢ mozna wyrazi¢ - utrzy-
manym w plastyce popartowskiej,
wyglada¢ jak kolega Bergera z Hair

1. Poczatek scenariusza
Jak Gyom zostal starszym
panem

Inspiracjg do wyobrazen dekoracji i postaci byly dla mnie prace

plastyczne Daniela Mroza i Jana Lenicy /zwlaszcza z filmu

"Labirynt"/, a takze 1liczne przyklady sztuki secesyjnej,

pomieszczone w albumie Petra Wittlicha CESKA SECESE
Z ROZJASNIENIA:
1. PLENER. PANORAMA MIASTA. DZIENR

Widok miasta, jak ze starej widokdéwki w sepii, przecigtego

wstegg szerokiej rzeki, 2z powszechnie =znanymi, =zabytkowymi

elementami pejzazy miejskich Krakowa, Budapesztu, Wiednia i

Pragi.
2. PLENER. ULICA. DZIER

Ulica =z PRZECHODNIAMI: podskakujacym SZTUBAKIEM w krétkich

spodenkach, ciemnyn mundurku i 2z tornistrem na plecach

stateczng MATRONA z koszykiem situzacej pelnym pieczywa i warzyw,

spieszacym przed siebie sprezystym krokiem miodym ZOLNIERZEM;

"wycinankowe” kostiumy i rekwizyty Przechodniéw budzg asocjacje

z czasami kofica Austro-Wegier.

Przechodnie mijajg latarnie gazowe 1 kamienice o secesyjnej

architekturze; na parterze jednej =z nich jest sklep. W jego

oknie wystawowym leza, réwniez "wycinankowe": melonik, okulary

kalosze, parasol, jest tam tez manekin ubrany w wytworny, ciemny
stréj.
Przechodniéw wyprzedza trzesgacy sie, PYRKAJACY automobil.

Przechodnie mijajga piwiarnie na $wiezym powietrzu z kilkoma

stolikami pod markizami; nad Kkuflami pelnymi piwa siedza tam

nieruchomo odwréceni plecami PIWOSZE. W oknie wystawowym

kolejnego, mijanego przez Przechodniéw sklepu, przed ktérym stoi



2. O najwigkszej kiotni
(1999), rez. Zbigniew
Kotecki

54

JAN ZAMOJSKI

Formana; gdy Jacek Adamczak nie chcial si¢ zgodzi¢, zaproponowa-
fem mu, by oprze¢ projekty scenografii i postaci na stalorytach ze sta-
rego sfownika Larousse’a, ale na to uslyszatem, Ze tego nie da si¢ zani-
mowaé. W efekcie napisatem scenariusz, wyobrazajac sobie losy zot-
nierza Rio w $wiecie jak z wyobrazni plastycznej rezysera; Rio stuzy
w wojsku narysowanym w sposob typowy dla twércy filmu O wielkim
wstydzie, jakby ,napoleonskim” (cho¢ cieszy¢ si¢ nalezy, ze rezyser
uwzglednit sugestie, by nie byto to wojsko ,,malowane”, lecz raczej jak
z Pojedynku Ridleya Scotta, brodate, okrutne, zyjace w miejscach
takich jak to, ktore widzimy w filmie). Tak jest tez w O najwigkszej
ktotni, gdzie Zbigniew Kotecki podaza za zawarta w scenariuszu
mysla, by oprze¢ plastyke filmu i jego postaci na dzietach Bruegla, ale
wzbogacajac akcje, wykorzystuje tych dziel wigcej, niz o tym mowi
scenariusz, a w przypadku obrazu miasta nie wzoruje go na sugerowa-
nym Upadku Ikara,lecz na innym obrazie Bruegla - Wiezy Babel (por.
il. 2), jednocze$nie w sprawie widokéw z rzekomo bajecznie bogatego
miasta inspirujgc si¢ estetycznie filmem Jabberwocky. Podobnie rze-
czy majg sie w filmie O stawnym cztowieku, gdzie Krzysztof Kiwerski
dodaje na poczatku calg sekwencje miasta, w jego przestrzeni kon-
frontujac bohatera z olbrzymimi kolorowymi fotosami rzeczywiscie
stawnych postaci, ktére z kolei umieszcza na tle poszarzalej zabudowy
miejskiej, a caly film otwiera obrazem zmultiplikowanej pozotklej
i szarej kamienicy o niekonczacej si¢ liczbie takich samych gzymséw
i okien. W filmie Jak bég Maior utracit tron (1999, rezyseria, plastyka
Piotr Muszalski /materia sypka/, Pawel Walicki /wycinanka/) zaryso-
wany w scenariuszu kolorowy, swiadomie landszaftowy obraz mia-
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steczka zostaje z kolei zamieniony na wycinankowy obraz inspirowa-
ny dzielami M. C. Eschera, co w warstwie plastycznej stwarza wraze-
nie nielogicznodci praw rzadzacych przestrzenia w miescie Ruru,
paralelne wrazeniu nielogicznosci praw wydanych przez boga Maiora,
ktére rzadza mieszkancami.

Zdarzalo si¢ takze, Ze rezyserzy postepowali odwrotnie —
poprzez obraz miasta w tle nie wzmacniajac, lecz raczej oslabiajac
obraz opisany w scenariuszu. Tak dzieje si¢ na przyktad w Garbach
(1998, rezyseria, plastyka, layout, animacja Marek Serafinski), ktérych
akcje scenariusz pierwotnie ulokowal w mieécie sugerujagcym War-
szawe lat 50., z powstajaca budowla o estetyce Patacu Kultury, po ktd-
rego fasadzie - jak Quasimodo w Dzwonniku z Notre-Dame, filmie
z roku 1923 — mial wspinad sie garb Ajio. Obraz ten, na zyczenie auto-
ra pierwowzoru zmieniony na scenografie bardziej wieloznaczna,
w filmie nabral neutralnego charakteru obrazu architektury klasycy-
stycznej, lecz dzieki temu - bardziej skonfliktowanego z akcja i totali-
tarnym charakterem wladzy garbu Ajio.

Szczegbdlnym przypadkiem jest film Jak szukalismy Lailonii.
Przypomne, Ze na poziomie utworu literackiego jest to jedyny utwor
w tomie 13 bajek..., ktérego akcja nie dzieje sie w Lailonii, a wigc w baj-
kowym $wiecie; poszukujacy Lailonii bracia chca si¢ dopiero do niej
dosta¢. W moim zamyséle mial to by¢ w takim razie film kombinowa-
ny, faczacy plan zywy z planem animowanym, a miastem, w ktérym
zyja bohaterowie (w mojej wyobrazni i w wersjach scenariusza sprzed
lat kreowani przez braci Lestawa i Waclawa Janickich, aktoréw Teatru
Cricot2), mial by¢ Krakéw. Gdyby zamysl ten zostal zrealizowany,
bytby to jedyny przypadek, kiedy to moglibysmy obejrze¢ film z lai-
lonskiego cyklu zawierajacy realistyczne zdjecia realnie istniejacego
miasta. Lailonia natomiast miala si¢ w tym filmie pojawia¢ w formie
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3. Jak szukalismy
Lailonii (2011),
rez. Jacek Adamczak



4. Jak szukalismy
Lailonii (2011),
rez. Jacek Adamczak

Miasto lailonskie

jako polis
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animowanych cytatéw z innych filméw cyklu, w taki sposéb, by bylty
one widoczne dla widza, lecz niewidoczne dla bohateréw Jak szuka-
lismy Lailonii. Postuzytoby to przekazowi idei, ze tak naprawde Lai-
lonia jest na wyciagniecie rekiize w zadnym przypadku nie moze cho-
dzi¢ o kraing istniejacg fizycznie gdzies za siedmioma gérami i sied-
mioma rzekami, tak daleko, Ze nie sposob do niej dotrze¢, lecz o kra-
ine przenikajaca si¢ z naszym $wiatem, moze — bedaca jego metafors,
o rzeczywistos¢, lecz innego niz nasz porzadku. Oznaczaloby to jed-
nak obecno$¢ w jednym filmie kilkunastu réznych typow plastyk, tej
z Jak szukalismy Lailonii i tych wykreowanych przez autoréw na
potrzeby jedenastu poprzednich filméw. Istotne watpliwosci dotycza-
ce takiego projektu mial opiekun artystyczny serii i rezyser Pigknej
twarzy Maciej Wojtyszko, ktory moéwit: ,,Zrobiliby$my cytaty ze §wia-
tow, a powinni$my z pytan’, co bylo takze sugestia, ze ,,§wiatow” zwi-
zualizowanych na tak rézne sposoby byloby w filmie zbyt wiele, by
daly sie ze sobg pogodzi¢. W efekcie, po powrocie do realizacji cyklu
po jedenastu latach, zachowujac zasade przenikania sie §wiatow real-
nego i lailonskiego, obydwa te $§wiaty w animacji wykreowal Jacek
Adamczak (por. il. 3i4).

Wszystko, co dotychczas napisatem w sprawie miasta (z wyjat-
kiem tego traktowanego jako nieosiagniety dotad cel w O najwiekszej
kiotni), dotyczy - jesli mozna sie tak tautologicznie wyrazi¢ — miasta
jedynie ,w rozumieniu urbanistycznym’, czyli przestrzeni zagospoda-
rowanej w szczegolny sposob, ktérej — z powodu takiego a nie innego
zinterpretowania podstawy literackiej, z powodéw praw dramaturgii,
z powodu specyfiki srodkéw wyrazu artystycznego wlasciwych dane-
mu realizatorowi — usiluje si¢ nada¢ okreslony wyglad i symbolike.
Tymczasem mozna tez na miasto lailoniskie spojrze¢ z punktu widze-
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nia socjologa czy kulturoznawcy i zastanowi¢ sie nad nim jako syno-
nimem zbiorowo$ci ludzkiej, jako polis w rozumieniu wspolnoty oby-
watelskiej, ktora jest polaczona jaka$ ideg czy celem do osiggniecia
(chodzi mi tu o tego rodzaju zbiorowosci, o jakich myslimy, gdy mo-
wimy choc¢by: ,Warszawa podniosta si¢ z ruin” lub ,,Londyn doskona-
le przygotowat si¢ do igrzysk”) lub tez ktére, przeciwnie, cechuje ano-
mia zaréwno w durkheimowskim, jak i mertonowskim rozumieniu.
Przyzna¢ trzeba, ze pod tym wzgledem miasta lailonskie nie napawa-
ja optymizmem. Mozna, oczywiscie, przeprowadzi¢ wérod nich jakie$
podzialy (sa miasta bogate - jak Babilon, s3 biedne - jak miasto, w kto-
rym zyl Nino, sg bogate, ale ich mieszkancy sa biedni - jak miasto, do
ktorego trafiajg bracia z O najwigkszej ktétni). Gdybysmy szukali tu
jakiej$ analogii do dwubiegunowego $wiata z czasow, w jakich powsta-
ty bajki z Lailonii, to rzecz wydawalaby sie oczywista: jedne z tych
miast cechowalby zbytek, konsumpcjonizm i brak dyktatury, inne za$
- te biedne lub te bogate, ale gdzie ludzie sg biedni - bytyby zbiorowo-
$ciami poddanymi wladzy totalitarnej - wladzy lekarzy, arcykaptan-
skiej, krolewskiej, boskiej, co na poziomie scenariusza byloby prze-
stankg przeciwstawiania tej wladzy miastu, a przeciwstawienie to
byloby jeszcze potegowane poprzez jego wizualizacje w filmie (por.
il. 5). Faktem jednakze jest, ze w 13 bajkach z krélestwa Lailonii Leszka
Kotakowskiego i jedne, i drugie majg kfopoty z odréznieniem prawdy
od kltamstwa. Pisze on tak swoje bajki, ze zawarte w nich problemy
sytuujg si¢ ponad sporami ustrojowymi, bo s3 ogolniejszej natury
niz roztrzasanie zalet i wad konkurencyjnych systeméw spoteczno-
-politycznych. Same za$ spolecznosci sa w Lailonii fatwe do oszuka-
nia, cechujg si¢ brakiem jakiejs silniejszej wiezi miedzy ich cztonkami,
poddane sa nie tylko wiladzy instytucjonalnej, lecz niekiedy prze-
mocy symbolicznej, czasami aspiruja do idealnych celéw, a jedno-
cze$nie - moze wlasnie poprzez to — s3 wewnetrznie sktocone. Stad
symboliczne znaczenie brueglowskiej wiezy Babel, dajacej sie roz-
poznaé w tej pomieszczonej przez tworcow obrazu w O najwiekszej
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5. Z projektu plastycznego
autorstwa Krzysztofa
Roézanskiego do filmu
Wielki gtod, rez. Robert
Turlo (film wejdzie do
produkcji w roku 2013)



6. O najwigkszej ktétni
(1999), rez. Zbigniew
Kotecki
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ktétni, inspirujacej obraz miasta w Wielkim glodzie czy tez funkcjonu-
jacej bez przetworzen i modyfikacji jako cytat z dziela Pietera Bruegla
w pierwszej wersji scenariusza O zabawkach dla dzieci, w ktorej kupiec
Pigu odbywal podrdze jeszcze nie do umownego, lecz historycznego
Babilonu. Zdecydowanie nie s3 to spoleczenstwa obywatelskie.
Jednostka natomiast w lailoniskiej rzeczywistosci ma si¢ jeszcze
gorzej, bo z kolei niemal zawsze znajduje sie w opresji uosabianej przez
inng jednostke sprawujaca nieograniczong niemal (por. il. 6) badz -
co wnosza juz scenariusze czy filmy — w opresji wizualnej, ktérej wra-
zenie wywoluje przyttaczajace otoczenie (por. il. 7 i 8)[17]. To jednak
jednostka - jak w Czlowieku zbuntowanym Camusa — odgrywa tu role
zaczynu buntu i pocieszajace jest, ze przynajmniej w dwdch przypad-
kach odnosi zwycigstwo (przy czym rozumiem te zwyciestwa jako
alegorie zwycigstwa nad rzekomg prawda zawarta w tzw. dziejowe;j
koniecznosci; to tej prawdy przeciez gtéwnie dotyczyto tzw. heglow-
skie ukaszenie). Tak jest, gdy Ubi przeciwstawia si¢ bogowi Maiorowi

[17] Interesujgco o relacji idei i tego rodzaju opresji miasta. Rozmawiajg: Jacek Dominiczak, Piotr Mar-
moéwit Marek Wasilewski: ,Zastanawiam si¢, czy mia-  ciniak, Ewa P. Porgbska, Marek Wasilewski, Andrzej
sto w ogole potrzebuje idei. Moze idea szkodzi mia- Wielgosz, ,,Czas Kultury” 2002, nr 6 (111), s. 9).

stu, dlatego ze idea, ktéra stoi za réznymi przestrze- Z kolei krytyka krytyki utopii — por. M.M. Kofa-
niami miejskimi, staje si¢ przyczyna fizycznej wrecz kowski, Historia, rynek czy demokracja. Szes¢
opresji cztowieka, ktory sie w niej znajduje. [...] Mnie  gawed o Londynie na dlugie deszczowe wieczory,
najbardziej w miastach fascynuja te fragmenty, ktére ibidem, s. 54.

sie wymknety spod kontroli tych idei” (w: Granice
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(a wlasciwie jego wersji doktryny predestynaciji), i tak jest, gdy chtop-
cy z bajki Czerwona tata pod wodzg Nauczyciela odrzucajg (kierujaca
rzekomo dziejami) logike dialektyczng, przywracajac - cho¢
w bajce tylko w sprawie relacji spodni i lat - t¢ formalng. To indywi-
dualistyczne przeslanie jest pewnie postulatem, by spolecznosci byly
sojuszami indywidualnosci. Ma tez znaczenie wowczas, gdy miasta na
wszystkich trzech poziomach przeprowadzanej przeze mnie analizy:
poziomie analizy podstawy literackiej, analizy scenariusza i analizy
filmu sg nie tylko dekoracjg dla akeji, ale towarzysza jej poprzez
wlasng historie. Tak jest w Garbach, gdzie powstanie miasta garbow
- wyjatkowo zlosliwych i ktamliwych, lecz bedacych ze sobg za pan
brat indywiduéw - mozliwe jest miedzy innymi z tego powodu, ze
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7. O wielkim wstydzie
(1998), rez. Jacek
Adamczak

8. O stawnym czlowieku
(1998), rez. Krzysztof
Kiwerski
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14 bajek z krolestwa
Lailonii Leszka
Kotakowskiego
(Fourteen Tales from
the Kingdom of
Lailonia by Leszek
Kotakowski)

filmy dotychczas

zrealizowane
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prawdziwi mieszkancy nie wspotpracuja ze soba, lecz calkowicie zdaja
sie na sprawujgcych wladze lekarzy, tak - to juz przyktad pozytywny -
jest z mieszkanicami miasta Ruru (Jak bog Maior utracit tron), ktérzy
w koncu dzieki buntowi jednego z nich zaczynajg zy¢ w rzeczywisto-
$ci dostownie postawionej z glowy na nogi, tak jest z Laje w O naj-
wigkszej ktotni, ktory jednak postanawia poszukaé lepszego miasta,
tak jest nawet w Wojnie z rzeczami (1998, rezyseria, plastyka Jacek
Kasprzycki), w ktdrej scenariuszowej i filmowej wersji, rozbudowanej
w stosunku do literackiego pierwowzoru o miejskie srodowisko przy-
pominajace to paryskie z konca lat 60. XX w., gléwny bohater Ditto
buntuje si¢ przeciwko wlasnym ideowym fascynacjom i nie przystaje
do totalitarnych demonstrantéw, a powraca do swej przyjaciotki Liny.
W ksigzce Leszka Kolakowskiego jeszcze przegral i popadl w niewole
u rzeczy, w ostatnim ujeciu filmu natomiast widzimy go i jego przyja-
ciotke Line idacych ku sobie na tle zgliszczy zniszczonych bogatych
sklepow, i zadajemy sobie przy tym pytanie: czy - jesli mozna bylo
mie¢ nadzieje na powrdt miasta rozumianego jako prawda, cho¢ byto
ono we wladzy falszu jak miasto garbow - to czy mozna jg mie¢ takze
teraz, gdy miasto jest we wladzy rzeczy i wlasnie ginie w anarchicznej
goraczce sprzeciwu wobec nich: czy Ditto i Lina przejdg dzielacg ich
droge i ,,beda Miasto™?

Dzigkuje Ewie Sobolewskiej,

Prezes TV Studia Filméw Animowanych w Poznaniu,
za udostepnienie fotoséw z filméw z cyklu

14 bajek z krolestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego.

Czoléwka cyklu

Rezyseria, scenariusz, plastyka, animacja: Piotr Dumata

Muzyka: Bernard Kawka

Zdjecia: Jan Maciej Ptasinski

Czoléwka wykonana w technice animacji malarskiej na plytach gipsowych,
35 mm, kolor, 27 m/e, 01:00 min., rok produkgji: 1996

Piekna twarz (A Beautiful Face)

Rezyseria: Maciej Wojtyszko

Scenariusz: Jan Zamojski

Plastyka, wspdtpraca rezyserska: Artur Wrotniewski

Muzyka: Jan Janga Tomaszewski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierata

Kierownik produkgji: Ewa Sobolewska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Animacja klasyczna na celuloidach, 35 mm, kolor, 388 m/e, 14:10 min.

Produkgja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1997
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Czerwona lata (The Red Patch)

Rezyseria, plastyka, layout: Marek Luzar

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Andrzej Lamers

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierata

Kierownik produkgji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji klasycznej wykonanej na celuloidach,
35 mm, kolor, 414 m/e, 15:08 min.

Produkgja: Telewizja Polska S.A. - Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1998

O stawnym cztowieku (The Famous One)

Rezyseria, plastyka, layout, animacja, montaz: Krzysztof Kiwerski

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Janusz Grzywacz

W roli Tata wystgpil Longin Szmyd

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Tomasz Wolf, Tomasz Chmiel

Kierownik produkcji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji kombinowanej, 35 mm, kolor, 401 m/e, 14:40 min.

Produkcja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1998

Wojna z rzeczami (The War With Things)

Rezyseria, plastyka: Jacek Kasprzycki

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Arnold Dabrowski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierata

Kierownik produkcji: Ewa Sobolewska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji klasycznej wykonanej na celuloidach, 35 mm, kolor,
415 m/e, 15:10 min.

Produkcja: Telewizja Polska S.A. - Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1998

Garby (The Hump)

Rezyseria, plastyka, layout, animacja: Marek Serafinski

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Janusz Grzywacz

W roli Ajio/Garba Ajio wystapil Wojciech Wojtkowski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Jan Maciej Ptasinski, Adam Dabrowski

Kierownik produkcji: Ewa Sobolewska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji kombinowanej, 35 mm, kolor, 418 m/e, 15:15 min.
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Produkgja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1998

O wielkim wstydzie (Of the Great Shame)

Rezyseria, plastyka: Jacek Adamczak

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Zbigniew Kozub

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierata

Kierownik produkcji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji klasycznej wykonanej na celuloidach, 35 mm, kolor,
438 m/e, 16:00 min.

Produkcja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1998

O zabawkach dla dzieci (Of Children’s Toys)

Rezyseria, plastyka: Hieronim Neumann

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Krzesimir Debski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Zbigniew Kotecki, Jadwiga Zauder

Kierownik produkcji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji klasycznej wykonanej na celuloidach, 35 mm, kolor,
408 m/e, 14:55 min.

Produkgja: Telewizja Polska S.A. - Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1999

Jak bog Maior utracit tron (How the Divine Maior Lost His Throne)

Rezyseria, plastyka, layout: Piotr Muszalski (materia sypka), Pawel Walicki
(wycinanka)

Scenariusz: Jan Zamojski

W roli boga Maiora wystapit Witold Debicki

Muzyka: Ryszard Tymon Tymanski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierata

Kierownik produkgji: Ewa Sobolewska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji wycinankowej i w kolorowych solach, 35 mm, kolor,
455 m/e, 16:35 min.

Produkcja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1999

Jak Gyom zostal starszym panem (How Gyom Became
an Elderly Gentleman)

Rezyseria, plastyka, layout: Lukasz Stuszkiewicz
Scenariusz, dialogi: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Janusz Grzywacz

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz
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Operator obrazu: Krzysztof Szyszka, Krzysztof Napierala

Kierownik produkcji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji klasycznej wykonanej na celuloidach, 35 mm, kolor,
447 m/e, 16:20 min.

Produkgja: Telewizja Polska S.A. - Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1999

O najwigkszej kl6tni (Of the Quarrel of All Quarrels)

Rezyseria, zdjecia: Zbigniew Kotecki

Scenariusz: Jan Zamojski

Scenografia, lalki, kostiumy: Maria Balcerek

Muzyka: Marcin Pospieszalski

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Kierownik produkcji: Ewa Sobolewska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji lalkowej, 35 mm, kolor, 501 m/e, 18:20 min.

Produkcja: Telewizja Polska S.A. — Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 1999

Oburzajace dropsy (Outrageous Mints)

Rezyseria: Tamara Sorbian-Kasprzycka

Scenariusz: Jan Zamojski

Plastyka, wspdlpraca rezyserska, koncepcja animacji: Jacek Kasprzycki

Muzyka, wykonanie: Arnold Dabrowski

Zdjecia: Krzysztof Szyszka

Narrator cyklu: Zbigniew Zapasiewicz

Kierownik produkcji: Ewa Samborska

Kierownik artystyczny cyklu: Maciej Wojtyszko

Opieka literacka nad cyklem: Anna Zaremba

Film w technice animacji wycinankowej naklejanej na celuloid, 35 mm, kolor,
405 m/e, 14:50 min.

Produkgcja: Telewizja Polska S.A. - Telewizyjne Studio Filméw Animowanych,
Poznan, 2000

Jak szukali$my Lailonii (Looking for Lailonia)

Rezyseria, scenografia: Jacek Adamczak

Scenariusz: Jan Zamojski

Muzyka, wykonanie: Zbigniew Kozub

Glosu Poszukiwaczom Lailonii uzyczyl: Andrzej Seweryn

Zdjecia: Krzysztof Napierala

Producent wykonawczy: Ewa Sobolewska

Animacja rysunkowa 2D, kolor, format obrazu 16:9 HD, 16:00 min.

Produkcja: TV Studio Filméw Animowanych w Poznaniu sp. z 0.0., wspotfinans.
przez Polski Instytut Sztuki Filmowej i Wielkopolski Fundusz Filmowy,
Poznan, 2011



