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Dwuglos o poznanskim Studiu T

Filméw Animowanych

Badania kultury produkgji, ich zakres i instrumentarium uwa-
zamy za szczeg6lnie przydatne do zastosowania wobec poznanskiego
Studia Filméw Animowanych i jego miejsca w naszej refleksji. Przy-
padek tego Studia jako instytucji, na ktorej historii mozna przesledzi¢
na przyklad implementowanie w minionych trzydziestu latach réznych
ekonomicznych modeli funkcjonowania kinematografii, a takze jako
zespolu tworczego o ponadtrzydziestoletniej tradycji produkc;ji filmo-
wej; rola Studia w lokalnej kulturze tej produkeji, w konicu jedno z jej
dziel - cykl filmowy 14 bajek z krolestwa Lailonii Leszka Kotakowskie-
g0 — to obszerny i bardzo interesujacy przedmiot badan, ktére — miejmy
nadzieje¢ — rozpoczynamy wlasnie tym tekstem.

Badania kultury produkcji zdradzajg silne powinowactwo z ba-
daniami jako$ciowymi we wspolczesnej socjologii[l]. Ze wzgledu na
nasz stosunek do przedmiotu tego tekstu — podobnie jak w publikacji
wczedniejszej jednego z nas, dotyczacej Lailonii[2] - zalezalo nam ra-
czej na perspektywie zwanej emic, z przejsciem ,,od opowiadacza do
autora”[3]. By indukowac te perspektywe, postanowiliémy si¢ postuzy¢
poglebionym wywiadem narracyjnym[4], zajmujac wzgledem siebie
réwnorzedne pozycje ,,aktywatordéw”. Jest to wywiad nieustruktu-
ryzowany (chyba ze za elementy struktury uznamy po kilkanascie
zagadnien raczej niz pytan, pomyslanych jako zaczyn czy $rodek pro-
wokujacy do wypowiedzi). PrzedstawiliSmy je sobie nawzajem, nie
uzgadniajac ich, a odpowiedzi udzieliliémy, réwniez ich ze sobg nie

[1] Por. np. ]. Beverley, Narracja swiadka, podrzednos¢
i autorytet narracyjny, ttum. M. Swigtkiewicz-Mosny,
w: Metody bada# jakosciowych, t. 1, red. N.K. Denzin,
Y.S. Lincoln, red. nauk. wyd. polskiego K. Podemski,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s.
761-774.

[2] J. Zamojski, Miasto w Lailonii. Uwagi scenarzysty,
»Images” 2013, vol. XII, no. 21, s. 43-61.

[3] Zob. J. Beverley, op. cit., s. 761, 763. Rozréznienie
perspektyw emic i etic obecne jest réwniez w pod-
stawowej pracy dotyczacej badan kultury produkcji,
por. J.T. Caldwell, Production Culture. Industrial
Reflexivity and Critical Practice in Film and Television,
Duke University Press, Durham and London 2008,

s. 380-381, przyp. 44. Interesujace jest takze inne
jeszcze, semantyczne powinowactwo, gdy J. Beverley

odwotluje si¢ przy tym do sformulowania M. Barneta,
ze w testimonio [$wiadectwie — przyp. aut.] ,,autor zo-
stal zastapiony przez funkcje «kompilatora» [...], lub
«aktywatora» [...] na wzdr producenta filmowego”,

J. Beverley, op. cit., s. 763, przyp. 4.

[4] S.E. Chase, Wywiad narracyjny. Wielos¢ perspek-
tyw, podejsé, glosow, ttum. E Schmidt, w: Metody
bada jakosciowych, t. 2, red. N.K. Denzin, Y.S. Lin-
coln, red. nauk. wyd. polskiego K. Podemski, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 15-55,
a zwlaszcza 31-34, dot. relacji miedzy badaczem

a badanym. Z kolei z perspektywy badan kultury
produkeji por. Restart zespotow filmowych. Film Units:
Restart (red. M. Adamczak, P. Marecki, M. Malatyn-
ski, Korporacja Halart, Krakow, £6dz 2012), ktdra to
publikacja zawiera m.in. rozmowy z rezyserami.
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konsultujac, i przestalismy je sobie nawzajem w tym samym czasie,
poprzez co uniknelismy, jak sadzimy, niebezpieczenstwa wzajemnego
zasugerowania si¢ wypowiedziami; ich zbiezno$ci sg wiec niezamie-
rzone.

Wybrali$my siebie nieprzypadkowo, jako osoby pelnigce rézne
role w powstawaniu filmu, inne takze niz eksponowana zazwyczaj
rola rezysera. Wybralismy siebie rowniez ze wzgledu na to, ze cho¢
znamy si¢ od wielu lat, a od kilku $ciélej ze soba wspoélpracujemy,
w dalszym ciagu cechujemy si¢ ciekawoscig dotyczaca roli ,,tego dru-
giego” w powstawaniu filmu. Ze wzgledu na te role nasze narracje sg
$wiadectwami wrazen i opisami zaréwno z okresu koncepcyjnego
pracy nad filmem, jak i z planu filmowego. Sadzimy, ze taki wybdr
pozwolil na uzyskanie wypowiedzi w co najmniej kilku faczacych
sie za sprawg Studia kontekstach, spo$réd tych wymienianych przez
Nowg Historie Filmu[5].

Na ponizszy tekst sktadaja si¢ wiec wypowiedzi producentki
i scenarzysty 14 bajek z krélestwa Lailonii, ukladajace si¢ w dwuglos
przyblizajacy realia pracy w poznanskim Studiu Filméw Animowanych.

* % %

Jestem raczej historykiem filozofii niz filozofem. Scenarzysta
chcialem zosta¢ wezesniej, jeszcze nim zaczatem prace na uczelni, a nie-
pewnos¢ co do kawatka chleba w ogdle mnie nie obchodzita; nie wiem,
z czego to wynika (nie z nadmiaru débr materialnych, zapewniam), ze
»kawatek chleba” nigdy nie byt dla mnie motywacja.

Inna sprawa to spelnienie zawodowe. Myslalem raczej o re-
zyserii niz o pisaniu scenariuszy, ale zycie tak mi si¢ utozylo, ze na
poczatku lat 80. nie mogtem sobie pozwoli¢ na dzienne studia w in-
nym miescie, zdawalem wigc egzaminy do studium scenariuszowego,
ktore bylo zaoczne. Z czasem moje mysélenie o roli rezysera w filmie
i o frustracjach, ktérymi z kolei nacechowany jest ten zawdd, pod
wplywem przygladania sie realizacjom réznych filméw tez ulegto
przewarto$ciowaniu. Oczywidcie, nie mnie sadzié, czy to, co napi-
sze ponizej, nie jest aby jaka$ racjonalizacjg wyboru, czy moze tez
stopnia odwagi sprzed trzydziestu lat, ktorej zabraklo, by studiowac
rezyserie. Jednak przygladajac si¢ rezyserom, wérdd nich takze kilku
wybitnym, zauwazylem, ze w gruncie rzeczy kazdy z ich filméw byt
jakim$ kompromisem, nie w tym sensie nawet, Ze z takich czy innych
powodow szli oni na ustepstwa, lecz w tym, ze ze wzgledu na sama
istote swojej pracy filmowej zdani byli na wspoélpracownikéw, na

[5] R.C. Allen, D. Gomery, Film History. Theory and dzi¢ widmo X muzy: kilka refleksji na temat kulturowej

Practice, McGraw Hill, Boston 1985, gdzie wymie- historii kina w kontekscie polskim [online], <http://
nionych jest dziewie¢ typdw czy tez dziedzin historii www.filmkulturaspoleczenstwo.pl/publicystyka/
filmowej, sposrod ktorych nasz tekst z pewnoscia przepedzic-widmo-x-muzy-kilka-refleksji-na-temat-
zawiera odniesienia do dziedzin: estetycznej, eko- -kulturowej-historii-kina-w-kontekscie-polskim/>
nomicznej i spotecznej. O pojeciach Nowej Historii [dostep: 20 wrzesnia 2013].

Filmu i Nowej Historii Kina por. L. Biskupski, Przepe-
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aktoréw i ekipe. Bylem kiedy$ $wiadkiem zdarzenia, ktére glteboko
zapadlo mi w pamigc¢. Mlode, ale juz wéwczas wybitne aktorki graty
w picknej scenie, byto niezwykle $wiatlo, nad rzeka zachodzito stonce
i wszystko nagle nabralo takiego czaru, ze w ekipie urzeczeni byli
nawet najwieksi cynicy. Ujecie sie skonczylto, a wowczas na pytanie
rezysera, znakomitego rezysera, jak wyszto, szwenkier powiedziat,
ze pod koniec mikrofon wszedt mu w kadr. Rezyser z calej sily ten
mikrofon kopnat, a twarz miat przy tym taka, jakby odczul z powodu
zepsutego ujecia fizyczny, gleboki bél. Nie potrafitbym znosi¢ takiego
bdlu. Piszac scenariusz, jestem calkowicie zalezny od siebie, od swojej
wyobrazni i wiedzy. Oczywi$cie, scenariusz nastepnie ulega zmianom,
a w animacji to wlasciwie nieuniknione, bo rezyserzy - cho¢ zazwy-
czaj akceptuja to, co ma opowiedzie¢ - z trudem przyjmuja sugestie,
w jakim $wiecie bedzie sie dzia¢ akcja (a przeciez ja jako$ musze ja
sobie wyobrazi¢), nie tylko dlatego, ze dysponujg bogatsza wyobraznia,
lecz takze dlatego, ze ich tworczo$¢ w warstwie wizualnej jest silnie
nacechowana ich indywidualno$cia, kojarzona z nimi, czy tez dlatego,
ze przyzwyczajeni sg do autorskiej formuly filmu animowanego, a sce-
nariusz traktuja jako pretekst do wlasnej opowiesci. Jak sadze, jesli
na festiwale, na ktorych spotykaja sie rezyserzy filméw animowanych,
nikt mnie nie zaprasza, to znaczy, ze moga si¢ beze mnie obej$¢. Tak
wiec, jak pisal Mistrz Kolakowski, i tak niedobrze, i tak niedobrze.
Wszystko niedobrze.

Mysle, ze idealnym rozwigzaniem dla rezyseréw filmu animowa-
nego, ktorzy zazwyczaj znaja sie na kilku rzeczach, np. oprocz rezyserii
na projektowaniu plastyki, byloby robienie filméw od poczatku do
konca autorskich. Jesli tak, to doskonale bym ich rozumial, bo - prosze
wybaczy¢ przycigzkawg analogie — sam bylem dla nich niekiedy jak ten
mikrofon, co wszedt w kadr. A wracajac do pytania: rozumiem ich takze,
bo jesli chciatbym by¢ rezyserem, to wtasnie jedynie filmow catkowicie
autorskich, w ktérych odpowiadatbym za wszystko, bo wéwczas mogt-
bym mie¢ pretensje tylko do siebie. Albo autorem ksigzek (chodzi mi
oczywiscie o inne ksigzki niz naukowe) pisanych w pojedynke. I pewnie
tak to sie skonczy, ta cata moja przygoda z pisaniem.

Warto jednak dodac cos jeszcze, co moze w tym wszystkim jest
najwazniejsze, wazniejsze od spelnienia zawodowego: dzieki pracy
scenarzysty poznalem bardzo zréznicowang publiczno$é, a osobiscie
wiele bardzo interesujacych osob, od autora pierwowzoru poczynajac,
bylem na wielu spotkaniach, gtéwnie w srodowiskach zajmujacych
sie zwigzkami filmu i filozofii, a takze w wielu bardzo interesujacych
miejscach, od Oksfordu po Tokio. Tam zresztg, od pana Shoji Mimura
z Teatru X w Tokio, ktéry zrobil ze mng wywiad, ustyszatem najwiekszy
komplement, catkowicie réwnowazacy moje z kolei wszelkie frustracje
i niespelnienia: gdy patrze na pana - powiedziat Shoji Mimura - widze¢
polskiego inteligenta, reprezentanta polskiej inteligencji tworczej, ktorej
wyrdznikiem jest to, ze jej przedstawiciele znajg si¢ nie na jednej, lecz
na kilku rzeczach.
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Kadry z czotéwki cyklu
14 bajek z krélestwa Lailo-
nii Leszka Kolakowskiego,
realizacja Piotr Dumata
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* ok %

Kompletnie nie myslatem o tym, co producenci lubiag
najbardziej i wlasciwie do dzi$ o tym nie mysle, co pewnie
dyskwalifikuje mnie jako scenarzyste, ktérego mozna wpisaé
w jaki$ format. Przyznaje tez, ze pracujac na uczelni réwniez
nie mysle na przyklad o tym, co najbardziej lubig redakcje
czasopism naukowych czy kolegia decydujace o wydawa-
niu ksigzek i ile za to dostane punktéw (a wszyscy znalez-
lismy sie we wladaniu nowego bozka o dziwnym imieniu
Punkty za Publikacje). Pod tym wzgledem jestem outside-
rem. Wowczas interesowalo mnie gléwnie to, by tworczosé
Leszka Kotakowskiego trafita do mozliwie najszerszej grupy
odbiorcow, bo nawet jesli te filmy mialy stawia¢ widzom
jakie$ nieco wyzsze wymagania, to i tak mozna byto zakla-
da¢, ze bedzie ich wigcej niz czytelnikéw ksigzki. Ekranizacja
Bajek z Lailonii to bylo tez przedsigwziecie pionierskie, gdy
chodzi o ukazywanie tworczosci Leszka Kolakowskiego —
z wiadomych powoddéw nieznanego
przeciez z telewizji. Oczywiscie, na
antenie pierwsze pojawily sie jego
Miniwyktady o maxisprawach, ale to
tylko dlatego, ze proces produkcyj-
ny filmu animowanego jest znacznie
dluzszy niz realizacja innych form.

Pierwsze wrazenia z wizyty
w Studiu byly pozytywne, cho¢ po-
tem na kilka miesiecy zapadla ci-
sza. To byt czas pefen oczekiwania,
a jednocze$nie ta cisza byta irytuja-
ca, w dodatku 6wczesny nowy dy-
rektor Studia przekazal mi, ze moze
ono zleci¢ zrobienie scenariuszy
Bajek z Lailonii takze kilku innym
osobom. Dla Leszka Kotakowskie-
go bylo jednak oczywiste, ze to ja
powinienem by¢ autorem adaptacji.

Moim zdaniem, o decyzji,
by produkowaé cykl, w pierwszej
kolejnosci przesadzil autorytet au-
tora pierwowzoru. W drugiej jed-
nak - napisze o tym bez falszywej
skromnoséci - scenariusze, jakie
przyniostem do Studia, a zwlaszcza
ich zawodowa forma, ktéra (z gory przepraszam, jesli si¢ myle,
nie jest moja intencja konfrontowanie ich z jakimikolwiek
innymi tekstami), nie byla jeszcze wowczas czyms, czego
w oczywisty sposdéb domagano by si¢ od projektu, zwlasz-
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cza od projektu filmu animowanego. Zanim
podpisano ze mna umowy na kolejne teksty
po Pigknej twarzy, poproszono mnie, bym
napisal jeszcze jeden tekst - Czerwong fate;
chodzito zapewne o to, by sprawdzié, czy to,
ze scenariusz Pigknej twarzy byt dobrze napi-
sany, nie byto przypadkiem.

% % %

Dzi$ wiemy juz, Ze z ,,autorskim” cha-
rakterem filmu animowanego to pewna prze-
sada, ze mozna - zazwyczaj ze wzgledu na
temat — produkowa¢ pelnometrazowe filmy
animowane, ktdre nie sg ,,autorskie”. Zreszta,
co to znaczy? Jeéli oznacza to, ze twérca filmu
jest w jednej osobie rezyserem i kims jeszcze
(w przypadku filmu animowanego na przykiad
autorem projektu plastycznego czy zdjgé), to
jest to kwestia przyjecia takiego a nie innego
zdefiniowania filmu autorskiego. Jesli przyj-
miemy, ze w filmach, ktére opowiadaja jaka$
historie, ta historia jest czyms, co jest réw-
norzedne pozostalym srodkom, a w dodatku
filmy te to adaptacje, a wigc istnieja autorzy
pierwowzoru literackiego i scenariusza, wow-
czas autorski charakter tych filmow to rzecz dyskusyjna. Przyzna¢ musze,
ze nie zdawatem sobie sprawy, jak bardzo twércy filméw animowanych
przywigzani sg do autorskiego statusu swoich dziel. Pod tym wzgledem
przy okazji realizacji cyklu z Lailonii mamy pelne spektrum relacji re-
zyserow ze scenarzysta: od uznania, Ze nie tylko scenariusz, lecz nawet
jego podstawa literacka to jedynie pretekst do zrobienia filmu - cho¢, co
prawda, ideowo nawigzujgcego do pierwowzoru literackiego - po filmy
wierne historii opowiedzianej w pierwowzorze literackim i scenariuszu.

Pracowali$my w taki sposob, ze pisalem scenariusz, opiniowali
go Anna Zaremba i Maciej Wojtyszko, ktéry czuwal artystycznie nad
caloscig, jednoczesnie lub krétko po tym wysylatem go do Oksfordu
do Leszka Kotakowskiego, ktory zazwyczaj akceptowal scenariusz bez
zastrzezen; rzadziej sugerowal takie czy inne zmiany, gléwnie zwigzane
ze zbytnim - jego zdaniem - odejsciem scenariusza od pierwowzoru.
Czesto bylo tez tak, ze na tym etapie, a niekiedy nawet przed napisaniem
scenariusza — jak na przyklad zdarzylo sie w przypadku filmu Jak bdg
Maior utracit tron — wiadomo bylo, kto bedzie rezyserem, wiec moz-
na bylo w scenariuszu uwzgledni¢ cechy specyficzne jego warsztatu;
stad — wiedzac, ze rezyserem bedzie Piotr Muszalski - mogtem pisa¢
scenariusz, osadzajac akcje czg§ciowo w §wiecie usypanym z soli.

Z rezyserami filmu Jak bég Maior utracit tron, Piotrem Muszal-
skim i Pawltem Walickim, wigze tez wyraziste wspomnienie, bedace
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Kadry z filmu Jak bdg
Maior utracit tron, rezyse-
ria Piotr Muszalski, Pawel
Walicki
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przykladem pozytywnej relacji miedzy rea-
lizatorami a scenarzystg. Zaproponowali oni
inne, lepsze - bo bardziej odpowiadajace du-
chowi pierwowzoru niz zasugerowane w sce-
nariuszu - potraktowanie przestrzeni sekwen-
cji ,ziemskiej” i propozycja ta byla mi znana
od jej pojawienia sie. Gdy pytatem nastepnie
Piotra Muszalskiego o jego stosunek do moich
uwag do scenopisu obrazkowego (tu warto
dodag, ze stalym elementem mojej pracy nad
cyklem bylo przegladanie scenopiséw obraz-
kowych, gléwnie pod katem akeji), ustyszatem
odpowiedz: ,Pewne z nich przyjatem, a pew-
nych nie przyjatem”. Uwazam ja za wzorcowq
dla relacji rezyser-scenarzysta, z jednej strony
bowiem uwzglednia ona role tego drugiego
i dopuszcza mozliwos¢, ze nawet na tym etapie
pracy scenarzysta moze zglosi¢ uwagi i mie¢
racj¢, z drugiej za$§ — podkresla ostateczng
odpowiedzialno$¢ rezysera za film i za doko-
nane wybory. Oczywiscie, pisze o tej historii
w pewnym skrocie, rozmowa miala wéwczas
charakter bardziej szczegétowy, okazalo si¢ na
przyklad, ze niektdére z moich uwag sa stuszne,
ale niepotrzebne, bo to, czego dotycza, zawar-
te jest w znaczkach zrozumiatych tylko dla Piotra, zamieszczonych
w scenopisie. W efekcie Jak bog Maior utracit tron jest filmem niezwykle
formalnie konsekwentnym, zwartym — w czym upatrywalbym takze
jakiej$ mojej zastugi — przy tym niestychanie pigknym i nastrojowym
i - cho¢ nagradzanym - to nadal najbardziej niedocenionym sposréd
filméw z Lailonii.

* Ok %

Jesli przez film animowany rozumie¢ film, ktéry srodkami ani-
macji opowiada jaka$ historie, to scenariusz takiego filmu nie powi-
nien si¢ r6zni¢ od scenariusza filmu fabularnego realizowanego w tzw.
zywym planie, procz tego, ze z oczywistych powoddw powinien by¢
bardziej precyzyjny. Co ciekawe, ostatnie lata dowiodly, ze film ani-
mowany sprawdza sie szczegdlnie, gdy opowiada historie, ktore oparte
sa na autentycznych wydarzeniach i ktére tak naprawde ujmuje jak
fabularyzowany dokument. Bierze si¢ to prawdopodobnie z pewnego
paradoksu, ze historie te, opowiedziane realistycznie, zrobityby mniej-
sze wrazenie, niz robig opowiedziane $rodkami animacji, tak bardzo
juz jestesmy nieczuli na realistyczne zdjecia nieszcze$¢ i okrucienstw.
Persepolis, Walc z Baszirem, Droga na drugg strong to przyklady tego,
o co mi chodzi, i nie sadze, by takie filmy mozna bylo realizowac bez
precyzyjnych i bardzo przemyslanych scenariuszy.
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% % ot

Marze o tym, by powstaty dwa kolej-
ne filmy z cyklu 14 bajek...: Wielki gtéd i Jak
rozwigzano sprawe dlugowiecznosci. W ten
sposob cykl, nad ktérym jako scenarzysta
zaczalem pracowac 19 lat temu (!), zostalby
ukonczony.

Scenariusze nie dla animacji juz pisa-
tem - zaréwno scenariusze fabul, jak i doku-
mentow — i od pisania scenariuszy fabul si¢
zaczeto, bo na to bylo nastawione Studium
Scenariuszowe przy szkole 16dzkiej. Zna-
laztem si¢ tez w grupie tych sposrdd absol-
wentéw Studium, ktérych teksty kupowano,
ale ich nie realizowano, cho¢ niektore z nich
mialy bardzo dobre opinie, takze ze strony
rezyserow, ktorzy mieliby ewentualnie na pod-
stawie tych scenariuszy realizowa¢ filmy. Teraz,
po latach, nie mysle o pisaniu kolejnych sce-
nariuszy. Mam swdj udzial w scenariuszach
filméw dokumentalnych, ale to raczej na za-
sadzie script doctoringu. Jesli teraz zdecydo-
walbym sie napisa¢ scenariusz, to tylko taki,
ktéry mialby jakie$ bardzo realne szanse na
realizacje.

Napisanie scenariusza, za ktory zaplacono, a ktoéry nie zostat
zrealizowany, jest czyms$ gorszym jeszcze niz napisanie scenariusza,
ktéry zostal odrzucony, i frustruje znacznie bardzie;j.

* %

Scenarzysta to partner dla realizatoréw, a nie pretekst do zro-
bienia kolejnego filmu. W filmie animowanym to trudne, ale w filmie
w ogole - mozliwe do pomyslenia.

Co do relacji scenarzysta-rezyser-producent w poznanskim
Studiu mam do$wiadczenia dwojakie: te z drugiej potowy lat 9o., kiedy
to zrealizowano 11 filméw z cyklu, i te z ostatnich kilku lat, kiedy to
powrécitem do wspotpracy ze Studiem.

Pierwsze z tych do$wiadczen cechuja — w skrocie rzecz bio-
rac — bardzo dobre relacje z paniami redaktor czy - summa summa-
rum — pozytywne i bliskie relacje z rezyserami, jednak nie szty z nimi
w parze réwnie dobre relacje z kierownikami produkeji poszczegol-
nych filméw czy tez w ogéle z producentem. Ten pierwszy brak moze
mie¢ jakie$ obiektywne uzasadnienie, ktérego ucza juz w szkole, ze
scenarzysta, ktory placze si¢ po planie, raczej przeszkadza, a jesli
usituje sie¢ w dodatku wtracad, to najprawdopodobniej — miast prze-
szkadzaé — sam powinien co$ ze sobg zrobi¢, by samemu realizowaé
filmy. Sprawa relacji z producentem jest bardziej skomplikowana,
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bo w przypadku emocjonalnego stosunku do tego, co si¢ napisalo,
nie jest przeciez scenarzys$cie obojetne, czy cykl zostanie ukonczony,
czy nie, czy film ze wzgledéw ekonomicznych jest mozliwy do rea-
lizacji w wymarzonym ksztalcie, czy nie jest, itp. Jestem przeciwny
traktowaniu producenta jedynie jako dostawcy pieniedzy, bo intuicja
podpowiada mi, ze ten moze potraktowac¢ nas wowczas jedynie jako
proletariuszy oferujacych w zamian towar, ktéry ma przynies¢ moz-
liwie najwieksze zyski.

Zreszta — co ma swoje i zle, i dobre strony — w ostatnich latach
nie sposob juz zrobi¢ filmu za pieniadze pochodzace tylko z jednego
zrodta. W zwigzku z tym roénie rola producenta jako kogos, kto trzyma
wszystkie nitki w reku.

Na szczgscie ciata zbiorowe nie majg rak, a i powtoérzenie sie
takiej sytuacji, jaka zdarzyla si¢ w telewizji pod koniec lat go., jest
pewnie niemozliwe. Znacznie lepiej pracuje sie¢, gdy producent jest sper-
sonifikowany i pewnie dlatego wspdtpraca ze Studiem przybiera teraz
-z mojego punktu widzenia - znacznie mniej stresujgce formy i pozwa-
la tez wykroczy¢ poza relacje scenarzysta-producent, np. w sprawach
promogji Studia czy udost¢pniania przez Stu-
dio filméw czy materiatéw. Inaczej, niejako od
wejécia do budynku, widzialo sie wspotprace,
gdy w ciggu niemal pigciolecia za kazdym ra-
zem trzeba bylo sie ttumaczy¢ portierowi, po
co i do kogo sie przyszlo, inaczej — gdy jedyna
barierg jest domofon - gramofon (dlaczego
gramofon - to zagadka, kto rozwiaze, dostanie
nagrode).

* % %

W animacji w szczegdlny sposéb za-
chwyca mnie to, Ze mozna w niej zerwac z pra-
wami fizyki, jednoczeénie kreujac zupelnie
inny $wiat, ktory w cato$ci powstaje w wyob-
razni tworcy. Dlatego sadze, Ze filozofia jest
bliska animacji: czeski filozof Ladislav Klima
mawial, ze filozofia jest poezja rozumu, ja do-
datbym, Ze animacja jest poezjg filmu.

* k%

Co do wlgczenia filmu wyprodukowa-
nego w Studiu do kanonu polskiej kinemato-
grafii, to chyba takiego filmu nie mam, ale to
dlatego, ze nie mam takiego kanonu. Mam
moze pietnastke, moze dwudziestke — nigdy
tego dokladnie nie policzylem - najwybitniejszych filméw kina §wiato-
wego, gdzie s np. Rashomon czy Mitos¢ blondynki, ale z Polski jest tam
tylko jeden film, moze dwa filmy - nie zdradze, jakie - ktére uznatbym
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za filmy satysfakcjonujace mnie w catoéci. A moze jednak — Carmen
Torero Oli Korejwo, do suity Szczedrina wedlug Bizeta?

* ok

Studio byto w latach 8o. i 9o. - 0 ile wiem - jedyna instytucja
w Poznaniu profesjonalnie produkujaca filmy, zaréwno ze wzgledu na
to, ze no$nikiem obrazu byla uzywana w kinematografii tasma $wiat-
toczula, jak i na to, ze filmy te aspirowaly — najczesciej zasadnie - do
miana dziel artystycznych; w udokumentowany sposdb o tej roli Studia
moéwi publikacja ksigzkowa z roku 2010, wydana z okazji trzydziesto-
lecia jego istnienial[6].

Ja natomiast chciatbym zwrdci¢ uwage na aspekt kulturotworczy
i ekonomiczny istnienia Studia w kontekscie tego, jak w Poznaniu funk-
cjonuje sztuka filmowa. Poznan jest miejscem kilku dobrych festiwali
filmowych, z ktdrych dwa: Animator i Ale kino! zajmuja si¢ w cato$ci
czy w znacznej cze$ci filmem animowanym, czesto przedstawiajac
publicznosci wybitne dzieta. Warto wszakze zauwazy¢, ze festiwale
filmowe ze swej istoty nie sa instytucjami, ktére tworza nowe filmy, cho¢
czestokro¢ prowadzg — przeznaczong gltéwnie dla dzieci i mlodziezy
- bardzo wazng dziatalnos§¢ warsztatowa i edukacyjna. Pisze o tym dla-
tego, ze coraz czg$ciej wspomina si¢ o zjawisku tzw. festiwalizacji, kiedy
to — przy catym szacunku dla uczestnikow i organizatoréw festiwali
- widz zostaje sprowadzony do roli konsumenta choc¢by i najbardziej
szlachetnych treéci. Nie chodzi mi tu oczywiscie o to, by w kazdym
z widzéw upatrywac przysztego tworcy filméw animowanych i odsylaé
go do Studia, lecz o to, by - pamietajac o festiwalach - nie zapominaé
o tym, ze w naszym miescie dziata unikatowa instytucja grupujaca ludzi
o niezwyklych umiejetnosciach, w ktorej filmy powstaja fizycznie; nie
bytoby zadnego z festiwali, gdyby nie byto takich instytucji.

I rzecz druga: w Poznaniu w ostatnim czasie wprowadzane s3
w zycie zamysty wladz samorzadowych, by w naszym miescie powsta-
waly filmy realizowane przez ekipy z zewnatrz. I znowu: nie ma w tym
nic zlego (cho¢ szkoda, ze réwnolegle doszto do zamieszania z podzia-
tem Wielkopolskiego Funduszu Filmowego), jesli przy tej okazji bedzie
sie pamieta¢ o Studiu jako miejscu, w ktérym - sitami miejscowych
tworcow — powstaja filmy. Gdy o tym zapomnimy, cata reszta moze
doprowadzi¢ do tego, ze bedziemy jedynie wykonawcg zlecen, a nie
ich tworcg, co w naukach spolecznych nazywa si¢ wdziecznie sytuacja
neokolonialna.

% %

Z poznanskim Studiem jestem zwigzana od roku 1980, a wigc ~ Ewa Sobolewska,
prawie od samego poczatku. Zaczynalam jako redaktor, bylam kierow-  producent:
nikiem Studia w latach 1981-1985, po urlopie wychowawczym wrdcitam
do pracy i zajetam sie promocja i produkcjg filméw. Z wyksztalce-

[6] Filmy warte poznania! 30 lat TV Studia Filméw Anniversary of the Studio of Animation Films, red.
Animowanych. Films worth watching! 30th E. Sobolewska, TV SFA&KANIMAFILM, Poznan 2010.
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nia jestem filologiem polskim i teatrologiem, z zawodu redaktorem

i producentem filmowym. Kiedy postawiono Studio w stan likwidacji,
w roku 2000, mialam 20-letni staz pracy i duze doswiadczenie zawo-
dowe na réznych stanowiskach w procesie produkgji filmu. Decyzja

o likwidacji Studia byta dla nas szokiem. W kazdym rozumieniu tego

stowa. Miniatury do muzyki klasycznej odnosily sukcesy na festiwa-
lach mi¢dzynarodowych, byly hitem handlowym telewizji publicznej,
bylismy w trakcie produkeji cyklu Bajek z Lailonii Leszka Kotakow-
skiego, a wcze$niej filmy z tego cyklu wracaly z festiwali z nagrodami,
mieliémy podpisany kontrakt miedzynarodowy z Channel Four Wales

na produkgje trzech bajek z serii Animowane basnie Swiata. Pracowa-
lismy na potrzeby programowe i misyjne najwiekszego nadawcy tele-
wizyjnego w Polsce, bylismy jego cze¢scia. Zespol rezyserski byt w pelni

rozkwitu artystycznego, animatorzy, kopisci, malarze, operatorzy i inni

pracownicy wspomagajacy produkcje zdobyli i posiadali kwalifikacje

zawodowe na najwyzszym poziomie. Na poczatku nie mogliémy uporaé
sie z odpowiedzig na pytanie, jak mozna zmarnowac¢ taki potencjat

tworczy? Jak wspomnialam, bylam zwigzana ze Studiem niemalze od

poczatku, wspdttworzytam je i pokochatam animacje¢ calym sercem.
Nie wyobrazalam sobie, abym mogta w zyciu robi¢ cokolwiek innego.
Kiedy ktos chce wyrwac¢ ci serce, przynajmniej probujesz si¢ bronic...
Tak narodzit si¢ pomyst przeksztatcenia likwidowanego studia w spotke
pracownicza. Przez pot roku przekonywali$my réznych ,wlodarzy”
mediéw i kultury, w koncu ztozyliSmy nasze odprawy ze zwolnien
grupowych w kapitat zakladowy i tak zostalam - do$¢ nieoczekiwa-
nie, bo jeszcze kilka miesiecy wezes$niej nawet by mi przez my$l to nie

przeszlo — wspdtwlascicielem, prezesem i niezaleznym producentem

filmowym, ktdre to funkcje pelni¢ do dzisiaj.

* Ok %

Studio dzialalo w dwéch formach instytucjonalnych. Przez
pierwsze dwadziescia lat na poczatku jako studio panstwowe, pézniej —
jako wydzial spotki Skarbu Panstwa (cokolwiek to znaczy), w ktdra
przeksztalcono telewizje publiczng. Przez nastepne trzynascie lat jako
spotka z o0.0., ktérej wlascicielami jesteSmy my - pracownicy. Tamta
forma gwarantowata stabilng prace na etatach, ubezpieczenie spotecz-
ne i wszystkie przywileje pracownicze. Dawalo to wewnetrzny spokoj
o terazniejszos¢ i przyszto$¢, mozna bylo skoncentrowac sie wylacznie
na pracy. Taka forma instytucjonalna produkcji filméw miata kilka
zalet — tworzyla stabilny zespol, pozwalala inwestowa¢ w jego rozwdj
i przysztoé¢, takze przez przekazywanie umiejetnosci zawodowych mie-
dzy pokoleniami tworcéw, budowala wlasng baze technologiczna. Tak
funkcjonowaty kiedys studia w Polsce, tak dzis$ funkcjonuja najwieksze
studia animacji na $wiecie. Praca nad animowanym filmem pelnome-
trazowym czy serig trwa na ogét 2—3 lata, a to wymaga elementarnego
poczucia bezpieczenstwa i stabilno$ci. Jezeli chcemy my$le¢ o rozwoju
produkgji filmowej w naszym kraju w ogole, to musimy sprawié, aby
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tworcy filmowi (na kazdym etapie produkcji) wigzali z ta dziedzing
twérczosci swoja przyszlosé. Taka swiadomos¢ kiedys byta, zostala
jednak porzucona na rzecz ,wolnego rynku w kulturze” przy catko-
witym braku rozwigzan systemowych, czyli zamiast restrukturyzacji
z mysla o zachowaniu kapitatu ludzkiego nastapita dzika prywatyzacja,
likwidacja i upadlos¢... Nie mam nic przeciwko zmianom gospodar-
czym, ktére dokonaty sie w naszym kraju, wrecz przeciwnie, nie moge
jednak zaakceptowac faktu, Ze po transformacji ustrojowej nasi politycy
zepchneli kulture na margines rozwoju cywilizowanego spoleczenstwa,
postawili znak réwnosci miedzy tworzeniem sztuki a produkcja np.
gwozdzi. Nie mozna tej samej miary przyklada¢ do tego, co niepoli-
czalne, i do tego, co policzalne. W kulturze pojecia ,,zysku” i ,,straty”
daleko wykraczaja poza pojecia stricte ekonomiczne. Bezpowrotnie
i bezmyslnie zniszczono tak wiele - szczegdlnie w dziedzinie tworczosci
filmowej dla mlodych widzdéw, ktdra co do zasady nalezy chroni¢ przed
calkowita komercjalizacja — Ze sama juz nie wiem, czy kiedykolwiek
da sie to odbudowa¢. Dzialanie Studia jako spotki prawa handlowe-
go — wobec braku rozwigzan systemowych dla produkeji filmowej,
braku stabilnych Zrédet finansowania — wigze si¢ na polskim rynku
z ogromnym ryzykiem gospodarczym, a juz z calg pewnoscia nie daje
jakiegokolwiek poczucia, Ze mozna swoja kariere zawodowa zwigzaé
z t dziedzing tworczosci filmowe;j. To takze zycie ,,na walizkach” - od
projektu do projektu. To umowy o dzieto na kontrakt, film, co najwyzej
umowy zlecenia. O zatrudnieniu zespotu na etaty pracownicze nie ma
mowy. Z dotacji publicznych na produkcje filméw nie mozna finan-
sowac ubezpieczen spolecznych... prawo zabrania, koto si¢ zamyka.
Studio zawsze bylo i jest dla mnie zespolem twdrczym. Los spra-
wil, ze Studio, rozumiane jako miejsce, zmienialo swoja siedzibe i struk-
ture organizacyjna wielokrotnie. Powstato jako wydziat przy Osrodku
Regionalnym Komitetu ds. Radia i Telewizji w Poznaniu, pod koniec lat
70. ubieglego wieku przytulone w kilku pokoikach przy poznanskim ra-
diu. Od poczatku lat 8o. dzialalo w adaptowanym na potrzeby produkcji
filmowej budynku szkoly na petli debieckiej i przechodzilo pod zarzady
réznych dzialéw telewizji. Od poczatku lat go. przenieslismy sie do - jak
nam sie wtedy wydawalo — docelowej siedziby w centrum miasta i pod
zarzad telewizji ogdlnopolskiej. Po likwidacji Studia w strukturach tele-
wizji publicznej w roku 2000 zmuszeni bylismy poszuka¢ nowej formy
dzialalnosci i nowej siedziby, a po kilku kolejnych latach - tym razem,
mam nadzieje, juz na ,,zawsze” — przenie$liSmy sie do Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu, miejsca jakby stworzonego dla takich instytucji jak
nasza. Zmienialy si¢ siedziby, struktury organizacyjne, przynalezno$¢,
formy gospodarczej dzialalnosci, jednak zespét, w swoim podstawo-
wym trzonie artystycznym, trwal i trwa nadal. Niemalze od poczatku
ze Studiem zwigzani byli wybitni twércy animacji: Mirostaw Kijowicz,
Kazimierz Urbanski i Witold Giersz. To wlasnie mozliwo$¢ uczenia sie
od tak réznych osobowosci tworczych data naszym przysztym realiza-
torom, gloéwnie absolwentom poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych,
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szans¢ odkrycia swojej tozsamosci artystycznej i znalezienia wlasnej

drogi tworczej. Tak powstal zespdt ztozony z wielu indywidualnosci,
ktéry jako zespdt wlasnie wypracowal wlasny ,charakter filmowego

pisma”. Mistrzowie Witold Giersz i Kazimierz Urbanski i ich uczniowie:

Jacek Adamczak, Wiestaw Bober, Maciej Cwiek, Anna Dudek, Jacek
Kasprzycki, Aleksandra Korejwo, Aniela Lubieniecka, Piotr Muszalski,
Hieronim Neumann stworzyli wizerunek artystyczny poznanskiego

Studia, swojego rodzaju styl filmowej narracji, dzieki ktéremu ,,poznan-
skie animacje” zawsze sg rozpoznawalne. Dzi$ ich kontynuatorami sg
przedstawiciele mlodszego stazem pokolenia tworcow: Pawel Czarzasty,
Andrzej Gosieniecki, Andrzej Kukula, Joanna Jasinska-Koronkiewicz,
Robert Turto. A zespol poznanskiego Studia, w szerokim rozumieniu
tego stowa, charakteryzuje przede wszystkim to, ze starannie dobiera
repertuar i realizuje filmy w réznych technikach animacji: rysunkowej,
wycinankowej, malarskiej, lalkowej, w materii sypkiej, w technikach
kombinowanych i komputerowych, technikach zawsze §wiadomie

wybieranych do filmu. Kazdy z rezyseréw podejmuje autonomiczng
decyzje co do formy i tresci swojej wypowiedzi artystycznej. Stad tez
charakterystyczna dla Studia realizacja réznych cykli o otwartej formule

artystycznej, ktéra pozwolila twércom na wypowiedzi osobiste, po-
szukiwanie, eksperymentowanie. Pozwolita tworzy¢ sztuke. To bardzo

inspirujace i rozwijajace, szczegdlnie kiedy wezmie sie pod uwagg, ze

produkgja filmu to nie tylko tworzenie sztuki, to takze cze$¢ przemystu
filmowego, ktéremu nie s3 obojetne pojecia zysku i straty — tym razem
w jak najbardziej ekonomicznym znaczeniu tych stéw. Paradoksal-
nie, nasze najbardziej autorskie projekty, ryzykowne z komercyjnego
punktu widzenia, odniosty najwigkszy sukces artystyczny i handlowy.

* %k %

Rok 1980, w ktérym rozpoczetam prace w poznanskim Stu-
diu, okazat sie rokiem wielkich zawirowan spolecznych i politycznych.
W sierpniu wybuchla nowa rzeczywistos¢. Mlody wiekiem i stazem
zespOt Studia zaangazowal si¢ w tworzenie niezaleznego samorzadnego
zwiagzku zawodowego. Skostnienie i beznadzieja mijajacej epoki zderzy-
ty si¢ z mlodoscia i entuzjazmem tej, ktéra miata nadejsc... Wytwoérnia
filméw animowanych od samego poczatku znajdowata si¢ gdzies na
obrzezach tej wielkiej machiny propagandowej, jaka byla wowczas
telewizja. Tworzylismy filmy nie na potrzeby biezacego programu, tylko
jako$ tak, na przysztoé¢... Mielismy duza swobode w zakresie doboru
repertuaru. Czasami tylko cenzor, ktory stawial pieczatke na kazdym
filmie przed dopuszczeniem do rozpowszechniania, pogrozit nam pal-
cem, jak to bylo w przypadku filmu Raj ‘80 Pawta Sobczaka czy Znakéw
Jerzego Kumali. Chce powiedzie¢, ze bedac czescig najwiekszej machiny
propagandowej PRL, jednoczes$nie bylismy jakby w oku cyklonu. Praca
przy filmie animowanym wymaga czasu, skupienia, cierpliwosci, ciszy.
To ksztaltuje charakter, buduje dystans do rzeczywisto$ci. W czasie
produkcji jednego szescioodcinkowego serialu dla dzieci podpisano
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porozumienia sierpniowe, powstala ,,Solidarnos¢”, wybucht stan wo-
jenny... Swiat wokél nas galopowal, ale nie mialo to zadnego wptywu
na sztuke, ktorg w tym czasie tworzyliémy. Coraz bardziej docierala
jednak do nas $wiadomos¢, ze pracujemy w instytucji, ktéra moze
zawtadng¢ masowg wyobraznig, ma wplyw na to, ,,co” widzimy i ,,jak”
oceniamy $wiat wokoét nas. Mnie ta $wiadomo$¢ zmienifa na zawsze.
Zmienila moje myslenie o sztuce filmowej, o sztuce w ogdle, o roli
filmu we wspoélczesnym $wiecie. Przed Studiem pracowalam w teatrze.
Najwspanialsza sztuke przez sezon obejrzaty moze dwa, trzy tysiace
widzéw. Przed ekranem telewizora zasiada codziennie dwa, trzy, pie¢
milionéw widzéw. Nie da si¢ o tym zapomnie¢, kiedy produkujesz film
dla telewizji. Jakkolwiek naiwnie to dzi$ zabrzmi, czujesz odpowiedzial-
no$¢ za to, co cheesz pokaza¢ tym milionom widzéw, takze dlatego ze
wiesz, jak bardzo sztuka potrzebna jest czlowiekowi do zycia.

% ok

Producent filmowy i kierownik produkeji to dzi§ dwie zupel-
nie rézne role, stworzone w praktyce produkcyjnej po transformacji
ustrojowej i stopniowym przejmowaniu wzorcow z ,, kapitalistycznych”
kinematografii. W panstwowych studiach filmowych do konca lat 8o.
nie byto producentéw. W tym sensie producentem byto panstwo. Byt
dyrektor studia czy wytworni, dyrektor artystyczny, kierownik literacki -
i to oni pelnili w imieniu panstwa dzisiejsza role producenta. Istniato
tez pojecie trojki realizatorskiej: rezyser, operator obrazu, kierownik
produkgji, i to oni odpowiadali za realizacj¢ wybranego juz projektu.
Woéwczas pozycja i rola kierownika produkcji byla bardzo znaczaca,
szczegolnie przy produkeji filmow fabularnych. W miare reformowania
sie i prywatyzacji produkeji filmowej pojawita sie funkcja — a pozniej
definicja - producenta filmu. Tak wiec zgodnie z tg definicja, jest to
»0soba fizyczna, osoba prawna lub jednostka organizacyjna, [...] ktéra
podejmuje inicjatywe, faktycznie organizuje, prowadzi i ponosi odpo-
wiedzialno$¢ za kreatywny, organizacyjny i finansowy proces produkeji
filmu”[7]. W praktyce znaczy to, ze obecnie producent kreuje rynek au-
diowizualny, zarzadza pomystem, ludZmi i finansami. Rola kierownika
produkgji stata sie rolg pomocniczg wobec producenta, sprowadzona
do administrowania zdobytymi juz finansami i produkcja filmu. Tak
jest obecnie w produkcji animacji. Teraz to producent najpierw szuka
pomystéw na filmy, a kiedy juz je znajdzie, szuka funduszy na ich

[7] Por. Ustawa o kinematografii z dnia 30 czerw- i telewizji z dnia 29 grudnia 1992 r., Rozdziat 1, art.
ca 20051, art. 5 p. 6 (Dz.U. z 2005 . Nr 132, poz. 13, p. 25 (Dz.U.2011.43.226): ,,25) producentem jest
111): ,,Uzyte w ustawie okre$lenia oznaczajg: [...] 6) osoba fizyczna lub osoba prawna, lub jednostka
producent filmu - osobe fizyczna, osobe prawng lub organizacyjna, o ktorej mowa w art. 331 § 1 Kodeksu
jednostke organizacyjna, o ktérej mowa w art. 331 cywilnego, ktora podejmuje inicjatywe, faktycznie

§ 1 Kodeksu cywilnego, ktora podejmuje inicjatywe, organizuje i ponosi odpowiedzialno$¢ za kreatywny,
faktycznie organizuje, prowadzi i ponosi odpowie- organizacyjny i finansowy proces produkeji utworu
dzialno$¢ za kreatywny, organizacyjny i finanso- audiowizualnego”

wy proces produkgji filmu”; Ustawa o radiofonii
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realizacje. Nie ma ,centralnego planowania’, jakie filmy i ile ich ma
powstaé. Oprocz wyczucia, jaki film zrealizowad, najbardziej pozadang
umiejetnoscig producenta jest umiejetnos$¢ pozyskiwania funduszy na
produkcje filmowg. Z tego punktu widzenia mozna zaryzykowac teze,
ze producent filmowy to dzi$§ — obok rezysera — najbardziej napedowa
sita rozwoju kinematografii.

Zadne studio filmowe, ktore chce realizowa¢ wlasny repertuar,
$wiadomie wybiera¢, co chce produkowa¢, nie moze funkcjonowac,
jesli nie zbuduje swojego zespolu rezyseréw. Pod tym wzgledem kino
przypomina teatr. Im wiecej indywidualnosci uda si¢ zjednoczy¢ wokot
idei realizacji wybranego repertuaru, tym wigksza jest szansa na sukces.
Kiedys istnialy w naszym kraju Zespoly Filmowe. To pracujacy w nich
rezyserzy decydowali o tym, jakie powstawaly tam filmy, i tak zapisano
najpickniejsze karty polskiej kinematografii. Roli rezyseréw w Studiu,
ktére nieodmiennie rozumiem jako zespol, nie da si¢ przeceni¢. To ich
wyobraznia, umiejetnosci, kreatywnos¢, wizje artystyczne i wola ich re-
alizacji zawsze decydowaly o tym, jakie jest Studio i jakie filmy realizuje.
Na nic $wietne scenariusze, na nic profesjonalny zesp6t wykonawcéow,
na nic najlepszy nawet producent i najnowsza technologia, jezeli nie
ma rezyserow, ktorzy z pasjg potrafig swoim wizjom artystycznym
nadac¢ filmowy ksztatt.

* % %

Rola scenariusza w filmie animowanym jest taka sama jak we
wszystkich innych gatunkach filmowych, czyli najwazniejsza. Scena-
riusze autorskich filméw animowanych czesto pisza sami realizatorzy.
Projekt, wizje filmu majg juz w swojej wyobrazni, zanim przerzuca ja
w stowach na papier. Nie zmienia to jednak faktu, ze scenariusz jest
pierwszym zderzeniem idei z ,odbiorcg” - producentem, redaktorem,
script doktorem, tym kims, kto jakby z zewnatrz ,zobaczy” przyszly
film i oceni, czy ma szanse¢ na realizacje, na pozyskanie finansowania,
na sukces artystyczny, na zainteresowanie widzow i dystrybutoréw.
Scenariusz to nie tylko pomyst na film, to takze plan finansowy. Zawarte
tam pomysly musza znalez¢ swoj ekwiwalent w pézniejszym budzecie.
To oczywiscie banalne, ale aby wyprodukowa¢ film, potrzebne s3 po
prostu pienigdze. A te mozna pozyskaé przede wszystkim na podsta-
wie dobrego scenariusza. Taka byla i jest droga filmu od pomystu do
realizacji — na poczatku byl, jest i bedzie scenariusz.

Mamy w naszym repertuarze - poznanskie Studio i ja - wielka
przygode z filozofig Leszka Kotakowskiego. I znowu, jak przy wczes-
niejszych produkcjach, formula artystyczna cyklu byta otwarta — znak
firmowy poznanskiego Studia. Kazdy z rezyseréw wybieral bajke, koncep-
cje artystyczna i technike. I tak oto, cho¢ ani ja, ani Studio nie miato do-
$wiadczenia w realizacji filmoéw lalkowych, narodzit sie film O najwiekszej
ktotni w rezyserii Zbigniewa Koteckiego. Produkowalam ten film i dzis,
z perspektywy czasu, wiem, ze gdyby$my wiecej wiedzieli o animacji lal-
kowej, ten film nigdy by nie powstal. .., ale na szcze$cie nie wiedzieli$my,
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wiec nic nas nie ograniczalo... Zbudowalismy
z wielkim rozmachem lalki i caly filmowy $wiat
zgodnie ze scenariuszem inspirowany obrazami
Pietera Bruegla (starszego). To byly pierwsze
w Polsce lalki, ktére mialy pelny ruchomy ana-
tomiczny szkielet i 52 cm wysokosci, gatki ocz-
ne i zamykajace sie powieki, szczeki ,,do gada-
nia’, mogly nadymac policzki i oddycha¢ pelng
piersia, slowem - wyraza¢ ekspresje i emocje.
Jak na tamten czas byly niezwykle innowa-
cyjne... Ich peruki zostaly zrobione z praw-
dziwych wloséw (darowanych przez zyczliwe
kobiety), a kostiumy uszyte z naturalnych ma-
teriatow - skora, len, welna — wszystko recznie
barwione i patynowane. W scenach zbiorowych
animowanych jest 36 postaci. Scenograf, Maria
Balcerek, z wielkim rozmachem zaprojektowata
takze dekoracje wykonane z drewna, wikliny
i gipsu, trawy kokosowej i suszonych zbdz, traw,
mchow i porostow lesnych, galezi i naturalnych
korzeni, ktére zbieralismy w okolicznych lasach.
Recznie malowany horyzont miat 4 m wyso-
kosci i 7,5 m szerokosci. Animacja poklatkowa,
wykonana przez Adama Wyrwasa i Krzysztofa
Brzozowskiego, rejestrowana byla niezaleznie
z dwdch kamer na negatyw 35 mm przez Zbysz-
ka Koteckiego, takze operatora obrazu. Wtedy
jedynym udziatem tzw. nowych technologii byt
podglad na ekranie komputera obrazu rejestro-
wanego przez kamery. Przez okres budowania
lalek i dekoracji, a pozniej zdjeé, raz w tygodniu
jezdzitam do wynajetego przez nas Studia Ma-
tych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi (wtedy juz postawionego  Kadry z filmu O naj-

w stan likwidacji). Pracowatam od $witu do pdznej nocy. Bytam kierow-  wigkszej ktotni, rezyseria
nikiem produkcji tego filmu, odpowiadatam przede wszystkim za finanse, = Zbigniew Kotecki
organizacje i terminy realizacji, a wynajete przez nas studio upadalo...

Jak pamietam, pracownicy Se-Ma-Fora byli przygnebieni i niepewni

przysziosci, praca przy produkeji naszego filmu mogta by¢ ich ostatnia

praca, do ktorej byli zawodowo przygotowani i w ktérej odnosili zna-

czace sukcesy. Skad mogtam wtedy wiedzie¢, ze za kilka miesiecy ja, my

w poznanskim Studiu, bedziemy czuli si¢ tak samo? Moze dlatego z tym

filmem czuje¢ si¢ najbardziej zwigzana[8]. Ale bylo warto. Dla widzow,

ktorzy kochaja ten film, dla 15 znaczacych nagréd, ktére film zdobyt, choé¢

nigdy nie byl promowany, bo wszed! do rozpowszechniania w trakcie

[8] Produkcja ta byta najwigkszym wyzwaniem m.in. por. E. Sobolewska, Telewizyjne Studio Filméw
w mojej zawodowej karierze, wypowiadalam sig¢ Animowanych, ,Kronika Miasta Poznania” 2007, nr 1,
juz o niej wielokrotnie i w bardzo podobny sposéb, S. 277-279.
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List Profesora Leszka Ko-
takowskiego do rezysera
filmu O najwiekszej ktotni

Kadr z filmu Len - opo-
wies¢ H.Ch. Andersena,
rezyseria Joanna Jasinska-
-Koronkiewicz

likwidacji naszego Studia. Takze dla kilku stow
Profesora Leszka Kotakowskiego, skierowanych
w liscie do rezysera filmu:

W zapusty obejrzelismy film O najwigkszej kidtni.
Jestesmy (tj. ja i moja Zona Tamara) zachwyceni. To
jest doprawdy znakomite dzielo i moge si¢ pysznic,
ze cze$ciowo sie do niego przyczynilem. Tamara po-
wiedziala od razu, ze wlasciwie to szkoda, ze to idzie
w telewizji, bo jest to tak piekne dzieto malarskie, ze
chcialoby sig rézne jego fragmenty powiesi¢ na §cia-
nie. Doprawdy majstersztyk. Ogromnie, ogromnie
dzigkuje. Z najlepszymi Zyczeniami na najblizsze
millennium[9].

W sposob naturalny i oczywisty czuje
sie takze zwigzana z seriami dla dzieci, ktore
powstaly juz w nowym, samodzielnym orga-
nizacyjnie Studiu: Basnie i bajki polskie czy
Mis Fantazy, realizowanymi na zaméwienie
telewizji publicznej, oraz z filmem Len, na-
szym pierwszym filmem catkowicie niezalez-

nym, na ktéry musialam zdoby¢ po raz pierwszy fundusze publiczne
iktdry byt debiutem rezyserskim Joanny Jasinskiej, wowczas absolwent-
ki Lodzkiej Szkoty Filmowej, ktérej etiuda szkolna zachwycita mnie na

festiwalu w Krakowie i ktorej zaproponowa-
fam debiut w naszym Studiu.

* kot

Dla mojego poczucia tozsamosci Stu-
dio jest instytucja filmowa, ktdrej udato si¢
zbudowa¢ - a przez ostatnie lata ,,obroni¢” -
pozycje filmu animowanego dla mlodego
widza jako dzieta sztuki filmowej i nie ogra-
niczy¢ tej dziedziny twérczosci tylko do tzw.
produktu komercyjnego, do ktérego w sztuce
masowej probuje si¢ sprowadzi¢ film animo-
wany dla dzieci. Uwazam to za nasze najwiek-
sze osiagniecie, nasz kolejny znak firmowy.

Odkad pamigtam, chcieliémy, aby filmy z naszego Studia miaty wysoki
poziom intelektualny i artystyczny. Dzieciecy odbiorca nie zastuguje
na bylejakos¢. Nie umie sie przed nig broni¢. Nie bez znaczenia jest tu
fakt, ze zespol poznanskiego Studia ma korzenie w telewizji publicz-

nej. Role i znaczenie mediéw audiowizualnych poznali$émy z wlasne-
go doswiadczenia, pracujac wewnatrz tej instytucji i na zamdéwienie
programu telewizyjnego. Kiedy ma si¢ Swiadomos¢, ze jeszcze nie tak

[9] Fragment listu Profesora Leszka Kotakowskiego
do rezysera filmu z dnia 8 stycznia 2000 roku, udo-
stepniony za zgodag autora.
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dawno ,Wieczorynke” czy ,Dobranocke” ogladaty codziennie 1-2 mi-
liony widzéw, nie mozna nie czu¢ odpowiedzialno$ci za tresci, ktore
przekazuje sztuka audiowizualna. Zawsze traktowali$my nasza prace
jako cze$¢ misji wpisanej w status telewizji publicznej. Zawsze towa-
rzyszyta nam $wiadomos¢, ze film animowany ma ogromny wptyw na
wrazliwo$¢ 1 wyobraznie miodego odbiorcy, na jego przyszte kompe-
tencje kulturowe i — w szerokim rozumieniu oddzialywania sztuki -
na rozwdj czlowieka w ogole, takze jego kompetencje cywilizacyjne.
Jeste$my dzie¢mi telewizji i nic tego nie zmieni. Dla animacji telewizja
jest pierwszym polem eksploatacji, wystarczy zobaczy¢, ile jest kanatow
i czym wypelniajg one swoj program dla dzieci.

% ok

Dlaczego powrdcitam do idei dokonczenia 14 bajek z krolestwa
Lailonii...2 W planach z lat 9o. byla realizacja czternastu filméw. Taki
tez jest tytul cyklu: 14 bajek z krélestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego.
W roku 2000, po ukoniczeniu jedenastu filméw i zamknieciu okreséw
koncepcyjnych trzech pozostatych, cykl zostal wstrzymany w produkeji
przez Program 2 TVP. Te trzy bardzo interesujaco zapowiadajace sie fil-
my w rezyserii Jacka Adamczaka, Roberta Turlo i Hieronima Neuman-
na zamknieto na zawsze w archiwum. Przez ostatnie lata filmy z tego
cyklu cieszyly si¢ niestabngcym zainteresowaniem mlodych widzéw.
Sa zapraszane na festiwale i pokazy specjalne na calym $wiecie. Ciagle
jeste$my pytani, gdzie te filmy mozna zobaczy¢, czy mozna kupi¢ DVD?
Piszg i dzwonig nauczyciele szkét z réznych poziomoéw nauczania, do
akademickiego wlacznie, ktorzy chcg wykorzystaé filmowe bajki Leszka
Kotakowskiego na zajeciach edukacyjnych, bo bajki te poruszaja wazne
problemy moralne, etyczne, filozoficzne, spoteczne. Filmy maja zache-
ci¢ mtodego widza do stawiania pytan i poszukiwania samodzielnych
odpowiedzi. To dla nas ogromna rado$¢, ze przypowiesci filozoficzne
wybitnego polskiego filozofa, ujete w forme animacji, trafiajg do sze-
rokiej publicznosci, s podstawg analiz i rozméw w procesie edukacji
mlodego pokolenia. To przede wszystkim zainteresowanie widzéw
sktonito nas do powrotu do tych bajek. Zaczelismy rozmawia¢ z auto-
rem adaptacji Janem Zamojskim, ktérego marzeniem jest dokonczenie
realizacji cyklu, i krok po kroku, szukajac réznych form finansowania,
pracujemy nad kolejnymi filmami. W roku 2011, przy wspétfinansowa-
niu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej i Wielkopolskiego Funduszu
Filmowego, wyprodukowalismy film Jak szukalismy Lailonii w rezyserii
Jacka Adamczaka, w tym roku realizujemy development filmu Wielki
gtod w rezyserii Roberta Turlo, a film Jak rozwigzano sprawe dtugo-
wiecznosci Hieronima Neumanna czeka na swoja kolej...

% % b

Uwazam, ze Telewizyjne Studio Filméw Animowanych jest
instytucja szczegdlnie wazng dla poznanskiego zycia filmowego. To
jedyna dzialajgca w miescie profesjonalna wytwdrnia filmowa, i to
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wytwornia, ktorej osiagniecia przekraczaja wymiar regionalny czy ogol-
nopolski. Filmy zrealizowane w poznanskim studiu pokazywane s3 na
licznych festiwalach i przegladach na calym $wiecie, wyprodukowane
tu filmy, cykle czy serie dla dzieci zdobyly wiele prestizowych nagrod,
zostaly sprzedane tgcznie do ponad 100 krajow i wydane na DVD,
w Polsce, Europie i Azji[10]. Studio potrafilo uksztaltowac i zwigzac
ze sobg staly zespdt utalentowanych twoércow animacji, w wiekszosci
absolwentéw poznanskich szkol, zaprasza do wspétpracy mlodych,
uzdolnionych twércow animacji z calego kraju. Specyfika Studia byla
i - mimo zmiennych kolei losu - nadal jest produkcja filméw i seriali
dla telewizji publicznej, praca gtéwnie na jej potrzeby programowe
i misyjne. W poznanskim Studiu realizowane sg filmy i seriale dla
dzieci, obecnie najczg$ciej nagradzane na festiwalach filmy polskiej ani-
macji. To ogromna promocja miasta i regionu. Coraz cz¢sciej Poznan
kojarzony jest z animacja i sztuka filmowg dla dzieci - przez dokona-
nia i osiggniecia artystyczne Studia, przez Miedzynarodowy Festiwal
Animator i Migdzynarodowy Festiwal Filméw Mlodego Widza ,,Ale
kino”. Wszystkie te instytucje, animatorzy filmowi i animatorzy kultury
buduja - kazdy w swoim zakresie i na miare swoich mozliwosci, razem
i oddzielnie — wyjatkowa i unikatowg w skali kraju warto$¢: miejsce,

miasto sztuki animacji i upowszechniania kultury filmowe;j.

[10] Zespol poznanskiego Studia ma w swoim
dorobku 290 krétkometrazowych filméw animowa-
nych. Zdobyt 180 nagréd i wyrdznien na festiwalach
krajowych i miedzynarodowych, w tym 21 nagréd
jury dziecigcych i 11 nagréd dla Studia wlacznie z Pla-
tynowymi Koziotkami za osiagniecia w produkeji
animagji dla dzieci (2010). Do roku 2013 filmy Studia
reprezentowaly polska animacje na ponad 1700 festi-
walach, przegladach i pokazach specjalnych na calym
$wiecie. Najwazniejsze nagrody: Children Audience
Award na International Festival of Animated Films of
Children, Bratystawa (2010) za film Kozucha Klam-
czucha z serii Basnie i bajki polskie; Gold Remi Award
na 43th Annual Worldfest-Houston International
Film Festival w Houston (2010) za film Ksiezycowa
Kraina z serii Mis Fantazy; Silver Remi Award na
43th Annual Worldfest-Houston International Film
Festival w Houston (2010) za film Zlamana Pieczeé

z seril Mi$ Fantazy; Gold Panda Award - Best TV
Animation, 9th Sichuan Television Festival w Syczu-
anie (2007) za film Krawiec Niteczka z serii Basnie

i bajki polskie; Platinum Remi Award na 39th Annual
WorldFest-Houston International Film Festival

w Houston (2006) i Ziota Kreska na X Ogélnopol-

skim Festiwalu Autorskich Filméw Animowanych
OFAFA ‘2004 w Krakowie za film Dwanascie Miesigcy
z serii Basnie i bajki polskie; Bronze Cairo na Cairo
International Children Film Festival w Kairze (2006)
za film O krdlewnie zakletej w zabe z serii Basnie

i bajki polskie; Swiatowy Ztoty Medal na 47 The New
York Festivals — Television Programming & Promo-
tion w Nowym Jorku (2005) za film Lodowa Géra

z serii Basnie i bajki polskie; Nagroda Gléwna na sth
International Short Film Festival w Sienie (2000) za
film O najwigkszej ktotni z cyklu 14 bajek z krolestwa
Lailonii Leszka Kotakowskiego; Pierwsze Miejsce na
Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych
w Lodzi (1998) za film Toccata do muzyki klasycznej;
Pierwsze Miejsce na 5th Los Angeles International
Animation Celebration ,,The World Animation Cele-
bration” w Los Angeles (1997) za film Carmen Torero
do muzyki Szczedrina wg Bizeta; Nagroda Gtéwna
na 3 The International Festival of Films for Children
w Chicago (1993) za film Eine kleine Nachtmusik -
Rondo. Allegro do muzyki Mozarta i Grand Prix na
The Second Shanghai International Animation Film
Festival w Szanghaju (1992) za film £abedZ do muzyki
Saint-Saénsa.



