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palavras-chave

resumo

contrabaixo, jazz, ensino musical em conjunto, improvisacao, interacao

O presente trabalho procura averiguar o desenvolvimento de competéncias
individuais e coletivas em diversas vertentes em formato de aulas de conjunto
de contrabaixo na area do jazz. Foram analisadas obras de autores
fundamentais para o estudo do contrabaixo na é&rea do jazz como Ed
Friedland, Jim Stinnet e Mick Richmond, para a fundamentacdo tedrica do
projeto, assim como autores da area da improvisagdo no jazz, tais como Hal
Crook e Mark Levine. Posteriormente foram criados estudos a diversas vozes,
utilizando conceitos desses mesmos autores, procurando garantir a sua
aplicacdo, ainda que implementada a vérias vozes. Foram desenvolvidos
questionarios direcionados aos alunos participantes e também a professores
da area do jazz, com o intuito de validar o projeto educativo e assim poder
propor a professores e alunos uma nova ferramenta pedagégica para o
desenvolvimento técnico-musical do estudante de contrabaixo na érea do jazz.



keywords

Abstract

double bass, jazz, teaching music in groups, improvisation, interaction

The aim of this dissertation is to investigate the development of individual and
collective skills in double bass group classes in the area of jazz, throughout
different angles. Works of fundamental authors in the area of the double bass
in jazz like Ed Friedland, Jim Stinnet and Mick Richmond where analyzed and
followed as theoretical fundamentals, as well as authors in the area of jazz
improvisation such as Hal Crook or Mark Levine. Furthermore, studies implying
different voices where developed where these fundamentals where applied,
although to various voices. Surveys where created to be answered by the
participant students and also by teachers in the area of jazz, in order to
validate the project, making it possible to be used by teachers and students as
an educational tool for the development of technical and musical skills of the
jazz double bass student.
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Introducgao

O Documento de Apoio ao Projeto Educativo aqui presente insere-se no ambito do
Mestrado em Ensino de Mdusica, do Departamento de Comunicagdo e Arte da

Universidade de Aveiro.

O tema desenvolvido “Estudos em grupo para Contrabaixo na area do jazz” consiste na
criacdo de novo material didatico a ser utilizado em aulas/masterclasses de contrabaixo
jazz em grupo, promovendo a leitura, improvisacdao e dominio técnico dos alunos, assim
como a sua audicdo, sentido ritmico e concentracdo. Este material diddtico contempla

sempre a participac¢ado coletiva, onde cada um deve cumprir objetivos individuais.

Como professor, faco parte do corpo docente do curso Profissional de Instrumentista de
Jazz do Conservatdrio de Musica da Jobra desde a sua criacdo no ano letivo de 2011-2012.
O curso tem creditacdo de nivel IV, sendo a sua duragdo de 3 anos, correspondendo estes
ao 109, 112 e 12%anos do ensino secundario. Desde entdao assumo fung¢des ndo apenas de
professor de instrumento, mas também tenho a meu cargo aulas de grupo como Combo,
Naipe de Secgao Ritmica, Orquestra, Treino Auditivo e Técnicas de Improvisagcao, o que

contribuiu para a escolha da tematica do meu projeto.

No ano letivo de 2013-2014, as aulas de instrumento que até entdo assumiam uma carga
hordria de 3 horas semanais sendo todas essas aulas individuais, passaram a 2 horas
semanais individuais e a 32 hora passou a ser lecionada em grupo, com o nome de
“Instrumento Coletivo”. Essa nova disciplina agregou todos os alunos por instrumento,
diluindo assim os diferentes anos. Neste novo formato passei entdo a ter, ao longo de
todo o ano letivo, além das aulas individuais, todos os meus alunos de instrumento numa
sala uma vez por semana durante uma hora. Ao longo desse ano, apds ter constatado que
ndo existia nenhum método ou estudos especificos para a disciplina em questdo, procurei
explorar diversas maneiras de conseguir que todos os alunos participassem na aula

coletivamente, independentemente do seu grau académico ou competéncia musical.



Dessa forma, todos podiam participar simultaneamente, promovendo assim um ambiente

de maior interacdo e cumplicidade entre todos.

O maior desafio foi criar material didatico que cativasse os alunos e contribuisse para o
seu desenvolvimento na criagdao de linhas de acompanhamento e improvisagao de forma
coletiva. Outra questdao que surgiu de seguida foi como desenvolver estas capacidades
entre alunos com nivel de conhecimento distinto, de forma a todos terem a capacidade

de individualmente evoluir, contribuindo para a evolugao coletiva.

Apds vdrias experiéncias ao longo desse ano letivo, e apds a escolha do tema para o
projeto educativo, optei por criar estudos a varias vozes, havendo distingdo na fungdo de

cada uma, consoante o grau de desenvolvimento dos alunos.

O objetivo deste projeto educativo consiste na sua implementacdo e posterior analise de
resultados, tentando perceber a sua eficacia no desenvolvimento individual de cada aluno

em diversas vertentes, tanto do ponto de vista cognitivo como técnico.

No primeiro capitulo é apresentado um enquadramento tedrico da caracteristica coletiva
do projeto. O primeiro ponto relata as principais vantagens das aulas em grupo de uma
maneira geral e da sua aplicagdo a area do jazz. De seguida é feita uma reflexdo acerca da
sua aplicacdo neste projeto, sendo que, relativamente a area em questdo e apds uma
extensa pesquisa, ndao encontrei qualquer material didatico especifico que pudesse

utilizar.

Os estudos aqui desenvolvidos sdo o resultado de uma pesquisa e adaptacdo de
conteudos, normalmente lecionados individualmente, estruturados de forma coletiva,
procurando que a sua aplicacdo atinja objetivos ainda mais alargados do que aqueles
desejados a nivel individual, pretendendo assim atingir beneficios da pratica musical em

conjunto.



Posteriormente é feita uma contextualizacdo histdrica do desenvolvimento musical e
técnico do contrabaixo ao longo do século XX no Jazz. Aqui estdao também referenciados
os mais influentes contrabaixistas que contribuiram para o desenvolvimento do papel do
contrabaixo no acompanhamento, assim como na improvisagdo. Os estudos
desenvolvidos sdo baseados nesta cadeia evolutiva, procurando respeitar de forma
cronoldgica a densidade harmdnica e melddica que se foi intensificando ao longo da

historia do instrumento.

Apds a descricdo da implantagdo do Projeto Educativo, de forma a justificar
cientificamente os objetivos de cada um dos estudos do projeto, é apresentado o
enquadramento tedrico das técnicas de criacdo de linhas de acompanhamento, assim
como os principios da improvisacdo motivica que serviram de base para o
desenvolvimento dos estudos aqui implementados. Estas mesmas técnicas foram
apresentadas individualmente a todos os alunos que integraram o projeto numa fase

anterior e foram revistas em conjunto aquando da apresentacdo do projeto e dos

objetivos por este pretendidos aos alunos.

Os dois capitulos seguintes sao dedicados aos exercicios e estudos realizados ao longo do
projeto educativo. Depois de referenciados e analisados os exercicios de aquecimento,
sdo apresentados os estudos que foram criados, assim como as competéncias a alcancgar
em cada um deles. Cada um dos objetivos realca a utilizacdo de determinadas técnicas
referidas no capitulo anterior referente ao enquadramento tedrico. Parte dos estudos sdo
previamente definidos, sendo que os alunos apenas executaram o que esta escrito, de
forma a compreender melhor os objetivos a alcangar e assim utilizar os mesmos como
referéncia. Os estudos contemplam espaco para a criagcdo em tempo real de objetivos

pré-estabelecidos.

Nas partituras aqui apresentadas encontram-se ja transcritas todas as partes criadas
pelos participantes, de forma a poder posteriormente ser feita a andlise da sua

performance.



Foram criados questiondrios aos alunos para cada um dos estudos, assim como
questiondrios a serem preenchidos por outros professores da area em questdo,
procurando encontrar respostas que validem o projeto como futura ferramenta a ser

implantada em situacdes analogas.

O capitulo seguinte é dedicado a andlise das transcri¢des, sendo verificado o grau de
cumprimento dos objetivos por parte de cada um dos intervenientes. Sdo também
analisados os resultados dos questionarios feitos aos alunos e professores da area para a

reflexao final e conclusdo presentes no ultimo capitulo.



1- O Ensino Musical em Grupo na Area da Improvisa¢ao

“ser capaz de criar musica “no momento”; responder aos outros e
partilhar didlogos musicais; explorar as possibilidades inerentes
numa melodia, padrdes ritmicos ou harmdnicos, no ponto de vista
estrutural ou extramusical; criar arranjos ou composigcoes seja a
que nivel de complexidade, devem ser ferramentas essenciais para
cada musico. O ensino de grupo oferece oportunidades ideais para
o desenvolvimento dessas ferramentas, pois a criatividade do
aluno pode ser desenvolvida e fomentada pela sua colaboragéo
com outros.”

(Glover, 2004, p.79)

1.1 O ensino em grupo

O ensino da musica em grupo contribui de forma muito eficaz para o desenvolvimento
individual de qualquer aluno. Um dos grandes beneficios deste tipo de ensino é “a
compreensao da nossa parte musical, assim como o reconhecimento da sua relagdo com
as outras partes” (Campbell, 1991, p.245). Embora as aulas individuais fornecam ao aluno
as suas competéncias técnicas e musicais, é na interacdo com outros musicos que o aluno
desenvolve a sua musicalidade e o sentido de interacdo necessarios para um
desenvolvimento eficaz e maduro na pratica musical, pois de um modo geral, a musica é
feita com mais do que um instrumentista. Assim sendo, a implementacdo de aulas em

conjunto é decisiva para atingir esses objetivos.

Outra das vantagens do ensino em grupo, segundo Cambell (1991) é que “a presenca de
outras pessoas pode motivar e inspirar o aluno que esta no grupo e criar-lhe
oportunidades de escuta que poderdo inconscientemente ajuda-lo no desenvolvimento

de um ouvido mais critico” (1991, p.251). No inicio deste projeto foram criados alguns



exercicios de forma a evidenciar este desenvolvimento de forma consciente.
Posteriormente, esse desenvolvimento foi posto a prova de forma transversal ao longo

dos diversos estudos que compreendem o mesmo.

O papel do professor assume também um carater decisivo para o sucesso deste tipo de
aula pois “o ensino e a aprendizagem sdao mutuamente dependentes. Cabe ao professor
arranjar atividades variadas e entusiasmantes para que os alunos consigam desenvolver
um entendimento real daquilo que sabem, do que eles conseguem fazer e de como
podem melhorar a sua performance” (Ley, 2004, p.12). A preparac¢ado das aulas e a escolha
do material didatico a utilizar nas mesmas deve ser cuidadosamente planeado pelo
professor, de forma a garantir que os objetivos estabelecidos possam ser cumpridos
integralmente por todos os participantes, ndo obstante as particularidades de cada um. O
professor deve “ajudar a criar expectativas apropriadas para o aluno; encorajar os alunos
a assumirem responsabilidades pela sua aprendizagem ao ajuda-los a definir uma série de
objetivos ao longo de periodos de tempo distintos, os quais sao claros, especificos e
alcancaveis; procurar garantir que os alunos tenham sucesso, mas sem definir tarefas que

sdo tao simples que ndo oferecem desafio.” (Hallam, 2001, p.67).

No ensino em grupo, esta responsabilidade é ampliada ao niumero de participantes do
mesmo, ainda atingindo nova dimensao quando esse grupo é constituido por alunos com
niveis de conhecimento muito dispares. A grande dificuldade nesses casos é a forma
como deverdo ser definidos objetivos que funcionem para todos em simultaneo. Quando
as metas a atingir dependem da criatividade dos alunos, da sua capacidade de
improvisacao, os objetivos e os meios para atingir os mesmos devem ser claros e bem
delineados para ndo correr o risco de confundir o aluno e dessa forma incapacita-lo de
concretizar os mesmos. Este foi sem dlvida o maior desafio na aplicagdo do presente

projeto educativo.



1.2 O ensino em grupo aplicado ao Jazz

Na aprendizagem do jazz, além do dominio do instrumento a nivel técnico, o aluno deve
desenvolver outras capacidades de igual importancia dada a forte presenca da
improvisagao neste estilo de musica em concreto. A improvisagdao nao acontece apenas
no momento solistico de um musico, mas sim ao longo de todo o momento musical.
Embora por norma exista uma grelha harmdénica e uma linha melddica, estas servem
apenas como guias, dando liberdade aos intervenientes de as interpretar de forma
coletiva, promovendo assim a interacdo entre os mesmos. Segundo Paul Berliner, uma
ideia musical pode surgir num instrumento, ser aproveitada por outro elemento do grupo
e depois ser passada novamente e assim em diante entre todos os elementos do grupo.

Desta forma, a musica é criada coletivamente. (Berliner: 1994)

O processo de desenvolvimento da linguagem musical e capacidade de improvisagao no
jazz é obtido, em grande parte, pela audicdo, memorizacdo e reproducdo de padroes,
fraseado, articulacdo e dinamicas, assim como pelas caracteristicas de interpretacao
coletiva. E, portanto, de extrema importancia que o aluno consiga estar atento ao que
esta a tocar e a todas as particularidades que isso implica, como afinacdo, precisao
ritmica, estrutura e demais questdes de foro técnico e harmdnico, assim como conseguir
ouvir e reconhecer o que o rodeia musicalmente, interagindo em tempo real com os
restantes elementos. “Ao reterem as frases de uma pega de conjunto na meméria, os
alunos podem recupera-las no ato criativo da improvisacdo.” (Campbell, 1991, p.255) Este
processo é muito exigente mentalmente e obriga a um elevado grau de concentragdo. As
aulas de grupo nesta area “desenvolvem [...] capacidades de ouvir e responder, e a
colaboragao no processo de criar e interpretar musica. A improvisacdao permite aos alunos
a exploracdo de padrbes e processos musicais, para desenvolver a sua imaginacao e a

aprender ao ouvir e tocar em conjunto” (Glover, 2004, p.82).



Para o ato da improvisacdo em conjunto, com referido anteriormente, é necessario
atingir um elevado nivel de concentracdao e dominio técnico, de forma a poder dar e
receber novos conteudos em tempo real. O estudo individual é imperial para o efeito.
“Todo o musico que ja tentou seriamente improvisar sabe que a arte de improvisar é
nada menos do que o derradeiro desafio musical, exigindo toda a musicalidade em todos

os momentos do ato.” (Crook, 1993, p.4)

Crook refere ainda que a aprendizagem do ato criativo da improvisagdo depende acima
de tudo do aluno e menos do professor. Este Ultimo consegue apenas partilhar
informacdo e conhecimento através de exemplos, partilha de ideias e materiais
necessarios para o estudo da improvisacdo, facilitando o percurso, mas depende
maioritariamente do aluno a sua capacidade evolutiva (Crook, 1993). No contexto de
grupo é extremamente importante que todos os que o integrem se dediquem
plenamente aos objetivos estabelecidos para o todo, podendo facilmente prejudicar o
resultado conjunto ao falhar individualmente. Quando isto acontece, é por vezes
estimulado um sentido de frustracdo global, atingindo todos os elementos do grupo,
contribuindo assim negativamente para o desenvolvimento coletivo e individual. Cabe ao
professor garantir que tal ndo aconte¢a, identificando as dificuldades individuais dos
elementos, procurando estimular o estudo individual e assim promover o

desenvolvimento coletivo.



2- Contextualizagao Historica

“Tocar bem contrabaixo é o resultado de muitas pequenas técnicas
distintas que sdo praticadas até a perfeicdo, combinando-as,
criando assim uma imagem Unica de som. Aprender contrabaixo
requer uma andlise e prdtica constante. Essa prdtica exige a
constante descoberta, refinamento e expans@o dessas técnicas.”

(Goldsby, 2002, p.151)

Antes de avancar para a implantacdo do Projeto Educativo, é pertinente fazer uma
contextualizacdo histdrica, apresentando a evolucdo do contrabaixo através dos tempos
na area do jazz. Sdo também apresentados os mais influentes baixistas, que ao longo da
histéria contribuiram para a sua evolucdo técnica e para a criacdo de um espaco mais
alargado na sua fungcdo em contexto musical. Os préximos subcapitulos sdo assim

dedicados a estes conteudos.

2.1 A evolugdo do Contrabaixo no Jazz

A funcdo do contrabaixo no jazz é primordialmente a de acompanhador, contribuindo
para o sentido ritmico do conjunto, definindo igualmente a grelha harmdnica da musica
gue estiver a ser executada, garantindo o apoio harmdnico necessario. Embora existam

formacgdes que nao o utilizem, a sua presenca é notdria na vasta maioria das vezes.

A evolugao do papel do contrabaixo no jazz é paralela a do jazz na sua totalidade, pois o
seu desenvolvimento foi e continua a ser maioritariamente o resultado da interacdo

coletiva caracteristica do proprio estilo em questao.



O jazz como estilo surge no inicio do século XX na zona de New Orleans, nos Estados
Unidos da Ameérica. A fungdo do contrabaixo era inicialmente representada pela tuba.
Muita do repertodrio de jazz dessa altura foi desenvolvido pelas bandas filarmodnicas

militares, onde o trabalho da tuba era garantir as notas fundamentais da harmonia.

A projecdao do som neste instrumento é muito superior a do contrabaixo, sendo a sua
utilizacdo preferencial também nas primeiras gravacdes feitas, dados os fracos recursos

técnicos da altura.

Devido a série dos harmodnicos, a tuba, normalmente em Bb, contém muitas notas das
tonalidades de Bb, F e Eb sem necessitar de alterar digitagdes, o que contribuiu para a
definicdo das tonalidades de muitos dos temas do repertério tradicional do jazz

conhecidos como “standards”.

Sendo um instrumento exigente a nivel técnico e fisico, as suas linhas de
acompanhamento sao normalmente criadas executando uma seminima, seguindo-se uma
pausa de seminima para respiracdo e assim sucessivamente, criando um padrao

I”

reconhecido como “two feel”. Este padrao define-se pela execugao consistente de duas
notas por compasso quaternario, normalmente no primeiro e terceiro tempo. As notas
escolhidas para esse tipo de acompanhamento sdo sempre as fundamentais e quintas dos
acordes que definem a grelha harmdnica do tema em questdo. Este tipo de

acompanhamento foi também adotado pelo contrabaixo.

Embora tenha surgido um pouco antes, a sua utilidade e crescente importancia da-se nos
anos 20 do século XX, com a sua utilizacdo nas orquestras “Big Bands” que garantiam a
animacao das festas e espacos de lazer da época. O “swing” era o estilo predominante e a
funcdo do contrabaixo era garantir o ritmo de forma segura e constante, a par dos

restantes instrumentos da seccdo ritmica, criando assim condi¢des para o publico dancar.

10



No swing, a figura ritmica mais utilizada para a criacdo da linha de acompanhamento é a
seminima, sendo esta a unidade de tempo predominante no swing. Este tipo de
acompanhamento é denominado de “walking bass”. Este estilo de acompanhamento é
normalmente efetuado sobre um compasso quaternario utilizando a tercina de colcheia

como subdivisao.

Das iniUmeras “Big Bands” da época destacam-se duas. A Orquestra de Count Basie e a de
Duke Ellington. Nestas participaram muitos dos contrabaixistas que mais contribuiram
para a evolucdo das linhas de acompanhamento tornando-as mais ricas harménica e
melodicamente, desenvolvendo conceitos ainda hoje utilizados em larga escala e também

presentes no projeto educativo aqui apresentado.

A partir dos anos 40, a popularidade das “Big Bands” entrou em declinio, dando assim
lugar a uma nova era do jazz, o bebop. Neste estilo, a forma de tocar e acompanhar da
seccdo ritmica alterou-se, possibilitando novas abordagens do instrumento. O
contrabaixo manteve a sua caracteristica de movimentacao por seminimas, sendo o Unico
elemento da sec¢do ritmica a garantir a consisténcia da pulsacdo e ao mesmo tempo a

delinear a grelha harmdnica do tema.

O bebop é um estilo baseado no virtuosismo técnico e musical, caracterizado por tempos
rapidos e grelhas harmodnicas mais complexas e preenchidas, obrigando assim os
contrabaixistas a desenvolver essas capacidades para poder cumprir a sua func¢do. A partir

desta época, comeca também a ser comum o seu papel como instrumento improvisador.

Desde entdo, a seccdo ritmica tem evoluido sempre, procurando novos tipos de
interacdao. No subcapitulo seguinte s3ao apresentados alguns dos contrabaixistas mais
relevantes para o desenvolvimento do contrabaixo no jazz. Apesar desta evolugdo, os
conceitos e técnicas basicas do contrabaixo no jazz ndo sofreram grandes alteracdes. Os
registos passados servem ainda hoje como base para o desenvolvimento do contrabaixo

no jazz.

11



Os estudos aqui apresentados baseiam-se assim nestes mesmos conceitos e técnicas,
procurando fornecer aos participantes as ferramentas necessarias para a construgdo de
linhas de acompanhamento e de improvisacdo, procurando garantir uma evolucdo

faseada.

2.2 Principais Impulsionadores

Os nomes representados na figura abaixo representam alguns dos musicos mais
pertinentes para a evolucdo do contrabaixo no jazz desde o seu surgimento. O presente
documento faz referéncia apenas a alguns que sdo considerados fundamentais e de
estudo obrigatério na drea do contrabaixo jazz, sendo a sua presenca também sentida
nos estudos desenvolvidos. Os métodos de estudo de contrabaixo jazz analisados para a
fundamentacdo pedagdgica aplicada no presente estudo, utilizam inumeras vezes
exemplos de transcricdes dos contrabaixistas abaixo referenciados como ferramentas de

aprendizagem, sendo assim considerada pertinente a inclusdo deste capitulo no projeto.
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2.2.1 Wellman Braud

Wellman Braud é considerado como um dos primeiros baixistas virtuosos na area do jazz.
Como membro da orquestra de Duke Ellington, Braud utilizava no seu acompanhamento
a dois “two beat feel” seminimas e pausas de seminimas, garantindo o swing através do
espagamento criado entre as notas e as pausas. Nas linhas de walking bass onde o
acompanhamento é feito utilizando seminimas, era comum dobrar as mesmas notas,
retirando as respetivas pausas. Este tipo de solugao é simples, mas eficaz, garantindo o

sentido ritmico desejado.

2.2.2 Walter Page

Walter Page, contemporaneo de Braud cumpriu fungdes de contrabaixista na orquestra
de Count Basie, tendo ainda sido aliciado para deixar esta e integrar a formacdo de Duke
Ellington. Procurando expandir o caracter das linhas de acompanhamento, Page foi um
dos primeiros a utilizar aproximagcdes cromadticas ou notas de passagem, procurando
enfatizar notas estruturais dos acordes contidos na grelha harménica dos temas. Este tipo
de abordagem serve ainda hoje como um dos principais recursos utilizados no

contrabaixo jazz.

2.2.3 Jimmy Blanton

Jimmy Blanton fez também parte da orquestra de Duke Ellington. E considerado como o
primeiro contrabaixista a utilizar o instrumento plenamente com uma fungao de solista.
Até entdo era rara a utilizacdo de outras células ritmicas que ndo a seminima. Nas suas
linhas de acompanhamento e de improvisacdo, Blanton utilizava frequentemente
colcheias e semicolcheias, algo inédito até entdo. Foi assim um dos primeiros
contrabaixistas a utilizar o conceito de skips nas linhas de acompanhamento, algo que
perdura até aos dias de hoje como ferramenta ritmica para todos os seus

contemporaneos.
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2.2.4 Oscar Pettiford

Oscar Pettiford foi um dos mais influentes baixistas da era do bebop. Na sua carreira
destacam-se as parcerias com Thelonious Monk, Dizzy Gillespie, Roy Eldridge, entre
outros. Pettiford fez também parte da orquestra de Duke Ellington, destacando mais uma
vez a importancia de Duke na continua descoberta de novos talentos no jazz. A sua maior
influéncia foi Jimmy Blanton, referido anteriormente. A sua forma de ver a musica era
semelhante, se bem que contribuiram de formas distintas para a evolu¢do do contrabaixo
no jazz. Oscar foi o primeiro baixista a explorar plenamente a linguagem do bebop no
instrumento. O bebop caracteriza-se principalmente pelo virtuosismo dos intérpretes no
dominio do seu instrumento ao longo das improvisagdes. Os solos criados por Pettiford
eram muito ricos na sua melodia, ndo ficando aquém dos outros instrumentistas. Na
criagdo de linhas de acompanhamento, utilizou técnicas inovadoras recorrendo a

colcheias, criando assim uma variedade ritmica diferente da habitual até ent3o.

2.2.5 Ray Brown

Ray Brown é provavelmente o musico que mais influenciou as novas geracdes de
contrabaixistas. Ray desenvolveu uma linguagem muito prdpria, que o caracteriza
musicalmente. Ndo sdo propriamente as notas que toca, mas especialmente a beleza e
foco com que articula ideias melddicas. A sua forma de interpretar a musica através da
sua improvisacao e linhas de acompanhamento foi e é ainda atualmente analisada e

estudada amplamente pela comunidade do contrabaixo jazz.

2.2.6 Paul Chambers

Dos mais emblematicos contrabaixistas da histéria do jazz, Chambers participou em
muitos dos discos de referéncia para o estudo do jazz. Era considerado um virtuoso no
dominio do seu instrumento, tanto no acompanhamento como na improvisacdo. A sua

utilizacdo de cromatismos nos solos entre notas da escala, colocam as notas da harmonia
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nos tempos fortes, dando assim uma coeréncia muito grande ao sentido harménico das
frases. Outra das suas caracteristicas é a utilizacdo de deslocamentos ritmicos das frases,
utilizando muitas vezes as mesmas frases em sitios diferentes dos compassos, criando um
efeito de hemiola. Este tipo de abordagem tornou-se numa solu¢do adotada por muitos

dos contrabaixistas ainda hoje.

2.2.7 Charles Mingus

Charles Mingus é provavelmente o contrabaixista com o som mais caracteristico da

histéria do jazz. A sua forma de tocar é agressiva, impondo-se quase sempre ao resto da

banda. A sua forma particular de criar linhas de acompanhamento e também de

improvisar, redefiniram as técnicas e os conceitos utilizados no contrabaixo jazz.
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3- Implementagao do Projeto Educativo

O Projeto Educativo foi aplicado no Conservatério de Musica da Jobra em formato de
Masterclass, contando com a participacdo de todos os alunos de Contrabaixo/Baixo do
Curso Profissional de Instrumentista de Jazz. A sua duragdo foi de 20 horas, distribuidas

entre os dias 16 e 18 de fevereiro de 2015.

Os participantes frequentam anos diferentes do curso, sendo as suas capacidades e niveis
de conhecimento distintos, algo que foi tomado em consideragdo na aplicagao do projeto.

No total participaram cinco alunos.

A Planificacdo Modular do Curso encontra-se anexa ao presente Projeto Educativo,
servindo assim para verificacdo dos conteldos e das competéncias definidos por ano
letivo, dando uma melhor contextualizacdo do nivel de conhecimentos exigido a cada

aluno envolvido.

A base de investigacdo tedrica para a fundamentacdo dos estudos aqui desenvolvidos foi
feita através da recolha exaustiva de material pertinente e cientificamente valido na area
do contrabaixo, assim como na recolha de material cientifico relativo a pratica do estudo
musical em conjunto, de forma a promover a implementacao e funcionamento das

atividades.

O objetivo principal do Projeto é a producdao de material didatico especifico para o ensino
de contrabaixo jazz em conjunto, tendo como objetivo adjacente a posterior criacdo de
um método de estudo, procurando através da analise de resultados garantir a pertinéncia

e qualidade dos conteudos.
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Os estudos aqui desenvolvidos, tem objetivos especificos que sdo apresentados na
descricdo de cada um deles previamente a sua execug¢ao. Nesta descricdo sdao também
apresentadas as competéncias técnico-musicais e instrumentais a ser desenvolvidas,

assim como os conceitos a utilizar ao longo de todos os estudos.

Um dos objetivos principais transversal a todos os estudos, é o desenvolvimento das
capacidades individuais do aluno em contexto de grupo, procurando também

desenvolver as capacidades de interagdo e de sentido de grupo dos participantes.

De forma a promover a interacdo e a concentracdo dos alunos desejada ao longo dos
estudos presentes no projeto, foram criados alguns exercicios introdutérios, procurando
promover estas capacidades, servindo igualmente como ferramenta de aquecimento.
Estes exercicios foram aplicados no inicio de cada dia, estando aqui representados os

resultados obtidos em alguns deles, apenas referenciando o trabalho efetuado.

Todos os estudos desenvolvidos, assim como os exercicios aplicados na masterclass foram
gravados em registo dudio, os quais se encontram numa pasta no Google Drive, cujo link
se encontra em anexo. Os mesmos ficheiros encontram-se também em formato de cd,

entregue juntamente com o presente documento.

Como metodologia de afericdo foi foram implementados questiondrios aos alunos,
procurando reunir dados pertinentes para cada um dos estudos executados, sendo
algumas questdes também dirigidas a interagdao e desenvolvimento coletivo durante a

implantac¢do do projeto.

Foram igualmente criados dois questionarios distintos dirigidos a cinco professores da
area do jazz, com o intuito de recolher informacdo fundamental para a validacdo do
projeto em si e também para garantir uma andlise objetiva das transcricGes efetuadas,

assim como garantir a aplicacdo dos conceitos e objetivos estabelecidos.
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4- Enquadramento Tedrico

4.1 Base dos fundamentos pedagdgicos implementados

Para a criagao dos estudos aqui implementados, foi consultada bibliografia de referéncia
ndo so do estudo individual do contrabaixo na area do Jazz, mas também na area da
improvisagao, sendo o conjunto de ambas a componente de investigacdao tedrica mais

relevante do projeto.

Os objetivos de cada um dos estudos, assim como os principios de aprendizagem e
evolugao por parte dos alunos envolvidos contidos transversalmente, sao recolhas e
reestruturacdes desses proprios métodos, utilizados na area do jazz ha bastante tempo,
sendo reconhecidos no meio como obras fundamentais para o desenvolvimento musical

do aluno na area em questao.

Da bibliografia consultada, foram selecionados cinco livros com ponto de partida para o
desenvolvimento dos estudos aqui desenvolvidos, sendo el es: Building Walking Bass
Lines de Ed Friedland, Modern Walking Bass Technique, a Contemporary Rhythmic
Approach de Mike Richmond, Creating Jazz Bass Lines de Jim Stinnett, The Jazz Bass Book
de John Goldsby e How To Improvise, An Aproach To Practicing Improvisation de Hal

Croock.
Todos os estudos contidos no projeto sdao originais, procurando incorporar os principais

conceitos dos livros supramencionados e adaptando-os ao estudo de forma coletiva,

envolvendo assim todos os alunos participantes.
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4.2 A linha de acompanhamento

O papel fundamental do Contrabaixo no Jazz é o de acompanhador. A caracteristica que
melhor define esse papel é a linha de acompanhamento em seminimas referida
comummente como “walking bass”. John Goldsby na sua obra The Jazz Book, refere-se a
essa linha como sendo”na sua forma mais simples, um fluir de seminimas que sublinha a
harmonia, juntando-se ao prato livre para providenciar uma pulsacdo forte e

consistente.” (Goldsby, 2002, p.187).

Todas as obras referidas anteriormente especificas ao estudo do contrabaixo, referem a
importancia do enriquecimento das linhas de acompanhamento através do uso de outras
células ritmicas, homeadamente as colcheias e tercinas de colcheias, como “forma de
transmitir mais movimento a musica” (Goldsby, 2002), adicionando “groove” e dando

énfase a mesma (Richmond).

Estas linhas de acompanhamento ou “walking bass lines”, devem sempre respeitar o
tempo acima de qualquer outra caracteristica, seja ela harmdnica ou melddica. Segundo
Jim Stinett, ndo obstante todas as notas que se toque, se elas ndo tiverem no tempo nao
servem o0 seu proposito. (Stinnett, 1988). Assim sendo, ao longo de todo o Projeto é
enfatizada a importancia da precisao ritmica, servindo a mesma para garantir o sucesso

de cada um dos estudos coletivos.

Além da precisao ritmica, é importante que a linha de acompanhamento garanta a grelha
harménica de cada tema, como referido anteriormente. As notas mais estdveis para
demonstrar cada acorde sdo por norma as fundamentais e as quintas de cada acorde
(para acordes com o quinto grau perfeito) dado ndo influenciarem a qualidade do acorde

em questdo. As duas notas servem como a “moldura do acorde” (Friedland, 1993)
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Podemos encontrar exercicios que utilizam esse tipo de abordagem em alguns dos

métodos acima referidos:

Jim Stinnett Creating Jazz Bass Lines
(p-4)
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a:‘-? - — T — —
EEELE S

Figura 2 — Linha de acompanhamento com fundamentais

(p.8)

Figura 3 — Linha de acompanhamento com fundamentais e quintas

Ed Friedland Building Walking Bass Lines

(p.14)
Am7 D7 Gmaj’ Cm’ F7 Bbmaj7
5‘\: 1 1 } I - > I_F | |
| CW « ) 1 [ r r ﬂ i J } | i- Ir Ibll I I ]

Figura 4 — Linha de acompanhamento com fundamentais

(p.15)
F7 B7 F7 YA
- f I F { I[ - %
1 [ iI i = 1’ I i' —— . IF '
1 1 i haf 1 1 "-“-—.I ! ! &
8 8 5 R R 5 8 5 R R 5 5 8 8 5 R

Figura 5 — Linha de acompanhamento com fundamentais e quintas

De seguida, a nota comummente utilizada numa linha de acompanhamento é o terceiro
grau do acorde. Caso o acorde seja uma triade com fundamental, terceiro e quinto grau,
este é o grau que define a qualidade do acorde (excluindo aqui os acordes com o quinto
grau alterado). Se o acorde for constituido por quatro ou mais notas, a terceira assume

ainda um papel fundamental para a definicdo do acorde, embora ja ndo seja a Unica com

21



papel decisivo na qualidade do acorde (no jazz é muito comum a utilizacdo de acordes
guatro ou mais notas na sua composi¢ao, possibilitando assim a utilizagdo de acordes
com qualidades distintas das tradicionais).

“A utilizagdo da terceira diz-nos se o acorde é maior ou menor. [...] A utiliza¢do da terceira
torna a linha de baixo mais “dentro” das mudancas de acorde.”

(Friedland, 1993)

Ex.:

Jim Stinnett Creating Jazz Bass Lines
(p.6)

oy, A
1 4

Root 3rd Root 3rd

Figura 6 — Exemplo de uso de terceiras

ok %
- — ! — I — ——
= ‘H?‘—f'—“:‘“’#. } —

Figura 7 — Linha de acompanhamento com fundamentais e terceiras

Outra das abordagens utilizadas para criar uma linha de acompanhamento consistente é
a incorporac¢do de cromatismos. Segundo Stinnett, uma boa linha de acompanhamento
de baixo consiste em constantemente criar e libertar tensdo, sendo que a maneira mais
simples e comum para o efeito, é a utilizacdo da aproximacdo cromatica. Esta antecede
uma nota estdvel do acorde como a fundamental sendo a aproximagdo superior (meio
tom acima) ou inferior (meio tom abaixo). (Stinnet, 1998) Segundo Friedland, uma boa
linha cria uma sensac¢do de movimento “para a frente”. Ao utilizar notas de aproximacao
consegue criar-se uma sensacdo de chegada ao destino. As aproximacoes mais basicas

sdo também feitas pelo quinto grau (dominante) de forma superior ou inferior e ainda
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através da utilizacdo de aproximacles diaténicas. Por vezes estas aproximacdes sdo
também cromaticas, o que fortifica ainda mais o seu sentido de destino. Outra solugdo
para uma boa aproximacao é utilizacdo de duplos cromatismos, criando assim uma linha
muito suave e que gravita fortemente para a nota de destino. (Friedland, 1993).

Alguns exemplos de aproximagdes comuns:

Ed Friedland “Building Walking Bass Lines”

(p.19)
7 | B N 7
e | SEE==——
R Lichr 5 TUfchr R I:"chl' 5 Ufchr 8 Lfchr 5 1Ujchr R 5 8  L/hr

Figura 8 — Aproximagdo cromatica a fundamental e quinto grau

1
N

¥ F1 B7
|
I

) Py Py | I i r L h . - T 7

|l L 1 |

——p i T ‘_ i Il | I flliql
R 8 8

1 1 T
1 T

R R Ufchr Ufchr 8 Lfchr Lfchr 5 U/chr Ufchr

Figura 9 — Dupla aproximagdo cromatica a fundamental e quinto grau

!
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N
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T
q
‘Fi
EEL )
L
TT™
| N
w WL
L 10N
LB
BEL )

R Ujdom 5 Ujdom R 5 R Lidom R 5 U/dom 35
Lidem R L/dom Ufdom Lidom R

Figura 10 — Aproximagdo dominante
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Figura 11 — Aproximagdo diaténica

Jim Stinnett Creating Jazz Bass Lines

Cma)?
p= :
chromatic diatonic
non chord tone chord tone
Figura 12 — Aproximagdo cromatica diatdnica e ndo diaténica
(p.5)
4 F? b7 F1
;” T I T—— — e - —
e P e o

Figura 13 — Aproximagdo cromatica superior e inferior

4.3 O Ritmo

A linha de acompanhamento ou “walking bass” no jazz é caracterizada pelo uso de
seminimas executadas num compasso normalmente quaterndrio com uma subdivisdao
ternaria comummente designada como “swing”. Longe de ser a unica solucdo, é

seguramente a que melhor define a sua funcao na secgdo ritmica do jazz tradicional.
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4.3.1 Skips

Existem outras solucdes para enriquecer a linha desenvolvida e criar mais movimento e
acentuagao no acompanhamento. A mais comum é a introdugdo de “skips” entre as
seminimas dessas mesmas linhas, acentuando assim os contratempos do compasso,
cumprindo quase uma fungdao de “comping” ou acentuagdes ritmicas e melddicas na
seccdo ritmica. Os skips sdo constituidos por duas colcheias com subdivisdo terndria ou
entdo por colcheia pontuada e semicolcheia, onde a acentuagao estd na segunda nota
tocada, ou seja, no contratempo. Essas acentuacdes podem ser utilizadas em qualquer
um dos tempos do compasso, ou entdo em mais do que um tempo do mesmo compasso.
As notas escolhidas para a acentua¢dao s3ao normalmente notas estruturais do acorde,
cordas soltas, ou ainda “ghost notes” ou notas que nao tem cardcter melddico, mas

apenas ritmico.

Alguns exemplos de skips:

Mike Richmond “Modern Walking Bass Technique”

(p.14)
LH. 4 4 0 4 y)
- z t 1
- P
R.H, 2 2 2 1 )

Figura 14 — Skips utilizando a mesma nota como acentuagdo ritmica
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LH. 4 0 1 @ 2

=
-

R.H 2 1 1 2

Figura 15 — Skips utilizando ghost notes

LH 4 1 2

318

>

R.H 2 1 2

Figura 16 — Skips utilizando cordas soltas

4.3.2 Triplets

Outra das técnicas utilizadas para criar maior diversidade ritmica, sdo as “triplets”, ou
tercinas de colcheia, sendo a sua aplicacdo semelhante a dos skips. Também estas podem
ser introduzidas em qualquer um dos tempos do compasso ou em mais do que um,
criando um efeito semelhante ao de um apontamento de bateria. Normalmente as

“triplets” sao constituidas por notas do arpejo, cordas soltas ou ainda “ghost notes”, a

semelhanca dos skips.
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Exemplo de triplets:

Mike Richmond “Modern Walking Bass Technique”

(p.54)
LH. 2 4 2 1 £ 0O 1 4
T' £ - : T
: L J
T
R.H. L 2 1 ry 1 a1 1 1

Figura 17 —Triplets utilizando notas do arpejo e cordas soltas

Estes conceitos foram aplicados no presente estudo pelos alunos, como objetivos
estabelecidos em alguns dos exercicios desenvolvidos, nomeadamente na construcao de

linhas de acompanhamento.

4.4 A lmprovisacao

Existem inUmeras técnicas para o desenvolvimento das capacidades de improvisacao

visando a coeréncia do discurso, o desenvolvimento motivico, as caracteristicas ritmicas

entre outras competéncias.

O presente projeto visa acima de tudo desenvolver as capacidades dos alunos na criagao

de linhas de acompanhamento, sendo assim exigido o cumprimento de alguns

parametros no que concerne a improvisagao.
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4.4.1 Motivos Melddicos

Para ajudar a dar continuidade a um solo improvisado, é muitas vezes utilizado algum
elemento melddico do tema em questdo. Esse elemento é alternado com a improvisagdo
espontanea, criando assim uma linha coerente e demonstrativa do tema, assim como da
sua grelha harmodnica. Sdo também muitas vezes criados motivos melddicos préprios ao
longo da improvisagdao, sendo feita referéncia aos mesmos por diversas vezes,

procurando também assim alcangar coeréncia no discurso.

Alguns exemplos de utilizacdo de elementos melédicos:

Hal Crook “How to Improvise”

(p.25)
CA7 c-7 D7 D7 Db7 CAT 0-7 G7
—3— .
S R S - f— .;.b_u..__ I E—
%-P——-q-.. = fr=| B
1st phrase song melody . rest

3rd phrase song melody 4th phrase improvised, et

a7 c-7 D7 D7 Db7 CAT7 0-7 G7

Then reverse the process, i.e., begin each phrase of the solo wath improvising, end it with a portion of the
song's melody. Rest between phrases.

Figura 18 — Utilizagdo de elementos melddicos em contexto de improvisagdo
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4.4.2 Play-Rest

Segundo Hal Crook (1990), a musica pode ser vista como uma relacdo de som e siléncio,
sendo assim fundamental considerar o siléncio ou espago como uma caracteristica de
igual valor para a improvisacao.

Ao criar espago, o musico tem oportunidade de manter o controlo da dire¢do do solo, que
pode ser perdida ao tocar continuamente. Este espaco contribui igualmente para o aluno
poder garantir que esta a cumprir com os conceitos desejados e objetivos a cumprir,
permitindo lhe assim um melhor foco na estrutura da improvisa¢do. Outro dos aspetos
importante da utilizacdo de espaco, é permitir que haja interacdo entre os musicos que

fazem o acompanhamento do solo, algo que é crucial para a comunicacao.

Alguns exemplos de exercicios:

Hal Crook “How to Improvise”

(p.20)

[
Figura 19 — Play/Rest de dois compassos
Play 2 bars/ Rest 1 bar
<7 k7 7 G-7 7
e s Em e —
: — g W g e gy g . - { *f
_.‘I S - _

Figura 20 — Play/Rest de dois e um compasso respetivamente

Play 1 har / Rest 2 bars
7 F7 c7 G-7 c7

Figura 21 — Play/Rest de um e dois compassos respetivamente
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4.4.3 Ornamentagao Melddica e Ritmica

Outra das ferramentas comummente utilizadas na concecdo de uma linha de
improvisacdo é a ornamentagdo da linha melddica do tema. Esta pode ser criada
acrescentando notas a propria linha original, o que automaticamente vai alterar o seu
ritmo, ou entdao deslocar ritmicamente a ideia original, mantendo todas as suas notas
inalteradas. Este tipo de abordagem é utilizado no jazz na prépria execucdo do tema,
sendo sempre dada a liberdade ao seu musico de recorrer a estes ornamentos na sua
interpretagao do tema original. Estes conceitos s3ao os primeiros a ser demonstrados aos
alunos que comecam a improvisar, estando presente a sua utilizacdo nos objetivos de

alguns estudos incluidos neste projeto.

Alguns exemplos de ornamentacdes:

Hal Crook “How to Improvise”

(p.34)
1. 3ingle Passing Note {SPN): Connects two notes a 3rd apart by diatonic step {major or minor 2nd interval}
in the direction of the target note.
Example 1:24R
CA7 AT 0-7 G7 CA7 A7 D-7 G7
o S— — S— T S—-r— — =
3 -t — . Iy : [ S— e -
e;*.—_—‘ e e — 1'0—— 2 '_ﬂ?_rﬁ —a S a—— " S —
o - . — — —
5:1” \ﬂl\‘l Lo =] \l
CAT At D-7 G7
—_—— = il § I i |
- — — =
:.|—— — ‘1I | : . —
[% 7 :

CAT A-T 0-7 G7 D-7 G7
%E“'___;__ — t‘;l—_rz— o — T =~y -
e — 5 — e D

S i z — : B . i _Lﬁ;j_ T
UAP (chromatic UAP (diatohic)  UAP (chromatic

and diatonic)

Figura 22 — Ornamentaces diatdnicas, cromaticas e singulares
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5- Exercicios de Aquecimento

Para os trés dias de formacdo foram criados diversos exercicios de aquecimento,
procurando desde logo introduzir a tematica do estudo coletivo em questdo. Estes

exercicios foram divididos em duas secg¢des, promovendo diferentes capacidades.

Por um lado, procurou-se garantir a precisdo ritmica, melddica e harmodnica entre todos
os participantes ao preparar exercicios sobre escalas maiores, nos quais as diferentes
vozes se complementam para a obtengao dos resultados desejados. Os exercicios foram
executados em diferentes tonalidades, sendo que neste documento aparecem apenas

representados dois desses estudos.

Outra das areas trabalhadas foi a da audicdo, procurando desenvolver capacidades de
afinacdo de cada um dos participantes, assim como desenvolver as suas capacidades

aurais.

Ao longo dos trés dias de formacao foi notdria a evolucdo das capacidades dos alunos na
execucado dos exercicios. No geral os alunos apreciaram bastante este momento inicial de
aquecimento, promovendo assim um bom ambiente para o desenrolar do resto do dia de

trabalho.
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5.1 Exercicio #1

Desenvolvimento Motivico

O exercicio apresentado foi executado pelos alunos sobre diferentes tonalidades, sendo
aqui apresentado na tonalidade de D& Maior. A sua construgdo consiste no
desenvolvimento motivico utilizando a escala maior como referéncia. A partitura
fornecida aos alunos continha apenas a tonalidade de D& maior, sendo que para as
posteriores tonalidades utilizadas, os alunos tiveram que fazer transposi¢dao dos motivos
apresentados, contribuindo assim para um maior sentido da tonalidade e do objeto
motivico em questdo. “Os improvisadores mais bem-sucedidos concentram-se sempre na

musica, mesmo quando estdo a praticar técnicas bdsicas” (Goldsby, 2002, p. 151)

Desta forma, os alunos praticaram também as bases do desenvolvimento motivico

aplicado em alguns dos estudos contidos no projeto.

Idealmente, o exercicio deve ser executado por todos os participantes, alternando entre
si as vozes a cada passagem, promovendo a equidade na distribuicao das vozes, dando
oportunidade a todos de desenvolver as mesmas capacidades. Neste caso, devido as
distintas capacidades técnicas no dominio do instrumento por parte dos participantes,

apenas os alunos do 122 ano executaram a primeira e segunda voz.
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5.2 Exercicio #2

Triades Diatonicas

O exercicio apresentado foi executado pelos alunos sobre diferentes tonalidades, sendo
aqui apresentado na tonalidade de Sol Maior. A sua construcdo consiste na apresentacao
das qualidades dos acordes obtidos através da execugdao de notas das quatriades sobre
cada uma das notas da escala em questdo. Neste estudo deu-se preferéncia apenas a
execucdo da fundamental, terceira e sétima de cada acorde, sendo estas as notas que
melhor definem a qualidade dos acordes obtidos. O quinto grau foi excluido devido ao
resultado sonoro do exercicio, principalmente no registo grave. A inclusdo da sétima
complementa a qualidade atribuida aos acordes e é também uma nota caracteristica da
harmonia jazzistica. Dada a densidade sonora obtida na execugdao deste exercicio no

contrabaixo, optou-se por definir o mesmo utilizando apenas trés vozes.

Ao longo da formacdo, os alunos alternaram entre si as vozes a cada passagem,
promovendo assim a equidade na distribuicdo de objetivos. O exercicio foi executado
utilizando diferentes tonalidades, promovendo assim o desenvolvimento do
conhecimento harmadnico dos alunos. Para o efeito, o exercicio foi fornecido aos alunos
apenas na tonalidade apresentada sendo pedido que fizessem a sua transposicdo em

tempo real mediante a tonalidade escolhida.
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5.3 Exercicio #3

Afinagao

Para o efeito foi pedido aos participantes que executassem individualmente escalas
distintas em uma ou duas oitavas, mediante a sua capacidade técnica sobre uma nota
pedal (fundamental). Ao mesmo tempo foi pedido aos restantes participantes que
apontassem numa folha a sua opinido acerca da afinagdo de cada uma das notas
executadas pelo colega, de modo a testar as suas capacidades auditivas. O professor
também apontou as suas opinides e no final de cada um dos exercicios foram
comparados os resultados de todos. Este tipo de trabalho ndo obtém os mesmos
resultados aquando do estudo individual do instrumento, pois obriga o aluno a dupla
funcdo de executante e ouvinte, obrigando o aluno a dividir o seu foco de atencdo entre

multiplas tarefas.

As tabelas apresentadas sdo o resultado de alguns dos exercicios executados pelos alunos
na pratica individual de escalas. Como referido anteriormente, o objetivo deste exercicio
é o refinamento das capacidades auditivas dos alunos e também o desenvolvimento das
suas capacidades aurais. Segundo Harris Crozier (2000), um bom treino aural ird cultivar

um ouvido disciplinado e musical, ajudando a desenvolver todas as suas capacidades.

O exercicio em causa foi criado apenas para sensibilizar os alunos para a questdo da

afinacdo e do desenvolvimento da pratica aural, ndo sendo os resultados apresentados de

afericdo cientifica.

36



5.3.1 Tabelas de resultados

Diogo Alexis

8b

(=3

=

Andnd Andrade

Hugo Sobml

Prof. Carl Minnemiann

André Andrade

Hugo Sctrail
André HamelSo
Prod. Carl Minnemnann

Andnd Andrade

Hugn Sobeal
André HamelSo
Prof. Carl Minnemiann

Tabela 1 - Resultados de exercicios de afinagdo de Diogo Alexis

André Hortelo

=

-]

Bn

En

Bb

André Andrade

Ding Aidls

Friof. Carl Minnemann

André Andrade

Dhogo Ak

Hago Sabra

Frof. Carl Minnemann

André Andrade

Diogn A

Hugn Sobra

Frof. Carl Minnemann

André Andrade

Dhogo Ak

Frof. Carl Minnemann

Tabela 2 — Resultados de exercicios de afinagdo de André Horteldo
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André Andrade

FE

Eb

Ea

Bn

B

=]

Eb

8b

Diog s

And né HorH S
Frof. Carl Minnemann

Huga Sodra

Diing Al

And né Horel 5o
Frof. Carl Minnemann

Diogo Aldxi

A né Horbel S0
Priof. Carl Minnemansn

Dhogic Al

And né HomE S
Frof. Carl Minnemann

Tabela 3 — Resultados de exercicios de afinagdo de André Andrade

Hugo Sobral

e

Eb

En

]

Ba

En

Eb

Andre Andrade

Diioggis Ak

André HorbelSs
Friof. Carl Minnemann

Andre Andrade

Déog Stk

André HorbelSs
Friof. Carl Minnemann

Andri Andrade

Do Aok

Andnd Hornelsa
Friof. Carl Minnemans

Andri Andrade

Diioggis Ak

Andnd Hornelsa
Friof. Carl Minnemann

Tabela 4 — Resultados de exercicios de afinagdo de Hugo Sobral

Legenda

- notas baixas

+

- notas afinadas

=

,T.

ICOuU

identifi

-naoi

- notas altas
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6- Estudos

6.1
Estudo Nr. 1

Autumn Leaves

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre um tema popular “standard” do
repertdrio tradicional do jazz. O tema em questdo foi escrito pelo compositor Joseph

Kosma em 1945, tornando-se num dos mais conhecidos da tradicdo jazzistica.

O estudo foi pré-concebido pelo professor sendo apenas um exercicio de leitura, ndo
tendo sido cedidos espacos para a criacdo ou improvisacdo. As vozes desenvolvidas

contém as notas da quatriade e a melodia principal.

A sua inclusdo no projeto serviu para ambientar os participantes ao formato de estudo
coletivo de instrumento, ao qual ndo estavam acostumados, procurando solidificar
conceitos de estrutura, interacdo, precisdo ritmica, dinamicas, afinacdo e harmonia de
forma coletiva. As vozes escritas encontram-se hierarquisadas por nivel de exigéncia
técnica e musical, estando esses niveis organizados da voz inferior a superior. Idealmente,
cada voz deve ser executada por todos os participantes, alternando a cada passagem
“chorus”, exigindo assim um forte nivel de concentracdo e garantindo uma distribuicao

equitativa dos trabalhos.

No presente estudo, os participantes ndo partilhavam todos o mesmo dominio técnico do
instrumento sendo que foi feita uma adaptacdo na distribuicdo das vozes. A voz inferior
foi executada sempre pelo mesmo aluno, que detinha as maiores dificuldades técnicas e
de leitura. As duas vozes seguintes que contém a terceira e a quinta do acorde,

respetivamente, foram executadas de forma alternada por dois dos outros participantes.
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As duas vozes superiores, que contém a sétima do acorde e a melodia, foram alternadas
entre si pelos restantes dois alunos que demonstravam maior dominio tanto técnico

como musical e de leitura. No total foram efetuadas duas passagens.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos principais a utilizar sobre

a grelha harmdnica em questao (neste caso apenas a titulo informativo).
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Competéncias a desenvolver:

Técnico-Musicais

Leitura

Afinacao
Precisao Ritmica
Audicgao

Dindmicas

Outras Competéncias:

Atengdo e Concentragao

Cooperagao
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6.2
Estudo Nr. 2

Blues: Walking bass alternado com acompanhamento harmodnico

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues tradicional de 12

compassos em Fa.

O estudo foi pré-concebido pelo professor sendo apenas um exercicio de leitura, ndo
havendo espago para a criagdo ou improvisagao. A sua inclusdao no projeto serviu para
exemplificar a criagao de linhas de acompanhamento “walking bass” utilizando conceitos

previamente apreendidos.

A linha aqui apresentada tem a duragcdo de um “chorus” tendo a particularidade de
utilizar sempre a fundamental do acorde no primeiro tempo de cada compasso,
trasmitindo assim uma forte nocdo estrutural e harmodnica. Na sua composicdo
encontramos alguns dos conceitos a utilizar nos estudos posteriores, onde os alunos
tiveram de criar e desenvolver linhas de walking bass entre eles. Mais abaixo encontram-

se descritos esses conceitos assim como as competéncias a desenvolver.

Numa primeira fase, foi dado tempo a todos os alunos participantes para ler e executar a
linha de walking bass que esta representada nas duas vozes superiores na sua totalidade.
Foi descrita e explicada a composicao da linha ao pormenor, mencionando passo a passo
os conceitos utilizados. Desta forma, todos puderam compreender melhor o tipo de

desenvolvimento e criacdo coletiva que teve lugar nos estudos seguintes.
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Além das duas vozes superiores que ja foram mencionadas, o estudo contempla ainda
mais trés vozes, nas quais estdo distribuidas as notas necessdrias para a criacdo do acorde
dominante. A fundamental dos acordes esta sempre na voz inferior, sendo que a terceira
e a sétima estao distribuidas nas duas vozes seguintes em forma de “guide-tones”,
conceito préviamente explicado. Também estas foram analisadas e experimentadas antes

da execucdo do estudo.

A celula ritmica utilizada exclusivamente em todas as vozes é a seminima.

Idealmente os alunos devem alternar a execuc¢do das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas, sendo que no estudo em questdo, o aluno que
demonstrava mais dificuldades executou apenas a voz inferior. Os alunos mais avangados
alternaram as duas vozes superiores e os restantes dois alternaram entre si as vozes

centrais que continham as guide-tones. Para o efeito este estudo teve duas passagens.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdénica em questdo (neste caso apenas a titulo informativo).
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacao diatdnica (superior e inferior)

Aproximagao cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas em todas as vozes

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais
e leitura
e Afinacao
e Precisdo Ritmica
e Audicao
e Diregdao Melddica

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:
e Atencdo e Concentragao

e Cooperacgao
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6.3

Estudo Nr. 3

Blues: Walking bass alternado com acompanhamento harmoénico 4 chorus -

improvisacao

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues tradicional de 12

compassos em Fa.

No seguimento do estudo nr. 2, foi dado espaco aos alunos para a criacdo de linhas de
walking bass utilizando os conceitos apreendidos. Mais abaixo encontram-se descritos

esses conceitos, assim como as competéncias a desenvolver.

A semelhanca do estudo anterior, é utilizado um acompanhamento harménico
distribuido por trés vozes. A fundamental dos acordes da grelha harmodnica é garantida
pela voz inferior e a terceira e sétima dos mesmos é distribuida utilizando o conceito de

guide-tones previamente apresentado.

Idealmente os alunos devem alternar a execucdo das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicao de tarefas equitativa e a

possibilidade de todos criarem linhas de forma coletiva.

No estudo em questdo, o aluno que demonstrava mais dificuldades executou apenas a
voz inferior sendo que os restantes participantes alternaram entre si as restantes quatro
vozes. O estudo contemplou quatro chorus, sendo que cada um desses alunos teve a

oportunidade de criar em conjunto duas linhas de walking bass.
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As partituras aqui apresentadas do estudo nr.3 sdo ja as transcricdes das linhas criadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as gravagdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implantacdo do projeto educativo.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdnica em questdo para a criagdo das linhas.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximagado diatdnica (superior e inferior)

Aproximagao cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

e Aproximagdo pela dominante (superior e inferior)

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas em todas as vozes

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais
e Leitura
e Afinacao
e Precisdo Ritmica
e Audicdo
e Diregdao Melddica

o Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:
e Atengao e Concentragao

e Cooperacao
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6.4

Estudo Nr. 4

Blues: Walking bass alternado com skips e acompanhamento harmonico

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues tradicional de 12

compassos em Fa.

O estudo foi pré-concebido pelo professor sendo apenas um exercicio de leitura, ndo
havendo espaco para a criacdo ou improvisacdo. A sua inclusdo no projeto serviu para
exemplificar a criacdo de linhas de acompanhamento “walking bass” utilizando conceitos

previamente apreendidos.

A linha aqui apresentada é a mesma do estudo nr.2 mas com o acréscimo de skips de
colcheia, criando maior variedade ritmica, obtendo assim uma sensacao de “forward
feeling” como referenciado no enquadramento tedrico. O estudo tem a duracdo de um
“chorus” e mantém a particularidade de utilizar sempre a fundamental do acorde no

primeiro tempo de cada compasso, trasmitindo uma forte nogao estrutural e harménica.

Estes novos conceitos, mais concretamente a utlizacdo de skips de colcheias, foram
utilizados nos estudos seguintes, onde os alunos tiveram de criar e desenvolver linhas de
walking bass entre eles utilizando estes recursos. Mais abaixo encontram-se descritas as

técnicas a utilizar, assim como as competéncias a desenvolver.

Numa primeira fase, foi dado tempo a todos os alunos participantes para ler e executar a

linha de walking bass que estd representada nas duas vozes superiores na sua totalidade.
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Foi descrita e explicada a composicdo da linha ao pormenor, mencionando passo a passo
os conceitos utilizados. Desta forma, todos puderam compreender melhor o tipo de

desenvolvimento e cria¢do coletiva que teve lugar nos estudos seguintes.

Além das duas vozes superiores que ja foram mencionadas, o estudo contempla as
mesmas trés vozes utilizadas no estudo nr.2, nas quais estdo distribuidas as notas
fundamentais para a criagdo do acorde dominante. A fundamental dos acordes esta
sempre na voz inferior, sendo que a terceira e a sétima estdo distribuidas nas duas vozes
seguintes em forma de “guide-tones”, conceito préviamente explicado. Também estas

foram analisadas e experimentadas antes da execucdo do estudo.

As trés vozes inferiores utilizam exclusivamente a seminima como solucgdo ritmica. As

duas vozes superiores utilizam também as colcheias no desenvolvimento de skips.

Idealmente os alunos devem alternar a execuc¢do das vozes a cada passagem até todos

terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicdo de tarefas equitativa.

No estudo em questdo, o aluno que demonstrava mais dificuldades executou apenas a
voz inferior. Os alunos mais avangados alternaram as duas vozes superiores e os restantes
dois alternaram entre as vozes centrais que continham as guide-tones. Para o efeito e

estudo teve duas passagens.

Foi também fornecida uma folha contendo as escalas e os modos mais comuns a utilizar

sobre a grelha harmdnica em questao (neste caso apenas a titulo informativo).
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:
e Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacao diatdnica (superior e inferior)

Aproximagao cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

e Aproximacdo pela dominante (superior e inferior)

Ritmo:
e Utilizacdo de seminimas nas trés vozes inferiores

e Utilizacdo de seminimas e colcheias nas duas vozes superiores

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais
e leitura
e Afinacao
e Precisdo Ritmica
e Audicao
e Diregdao Melddica

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:
e Atencado e Concentragao

e Cooperacao
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6.5

Estudo Nr. 5

Blues: Walking bass alternado com acompanhamento harmoénico 4 chorus -

improvisacao

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues tradicional de 12

compassos em Fa.

No seguimento do estudo nr. 4, os alunos tem agora espaco para criar linhas de walking
bass utilizando os conceitos apreendidos. Mais abaixo encontram-se descritos esses
conceitos assim como as competéncias a desenvolver, nomeadamente a inclusdo de skips
na criacdo das linhas de walking bass. Estes deverdo ser executados pelos alunos, pelo
menos uma vez a cada dois compassos, sendo a sua colocagdao no compasso de livre

escolha.

A semelhanca do estudo anterior, é utilizado um acompanhamento harmdnico
distruibuido por trés vozes. A fundamental dos acordes da grelha harmodnica é garantida
pela voz inferior e a terceira e sétima dos mesmos é distribuida utilizando o conceito de

guide-tones previamente apresentado.
Idealmente os alunos devem alternar a execucdao das vozes a cada passagem até todos

terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicao de tarefas equitativa e a

possibilidade de todos criarem linhas de forma coletiva.
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No estudo em questdo, o aluno que demonstrava mais dificuldades executou apenas a
voz inferior sendo que os restantes participantes alternaram entre si as restantes quatro
vozes. O estudo contemplou quatro chorus, sendo que cada um desses alunos teve a

oportunidade de criar em conjunto duas linhas de walking bass.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdnica em questdo para a criagdo das linhas.
As partituras aqui apresentadas do estudo nr.5 sdo ja as transcrigdes das linhas criadas

pelos alunos, utilizando para o efeito as gravacdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implanta¢ao do projeto educativo.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:
e Notas estruturais dos acordes
e Linhas diatdnicas
e Aproximacdo diatdnica (superior e inferior)
e Aproximagao cromatica (superior e inferior)
e Dupla Aproximagao cromatica (superior e inferior)

e Aproximacdo pela dominante (superior e inferior)

Ritmo:
e Utilizacdo de seminimas nas trés vozes que executam as notas da harmonia

e Utilizacdo de seminimas e colcheias nas duas vozes criam o walking bass

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais
e leitura
e Afinacao
e Precisdo Ritmica
e Audicao
e Diregdao Melddica

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:
e Atencado e Concentragao

e Cooperacao
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6.6

Estudo Nr. 6

Blues: Walking bass alternado individual com a utilizacdo de skips

= Descrigao

O seguinte estudo é a transcricdo de um um chorus de blues, onde cada um dos alunos

participou na criacdo de uma linha de walking bass.

Pela primeira vez, foi pedido a todos os participantes que criassem uma linha de walking
bass em conjunto, utilizando para o efeito as seminimas e também as colcheias em forma

de skips.

A execucdo da linha deve apresentar na sua composicdo 0s conceitos abaixo

apresentados, nomeadamente a utilizacdo de skips por cada aluno.

O estudo deve ser executado coletivamente mas, ao contrario dos estudos até entdo
apresentados, é apenas executada uma voz de cada vez com a duragao de dois
compassos. Nos Uultimos dois compassos, cada acorde é delineado por um aluno

diferente.

Cada voz individual deve conter pelo menos um skip na sua criagdao. O posicionamento

desses skips é livre, podendo ser executados em qualquer um dos tempos de cada

compasso.
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Numa primeira fase foi dado espaco a todos os alunos participantes para praticar o
estudo de forma coletiva, ao longo do qual os alunos se conseguiram adaptar as
caracteristicas especificas do estudo. Posteriormente foi criada a linha aqui apresentada,
tendo sido a sua transcricdo feita a partir da gravac¢dao (anexo). Todos os alunos

participaram coletivamente neste estudo.

Foi também fornecida uma folha contendo os modos e escalas principais a utilizar sobre a

grelha harmdnica em questao.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacao diatdnica (superior e inferior)

Aproximagao cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

e Aproximacdo pela dominante (superior e inferior)

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas e colcheias (skips)

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais
e Leitura
e Afinacao
e Precisdo Ritmica
e Audicdo
e Direcdo Melddica

o Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:
e Atengao e Concentragao

e Cooperacao
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6.7

Estudo Nr. 7

Blues: Walking bass alternado com skips e acompanhamento harmodnico utilizando

comping, 2 chorus / 4 chorus —improvisacio

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues tradicional de 12

compassos em Fa.

O estudo em questdo é idéntico ao anterior no que concerne as vozes que criam a linha
de walking bass, surgindo agora uma distingdo no tipo de acompanhamento intrinseco as

outras vozes.

Neste estudo, a funcdo das vozes de acompanhamento harménico é semelhante,
contido é introduzido o conceito de “comping”, normalmente a cargo de outros
instrumentos da sec¢do ritmica, como o piano ou a guitarra. O conceito aqui introduzido
procura assim replicar a fun¢do assumida normalmente por esses instrumentos,

obrigando os participantes a executar funcdes as quais ndo estdo habituados.

Esta situacao requer assim uma atencao redobrada pelos alunos, pois a precisao ritmica é
fundamental para o bom funcionamento do estudo. A linha de comping representada
aqui foi desenvolvida pelos alunos aquando da apresentacao dos objetivos do estudo,

sendo decidida entre todos e previamente experimentada.

A semelhanca do estudo anterior, este acompanhamento harménico em comping é

-

também distribuido por trés vozes. A fundamental dos acordes da grelha harménica
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garantida pela voz 5 e a terceira e sétima é distribuida pelas vozes que estiverem a

executar o mesmo, utilizando o conceito de guide-tones previamente apresentado.

Idealmente os alunos devem alternar a execuc¢do das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicdo de tarefas equitativa e a
possibilidade de todos criarem linhas de walking bass e poderem garantir o

acompanhamento harménico de forma coletiva.

No estudo em questdo, o aluno que demonstrava mais dificuldades executou apenas a
voz 5, sendo que os outros participantes alternaram entre si as restantes quatro vozes.

As partituras aqui apresentadas sdo ja as transcricdes das linhas criadas e executadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as gravacdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implantac¢ao do projeto educativo.

Foram efetuadas duas transcricdes do mesmo estudo recorrendo as grava¢des (anexo),
sendo que a primeira transcricdo contempla uma versao do estudo em dois chorus e a
segunda em quatro chorus. Em cada uma das versdes, os alunos tiveram a oportunidade
de criar em conjunto multiplas linhas de walking bass, fortalecendo assim os conceitos
apreendidos.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdnica em questdo para a criacdo das linhas.
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Conceitos a utilizar para a criacdo da linha de walking bass:

Melodia:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacdo diatonica (superior e inferior)

e Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacgao cromatica (superior e inferior)

Aproximacado pela dominante (superior e inferior)

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas nas trés vozes que executam as notas da harmonia

e Utilizacdo de seminimas e colcheias nas duas vozes que criam o walking bass

Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais

Leitura

e Afinacao

e Precisdo Ritmica
e Audicdo

e Diregdao Melddica

o Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:

e Atencdo e Concentragao

e Cooperacao
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Blues com Skips e Comping Alternado
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Blues com Skips ¢ Comping Alternado

4 Chorus-Improv
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6.8

Estudo Nr. 8

Blues: Improvisacao alternada com acompanhamento de walking bass e percussao

2 chorus/ 4 chorus

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre uma estrutura de blues jazz simples de

12 compassos em Fa.

O estudo nr.7 concluiu uma etapa na concecdo de linhas de walking bass e

acompanhamento harmadnico de diversas formas.
Aguando da apresentacao do presente estudo, os participantes foram informados dos
objetivos e conceitos inseridos a partir desta fase e para os posteriores estudos do

projeto.

A partir deste ponto do projeto é integrada a improvisacao solistica a par da criacao das

linhas de walking bass.
Neste primeiro momento, esta fungao é partilhada por dois alunos ao longo da estrutura
em modo de “trades”, conceito previamente apresentado aos alunos. A duracdo de cada

“trade” é de dois compassos.

O objetivo principal deste exercicio é introduzir os alunos a uma nova func¢ao, a de solista.
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Até aqui, os alunos foram criando linhas de walking bass, que embora sempre
improvisadas, detém certas caracteristicas para o seu desenvolvimento, assim como

conceitos a utilizar, que acabam por delinear bastante os possiveis caminhos a tomar.

A sua fungdao no conjunto altera-se, colocando o aluno num nivel de exposigao muito
maior e libertando-o da sua fungdo de acompanhador. O acto criativo assume assim

caracteristicas diferentes.

Como tal, a partir deste momento surgem novos conceitos a aplicar ao exercer essas
funcgdes. Esses conceitos foram previamente explicados aos participantes e encontram-se

também presentes mais abaixo.

Previamente a execu¢do do estudo pelos alunos, o professor exemplificou o mesmo,

tendo sido também disponibilizado tempo para responder a eventuais questdes.

A linha de walking bass é criada e executada na integra por uma das outras vozes.

As restantes vozes é agora atribuida apenas uma funcdo ritmica, normalmente garantida
pela bateria dando assim um carater mais percusivo ao estudo e permitindo aos alunos

mais espago harmdnico para a execugdo das restantes vozes.

Idealmente os alunos devem alternar a distribuicdao das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas pelo menos uma vez, garantindo uma distribuicdo de

tarefas equitativa e a possibilidade de todos criarem linhas de forma coletiva.
No estudo em questdo, o aluno menos evoluido executou apenas a voz destinada a

criacdo da linha de walking bass sendo o seu trabalho mais elaborado, como denotado

nas transcrigdes. Os restantes alunos alternaram entre si as restantes vozes.
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As partituras aqui apresentadas sdo ja as transcricdes das linhas criadas e executadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as gravagdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implantacdo do projeto educativo.

Foram efetuadas trés transcricdes do mesmo estudo recorrendo as gravagoes (anexo). As
duas primeiras tiveram a duragao de dois chorus, onde apenas dois alunos partilharam a
criacdo da linha de improvisacdo. As restantes vozes foram garantidas pelos outros
alunos. A ultima transcricdo tém a dura¢do de quatro chorus, ao longo dos quais os

alunos alternaram entre si a linha de improvisagdo e o acompanhamento ritmico.
Foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a utilizar sobre a

grelha harmdnica em questdo para a criacdo das linhas de walking bass e da

improvisagao.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de improvisacao:

Melodia:

Ritmo:

Motivos melddicos
Motivos ritmicos
Imitacao

Deslocagdes melddicas/ritmicas

Utilizacao de seminimas, colcheias e tercinas de colcheias

Utilizacao de pausas de semibreve, minima, seminima e colcheia

Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Ritmo:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacdo diatdnica (superior e inferior)
Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Aproximacao pela dominante

Utilizacdo de seminimas e colcheias (skips)
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Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais

e Leitura

e Afinacdo

e Precisdo Ritmica
e Audicao

e Direcdao Melddica
e Estrutura

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:

e Atencao e Concentragao

e Cooperagao
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6.9

Estudo Nr. 9

Blues: Original

= Descrigao

O presente estudo ofereceu a oportunidade aos alunos de executarem uma peca por eles

composta.

Nesta fase posterior do projeto, apds terem ja sido apresentadas diversas solucdes para o
desenvolvimento de linhas de walking bass, assim como as principais caracteristicas
necessarias para uma improvisa¢ao sélida e bem delineada, foi pedido aos alunos para

comporem uma melodia original para um blues jazz tradicional.

Antes de comecar o acto criativo conjunto, o professor exemplificou variadas
possibilidades, comentando as suas escolhas ao longo da composi¢cdo, procurando
explicar conceitos de estrutura, constru¢cdo motivica e possibilidades ritmicas. Apds esse

momento, foi disponibilizado tempo aos alunos para colocarem eventuais questdes.

O passo seguinte foi a experimentacao e a cria¢dao coletiva do tema, onde os alunos
dialogaram entre si, promovendo uma interacdao muito positiva e um bom ambiente na
sala de aula. O professor serviu de mediador durante esta fase, procurando oferecer a
todos a mesma hipédtese de participar no acto criativo, sendo que a sua interveng¢ao nao

foi muito necessaria.
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A partir do momento que a melodia é definida, os alunos devem todos executar a mesma

sendo que os restantes participantes garantem o acompanhamento.

Cada aluno utiliza um chorus para improvisar sobre o tema e posteriormente termina
novamente com a melodia. Desta forma, cada um desses momentos tem a duragdo de

trés chorus.

A linha de walking bass é criada e executada na integra por uma das outras vozes.
A semelhanca do estudo nr.8, as restantes vozes executam apenas acompanhamento
ritmico, promovendo assim a atencao desses alunos para o acto criativo que surge na voz

principal.

Idealmente os alunos devem alternar a distribuicdo das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas pelo menos uma vez, garantindo uma distribuicdo de

tarefas equitativa e a possibilidade de todos criarem linhas de forma coletiva.

No estudo em questdo, o aluno menos evoluido executou apenas a voz destinada a
criacao da linha de walking bass sendo o seu trabalho mais elaborado, como denotado

nas transcrigdes. Os restantes alunos alternaram entre si as restantes vozes.

As partituras aqui apresentadas sdo ja as transcricoes das linhas criadas e executadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as gravacdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implantacdo do projeto educativo.

Foram efetuadas quatro transcricbes do mesmo estudo recorrendo as gravacdes (anexo).
Cada uma dessas transcri¢cdes representa os diferentes alunos participantes na fungao de
solista e voz principal. Foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas
principais a utilizar sobre a grelha harmdnica em questdo para a criagcdo das linhas de

walking bass e da improvisacao.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de improvisacao:

Melodia:

Ritmo:

Motivos melddicos
Motivos ritmicos
Espago/Siléncio

Deslocagdes melddicas/ritmicas da melodia

Utilizacao de seminimas, colcheias e tercinas de colcheias

Utilizacao de pausas de semibreve, minima, seminima e colcheia

Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Ritmo:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacdo diatdnica (superior e inferior)
Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Aproximacao pela dominante

Utilizacdo de semibreves, seminimas e colcheias (skips)

114



Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais

e Leitura

e Afinacdo

e Precisdo Ritmica
e Audicao

e Direcdao Melddica
e Estrutura

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:

e Atencao e Concentragao

e Cooperagao
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6.10

Estudo Nr. 10

Blues: Equinox

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre o tema “Equinox” de John Coltrane.
Os alunos aplicam agora os conceitos apreendidos anteriormente na execuc¢do de um
tema do repertdrio tradicional do jazz norte-americano, sobre a forma de um blues

menor.

A primeira e a segunda voz alternam entre si a melodia do tema e a linha de walking bass,

assim como a linha de improvisagao.

Na apresentacdo e na reexposicao do tema, a linha original de acompanhamento é
assegurada pela voz ao qual estad destinada a linha de walking bass. As restantes vozes
garantem a harmonizacdo da mesma através da utilizacdo das terceiras, quintas e sétimas

dos acordes da grelha harménica.

Ao longo dos chorus destinados a improvisagao, a linha de walking bass foi préviamente
escrita, obrigando o aluno que a executar a fazer um trabalho apenas de leitura,
procurando de igual forma promover o desenvolvimento de linhas de walking bass sobre
a estrutura de um blues menor. As restantes vozes alternam entre si a execugdao dos
arpejos de cada um dos acordes da grelha harmodnica utilizando um padrdo ritmico

predefinido.

133



Antes da execucdo do estudo, os alunos tiveram tempo para estudar os respetivos
arpejos, escalas e modos, resolvendo assim algumas dificuldades de digitacdo e

articulagao.

Todos os alunos fizeram também o trabalho de leitura da linha de walking bass. Apds essa
tarefa, o professor executou a mesma, apresentado alguns conceitos intrinsecos a criagdo

de linhas sobre este tipo de estrutura.

Idealmente os alunos devem alternar a execuc¢do das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicdo de tarefas equitativa e a
possibilidade de todos criarem linhas de walking bass e de improvisagao, assim como

poderem garantir o acompanhamento harmdnico de forma coletiva.

No estudo em questdo, apenas os dois alunos mais avancados executaram a linha de
walking bass e a linha da improvisacao, tendo sido as restantes distribuidas pelos outros

participantes.

As partituras aqui apresentadas sdo ja as transcricdes das linhas criadas e executadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as gravacdes (em anexo) efetuadas ao longo da

implantacdo do projeto educativo.
O estudo teve a duragao de quatro chorus, tendo os alunos com a primeira e a segunda
voz alternado entre si um chorus de improvisacdo e um chorus de melodia, assim como a

linha de walkimg bass.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdnica em questao.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de improvisacao:

Melodia:

Ritmo:

Motivos melddicos
Motivos ritmicos
Imitacao

Desloca¢des melddicas/ritmicas

Utilizagcdao de seminimas, colcheias e tercinas de colcheias

Utilizacao de pausas de semibreve, minima, seminima e colcheia

Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

Ritmo:

Notas estruturais dos acordes

Linhas diatdnicas

Aproximacao diatdnica (superior e inferior)
Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Dupla Aproximacdo cromatica (superior e inferior)

Aproximacao pela dominante

Utilizacdo de seminimas e colcheias (skips)
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Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais

e Leitura

e Afinacdo

e Precisdo Ritmica
e Audicao

e Direcdao Melddica
e Estrutura

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:

e Atencao e Concentragao

e Cooperagao

136



Equinox

John Coltrane

arr. Carl Minnemann

o

r

— ———
r

T 1

£F

Z

15

15

i

]

Z

]

L7

Andre Horteldo

Bass 1

Andrade

Andre

Bass 3

Bass 4

Dioge Alexis

[Tal
w3
v
bl

]

=

&
k]
£
=
i

H
Mi.N
1 T
Gl Iou | ] n
™ || | | N
A_&i! vl H B I
L im} TN L N AN
_.....m . | ] l= 3
Sl M i T
|\
By e
| £
ey TT™
G QL L L
L 1HAR |1 L
ik L 4 1y
. 4L 1N ML |
— |l : :
g ﬁi_ {1000 0l |
- h
" /n...,. N GN N GN
- ™ Laal A=y Tal
" (7] 7] 7] w
o =] o o] 2]
] ] pan] ] faa]

137



™ T T T T m mm M [
e (L
o L
INTT & -hw Ll
g Y
S T 1 1 [ i BEE BER
b i _ [ (
=]
N3 e
g ('l || |||
B | (e TN Halln Aalul I N Ll
TN L HEN |, MR .l M1 1T 11 1T
N N N S ||
bl | ) B G
'. ..III .illr. .!l 1| N 1
~ . - . - ]
E D ™| N A L’
e L L I?IIII L] H.Irl — 1
H.._lul T
M.
ol (11
|H_|Lﬁ T 1 [ 1 Q
| il [
[ 1n N0 ' ( ]

L L] LT i '
- 7% L1 oL T ] 1T 1] T
-4 e 4 4 o

Pad P I (1T
N M T | \
o _nd
. 3 g a
1 ; il
|| -~
- . . . . =] =
< Ee TN || e T O @ =
~ AN N PN ) :

— o o = wn — S o - 1"

w o 75] W 5] 5] wn W 75] W
o 1 o o o o o m o o
=] a'e] (as] aa] (=] (=] fan] as] =s] aa]

-

Fm’

17

I

3=
o

I B
Z

]

o3
¥y

.
r.d

F

f |
r.i

Bass 1

Bass 2

Bass 3

Bass 4

Bass 5

138



L1

|1

e e o

Cm7

e be te @

|
| = 1
bl

prbe e b

-

be £ 2 b

?
5] | 1 L 1
| IES
RN |
0 | _ .
i Il |
iy q B y
< M H &} M._l
e ' ok o ok " ok o
~ N "W ™ (s ™ 4N BN G (4™ N
— ] o =H gl - ol Ll =H Il
W 7] 75] W 7] 7] wn 5] 7] w
] o o ] o o o o o o
/@ e} a1} /@ e} ] M a1} e} a1}

b

be he -

Cm’

Fm7

29

be

,.

F 3
-~

I
»

el el

1
-IP-I I

A
T

5'\-
i

a1
il I

Z

Bass 1

Bass 2

Bass 3

139

53"

Z

Bass 4
Bass 5



G7

AbT

33

de ol A
i il .Hl v
{1 o A ! |
AL o “Wl !
sl | o I IS
1T M T T i Y b il mill ] T
RIAA N
Ay 0N
] b | i ,_u. L i
Ixen hn M T e A# h N | N
|l I I
1 L ] 1 T il -H.u |W_| i il N T
B
YR -nl__
1 Al
k] | \ Hvu 7
L] BEL 1
T b Bk ]
| | TT%
(I HL -JH WL il ] i
L [y [T™ A - - H-
h| |
4 ot QL oy
L0 B AFII 1 N H.I!‘ A fu o N N
i L [ M) | .| . N
T ! ==== |H_v“wwn wwn w .”
NN N N W G NI
— (o} [an} = [l — [} o
] =8] =] ] =s] =s] =] ]

Cm

-

Fm’

41

1%

r ]
1y
17

L 1HER L L | 10EE
g 4l iy i
qL 1N | i I ,f,uv-
ol _— | ol e
_oh v
N N N N N
r
— ol aa] =X gl
w v oW w w
o 2] o o =]
] a a] ] ]

140



Sk N
iy
BuiL ) oid [ [ 1
CTRY Gl mﬁai- A..APH mai
T L HEE N N
el b b M
min B Yan'y N -
E | M o N AL
U U -1 T ESHN
TR &+
fl_
T |”._|L [ [ 1
f.uv-
T - fr- L L1 TT®
ol 4 oilll il el el
i AN AN TN
ol
m ] Il Ul il 1
o A
— ™ o =H g
o] o] o] =] =]

141



Escalas

he

he

C Blues

Modos

C Dorico

F Dérico

Ab Lidio Dominante

)
¥ |

G Mixolidio b9b13

o
F |

142



6.11

Estudo Nr. 11

Blues: Blue Monk

= Descrigao

O seguinte estudo foi escrito para 5 vozes sobre o tema “Blue Monk” de Thelonious Monk
A semelhanca do estudo anterior, os alunos aplicam agora os conceitos apreendidos
anteriormente na execu¢dao de um tema do repertério tradicional do jazz norte-

americano, sobre a forma de um blues de 12 compassos.

A primeira e a segunda voz alternam entre si a melodia do tema e a linha de walking bass,

assim como a linha de improvisagao.

Na apresentagdo e na reexposi¢do do tema, as duas primeira vozes executam a melodia

harmonizando a mesma. Ambas as vozes foram previamente escritas.

As restantes vozes garantem a harmoniza¢ao da melodia através da execug¢ao de notas
dos acordes da grelha harmdnica, nomeadamente as fundamentais, terceiras e sétimas.
Este acompanhamento foi previamente escrito, definindo também as caracteristicas

ritmicas a aplicar.
Ao longo dos chorus destinados a improvisagdo, a linha de walking bass deve utilizar

todos os conceitos até agora definidos no projeto, sendo que o aluno responsavel pela

mesma detem toda a liberdade na sua criacao.
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As restantes vozes mantém o padrdo ritmico e melddico utilizado durante a exposicdo do

tema, alternando a sua fungdo a cada passagem.

Idealmente os alunos devem alternar a execucdo das vozes a cada passagem até todos
terem executado cada uma delas, garantindo uma distribuicao de tarefas equitativa e a
possibilidade de todos criarem linhas de walking bass e de improvisagao, assim como

poderem garantir o acompanhamento harmonico de forma coletiva.

No estudo em questdo, apenas os dois alunos mais avancados executaram a linha de
walking bass e a linha da improvisacao, tendo sido as restantes distribuidas pelos outros

participantes.

As partituras aqui apresentadas sdo ja as transcricoes das linhas criadas e executadas
pelos alunos, utilizando para o efeito as grava¢des (em anexo) efetuadas ao longo da

implantagao do projeto educativo.
O estudo teve a duragao de quatro chorus, tendo os alunos com a primeira e a segunda
voz alternado entre si um chorus de improvisacdo, assim como a linha de walkimg bass,

partilhando a melodia na exposicado e reexposicao.

Aos alunos foi fornecida também uma folha contendo os modos e escalas principais a

utilizar sobre a grelha harmdnica em questao.
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Conceitos a utilizar para a criacao da linha de improvisacao:

Melodia:

Motivos melddicos

Motivos ritmicos

Imitacao

Deslocagdes melddicas/ritmicas

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas, colcheias e tercinas de colcheias

e Utilizacdo de pausas de semibreve, minima, seminima e colcheia

Conceitos a utilizar para a criacao da linha de walking bass:

Melodia:

e Notas estruturais dos acordes

e Linhas diatdnicas

e Aproximacdo diatdnica (superior e inferior)

e Aproximacgdo cromatica (superior e inferior)

e Dupla Aproximagdao cromatica (superior e inferior)

e Aproximagao pela dominante

Ritmo:

e Utilizacdo de seminimas e colcheias (skips)
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Desenvolvimento:

Competéncias Técnico-Musicais

e Leitura

e Afinagao

e Precisdo Ritmica
e Audicdo

e Diregdo Melddica
e Estrutura

e Aperfeicoamento de conceitos

Outras Competéncias:

e Atengao e Concentragao

e Cooperagao
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7- Analise de dados

Neste capitulo é feita a analise dos dados recolhidos através dos questionarios efetuados
aos cinco alunos participantes e também aos professores inquiridos. Os cinco professores
inquiridos sao todos docentes da area do jazz, ndo sé de contrabaixo, como também de
guitarra e piano. Além de docentes, todos sdo musicos distinguidos no panorama de jazz
portugués, sendo as suas respostas pertinentes para a correta avaliagdo do Projeto

Educativo e dos estudos que o definem.

Nos subcapitulos seguintes sdao entdo analisados os resultados a todos os questiondrios.
Sdo também expostos os comentdrios que os alunos e professores acharam pertinente
inserir em algumas das respostas dadas. Os resultados obtidos sdao depois discutidos ao

longo da reflexao.

7.1 Andlise dos dados do questionario feito aos alunos

O questionario criado é composto por quatro perguntas, as quais foram aplicadas a cada
um dos estudos realizados no projeto. O mesmo procura obter um feedback dos alunos
em relacdo a metodologia aplicada, aos objetivos estabelecidos, as dificuldades sentidas

pelos mesmos na execucdo dos estudos e ao sentido coletivo do projeto.

Os resultados sdo apresentados de duas formas distintas. A primeira grelha de avaliacdo é
composta pelos resultados de todos os alunos participantes, procurando obter uma visao
geral acerca da sua avaliacdo ao projeto. Dada a diversidade de respostas obtidas a
segunda pergunta, surgiu a necessidade de introduzir na analise grelhas de avaliacdo
distintas para cada um dos anos envolvidos, contribuindo assim para uma avaliacdo mais

detalhada e precisa.
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Nestas grelhas de avaliagcdo serdo entdo apenas analisadas as respostas dadas a pergunta
numero dois, sendo que esta faz referéncia as dificuldades sentidas em cada um dos
exercicios. As restantes perguntas ndo é feita esta andlise detalhada, pois ndo houve

discrepancia suficiente nas respostas para justificar a mesma.

7.1.1 Resultados gerais do questionario feito aos alunos

QUESTIONARIO ADS ALUNOS PARTICIPANTES

Numero de respostas dadas em cada estudo por cada variavel

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 4
ESTUDO | SIM NAO MUITA ALGUMA POUCA NENHUMA MUITA ALGUMA POUCA NENHUMA Sin NAO
N2l 5 2 2 1 3 2 5
N22 5 1 2 2 3 2 5
N23 5 2 2 1 1 4 5
N2 g 5 2 2 1 1 4 5
NZ5 5 1 2 2 2 3 5
N2G 5 4 1 3 2 5
N27 5 3 2 1 3 1 5
N2E 5 1 3 1 3 2 5
N29 5 1 2 1 1 1 4 5
N2 10 5 2 1 2 2 3 5
N2 11 5 1 3 1 1 4 5

Tabela 5 — Resultados gerais do questionario feito aos alunos
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7.1.2 Analise das respostas dadas a pergunta nr.1

Como se pode verificar na tabela de resultados, todos os alunos admitiram ter
compreendido os objetivos estabelecidos ao longo da totalidade do projeto, o que era
fundamental para o desenvolvimento do projeto. Este resultado exclui entdo uma analise
mais detalhada, sendo a resposta de todos os inquiridos, 100% unanime. No grafico
abaixo apresentado, o eixo vertical refere a totalidade das respostas dadas a esta
pergunta em cada um dos estudos. O eixo horizontal representa as vdrias hipdteses de

resposta.

1) Compreendeste os objetivos estabelecidos?

Sim 55

50

40

30 L

. P
10 v
j_f"'

Grafico 1: Pergunta n2 1) Compreendeste os objetivos estabelecidos?
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7.1.3 Analise das respostas dadas a pergunta n22

As respostas obtidas na segunda pergunta referem que a totalidade dos alunos sentiu
algum tipo de dificuldade na execugdao dos estudos. O grafico abaixo representado
representa a totalidade de respostas dadas a esta pergunta ao longo de todo projeto.
7,2% das respostas refletem muita dificuldade em alguns dos estudos. Como podemos
ver no grafico, a resposta com maior percentagem é a segunda, onde 47,2% das respostas
analisadas sugerem alguma dificuldade ao longo do projeto. A préoxima hipdtese de
resposta reuniu a segunda maior amostragem, onde 27,2% dos alunos afirmou ter tido
pouca dificuldade no cumprimento dos objetivos estabelecidos globalmente. Apenas 10%
das respostas sugerem nao ter havido qualquer dificuldade na execugao dos estudos. Os
resultados obtidos justificam uma analise mais detalhada, recorrendo também aos
comentarios dos alunos para justificar as suas respostas. Esta andlise é feita no préximo

subcapitulo.

No grafico abaixo apresentado, o eixo vertical refere a totalidade das respostas dadas a

esta pergunta em cada um dos estudos. O eixo horizontal representa as varias hipdteses

de resposta.

2) Sentiste dificuldade em cumprir os objetivos ao longo do estudo?

Muita 4
Alguma 26
Pouca 15
Nenhuma 10
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Grafico 2: Pergunta n? 2) Sentiste dificuldade em cumprir os objetivos ao longo do estudo?

7.1.4 Analise das respostas dadas a pergunta n23

O resultado das respostas obtido aqui indica que ao longo do projeto, os alunos sentiram
gue houve interacdo entre eles no decorrer de cada estudo. 60% das observacdes
indicam ter existido alguma interacao, sendo esta a resposta mais frequente e 38,2%
sugere que houve muita interacdo, ocupando assim o segundo lugar das respostas
obtidas. Apenas um aluno referiu ter havido pouca intera¢do no estudo nr.7, ndo tendo
esclarecido a razdo da sua resposta. Estes resultados favorecem a apreciacao global do
projeto. Questionados os alunos pela razdo das suas respostas, estes referiram que nao
sentiram mais intera¢do porque estavam concentrados nas suas fun¢des individuais, ndo
conseguindo interagir tanto como gostariam com os restantes participantes. Esta

afirmacdo é comentada na reflexao final.
No grafico abaixo apresentado, o eixo vertical refere a totalidade das respostas dadas a

esta pergunta em cada um dos estudos. O eixo horizontal representa as varias hipoteses

de resposta.
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3) Sentiste que houve interagdo entre os participantes?

Muita
Alguma
Pouca
Nenhuma
35
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25
20
15
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5
> °
Muita Alguma Pouca Nenhuma

Grafico 3: Pergunta n2 3) Sentiste que houve interagdo entre os participantes?
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7.1.5 Analise das respostas dadas a pergunta n24

Os resultados obtidos sdo claramente favordveis a implementacao do projeto. Os alunos
foram unanimes nas suas respostas, garantindo que todos os estudos foram cumpridos

coletivamente. Assim sendo, ndo sera feita uma analise detalhada a esta pergunta.

4) Achas que o estudo foi cumprido coletivamente?
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Grafico 4: Pergunta n2 4) Achas que o estudo foi cumprido coletivamente?
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7.2 Andlise detalhada

Como referido anteriormente, os dados relativos a segunda pergunta necessitaram de
uma analise mais detalhada, procurando compreender a maior discrepancia de resultados
nesta questdo. Os dados abaixo indicados refletem assim as respostas ao questionario por

ano letivo, das quais irdo ser analisadas apenas a pergunta nr.2.

7.2.1 Resultados ao questiondrio por ano letivo

102 Ano
QUESTIONARIO AOS ALUNOS PARTICIPANTES 102 Ano
MNumero de respostas dadas em cada estudo por cada variavel
PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 a
ESTUDO | SIM | NAD | MUITA | ALGUMA | POUCA | NENHUMA MUITA | ALGUMA | POUCA MENHUMA sim | MAD
N2l 2 1 1 1 1 2
nNe2 2 1 1 1 1 2
N2 3 2 2 1 1 2
N2 4 2 2 1 1 2
Nes5 2 1 1 1 1 2
N26 2 2 1 1 2
N2 2 2 1 1 2
nNeg 2 1 1 2 2
Neg 2 1 1 1 1 2
Ne 10 2 1 1 1 1 2
M2 11 2 1 1 1 1 2

Tabela 6 — Resultados gerais do questionario feito aos alunos do 102 ano
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Ao analisar as respostas dos alunos do 102 ano, verifica-se que as maiores dificuldades
foram sentidas aqui, nomeadamente pelo aluno com menor nivel de conhecimento e
menor dominio técnico. Segundo o mesmo, apesar das dificuldades sentidas, o projeto
contribuiu muito para a sua evolugdo onde aprendeu muito com o professor e com os
colegas que estavam sempre dispostos a ajuda-lo e que o apoiaram incondicionalmente.

As suas respostas refletem assim a dificuldade que teve ao longo do projeto no
cumprimento dos objetivos, embora estes tenham sido maioritariamente alcancados,

como demonstra a andlise dos estudos posteriormente feita pelos professores inquiridos.

O outro aluno do mesmo ano esta ja num nivel mais avancado e cumpriu outras funcoes
ao longo do projeto, como demonstrado nas transcri¢cdes. As dificuldades por ele sentidas
surgiram na execucdao de algumas vozes dos estudos. Inicialmente estas vozes ndo
estavam destinadas aos participantes do 102 ano, mas o aluno em questao pediu para
executa-las estando ciente do grau de dificuldade acrescido das mesmas. As suas
respostas refletem assim a sua decisdo, que segundo o mesmo contribuiu para a sua
evolucdo individual destacando as suas deficiéncias a nivel técnico e a nivel de dominio

tedrico-pratico, obrigando-o a um maior esfor¢o ao longo de todo o projeto.
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112 Ano

QUESTIONARIO ADOS ALUNO PARTICIPANTES 112 Ano

Numero de respostas dadas em cada estudo por cada varidvel

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 1
ESTUDO | SIM NAOD MUITA ALGUMA POUCA HENHUMA MUITA ALGUMA POUCA MENMHUMA 5IM NAO
N2l 1 1 1 1
NEZ 1 1 1 1
N23 1 1 1 1
NE 4 1 1 1 1
NES 1 1 1 1
N2G 1 1 1 1
N2 T 1 1 1 1
NE8 1 1 1 1
] 1 1 1 1
N2 10 1 1 1 1
N2 11 1 1 1 1

Tabela 7 — Resultados gerais do questionario feito aos alunos do 112 ano

A turma do 112 ano contém apenas um contrabaixista, justificando assim as respostas
acima indicadas. Podemos ver que em termos gerais, o aluno ndo sentiu tantas
dificuldades como os restantes colegas. O cumprimento das suas fungbes foi bastante

positivo como indicado pela avaliacgdo dos professores, sugerindo a pertinéncia das

respostas.
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122 Ano

QUESTIONARIO ADS ALUNOS PARTICIPANTES 122 Ano

Nuimero de respostas dadas em cada estudo por cada variavel

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 4
ESTUDO | SIM NAD MUITA ALGUMA POUCA HENHUMA MUITA ALGUMA POUCA HENHUMA Slm NAO
N21 2 1 1 2 2
N22 2 1 1 2 2
N23 2 2 2 2
N2 4 2 2 2 2
N25 2 1 1 1 1 2
N26 2 1 1 2 2
N27 2 2 2
N2 g 2 1 1 1 1 2
NZ9 2 1 1 2 2
N2 10 2 1 1 1 1 2
N211 2 1 1 2 2

Tabela 8 — Resultados gerais do questionario feito aos alunos do 122 ano

Os dois participantes do 122 ano demonstraram também algum grau de dificuldade na

execucdo de grande parte dos temas.

No estudo nr.4, um dos alunos afirmou ter tido dificuldades na leitura e na precisao
ritmica devido as acentuacdes das colcheias. Ja no estudo seguinte, o mesmo aluno disse
ter-se sentido mais confortavel, pois teve a liberdade de criar as proprias linhas e pode

utilizar os skips nos locais por ele definidos.

No estudo nr.6, um dos alunos disse ter tido alguma dificuldade na execucdo da
continuacdo da linha de acompanhamento do colega, pois o exercicio exigia um grande
esforco auditivo. Sentiu também dificuldades em dar a melhor direcdo a linha de

acompanhamento que antecedia a sua.
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No estudo nr.8, um dos alunos referiu a que sentiu alguma dificuldade na improvisacao,

mais especificamente no desenvolvimento motivico.

No estudo nr.9, o mesmo aluno refere também que teve dificuldade em criar linhas
melddicas coerentes e também que podia ter gerido de melhor forma os siléncios ao

longo da sua improvisagao.

No estudo nr.11 ha uma referéncia a dificuldade na afinagdo das notas mais agudas.

7.3 Andlise das respostas dadas aos questiondrios pelos professores

Aos professores inquiridos foram fornecidos dois questionarios distintos. Um de caracter
geral, procurando a valida¢ao da criagao do projeto em si, contendo perguntas acerca do
estudo em conjunto e algumas perguntas gerais a aplicacdo do projeto. O outro
questionario detém um carater mais especifico e foi aplicado a cada um dos estudos
presentes no projeto. O seu preenchimento tem como finalidade, validar a metodologia
aplicada na descricdo dos objetivos estabelecidos e dos conceitos a utilizar em cada um
dos estudos, assim como destacar a relevancia dos estudos para a totalidade do projeto
criado. E também pedido que analisem as transcricdes, verificando a correta aplicacdo
dos conceitos e ferramentas disponibilizadas procurando validar a aplicagao do projeto.

Os resultados destes questionarios serdo discutidos na reflexdo final do estudo.
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7.3.1 Analise das respostas dadas ao questionario geral feito aos professores

QUESTIONARIO GERAL AOS PROFESSORES

Numero de respostas dadas em cada questdo por cada variavel

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA
1 2 3 4 5
SIM | NAO | MUITO | BASTANTE | POUCO | NADA | SIM | NAO | POUCAS | NENHUMAS SIM NAO SIM NAO
4 1 2 1 1 1 4 1 5 5

Tabela 9 — Resultados ao questionario geral feito aos professores

Pergunta Nr.1:

Acha pertinente o estudo em conjunto?

Quatro dos professores inquiridos responderam afirmativamente a esta questdo,
concordando na importancia do estudo em conjunto para o desenvolvimento das
capacidades dos alunos. Ainda assim houve um professor que ndo partilha a mesma
opinido. Segundo ele, o estudo em conjunto nesta drea de conhecimento é desadequado
ao rendimento individual. A pergunta poderia ter sido formulada de outra forma, pois
nela ndo estava especificada nenhuma drea musical, tendo esse professor deduzido que
seria o estudo em conjunto no jazz. A pergunta foi criada para procurar saber a
importancia do estudo musical em conjunto em qualquer area, procurando saber qual a
posicdo dos professores em relacdo a esta tematica. Ainda assim, a resposta foi muito

positiva.
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7.3.2 Pergunta Nr.2:

Acha pertinente o estudo em conjunto do Contrabaixo na area do Jazz?

Esta questdo reflete diretamente a opinido dos professores inquiridos a importancia da
aplicagdo do projeto em questdo. Ndo sendo uma pratica habitual, foi importante
recolher estes dados, para tentar perceber se a opinido era unanime ou muito dispar. Os
resultados foram bastante variados, sendo que ainda assim a maioria achou ser muito ou
bastante importante. Das respostas mais negativas, uma foi dada pelo professor que na
resposta a primeira pergunta discordou da pertinéncia do estudo em conjunto, logo a sua
resposta a esta pergunta é coerente com a justificacdo dada anteriormente. Outro
professor afirmou que o estudo em conjunto nesta drea especifica ndo tinha grande
relevancia, pois na sua opinido, o estudo do instrumento deve ser individual, ndo
acreditando que haja evolucdo do aluno neste tipo de trabalho. A sua resposta é justa

embora a pergunta nao especifique esse lado evolutivo apenas.

7.3.3 Pergunta Nr.3:

Os estudos apresentados representam ferramentas essenciais ao estudo do

instrumento?

Independentemente da resposta obtida na pergunta anterior, era importante recolher a
opinido dos professores relativamente aos conteldos desenvolvidos no projeto, sendo
gue estes foram criados com base em métodos de estudo individual de contrabaixo na
area do jazz e também da improvisacdo. As respostas obtidas foram quase unanimes, mas
ainda assim um dos professores inquiridos disse ndo serem apresentadas ferramentas
essenciais nos estudos desenvolvidos. A pergunta podia ter sido formulada de outra
maneira, especificando que esse estudo implica a sua aplicacdo na funcdo do contrabaixo
no estilo de musica em causa e n3ao propriamente no estudo individual técnico do

instrumento.
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7.3.4 Pergunta Nr.4:

O projeto em questao pode ajudar a desenvolver as competéncias individuais?

As respostas dadas a esta questdo foram unadnimes, sendo todos os professores da
opinido de que o projeto desenvolvido pode contribuir para o desenvolvimento das
competéncias individuais dos alunos. Esta concordancia entre todos os inquiridos
demonstra que mesmo havendo discordancias nas respostas as anteriores perguntas,
ainda assim todos consideram a utilidade do projeto, o que é fulcral para a validade do

mesmo.
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7.4 Resultados gerais do questionario especifico feito aos professores

QUESTIONARIO ESPECIFICO AOS PROFESSORES

Numero de respostas dadas em cada estudo por cada variavel

PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA PERGUNTA

1 2 3 4

ESTUDO = GRANDE = GRANDE = =
SIM NAO SIM PARTE POUCO NAO siM PARTE POUCO NAO SIM NAO

3 2 3 5
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Tabela 10 - Resultados gerais do questionario especifico feito aos professores

Os resultados dados para cada um dos estudos por parte dos professores sdo no geral
bastante congruentes e positivos, enfatizando o bom trabalho efetuado pelos alunos ao
longo da aplicacdo do projeto, assim como a consisténcia do trabalho preparatério na

elaboracdo dos estudos presentes.

Dada a consisténcia dos resultados, ndo foi sentida a necessidade de desenvolver uma
analise detalhada para cada um dos estudos. Assim sendo, a analise seguinte é efetuada,
apresentando os resultados a cada questdao de forma global, sendo suficiente para a

reflexdo final.
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7.4.1 Analise das respostas dadas a pergunta nr.1
Todos os professores inquiridos responderam favoravelmente a esta questdo em cada um
dos estudos apresentados, validando assim o método utilizado para a descricao dos

objetivos ao longo de todo o projeto.

1) Acha que os objetivos estabelecidos sao claros e pertinentes?

Sim 55

60

50

40

20

10

Sim Nao

Grafico 5: Pergunta n2 1) Acha que os objetivos sdo claros e pertinentes?
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7.4.2 Analise das respostas dadas a pergunta nr.2

Os dados obtidos a esta questdo sdo muito positivos e relevantes para a aplicacdo do

projeto. 25,5% das respostas consideram que os objetivos foram plenamente alcancados e

74,5% consideram que estes foram alcancados em grande parte.

possibilidades de resposta nao foram utilizadas.

2) Acha que foram alcangados os objetivos?

Sim 14
Grande Parte 41
Pouco 0
Nao 0
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Sim Grande Parte Pouco Nao

Gréfico 6: Pergunta n° 2) Acha que foram alcancados os objetivos?
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7.4.3 Analise das respostas dadas a pergunta n23

A terceira questdo colocada refere-se a analise feita pelos professores aos estudos,
utilizando para o efeito as transcricdes dos estudos fornecidas aquando da distribuicdo
dos questionarios. Mais uma vez, os resultados obtidos sdo muito satisfatorios,
destacando o trabalho efetuado pelos alunos e o seu entendimento dos conceitos a
aplicar em cada um dos estudos. A maioria dos professores achou que os conceitos foram
utilizados em grande parte, totalizando 72,7% das respostas, enquanto 27,8% achou que
os conceitos foram plenamente utilizados. As restantes possibilidades de resposta nado

foram utilizadas.

3) Acha que os alunos utilizaram os conceitos que tinham a disposi¢do?

Sim 15
Grande Parte 40
Pouco 0
Nao 0
p 40
35
- 30
- 25
4 20
> 15
g 10
& - 0
Sim Grande Parte Pouco Nao

Grafico 7: Pergunta n2 3) Acha que os alunos utilizaram os conceitos que tinham a disposi¢do?
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Analise das respostas dadas a pergunta n24

Tal como na primeira pergunta, também aqui os professores foram unanimes na sua
resposta, considerando todos os estudos analisados relevantes para o projeto educativo
implantado. Ainda que no questionario geral os professores ndao tenham sido unanimes
na pertinéncia de um projeto para estudo de contrabaixo jazz em conjunto, todos eles

concordaram que este projeto foi bem delineado e é consistente na sua construcao.

4) Considera o Estudo relevante para o projeto?
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Grafico 8: Pergunta n2 4) Considera o estudo relevante para o projeto?
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Reflex3o Final

Os dados obtidos nos questionarios realizados aos alunos sao muito positivos, havendo
até concordancia total dos alunos inquiridos a duas das quatro respostas colocadas.

Sendo assim, apenas serdo comentados os resultados obtidos nas restantes perguntas.

Na pergunta nr.2, verificou-se que a maioria dos alunos demonstrou ter alguma
dificuldade no cumprimento dos objetivos ao longo do projeto implantado. Apds
efetuada a analise detalhada, verificou-se que os alunos do 102 ano demonstraram em
grande parte dos estudos terem sentido alguma dificuldade. Embora tenham conseguido
alcangar em grande parte os resultados pretendidos, como comprovou a andlise feita ao
guestionario preenchido pelos professores, os alunos ainda assim ndo sentiram confianca
suficiente nas suas prestacdes, como foi verificado através das justificacbes dadas e
também aquando da implementacdo do projeto. O facto de estarem a partilhar o projeto
com alunos mais experientes fez com que os seus niveis de confianca fossem mais baixos
do que o normal, algo que é facilmente compreensivel. Na analise detalhada dos
resultados a mesma questdo pelo aluno do 119 ano verificamos ter sido o que menos
dificuldade sentiu ao longo de todos os estudos. Parte dessas respostas devem-se
provavelmente as fun¢des cumpridas ao longo dos estudos. Como o aluno em causa nao
justificou as suas respostas, pode apenas deduzir-se que naqueles estudos onde apenas
cumpriu funcGes de acompanhamento ndo foi sentida qualquer dificuldade, aparecendo
esta apenas quando cumpria fun¢des de improvisa¢do. Ja nos alunos do 1292 ano, as
respostas foram mais distribuidas. No geral, ambos sentiram algumas dificuldades nas
fungdes atribuidas, principalmente na criacdo de linhas de improvisacdao e também na
execucdo de melodias em conjunto, como referido nas suas justificagdes aos estudos
efetuados. Ainda assim, o resultado obtido foi muito positivo como referido pelos

professores inquiridos.
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Na pergunta nr.3 os alunos do 122 ano foram aqueles que mais sentiram a interacao
criada na execugdo dos estudos. Como seria de esperar, dada a maior experiéncia que
possuem na pratica conjunta musical, estes alunos estdo mais habituados a cumprir
vdrias fungdes ao mesmo tempo enquanto estdo a tocar em grupo, estando mais atentos
ao que os rodeia musicalmente. No 102 ano as respostas foram divididas entre ambos os
participantes. O aluno que respondeu ter sentido muita interagdo, foi aquele que ao
longo do projeto desempenhou um papel mais simples, dadas as suas limitacdes técnicas
e menor conhecimento tedrico. As suas respostas foram justificadas, frisando
especialmente a interagdo sentida. Pela sua justificacdo e pela atitude por ele revelada ao
longo da implementacdo do projeto entende-se a sua resposta. Jd o outro aluno do
mesmo ano, que cumpriu fungdes mais complexas respondeu mais em conformidade
com os restantes alunos, principalmente com o aluno do 112 ano, com quem partilhou

muitas das vezes fungdes semelhantes.

Sendo que os resultados obtidos ao questiondrio geral feito aos professores foram ja
comentados aquando da andlise dos resultados dos mesmos, ndo ha necessidade da sua
inclusdo nesta reflexdo, sendo assim sé referenciados os resultados ao questionario

especifico.

Embora as respostas ao questionario geral ndo tenham sido unanimes, todos os
professores responderam muito favoravelmente ao questiondrio especifico. Algumas
respostas foram unanimes e as outras extremamente favoraveis a aplicacdo do projeto,

podendo concluir-se a sua consisténcia e a sua correta aplicacdo.

A criacdo deste questionario serviu principalmente para garantir uma correcao eficaz dos
resultados obtidos, através da andlise das transcricdes por parte dos professores
escolhidos para participar no projeto. Os resultados deste questiondrio garantem que
todo o processo de elaboracdo dos estudos, definicdo de objetivos e competéncias a

adquirir foi amplamente aprovado, garantindo assim a sua implementacao.
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Conclusao

A preparagdo dos estudos apresentados implicou um trabalho de pesquisa grande,
procurando definir estratégias para a obtencdo de resultados, assim como delinear todo o
processo. Era importante conseguir alcangar uma coeréncia de conteudos, procurando
executar os estudos em ordem crescente de dificuldade, mantendo ao mesmo tempo
uma coeréncia evolutiva, garantido as mais importantes inovag¢des introduzidas na

evolugao do instrumento por ordem cronoldgica.

Sendo todo o material apresentado idealizado e criado por mim, sem algum tipo de
referéncia direta, era impossivel prever a reacdo dos alunos aquando da implantacdo do
projeto. Felizmente ndo houve entraves significativos que pusessem em causa o trabalho

realizado, sendo a reacao dos alunos participantes muito positiva.

O grau de camaradagem atingido na sala de aula foi crescendo ao longo do desenrolar do
projeto, promovendo a interagao e a entreajuda entre todos, ndao se sentindo qualquer
tipo de constrangimento por parte dos alunos ao longo dos dias de formacdo. Pelo
contrario, sentiu-se uma unido forte entre os alunos, quase como pertencendo a um

clube executivo, como sugerido por um dos alunos.

No final do projeto, mesmo antes de fazer as transcricdes dos estudos estava confiante
no resultado obtido, em parte pelas razées acima referidas e pela dedicacdo que os

alunos ofereceram ao longo da formacao.

Os resultados finais obtidos sdo extremamente satisfatérios e justificam todo o tempo
dedicado ao desenvolvimento deste Projeto Educativo, fomentando assim a vontade de
adaptar os estudos de forma a criar material didatico especifico para poder ser
apresentado futuramente em situacdes semelhantes, nomeadamente em masterclasses

de contrabaixo jazz.
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Anexo A — Questionadrio aos Alunos
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Questionario aos participantes:

Estudo n2:

1. Compreendeste os objetivos estabelecidos para o estudo?

Sim N3o

2. Sentiste Dificuldade em cumprir os objetivos ao longo do estudo?

Muita Alguma Pouca Menhuma

3. Sentiste que houve interacdo entre os participantes?

Muita Alguma Pouca Nenhuma

4. Achas que o estudo foi cumprido coletivamente?

Sim N3o
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Anexo B — Questionario Geral aos Professores
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Questiondrio Geral aos professores:

1. Acha pertinente o estudo em conjunto?

5im I:l N3o |:|

2. Acha pertinente o estudo em conjunto do Contrabaixo na area do Jazz?

Muito I:l Bastante I:l Pouco I:l Nada I:l

3. Os estudos apresentados representam ferramentas essenciais ao estudo do
instrumento?

S5im I:l MNio I:l Poucas I:l Nenhumas I:l

4. O projeto em questido pode ajudar a desenvolver as competéncias individuais?

o[ ] e[ ]

5. O projeto em questdo promove a interacdo entre os participantes?

Sim I:l Nio I:l
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Anexo C — Questionario Especifico aos Professores
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Questiondrio especifico aos professores:

Estudo N2:

1. Acha que os objetivos estabelecidos sdo claros e pertinentes?

s o [

2. Acha que foram alcangados os objetivos?

sm|__| crandepare] | poseol | nao| ]

3. Acha que os alunos utilizaram os conceitos que tinham a disposicdo?

S'lml:l Grande Par‘tel:l Poucol:l N3o |:|

4. Considera o estudo relevante para o projeto?

o e
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Anexo D - Planificagao Modular
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Disciplina: Instruments — Bsine Elétrics/ Contrabaing

Modula: L
Duragio: 32 haras

Conteudos Gernis

c . -

d Enzsina- A diz

de Avalingic

Recursas

Repertirio lazz anas 20,30

Imrovisasio

Tecnica Instrumental

Harmaoniz

Blues Tradidonal
Standards |

Ormzmentzcio/Varisgio melddica
Escala de Blues/Blues Licks
Arpejos (13,52 1,357)

Motive 1235 £ permutagies sobre
grelhas harmnicas

Centros tonais

Modos (janio & misclidic)
Metive: simples

Motas alvo

Escalaz & arpejos

Exercicios de témica do repertbrio
dlissico

Acompanhamento s 2 e 3 & (Walking
basz)

Utilizacio de notas do smpejo e
cromatismas pars a tonica e o guinto
grau

Articulagin e acentagie

DinSmic

Dedilhag3o

Trizdes/quatriades maiores, mencres e
dominantes

Arpejos disténicoz

Fungdes tonaiz

Explicag3o/demonstragSo

AudigSo de temas

Transcrigio

Leitura de temas & exerricios
Demonstrag3o - imitag3o/ repeticio
Analise

Pratica individual

ResalugSn de problemas
Controle de parimetros

Gravagio £ audigio oritica

Grelhas de obzervagio

Trabalhos de casa
Provas e audigdes

- Instrumentos & scessarios
- Leitores de Sud
- Gravadores de dudiofvidea
- Audinz/videos de temas

- Impressora

- Internet

viden

Ritmo

Melodiz

Tranzcrigio

Inversdes das triades
Progressia harménica V- |

Swing
Compazzos 4/d e %
Subdiviz3o bindria & terndria
PadrBes/Grooves

Escalas

Melodias simples (interpretagio-
articutagio-ginimicz...|

Deslocagio melddica

Anglize melédica

Memarizaglo = entoagio de melodizs

Frases simpbes
Melodias/harmaonias simples
Linhaz de scompanhzments (Swing)
Salos/motivos

Ritma harménice

Mabdulo: 2
IDumagBo: 32 horas

fComtrabasin

Conteidos gerais

Contexidas Especificas

Metodalogizs de Ensina- Aprendi

de Avalingio

Recursos

Repertaria Jazz anos 30740

Imarovisasie

Téenica instrumentzl

Harmoniz

Jazz Blues
Seandards Il

Omamentag3o/Variagie melbdica

Explica30/demanstragso
AudigSo de temas
Transerigao

Leitura de temas = exercicios
o .

Walking bass {duplos cr
Motaz alva (31 = 52]
Escala de Blues/Blues licks

- Imitaganre g
Anlize
Pritica individual

" Bl

Arpej om

Apraximagies disténicas/cromiticas
Modas/chord scales [dérica, célia,
mixalidic b3513)

Licks

Ligeg3o das natss shve

Escalaz = arpejos
Exzrcicics de témica do repertaric
dissico

Trabalho de articulagio

Trabalha de precisio ritmica
Trabalho de m3s direita [sam)
ArticulagSo e acentuzco
Din&mics

Digitag3c [2scalhaz miitintaz)

Quatriades maiores, menores e
dominantes

Arpejos disténicos

Funges tonais

Progressies harmanics
0-V—leVbob13 —Im,

Escala menor natural

gao de p
Controle de parimetros
Gravaio £ audicio oritica

Grelhas de cbservagao

Trabalhos de casa
Provas e audigdes

- Instrumentos & scessdrios
- Leitores de Sudio/fviden

- Gravadores de dudio/video
- Audios/videos de temas

- Impressara

- Imternet
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Escala menar harmanica

Escala menar harmanica
Melodias bebop e jaz blues
Escala menor natursl

Escala menar karmanica

Melodiz

Tranzcrigie Licks bebog
Tema bebop
Solos

Walking Basz

MGdulo 3 - Técnica |

Disciplina: instrumento — Baixo Elétrico,/Contrabain

Dumagho: 16 horas
Conteddos Geris Contedides Especificos Mezodologias de Ensino- Aprendis in de Avalingio Recursos
Madulc de apoio 205 dois médulos anteriores da disciplina — conteudos especificos 3 selecionar das planificagies dos madulos principais
iplina: Instruments — Baine ElEtrico/ Contrabsin
mbdu
Dumgho: 32 horas
Conteddos Germis C idos Especifi de Ensino- iz In de Avalings Recursas

Repertric lazz anos 50

Improvisagie

Tecnica Instrumental

OmamentagSo/Variagio melédica
Walking bazs com recursa 3 skips &
tercinas de colcheias

Arpejos1, 357 e inversdes

Todos ox Modos dz escala Maior am 2
ou mais digitagbes

Escala menar melédics (idio 57)

Escala Bebop dominante

Transposigio de frases/mativas
Intradug3o & pasigio do palegar
Exreicios de escalas recorrenda
coicheizs & tercinas de colcheias (swing)

Escalas & arpejos

Exercicios de técrica do repertdrio
dlassico

ArticutagSo & acentuzgo

Dindmica

Digitagier

Acordes diminutos, meio diminutos e
sumentados

Explicagaa/demanstragae

AudicIo de temas

Transcrigio

Leitura de temas £ exercicios
Demonstrag3o - imitag3o/repeticlo
Anilise

Pratica individual

Resolugo de problemas
Controle de parimetros

Gravaglo & audiclo critica

Grelhas de ohservagae
Trabalhos de casa
Provas e audigbes

- Instrumentes ¢ scessarios
- Leitores de dudio/video

- Gravadores de dudio/video
- Audios/videos de temas

- Impressora

- Internet
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Harmoniz

Ritmao

Meladiz

Transcrighe

Exterzies duponiveis

Escalas menor harménica [arpejos
diatbnicos, fungbes tonais)
Progressio harménica

-V —I menor

SubstituigSo tritbnica

Even cights

Compaszos 5/8.& 774
Subdivis3o bindria e ternria
Padrbes/Grooves

Escalas
OmamentagSo melidics com
sproximagies € arpejos

Aindlize melbdica

Escala menor melddica (lidio b7)
Todos 03 modos ga escala maior
Escala bebop daminante

Ternas

Solos

Transposigio de motivos transoritos
Walking bazs

ExecugSo com dinSmicas e articulag3o
originais

.. in
Madulo 3
DumgBio: 32 horas

Conteddos gerais

Contedidas Especificos

Metodologias de Ensino- A di:

de Avaliagio

Recursos

Repertoric Jazz anas 60

Improvisagio

Técnica instrumentsl

Harmoniz

Blues Bebop
Modal
Hardbop
Seandards ||

Escalas bebop (consolidag3o)
Desenvolvimento mativas
Pentatonicas

Modos/chord scales [Alterads, Lacrio
#2)

Escala simétrica

Escalas ¢ arpejos

Exerricios de técmica do reparséric
dlizzicn

Trabalho de articulag3e & acentuaglo
Dinimics

DigitagBas

Intradug3e 30 use de arce

1V parsielas
Turn arounds
Reharmonizagbes [substituiches)

Execugo melbdicz-Harménica de temaz

Escala menor melédica [cant.)

Escala menor melédica [cant.)
Melodiss hardbop £ bebop avangada

Explicagao/demanstragae
Audicio de temaz

Transerigio

Leitura de temas & exercicios
Demonstragio - imitag3o/repeticio
Anilise

Pritica individual

Resolugio de problemas

Controle de pardmetros

Gravag3o e audiglo critica

Grelhas de obzervagao
Trabalhos de eaza
Prowas e audigbes

- Instrumentos £ acessarios
- Leitores de Sudiojviden

- Gravadores de Judiofviden
- Audios/videos de temas

- Impreszara

- Intemnet
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Melodiz

Ritma

Escala menor meladics [cont.)
Wialking bass [Continuagic)
Motaz Padal

Escalas pentatonicas

Even eights (cont.)
Compaszos 5/4 & 7/4 {cont.)
Subéiviza
Padrbes/Grooves
Paliritmas

Transcrigae

Ternas mocais
Ternas hardbop
Salas

Walking bass

Disciplina: instruments — Baine Elétrico/ Contrabaing

MGduls 6 — TEcnica Il
Dumghio: 16 haras

Conteudos Gernis C il i diz Ensimia- & di de Avmlingio Recursos
Madulo de apoin 203 dois mbdulas anterores 3 distipling — conteldos especificos 2 seleconar das planificagbes Gos madulos prindpeis
Disciplina: Instruments — Baine El&trico//Contrabsing
MaGdula: 7
Duragio: 32 haras
Conteidos Gernis Conteiidos Especificos de Ensino- Aprendi de Avalingio Recursos

Repertanio Jazz

Improvisagio

Téenica Instrumental

Permtatdnicas alteradas

Escalas simetrices ftons inteiros e
diminutas)

Coltrane Changes

Escala menor melédics [consolidagio)

Slash chonds

Escalas ¢ arpejos — todo @ registo da
escala 3 ou mais digitagBes
Exercicios de témmica do repertério
claszico

Articulagio £ acentuagSo

Dindmica

Estudos com arco

Afinagio

Utilizagio de cordss individuais para
execugdo de escalas & arpejos

Coltrane Changes
Extensies disponiveiz (UPS]

Explicagan,/demanstragao

Audiglo de temasz

Transcrigio

Leitura de temas & evercicios
Demonstragio - imitag3o/repeticio
Analise

Pritica individual

Resolugio de problemas

Controle de parimetros

Gravagio e sudicio critica

Grelhas de ohzervagia

Trabalhas de casa
Provas € audigbes

- Imstrumentos & scess
- Leitores de Sudio/video

- Gravadores de dudiofvideo
- Audios/videos de temas

- Imprezzora

- Imternet
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Harmaoniz

Ritmao:

Melodia

Transcrigho

Escalas menar meladica [arpejos
dizténicas, funghes tanaiz)

Voice leading [condug3o melidica de
cads uma das notas do acorde)
Rearmanizagies

SubstituigSo tritbnica (Tumn arounds)

Even eights
Compassos 5/4 ¢ 7/8
Subdivis3o biniria e terniria
Time shift/time change

Escalas

OmamentagSe mekidics com
zproximagies & arpejos

Anlise melbdica

Escala menar melidics (lidio 57)

Todos ox medos €2 escsla maior

Escala bebop dominante- exercicios cam
wriaz solugBes cromiticss

Temas

Salas

Transposigio de motivas
Linhas de acompanhamento
Transposigio de linhas de
scompanhamento

Disciplina: Instrumento — Bain Elétrico/Contrabain

Miodule &
Duragho: 32 horas

Técnica instrumentzl

Harmonia

Upper Structures
Excala simétricas
Séries sumentadas

Escalas e arpejos

Exercicios de téorica do repertario
clissico

Estudos com arco fcont ). srticulagio e
acentuagio

Dindmics

Reharmenizagbes
Escala menor melidica [cant.)

Pritica individual
Rezalugia de problemas
Controle de parametros
Gravagio & audiglo oritica

Comteidos gerais Conteididos Especificos Metodologias de Ensing- Aprend de Awalis Recursas
Repertorio Jazz lazz-Fusso Explicagao/demanstragan Grelhas de ohzervagao - Instrumentas & acessarioz
Frae jazz AudigSo de temas Trabalhos de casa - Leitores de Sudio/videa
Contemparines Tranzerigia Provas & audigies - Gravadores de Sudicjvides
Leitura de temas & exercicios - Audios/videos de temas
Demonstrag3o - imitag3o/repeticio - Impressora
ImarovizagSe Pantaténicas [consalidagin) Anilize - Internat
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Melodiz

Ritmo

Execugio de temas a solo
Walking bass — Escala continua
Escala menar melédica [cont.)
Escalas simétricss

Serie aumentada

Escalas pentatonicas

Even eights fcont |
Métricas irregulares
Compazzaz 5/4 & 7/4

Transcrigao

Linhas de acompanhamento irregulares
Walking bass conzalidag3e
Solos

Disciplina: Instrumento — Eaixo El&trico/ Contrabain

Mdulo 9 — TEcnica Il
Duraghu: 16 horas

Conteidos Gerais

Contesidos Especificos

Metodalogins de Ensina- Aprendizagem

Instrumentos de Awaliagio

Recursos

Médula de spoia 25 dois madulas anteriones da discpling — conteudos especicos 3 selecionar das planificagbes Gos médulas prindpais

Branca, 16 de setembro de 2045
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Anexo E - Ficheiros Digitais

https://drive.google.com/drive/folders/0B415 VnLg9pVdkNXR2IlyNGZtVDA?usp=sharing
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