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Van Dalsum | I

et auxquels elle destine la plupar de ses spectacles. Elle a également des
affinités manifestes avec le surréalisine dans son premier spectacle pour
adultes (Op ket oog [Dans I'eeil], 1983), ot elle dirigeait des acteurs

vivants,
Depuis 1985, elle organise le Festival mtcmanonal de marionnettes

de Dordrechr. o
] VAN DETH (Guido)
(Bruxelles, 1913 — La Haye, 1969)

Marionnertiste néerlandais. Les marionnettes 3 gaine éraient dédai-
gnées, quand Guido Van Deth commengz & les employer. Elles fai-
saient populaires. C'est done ce préjugé qu'il dur combattre avant
méme de commencer 2 les manipuler, et encore dut-il vaincre de
fortes résistances pour imposer ses marionnettes, son répertoire et sa
conception artistique. Rétrospectivement, il est, avec Cia Van Boort,
I'un des plus grands marionnertstes de son temps. Cest en 1946,
aprés avoir été membre de la Haagse School, qu'il parvint i fon-
der, 3 La Haye, son propre théitre de marionnettes, 4 la fois fixe et
ambulant, Il créa aussi, avec quelques confréres, un autre théitre, le
Theater van dé Veremgde Poppenspelers (Théitre des marionnerristes
associés). Ils jouaient dans tout le pays, échangeant leurs expériences
artistiques. Leur professionnalisme stimula art de la marionnetre,
mais les difficultés financitres vinrent i bout de leur entreprise
quelques années plus tard.

Van Deth joua d’abord pour les adultes, puis pour les enfants. Auteur,
il écrivait ses propres textes. Les marionnettes, & gaine pour la plu-
part, réalistes ou non conventionnelles, étaient soit commandées 3 des
artistes plasticiens, soit créées par lui et sa femme. A son nom, en effet,
est associé celui de Pelicia Beck, qui devine son assistante en 1950,
puis son épouse. Leur répertoire consiste en une quarantaine de pitces
pour publics enfantin et adulte. Quelques titres : Sunske en zifn Ezeltie
(Suuske et son petit dne), De Verdwenen Prinses (La Princesse perdue),
Singo en de Sneewwfant (Singo et le neigéphant) and De Uizers (Les
Uizers). De Uzers est la dernigre pigce que Guido et Felicia Van Deth
créérent ensemble. Leurs pidces reflétent leurs conceptions humanistes
et leur foi dans les capacités humaines et dans P'amitié, Pour Guido et
Felicia Van Deth, Part de la marionnetre n'est pas une fin en soi. Clest
un moyen pour faire réfléchir sur la sociéeé.

A la mort de Guido Van Deth, Felicia poursuivit ses activités, d’abord
Ieprenant une partie de ses piéces, puis créant ses propres spectacles. Le
théitre a fermé ses portes en 2000.

Avec son thédtre en 1946, Guido Van Deth avait ouvert un musée
de la Marionnette, le Museum voor het Poppenspel, 3 La Haye. I
avait réuni des marionnertes du monde entier, se renseignant sur
leur origine, les restaurant si nécessaire. La collection comporte
un millier de pitces, dont un ensemble de wayang indonésien,
desg estampes, des affiches, et une bibliothéque de quelque 1200
titres spécialisés. Lui-méme avait mené des recherches sur tous les
types connus de marionnettes. Aprés sa mort, la collection devint
un musée officiel (1971), puis un département de I'Institut néer-
landais du théirre (1980), quelle rejoignic aprésla fermeture du
musée en 1996, MK

Bibliographie : 269.

736

ENCYCLOPEDIE MONDIALE DES ARTS DE LA MARIONNETTE

VAN TUSSENBROEK (Harry) -

7, 1879-1963)

Marionnerriste et créateur de marionnettes néerlandais. D’abord
peintre, Harry van Tussenbrock évolua vers la création de masques, de
décors et de costumes. Ses premidres marionnettes datent de 1920, ins-
pirées par les spectacles que donna Paul *Brann aux Pays-Bas. Selon son
frére Otro, Harry érait un esthéte né et un collectionneur hors pair.

Pour ses poupées, plus tard ses marionnettes 4 fils, il employait un
minimum de moyens pour un maximum d’effer. Chaque personnage,
avant d'éere fabriqué, éeait longuement mitri dans ses moindres détails
et recevait un nom. Harry Van Tussenbrock trouvait Pinspiration
dans la poésie et la littérature, dans des objets trouvés — coquillages,
squelettes d’animauy, plumes ~ et surtout dans sa propre imaginarion
combinée & une grande ingéniosité.

Son ceuvre occupe une place trés parsiculitre dans Iare neerlandals de
la marionnette. Dans ses spectacles sans paroles, ses marionnerres attes-
talent, par le visage et la richesse du costume, une influence orientale, En
un sens, il est le parrain des marionnettistes contemnporains, notzmment
de Feike *Boschma et Damiet *Van Dalsum. Il est remarquable que ses
marionnettes, en rant qu'objets d'art, aient requ un grand prix 3 PExpo-
sition universelle de 1937. Harry Van Tussenbroek, qui ne vendit jamais
une seule de ses ceuvres, exigea que ses marionnettes fussent déwruires

aprés sa mort, ce qui furt fait. La seule trace qui subsiste de cet artiste hors .

du commun est un court-métrage, Tussenspel bij haarslicht (Entracte aux

chandelles), de Chatles Huguenot van den Linden, qui fut projeté los

du Festival de Cannes en 1959 et un perit livre dont il est Pauteus, Pop-

pen en marignetten (Marionnettes 3 gaine et  fils, 1950). MK
Bibliographie : 244, 792.

Catalogués dans les genres de spectacle dits « mineurs », les variéés, le
music-hall, fe cabaret et le théitre de marionneries présentent des simi-
lirudes non senlement sur le plan de Forganisation mats ausst quant 3
leurs exigences poétiques, sans oublier le fait que marionnertes, fanroches,
ombres ou ventriloques onr toujours été 3 Paffiche dans chacun d’eux. Les
relations entre ces types de spectacle furent plus particulitrement visibles
dans les années & cheval sur le XTI et le 300 sidcle, lorsque, dans plusieurs
pays d'Burope, le cabaret connut sa plus grande effervescence dans un cli-
mat d’expérimentation et de rajeunissement desarts scéniques, tandis que
la réflexion sur les acteurs artificiels atteignait son degré le plus élaboré
{voir *Lsthétique de la marionnette). Par leurs moyens scéniques, le cabaret
et Ja variété se rapprochent en effet des spectacles privilégiant 'édément
visuel et gonore (donc les sens) plutde que le texte,

Le cabaret et Ia mariongnette

Le cabarer rejoint I'univers de la marionnerte sur un méme terrain,
empreint de matérialité avec tous ses éléments grotesques, des traits gui
ont toujours été privilégiés par les autewrs satiriques. La bravade s'adapte
a merveille & Pesprit de subversion de lordre établi, culturel ou poli-
tique. Cet esprir satirique et parodique a toujours inspiré les cabarets. La
mécanisation ez la réduction de 'homme 2 un mannequin expriment
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488, Marionnette de Philippe Genty.

cette intention caricaturale et cette volonté de dénencer Iaspect gro-
tesque de Pécre humain, son impuissance face aux auromarismes impo-
sés par la morale ez les habitudes mentales de la culture en vigueur. Le
cabaret er la variété se définissent comme « antinaturalistes » : le théicre
de marionnettes ['est d’emblée, son acteur artificiel ne pouvant imiter
Phomme que sur le mode de I'emphase et de la stylisation; le cabaret
se fonde sur la trouvaille, sur le rapprochement improbable d'images
et refuse I'enchainement logique de la pitce réaliste. Ceci vaur aussi
bien ‘pour les numéros individuels que pour Iz construction densemble
du spectacle : « conférence », couplet, chanson, acte unique, numéros

de marionnettes, danse, théitre d'ombres sont juxcaposés sans ordre™

prééeabli, un choix qui évoque le montage récitatif de Pacreur de la

Varidtds, music-hall cabarer

*commedia dell'arte, dont se sont inspirés les montreurs
de toutes les époques. Cette sirucrure fragmentée englobe
une multiplicicé de langages aussi bien dans le théde de
figures que dans le cabaret et différents gentes de thérre
€y « contaminent » mutuellement. Lacteur de cabarct
présente toujours un statue spécifique et §'il joue un éle,
cest celui, fixe, d’« artiste de cabaret », mais il n'interpréte
pas de « personnage » 4 proprement pacler. I en est de
méme dans le cas des masques et figures traditionnelles
de marionnetre. Dans les deux cas, le spectacle est fondé
sur des conventions : les moyens d’expression privilégiés
érant la métaphore, T'ellipse, 'allusion et le double sens, le
public est invité 4 « compléter » le spectacle en se fondant
sur ces conventions.

Les cabarets de [a fin du XIx*er du débur du Xx* sizcle
se distinguent des cabarets des années vingt & caractére
plus politique. Si au *Chat noir {(ouvert 3 Paris en 1881 et
pourvu d'un théatre en 1887}, qui servit de modéle pour
les établissements postérieurs, Charles de Sivry s'exhi-
bait avec des marionnertes, le cabaret Es Quatre Gats
(les Quatre Chats) fond¢ 2 Barcelone en 1897 par Pere
Romeu (peintre, marionnettiste et professeur de gymnas-
tique) présentait des concerts, des expositions, des spec-
tacles de marionnettes et d’ombres chinoises (apportés de
Paris par Utrillo). Ce cabaret fonctionna jusqu'en 1903 et
pendant quatre ans, il présenca les spectacles de marion-
nettes de Julio Piy Olivella, pour qui le « ransformiste »
Fregoli composa également deux dialogues.

Le premier des nombreux cabarets allemands de cette
époque fut FUberbrert (Sur scénes) fondé 3 Berlin par
Ernst von Wolzogen en 1901 et qui présenta Der sap-
fere Cassian (Cassian le Vaillant), une des parties de

 la tilogie des Marionnettes d’Archur Schniczler. Cet
exemple de « méea-théatre » exploite cette interpéné-
tration entre thédwe d'acteurs, de variétés et de marion-
nettes, typique du cabarer. En 1901, le Schall und Rauch
(Bruir er Fumée) fut fondé 4 Berlin par Max Reinhardt et
accueillit Richard Vallentin, un auteur attentif au genre
des marionnertes, qui mit en scéne entre autres Kasper-
theater (théitre de *Kasperl), un texte, comme son titre
Pindique, directement inspiré de la marionnette. Dans
Pambiance de bohéme de Munich, naquit la méme année
le cabaret des Elf Scharfrichrer (Onze boutreaux) auquel
participa réguli¢rement Frank Wedekind. La « marche inaugurale » des
spectacles urilisait Ja métaphore de la marionnette et exprimait ainsi
une volonté de démasquer les lois et les puissances supérieures aux-
quelles Pindividu doir se plier. A 'affiche figuraient des drames pour
mationnettes aux intentions parodiques (Prinzessin Pim und Laridab,
thr Singer [La Princesse Pim et Laridah son chanteur], une « tragé-
die de parates, de radis, de navers et de pommes pour marionnettes,
mise en scéne avee ses propres fTuits et légumes »), Dans ce drame
politique de Paul Larsen, mis en scéne par Otto Falckenberg er Leo
Greiner, les Puppen (marionnettes) étaient manceuvrées par le bas et
les nombreux mampulateurs étatent installés 3 la place de orchestre,
A Vienne, en 1907, s'ouvrit le cabaret Fledermaus (la Chauve-Souris)
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qui, dans la méme veine, donna des drames pour rmarionnettes en
potiron (Kurbispuppen). Le peinre Qskar *Kokoschka y réalisa des
décors et y fit jouer un théatre mécanique (LFuf 4 pois). En 1908
& Moscou, le nom fut repris volontairement. par le Letucaja Mys (La
Chauve-souris), un cabaret qui devint le lieu de rendez-vous des comé-
diens du Théatre d’art, qui 2 la fin de leurs représentations paradiaient
des aeuvres contemporaines, en se servant souvent de marionnettes,
Ainsi, dans la parodie de Z'Ossean blen de Maurice *Maeterlinck, les
fantoches représentaient Stanislavski er Nemirovié Dancenko en quére
du petir oiseau bleu {métaphore du succes) dans une forét de journaux
moscovites symbolisant les obstacles mis sur leur chemin par la cri-
tique. A Cracovie, le *Zielony Balonik (Le Ballon vert), ouvert en 1905,
cultiva notamment la *szopka satirique sous Pimpulsion de I'« enfant
terrible » de'la littérature polonaise, Tadeusz Boy-Zelenski.

Le cabaret et le théitre d’ombres

Outre les Jmarionnettes, les ombres eurent la faveur des artistes de
cabaret. Les ombres chinoises les plus célébres en Europe i la fin du xTX
siécle éraient celles de Henri Riviére et Caran d’Ache que I'on pouvait
voir au Chat noir de Rodolphe Salis. Des établissements comme le
Schall und Rauch, eu PEIF Schatfrichter reprirent aussi la tradition
du thédere d’ombres. Toutefois, les Schwabinger Schattenspiele (Jeux
d’'ombres de Schwabing), fondés en 1907 par Alexander von Berntus

et Karl Wolfskeh! au scin des FIf Scharfrichter, s'éloignaient du genre.

comique et de la satire parfois pratiqués au Chat noir pour se rattacher
plutdt au romantisme. Dans le programme d’ouverture de I'Uberbrettl
de Wolzogen apparaissait un jeu d’ombres sur la ballade de Lilienkron,
Kénig Kagnar Lodbrog (Le Roi Kagnar Lodbrog), tandis qu'au Fleder-

maus de Vienne étaient projetées des ombres accompagnées de récita-

tions de poémes. Henrj Riviére et le musicien Georges Pragerolle, du,

Chat noir, furent par ailleurs accueillis en 1901 au Wiener Kleinbithne
(Petit Thédtre de Vienne) de Felix Salten avec leur drame Abasyer.

Une autre vague des cabarers se situe autour des anndes vingt,
En 1919, le Schall und Rauch fut réouvert et Walter Mehring y mit
en scéne une Orestie dadaiste avec des marionnerres de Georg Grosz
et John Heartfield, réalisées par Waldemar Hecker : Einfach Klas-
sisch : eine Orestie mit gliicklichem Ausgang (Simplement classique :
une Qrestie avec un dénouement heureux), une parodie de I Orestie
d’Eschyle qui avait éé mise en scéne par Max Reinhardr au Grosses
Schauspielhaus. Au cabarer Voltaire, 2 Zurich, ol le mouvement
Dada fur fondé en 1916, fut créé Simultanische Krippenspiel (Créches
vivantes simultanées), un concert bruitiste en sept tableaux accompa-
gné du texte de I’Evangﬂe, une représentation de fa Nativir¢ reprised la
tradition de la szopka polonaise.

Le muosic-hall, Ia variété et la marionnette

Moins directement impliqué dans le mouvement de rénovation du
théirre du début du ¢ sidcle, bien que cité en exemple par les futu-
ristes, le music-hall naquir en Anglererre 3 la fin des années 1840, Les
premiers music-halls éaient ce quon zppelait en France des cafés chan-
tants ou des cafés-concerts : des établissements oii P'on pouvai alfer et
venir, manger et boire. Dans un espace marqué par une étroite proxi-
mité enire acteurs et public, se produisaient des chanteurs, des ven-

ENCYCLOPfDIE MONDIALE DES ARTS DE LA MARIONNETTE

marionnettiste spécialisé dans le music-hall fut George Bryant autour
de 1870. Dans la seconde moiti¢ du XIX* sidcle, divers artistes anglais,
nés dans ce milien, firent de véritables tournées i Iétranger comme
marionnettistes, & Pinstar de Carl Howlette avec ses petits fantoches
dans les pays scandinaves. Leurs petits théiitres étaient trés faciles 3 pré-
senter ct & démonter dans un espace exigu et permertaient des change-
ments de scines rapides. A [z fin du siécle, Richard Barnard se déplaca
aux Etars-Unis et en Australie tandis que John Hewelt (Charles de
Saint-Genois) sillonna I'Angleterre avec son thédtre des Gringalets qui,
outre des artistes du café chantant, présentait un thétre miniature avec
orchestre et public de marionnettes. Au début du XX¢ siécle, les spec-
tacles de variétés qui accueillaient des marionnettes étatent nombreux
et certains avec de curieuses déclinaisons comme IElectric Marjonettes
{les Marionnettes électriques) de Paul Powell appelé ainsi car Ia scine
érait illuminée par des cenraines d’ampoules.

A la fin de la Premitre Guerre mondiale, les cafés-concerts avaient
cédé la place aux véritables music-halls : les rangs de fauteuils rempla-
cérent Tespace ouvert fait de tables, ce qui rendir la représentation plus
complexe et structurée et influenca la nature du spectacle. Se retrou-
vant face au public, les artistes de variétés, dont les marionnettistes,
durent travailler davantage les effets scéniques. Les avant-gardes virent
dans ces genres réputés mineurs, des modéles pour une revitalisation
du spectacle (Marinetri, Manifeste pour un thédtre de variésé, 1913,
Cabaret mécanigue au Bauhans, 1923). Dans les années cinquante, fes
*Piccoli de Vittorio Podrecca firent des tournées dans le monde entier
avec le spectacle Varieta qui incluait parmi ses personnages les figures
de Josephine Baker et de Maurice Chevalier, A la méme époque, de
nombreux marionnettistes donnaient des « numéros », des sketches, ce

" qu'on appellerai aufourd’hui des formes bréves, tant au cabaret qu'au
‘music-hall : Yves *Joly, Louis *Valdgs, Andeé *Thhon, Georges *Lafaye

éraient ainsi portés par la vogue des cabarets « rive gauche » 4 Paris,
tandis qu'en Suisse le cabaret de Fred *Schnéckenburger fournissait
un modéle artistique de grande influence. La virtuosité de ces solistes
était mise au service d’un univers poétique mais aussi d’une compré-
hension nouvelle des possibilités spectaculaires de la marionsette, Ces
possibilités se manifestaient dans le rapport qui s'instaurait entre elle
et le marionnertiste (qu’on pense au Pierrot de Valdes, constatant quil
est manipulé), dans Pusage méraphorique des objets et des matériaux
(ge’on pense aux spectacles 4 main nue ou 2ux ombrelles d’Yves Joly
4 la Rose rouge) ou encore dans les techniques de pointe mobilisées
par un « magicien » comme Georges Lafaye jouant avec [a lumidre et
des couleurs, 3 la Fontaine des Quatre Saisons, mais aussi au Centre
Georges-Pompidou.

{Voir aussi *Etazs-Unis, *Ventrilogue.) G, &

Bibliographie : 103, 339, 344, 473, 508, 533,796, 805, 1000, 1272,
1492.

VASILACHE (Théitre de marionnettes)

Théitre roumain fondé en 1953 3 Botogani. Son premier direc-
teur fur Max Weber. Le Théatre Vasilache fur dirigé, entre aurres, par
Viarica Weher doslement marinnmarions (1082 T071Y 1. .z
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