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marionnettiste soccupe du bras droit. Big Bird (Toccata) est une
marionnette habitée d’une taille égale ou supérieure 4 celle dun étre
humain.

En 1963, Don Sahlin (1929-1978) fur responsable de la conforma-
tion et de la fabrication pour la compagnie. Aprés 1975, Michael Frith
joua un réle prépondérant 4 la direction artistique.

Les Muppets ont souvent 4 chanrer, et les marionnettistes sont réputés
pour leurs qualités vocales et leur excellente synchronisarion. Comme
ces marionnertes sont employées pour la télévision, les marionnet-
tistes invisibles contrdlent leurs mouvements et leur position sur un
moniteur placé en coulisses.

Lénorme succes de Sesame Streer (1969) et du Mupper Show (1976)
a rendu trés populaires les Muppets, imitées dans le monde entier. $4

' . MUSIQUE

La musique est une composante essenticlle du théarre de figures :

celui-ci, en effer, ne s'appuie pas d’abord sur le texte mais plutdt sur
*élément visuel actif et il exploite de maniére plus structurde que le

théitre d’acteussl'intégracion son/image. Comme ledisait Hans Jelmoli,
compositeur et collaborateur du *Schweizerische Marionetrentheater
(Théitre suisse de marionnectes), la musique est pour le théitre de
marionnertes un moyen d'augmenter leffer d’llusion dont il a besoin.
La nature « invisible » et immatérielle de I'élément sonore se fond plus
facilement dans I'espace avec les formes en mouvement. La qualité évo-
catrice de la musique (des sons et des bruits en général) accentue ['effet
de l'image et porte 4 son expression la plus intense le mouvement de
la marionnette. En témoigne par exemple la scéne des marionnettes
dans Lz Double Vie de Véronigue de Krzyszrof Kieslowski (1991) ol le
théme musical du film vient donner aux figures une signification sym-
bolique portant sur I'csuvre entiére. A ce propos, les réflexions d’Appia
et de *Craig sont essentielles dans la mesure o1 ils ne congoivent pas
la musique comme l'accompagnement de la représentation mais au
contraire comme un élément intrinséque d’une scéne dont le caractére
essentiel est le mouvement.

Les premiéres iflustrations de mentreurs de marionnertes indiquent
que le marionnettiste a toujours accompagné son spectacle de musique,
qu'il interprérait le plus souvent lui-méme. Le méme individu exécu-
tait en effet plusieurs tiches : manipulateur et musicien, il prérait égale-
ment sa voix au mouvement en se servant par exemple d'un accessoire
sonore (voir *Pratique). A cet égard, la tradition sicilienne du cunto,
qui a survécu grice 3 Mimmo *Cuticchio, rejoint celle des *pupi oty
par son rythme soutenu, la partie récitée se transforme en un véritable
chant.

Dans d’autres formes traditionnelles de théitre de figures, les musi-
ciens peuvent cétoyer le manipulateur dans le *bunrakn japonais, dans
les marionnettes chinoises ou indiennes, ou comme dans le *wayang
indonésien oty, du cété de la toile oit se trouve le *dalzng (le marionnet-
tiste), est disposé en fer a cheval Porchestre gamelan, compasé parfois
d'une vingtaine de musiciens dont, en son centre, entre deux et cing
chanteurs. Et le dzleng lui-méme produit des sons avec ses baguetres et
entonne des chants.

En Occident, cest & partir du XVII® sidcle que fut envisagée la possi-
bilité de produire de la musique par des moyens automatiques : ainsi
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Giovambattista Della Porta et ses projets d’appareils musicaux hydrau-
liques, Athanasius Kircher, qui réalisa des instruments complexes dotés
de touches actionnées hydrauliquement avec des *automates bartant
la mesure et dansant, et qui s'ingéniait A reproduire mécaniguement
la voix humaine, ou encore Kaspar Schott, qui imagina des auto-
mates et des instruments purement hydrauliques. Au XVIIE sitcle, des
androides chantant et jouant furent construits, la musique devenant
l'un des thémes de prédilection des constructeurs d’automates.

La musique devint par ia suite un élément intrinséque de la dra-
maturgie pour marionnettes. On peut citer de nombreux exemples :
Alfred *Jarry ajoutant des chansons & *Ubu rof lorsqu'il en fit jouer
une « réduction » pour marionnettes au Guignol des Quat’zarts en
1901; Massimo Bontempelli écrivant la partition de sa pitce Siepe 2
nord-ovest (Haie au nord-ouest), jouée avec acreurs er marionnettes,
4 Rome en 1923; la compagnie *Ferrari donnant Le Chaz bosté pour
burartini avec ouverture, cheeurs, arias, duerri et danses; Manuel de
*Falla composant la musique du Retable de Maitre Pierre ou collabo-
rant aux piéces pour marionnettes de Federico *Garcia Lorea; celui-ci
magnifiant les t#eres andalous par les sons « noirs » de [a musique,
par la danse et par le chane (Le Petit Tréwean de Don Cristébal, 1930).
De plus, la musique devint directement 'un des thémes de nombreux
spectacles de figures comme lillustrent par exemple les musiciens de
Varietd, création historique des *Piccoli de Vittorio Podrecca. Un autre
terrain fructueux de rencontre entre marionnettes et musique est offere
par le théitre musical ou #opéra en miniature qui fleurit au XVIr-
XVHI® sidcle. Dans ce cas, les musiciens de Porchestre {(réduit) prenaient
place derritte les coulisses ou alots, comme le signale 'abbé Du Bos
(XVIHI siécle), l2 musique sortait d’une ouverture percée dans ['avant-
scéne tandis que la voix provenait des coulisses.

La musique dans le théiitre contemporain

Auvjourd’hui, dans les mélodrames «miniatures », la musique et les
voix sont enregistrées. A cer égard se pose la question de la « source »
musicale. Cette question émergez aprés 'invention du magnérophone
— qui pour certains a sauvé le métier de marionnettiste — et concerne
aussi bien la production et organisation {étant donné le cofit que
représentent un orchestre, des musiciens et des chanteurs} que la forme
du spectacle. Si I'espace traditionnel du thédtre de marionnertes ne
prévoyait pas de musiciens sur scéne, la situation changea au X¥® si¢cle
et celui qui exécure la parde musicale peut étre activement présent
sur scéne, voire devenir un protagoniste du spectacle. 1l s'agit donc
d’intégrer dans le spectacle la présence scénique du musicien. Pans les
expérimentations des derniéres décennies, on peur ainsi aller jusqu'a la
fusion de l'interpréte et de Iinstrument comme en témoignent notam-
ment, les corps/instruments du théitre musical de Mauricio Kagel (Sur
scéne, 1960; Match, 1964) ou le « corps sonore » de Michele Sambin
{du TAM Teatromusica) dans Se San Sebastiano sapesse (Si saint Sébas-
tien savair, 1984) ol l'artiste dérournair la représentation du saint en
substituant des archets de violoncelle aux fléches et oii se confondaient
interpréte et instrument.. Certaines créations, entre le concert et le
théiere d'objets, peuvent aller jusqu’a transformer linstrument musical
en marionnette. Dans les années soixante-dix, le *DRAK, compagnie
wchéque, mit en scéne Avee guoi nowus jouons de la musique ol un acreur
raconte ['action « jouée » par des objets ou par des instruments de
musique qui tiennent ainsi les rdles de véritables personnages. Mais
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I'exemple contemporain fe plus manifeste est celui des *Puppet Players
allemands pour lesquels Ja « marionnerre sonore », unissant son et mou-
vement, constitue le point de départ de [a construction du spectacle.

Dans le méme esprit, il faut mentionner des créations contemporaines
ol la musique est indissociable d’objets animés, telles les sculprures
sonores de Jacques Rémus {qui se sert aussi des moyens électroniques)
ou les Machines musicales de Claudine Brahem-Dirouet (installations/
performances qui utilisent des objets de la vie quotidienne et des
matériaux divers). Les exemples seraient nombreux érant donné Pincli-
nation de la scéne contemporaine & méler les codes spécifiques aux
différents langages artistiques. Toutes ces expériences, filiations plus
ou moins directes des inventions de John Cage, des performances du
mouvement Fluxus, des mobiles de *Calder ou des machines méta-
harmoniques de Tinguely, ont leurs plus lointaines origines dans les
avant-gardes historiques, de I'Jutonarumori (Entonne-bruits) futuriste
de Luigi Russolo {1913) aux symphonies visuelles créées au cinéma
{Eggeling, Ruttmann, Schwerdtfeger, Hirschfeld-Mack) et 1 toutes
les recherches allant dans le sens d’une fusion expressive et perceptive
entre son, forme et couleur.

A cet égard, la recherche scénique contemporaine obéit A un prin-
cipe de construction qui reflére celui de la composition musicale
et non le schéma narratif classique du thédtre parlé : s'éloignant de
la « mise en scéne » interprétative d'un texre {avec sa conséquence,
Pécart entre la parole qui précide et Paction qui suit [a conception),
ces créations aspirent & une représentation bic et nunc et s'approchent
ainsi beaucoup plus de la musique. On ne peut faire abstraction des
acquis de la musique et du théirre expérimental méme si Pon reste
fidéle 4 la uradition : Gerhard Mensching unit I'expression de la main
nue 4 une phonétique inarticulée, non signifianre, mettant en ceuvre
une stylisation de sa marionnette et de sa voix, en vue d’un langage
essentiel. Cetee raréfaction des sons pose 'importante question du rble
du silence qui, dans la musique contemporaine, est de plus en plus
considéré comme élément signifiant et consditutif de la partition. Le
travail de Carmelo Bene centré sur la phoné et sur Facteur transformé
en marionnette, mise en scéne de I'absence, doit aussi étre mentionné.
Le cas de Pinocchio est emblémarique : la voix nest pas donnée aux
figures, mais elle est enregistrée et diffusée en play-back, et le dédou-
blement de la marionnette est ainsi acteint aussi sur le plan sonore. Un
dédoublement qui a ses racines dans la voix que les chanteurs prétaient
aux bambocei au XVIT sitcle, 4 cette diflérence prés qu'il Fagir ici d'une
voix artificielle. [)’autres compagnies ont suivi des chemins similaires
comme par exemple le Teatro del Carretto avec I'fade (1988),

Linstrument-marionnette

Lune des hypothéses émises quanc A Porigine du mot « marionnecre »
est intéressante : dans un traité sur les origines de la musique, De inven-
tione et wusu musicae, (Naples, 1480-1490), le compositeur flamand

Johannes Tincroris mentionne divers types d'instruments en vogue &

son épogue et parmi cux le rebec, un perit instrument A trois cordes
au son aigu, similaire 4 la voix d’'une femme, d’origine arabe ou byzan-
tine, introduit en Europe aprés le X® sitcle, Utilisé par les ménestrels
dans les fétes de cour et dans les fétes populaires, il était, semble-t-il,
dérivé de la lyre. Appelé ribeca par certains, marionnetia par d’autres,
il avait une forme de torrue (similaize au luth) et l'on pouvait pincer
ses cordes semblables 2 celles de la vicle ou les toucher avec un archer.
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An Kunsthistorisches Museum de Vienne, est conservée une ribecs
vénitienne appelée Rebec de Vénus car une figurine de Vénus est taillée
sur sa caisse de résonance. On pourrait dire qu'une petite marionnette
S'anitme au son de la musique et 'on rejoindrait ainsi Fimage souvent
utilisée par les marionnettistes affirmant que manipuler des marion-
nettes est comume jouer d'un instrument 4 cordes. Préfigurant les liens
étroits entre musique et marionnettes, ct recelant ausst la figure du
double, cet objet contient au fond déja le futur Violon d'Ingres de Man
Ray er autres « corps sonores ». G
Bibliographie : 22, 879, 1155. '

MUSUBI (Théatre de poupées)

Compagnie japonaise professionnelle fondée en 1967 par Tange
Susumu, un ancien cuisinier passionné de marionnertes. Bien que la
tégion de Nagoya ait eu ses quartiers de théitre depuis 'époque d’Edo
(1603-1868), clle ne comptait plus une seule troupe professionnelle
lorsque le Musubi-za vint combler cette lacune, rejoint quelques années
plus tard par la compagnie Urinko, un théitre d’acteurs qui Sadresse
lui aussi en priorité 4 la jeunesse. Dirigé par Tanaka Kanji, qui reprit la
troupe aprés le départ de son fondateur, le Musubi-za est trés actif dans
les milieux du thétre pour enfants, organisant souvent ses tournées en
lizison avec le réscau Oyako Gekijd, spécialisé dans Porganisation de
spectacles familiaux. Parmi ses productions les plus populaires, on peut
mentionner Torakku Toranosuke (Toranosuke le camion), et les adapta-
tions basées sur les aventures du Roi-Singe — le héros du roman popu-
laire chinois de la fin des Ming, Vayage en Occident — qui connurent un
grand succes. La troupe, forte d’une quarantaine de membres, se pro-
duit essentiellement dans les écoles et jardins d’enfants avec des spec-
tacles tels que Johi no mma (Le Cheval de pierre) et Otamajabushi no
Hyakuithan (Hyakui’chan le tétard), mais elle monte aussi des pitces
pour adultes, avec entre autres, des livrets tirés d’épisodes du Genyi
monogatari, le grand roman classique du X1¢ siécle, YM, JJT

MYANMAR (Union du)

Voir *Birmanie.

MYERS {Dick)

(Elkhart, Indiana, 1921 — Woodstock, New York, 2005)

Marionnetriste américain. Dick Myers a déburé 4 Ia fin des années
quarante auprés de Rufus *Rose et Martin *Stevens. Sa formarion
d’ingénieur est évidente dans ses réalisations. Aprés une éclipse, il
revinr aux marionnettes en 1966 avec Dick Whittington. Toutes les
parties visibles de ses marionnesres 4 la téte ronde éraient entitrement
en faux bois {résine synthétique), vétements compris. Les mouve-
ments expressifs des bras er de la téce contrastaient avec lallure auto-
marique de la démarche. Le dessin presque abstrait des marionnetes,
la perfection du mécanisme 2 tiges et "humour des solos expliquent
les succés rencontrés par Dick Whittington lors de nombreux festivals
nationaux et internationaux. Suivirent Cinderella (Cendrillon, 1968),
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