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Resumo

Nos ultimos anos, a nossa experiéncia docentefigaéga em contexto académico
tem-nos levado a concluir/intuir que a formacaerditia e artistica, em geral, dos nossos
alunos da Licenciatura em Educacao Basica, fupnofissionais de educacdo/mediadores de
leitura, €, mesmo numa fase que se pode consjdesimancada dos estudos, manifestamente
débil, evidenciando niveis de competéncia literériato distintos/diferenciados, em alguns
casos, até, constrangedores quanto, por exemplmtexexto leitor”.

O projeto em implementacdo e do qual pretendempgatga nesta comunicacao
reveste-se de uma dimensdo interdisciplinar, perdo ndo apenas acentuar a
transversalidade da lingua portuguesa, materiaizath textos literarios (do acervo
tradicional a literatura candnica), mas tambémrdarma cultura artistica.

Trata-se de um projeto desenhado com alunos de4anos da Licenciatura em Educacdo
Basica, do Instituto de Educagéo da Universidad®liddo. Neste &mbito e numa perspetiva

interdisciplinar, pretende-se implementar um cogute atividades de mediagéo literaria e
artistica, no decurso da formacédo inicial de psifess do 1° ciclo do ensino basico e

educadores de infancia. Optando por uma metodottgimvestigacido-acdo, numa primeira

fase, propomo-nos conhecer a cultura literaria dbsnos, para, posteriormente e

designadamente no contexto de UC como Literatura palnfancia e a Juventude e

Expressdo Dramatica, entre outras, alargar o dontaon modos literarios cuja rececéo €

aparentemente menos generalizada (poético e dcartédtral); desenvolver dimensfes

fonoldgicas e de interpretacdo inerentes a corgadeéadizer e de oralidade (narracdo, formas
poético-liricas e texto dramético); perceber conteitara podera contribuir para a melhoria

da capacidade de desconstrucdo de textos e, cemsenente, para a formagao de futuros
cidadédos ativos na leitura do texto-mundo.
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1. PARA UMA LEITURA DO TEXTO-MUNDO: EDUCACAO LITERA RIAE
EXPRESSAO E EDUCACAO DRAMATICA/TEATRO

O CONTO E TEU, O CONTO E NOSSO

Perspetivada como ato alicercante na formacaogradtedo Homem, a
literatura/a leitura, em particular, a leitura r#va, paralelamente ao
contato/conhecimento com/de outras artes, €, cadamais, encarada de forma
consensual como meio de realizacdo individual ®i@l] como fator de socializacéo
e de reconhecimento social.

A leitura ndo pode, pois, ter apenas um objetivtitarto, nem ser alvo de
uma instrumentalizacdo que passa, por exemploggtoatégias de abordagem que
recorrem ao texto literario como mero e pobre t@mp para a abordagem de
contetdos formais de areas de conhecimento con@iéias da Natureza ou a
Matematica, por exemplo. Efetivamente, «Una cosatiézar textos literarios para
ejercitar y perfeccionar el lenguaje y otra distias intentar que, a través de los textos,
los alumnos vayan adentrandose en las técnicasce@vaen su propia educacion
literaria y empiecen a amar la literatura.» (GorMélaiba apudLépez Molina, 2004:
11). Também BartheapudCompagnon (2010: 9) condena todos 0s usos supsetiv
pedagdgico, ideoldgico ou, mesmo, linguistico ditdaatura, preconizando que «A
literatura ndo permite caminhar, mas permite raspifNesse contexto, Johnsapud
Compagnon, 2010: 45) considera, também, que «AalUfii@lidade da literatura
consiste em tornar os leitores capazes de desimeHror da vida, ou de a suportar
melhor». E, enPara que Serve a Literatura€ompagnon (idem: 47) nao hesita em
afirmar que «A literatura desconcerta, incomodafuwade, desorienta mais do que 0s
discursos filosofico, sociolégico ou psicolégicorgue apela as emocgdes e a empatia.
Deste modo, ela percorre regides da experiénciaogldemais discursos descuram,
mas que a ficcdo reconhece ao pormenor. (...) Aatitea liberta-nos dos nossos
modos artificiais de pensar a vida — a nossa esaoddros». Multiplicam-se, na
verdade, as reflexbes partilhadas nesse sentido ipiectuais/pensadores
irrecusaveis, todas elas redundando no elogio pdofda literatura, da leitura e do
livro.

Se, por um lado, ndo s&o raras as vezes em queonfyentamos com uma
visdo da leitura como uma atividade séria, tomasajoeom facilidade, a palavra
“seria” como sinénimo de “mondétona”, “aborrecidal tanti-social”, por outro lado,
nas ultimas décadas, ela surge frequentementeactanobm as ideias de jogo ou de
atividade ludica, motivadora de prazer. No¢cOes neaismenos consensuais, em
especial no que diz respeito as praticas de maedidedeitura com criangas e jovens,
a verdade é que ler ndo € um jogo puro e simplas,um exercicio cognitivo e de
compreensao de indiscutivel complexidade, no geatajugam o pensamento, a
memoria e, naturalmente, se nos reportarmos atweeiem idades precoces, a
ludicidade. A “construcao” de um leitor, entendatpi como aquele que 1€ autbnoma,
voluntaria e/ou livremente documentos distintos,stacoes diversas, e € capaz de
problematizar o que leu, é determinada pelas expads de leitura (motivadoras ou
desanimadoras) que este possui, desde tenra mautegndo estas em dois contextos
fundamentais: a familia e a escola.

No ensaio «Dimensao Pedagdgica da Leitura», Her@®980: 43), referindo-
se a escola, preconiza que cabe a esta «comopafimtstituicdo educativa, repensar



o valor pedagogico da leitura numa formacéo integl@senvolver uma prética de
orientacdo e promoc¢ao da leitura, inserida numrprog educativo que valorize a
capacidade imaginativa e criadora e o poder daesanélde critica, e ainda dinamizar
uma reflexéo sobre a importancia do livro comorumaento de cultura».

Com efeito, o livro sobressai como instrumento [r@séavel no processo
continuo e infinito de formacgéo afetiva, moral &tsa, na estruturacao intelectual
ou do pensamento, bem como de competéncias de eengdio e expressao oral e
escrita. Como assinala Gomes (s/d: 5), «Aliado dtigar conversacional com a
crianca e ao habito de lhe contar historias diar@mdesde os primeiros anos de vida,
o livro infantil € um dos melhores instrumentosqie dispomos para proporcionar
aos mais novos a possibilidade de se tornarem keraanos mais livres e cultos,
solidarios e criticos, gracas a esse gradual dondai palavra e da competéncia
literaria que a leitura propicia».

Desde 10 de Agosto de 2012, data da homologacadetas Curriculares de
Portugués encontra-se regulamentado, do 1° ao 3° cicldsnuinio designado como
«Educagédo Literaria», expressdo que deve ser etdiéendmo «a implementacao de
uma metodologia que procure dotar o leitor e futtnediador de um conjunto de
saberes culturais, literarios e sociais que formega “enciclopédias” e 0s intertextos
individuais para descobrir modelos, esquemas, camimealismos, simbolos, mitos,
acontecimentos historicos..., uma reaccao indivicagglante uma obra literaria.»
(Roig Rechou, 2008: 333) (Trad. nossa).

No referido documento oficial, pode ler-se: «Fdado, de acordo com as
melhores praticas internacionais, o dominio da B¢l Literaria, que recebeu varios
descritores que antes estavam dispersos por déivel@minios. Tal corresponde a
uma opc¢ao de politica da lingua e de politica dgnen Argumenta-se, de um lado,
gue a Literatura, como repositério de todas asilpbdades historicas da lingua,
veicula tradigBes e valores e €, como tal, pategiante do patriménio nacional; do
outro, que a Educacdo Literaria € imprescindiveh pema forma de cidadania mais
complexa e consciente, contribuindo para a formagiopleta do individuo. (...)
Neste ambito ainda, foi criada uma lista de obrtexts para leitura anual, valida a
nivel nacional, garantindo assim que a escolajmadé ndo produzir diferencas
socioculturais exteriores, assume integralmentefesd de um curriculo minimo para
todos os alunos que frequentam o Ensino Béasico. Rarqa a promocao da leitura
autdnoma, foram mantidas as listagens do PlancoNalcde Leitura (PNL)» (Buescu
et al, 2012: 5-6).

A partir da estipulacéo de listas de textos e okpasa ler e ouvir ler» - sete,
no seu total para cada ano de escolaridade -certu$e, tendo por base descritores
de desempenho, praticas progressivas e de corgdriide contacto com a literatura,
materializada em discursos contemporaneos e do agmssde autores
portugueses/lusofonos e estrangeiros, de modostgaebgenéros diversos
(integrando, portanto, textos poéticos, narratives dramaticos) e de
correntes/tendéncias literarias variadas.

Uma analise atenta e em pormenor deste referepeahite, portanto,
pressupor que ai se pretende: defender o atraéivabch literaria em si mesma e/ou
em didlogo com outras formas de arte; sugerir da@é de interpretacdes e olhares
pessoais sobre o texto literario; veicular valdoesiativos (humanizadores) inerentes
a leitura literaria; e preconizar/implementar unmjoato de “leituras significativas”,
em muitos casos articuladas com outras formas plesséo artistica.

Com efeito, a «educacgdo literaria (ou seja, a aprendizagem e o treino da
leitura literaria, indissociaveis de um progresso na quantidade e na qualidade



das obras lidas») é um moroso processo que se desenrola ao longo de toda a
escolaridade e que pode e deve ter seguimento noutros contextos formais e ndo
formais. Um processo reconhecidamente complexo, se atendermos a peculiar
natureza do texto literario, a pluralidade dos seus sentidos e dos seus recursos
técnico-expressivos, ao seu elevado grau de estruturacao e aos desafios que
coloca a inteligéncia e a sensibilidade do leitor, no trabalho de leitura e de
interpretacao» Macedo e Gomes, 2013: 79). Na realidade, esta ndo se concretiza
de forma desligada de outras competéncias, tais como, por exemplo, a
competéncia intertextual (capacidade de “cruzamento” (interrelacionamento de
textos) e competéncia interartistica (didlogo da literatura, enquanto arte, com
outras artes, como a musica, a pintura ou o teatro).

A este titulo, e recentrando a atencdo no docwrsggMetas Curriculares
de Portugués observa-se, por exemplo, a contemplacdo de gitute
leitura/abordagem obrigatéria que relnem nao apemagxto literario de qualidade,
mas também um suporte audio/musical. Sdo os casoslataBichos, Bichinhos e
Bicharocos de Sidénio Muralha, indicada para o 2° ano, A d&ca do Tesouro, Um
Pequeno Conto Musicatle Alice Vieira, apontada para o 3° ano. O tek&matico,
guardando em si 0 “espetaculo” ou a representagioat em poténcia, cuja leitura
metodica surge apenas contemplada a partir do @danescolaridade, é também
incluido no documento oficial em questdo. Estagirstedo pode, igualmente, ser
entendida como um meio de promoc¢ao do contatoanistico e de uma possivel
formacao/educacédo artistica. O mesmo poderiamaduiodas propostas de leitura
de obras que possuem edicOes profusamente ilustragdalenciando um registo
visual estimulante que abre também o caminho para teducacédo pela arte”.
Referimo-nos, por exempld Historia de Pedrito Coelhoescrito e ilustrado por
Beatrix Pottef (1° ano),Estranhdes & Bizarrocosde José Eduardo Agualusa, com
ilustracBes/grafismo do designer Henrique Ca§48® ano),a cor das Vogaisde
Vergilio Alberto Vieira, com ilustracdes de Terésma® (3° ano), A Maior Flor do
Mundq de José Saramago, com ilustracdes de Jodo C42001).

Mesmo nos dominios de referéncia, nos objetivorog descritores de
desempenho a partir dos quais se encontram esitlagiadetas Curricularessao
percetiveis percursos de abordagem e de ensinnelpmgem que prevém uma
(desejavel/exigivel) articulacdo entre areas. édiexemplificativo, atente-se apenas
no 3° ano de escolaridade, ano no qual sdo intidakiza leitura e analise do texto
dramatico, e avalie-se as potencialidades formatiugerentes a conjugacgéo
sustentada e refletida de descritores de desemmemho: no dominio da oralidade,
«usar a palavra com um tom de voz audivel, boautatfdo e entoacdo e ritmo
adequados.» e, no dominio da Educacédo Literariey, &in voz alta, apos preparacao
da leitura», «Manifestar sentimentos, ideias, poao vista suscitados pelas historias
lidas» e «Dramatizar textos (treino da voz, dogogeslas pausas, da entoacao e da
expressao facial», entre outros.

Na verdade, no contacto e na analise do textoatieon— entendido como um
dos modos naturais da literatura -, congrega-se phaelidade de elementos
interrelacionados.

1 A autoralilustradora inglesa Beatrix Potter (186643) é considerada como uma das pioneiras nadoriag
artistica do album narrativo para as primeirasedad

2 prémio Gulbenkian de llustragdo em 2001.

3 Prémio Nacional de llustrag&o em 2006.



(...) «Importa conhecer a ideia geral do textos@ss antecedentes e consequentes,
0 seu sentimento dominante ou a sua progressdoo @ontonto ou No romance,
convém estudar o dialogo e a sua evolugdo e graslggdicoldgicas; como nas
composicdes oratdrias, € necessario avaliar da ealwvincente, da naturalidade e
vigor dos discursos; tal como nas composi¢cdes gastideve olhar-se também ao
valor sentimental dos mondlogos e a sua influénaiaccédo ulterior; e, se ndo ha-de
esquecer-se o valor dramatico total do texto, $8w mesmo se ndo deve por de parte
0 estudo dos caracteres, através das suas reacgdeferéncias.» (Marques, 1972:
68).

Nos ultimos anos, a nossa experiéncia docentefigagéisa em contexto
académico tem-nos levado a concluir que a formétg@aria e artistica, em geral,
dos nossos alunos da Licenciatura em Educacdo aBdsituros profissionais de
educacao/mediadores de leitura, €, mesmo numadi@sese pode considerar ja
avancada dos estudos/nos estudos literarios, retariente débil, evidenciando
niveis de competéncia literaria muito distintogdhciados, em alguns casos, até,
constrangedores quanto, por exemplo, ao intertextor. De facto, como defende,
em termos genéricos, Cerrillo (2004), a propésegontlitos dos novos leitores do
século XXI, a grande maioria dos atuais discentegigueses do ensino superior sdo
«leitores com experiéncias infantis marcadas paE&visdo, os jogos eletronicos, o
jogo solitario, as histérias Disney» (idem) ou, patras palavras, detentores de um
parco patrimonio literario, que se restringe, enitosucasos, as leituras acumuladas
ao longo do seu percurso escolar pré-universi@duwi@ds obras de leitura metddica
previstas nos Programas da disciplina de Linguauguesa/Portugués.

Dai que, no contexto da Licenciatura em Educac&sicBae em diversas
Unidades Curriculares (UC), se proponha o estustersatico de textos narrativos,
poéticos e dramaticos, colocando os futuros piofisss de educacdo perante um
conjunto mais ou menos vasto de obras assinadaaypores diversos, visto que
encaramos como fundamental que estes, enquant@aadoees do contato infanto-
juvenil com os livros e com a leitura, reconhecasuaimportancia ou o seu lugar na
educacdo linguistica, literaria e estéfics880, neste contexto, decisivos quer o
conhecimento de modos/géneros ou textos plymigr a aquisicdo de competéncias
ndo sé ao nivel da sele€domas também do trabalho continuado, ao nivel da
mediacdo/animacdo de leitura, a partir de distimtadalidades literarias e tipologias
textuais, em funcdo das necessidades associadatesmmvolvimento dos seus
proprios discentes.

Genericamente sustentado pelo quadro teorico-ptule acabado de
desenhar, o projeto em implementacdo e do qual slameste contexto, noticia,
reveste-se de uma dimenséo transdisciplinar e/wrdisciplinar, procurando nao
apenas acentuar a transversalidade da lingua pegagmas também da prépria
cultura ou educacéao artistica.

Com este projeto, desenhado em contexto acadépdc® o triénio da
Licenciatura e comecado a ser implementado noestivd de 2013/14, com alunos
dos 1° e 2° anos da Licenciatura em Educacdo B@EitaM), pretende-se estudar as
dimensdes da educacdo literaria e artistica naafgdm inicial de professores do 1°
ciclo do ensino basico e educadores de infancidgar@p por uma metodologia de

4 Sobre este assuntggde Gomes (2004).

® Gomes (2014_ 14-15) diferencia oito géneros nofdiomia ficgdo para criangas e jovens, destacamidda,
outras obras que, situando-se fora deste ambissupon também importancia na formacao de leitores.

® Note-se que a diversidade (qualitativa e quaivitptia oferta editorial destinada aos jovens leit@xige, cada
vez mais, do mediador uma constante atualizacécoelmecimento de critérios de selegdo especificos.



investigacdo-ac¢do, numa primeira fase, propomazooBecer as préaticas dos alunos,
para, posteriormente e designadamente no ambitdQ@eomo Literatura para a
Infancia e a Juventude (LIJ) e Expressdo Dram4EEy, entre outras, desenvolver
estratégias multidisciplinares de leitura e de ag#&o de leitura; alargar o contacto
com modos literarios cuja rececdo € aparentemerteosngeneralizada (poético e
dramatico/teatral); desenvolver dimensdes fonol®jioerentes a contextos de dizer
e de oralidade (narragdo, formas poético-liricagexto dramatico); conceber e
produzir, na interface curricular entre a Educagidcxpressdo Dramatica e a
Educacédo Literaria, pequenas criacOes teatraigendelver estratégias cinético-
dramaticas potencializadoras da leitura e da irg@pao de textos e,
consequentemente, da formacao de alunos leitatgajra competéncias no dominio
da abordagem das formas poético-liricas em contdcativo; propiciar situacdes
de fruicdo estética do texto dramético e teatrakcgber como a leitura podera
contribuir para a melhoria da capacidade de ind¢sgéo de textos e,
consequentemente, para a formacéo de futuros cslamé/os na leitura do texto-
mundo.

Definidos e articulados os objetivos comuns, asivagbes e os limites
metodoldgicos dos dominios de conhecimento envadyifliteratura para a Infancia
e Juventude (LIJ) e Expressdo Dramatica (ED) ) mhpese, numa primeira fase de
diagnéstico, tatear o grau de competéncia litedosgalunos.

Um conjunto de questdes, sobre as preferénciadriae, memorias de leitura,
praticas de fruicdo literaria e teatral, represgiga sobre competéncias inerentes a
narracao/”"contacdo”, bem como o conhecimento dasplautores e ilustradores de
referéncia pelos formandos, configurou um primémgueérito por questionario cuja
andlise revelaria, uma cartografia muito ensombradbhre a apeténcia dos alunos
pela leitura, em particular pela leitura literaria.

Confirmado o estado da arte, importava explicitanexdes curriculares,
eleger em comum, obras e géneros literarios, paoracdes, de modo a que a
intervencdo a desenvolver no ambito da Expressamética operasse dimensdes
conteudinais fundamentais dos dominios disciplsara presenca. Esta preocupacao
com a integracdo, aqui implicita na transversabddd lingua portuguesa, esteve
sempre latente a actividade que as docentes reésmisipelas UC em questdo tém
desenvolvido, conquanto, quer a logica escolargum concerne a organizacao do
curriculo e do calendario escolar, quer a ldégicapddpria academia se vém
mostrando avessas a possibilidade de dialogos distiglinas.

Metodologicamente e no plano da UC Expressdo Dremabperamos
fundamentalmente com o jogo dramético, com propodéaimprovisagdo e com o
texto dramatico e teatral dentro de uma perspetjua elegeu o dialogo, a
problematizagéo e a contextualizagdo como norteadta pratica pedagogica.

O referencial tedrico (Boal, 1991; Spolin, 1992;udela, 1998; Fazenda,
2001; Bobes Naves, 2004; Mateo, 2010) sustentoucrapamento das diferentes
perspetivas, a natureza teodrico-pratica do projeto

A distribuicdo dos modos literarios e das obrasederéncias pelo triénio da
Licenciatura seguiu de perto as orientacdes progfieas das UC envolvidas: o modo
poético seria abordado no 1° ano, o conto e o nurdmatico no 2° ano e a
exploracdo de formas e estratégias de dinamizagéeitira no 3° da formacéo
inicial de professores e educadores.

Enquanto docentes, implicadas desde ha muito ertextos e praticas de
ensino supervisionado, constatamos que o tempdcadk] em particular ao texto
dramatico €, por comparacdo a outros modos litraiminuto. A abordagem



habitual em sala de aula, ndo se diferencia nedeseentra do texto escrito. Ignora-
se, assim, o facto de o teatro convocar, nas suaa$ de expressao, signos de varios
sistemas semioticos e de, também por isso, nAce@y sustenta BOBES Naves
(1997: 13) “um género literario paralelo a los ostr

Assim, no projeto e nesta apresentacdo, movemo®ngceito de texto
dramatico ou teatral na perspetiva de Bobes Ndidesn: 11- 12) ou seja: “Como el
conjunto de la obra escrita y la obra represenfada y distinguimos nele dos
aspectos (...), el texto literario y el texto espedlar; el primeiro se dirige a la
lectura, el segundo a la representacién, pero ae&t@ds en el texto escrito y en la
representacion; el texto escrito todo esta bajpression linguistica; en la
representacion el texto literario se conserva emmdo de palavra (dialogo
principalmente) e el texto espectacular en formaigeos verbales (didlogos) y no
verbales”.

IniciAmos a fase de intervencdo em Expressédo Dieand@tomando com 0s
formandos do 1° ano da formacéo inicial, 0 acep&tipo anteriormente abordado no
1° semestre pela UC LIJ. Privilegiamos, a aprox#@&oatuitiva e, em conjunto,
mapedmos textos e autorias, deixando aos discemesempo de leitura silenciosa
antes e apods a escolha individual do texto paédoocuravamos, ao despoletar em
simultdneo aspetos cognitivos, afetivos e motolegar os alunos a vivenciar
sensibilidades e a reconhecer que a forma poétida ponformar a pessoa humana
na sua inteireza.

De seguida, chamamos ao processo de dinamizaghmemsao ludica e
prazerosa da linguagem. No processo de sonorizagiaptamos procedimentos
diversificados desde: a exploracéo ludica da amlstas palavras, o uso de trava-
linguas e lengalengas, a exploracdo de onomatopeiaso do verso e coro, de
associacOes inusitadas entre sentido e voz, a@tural por redundancia ou por
contraste. Instigamos ao despertar da percepcéosiésidade sonoras, & descoberta
de sonoridades ocultas, a distor¢ao e invencaatlasy fazendo da voz instrumento
expressivo e interpretativo da poesia. Jogaranpssillidades véarias, combinagdes
entre as qualidades fisicas que o verbal oferdtegaduracéo, intensidade, timbre,
ritmo e volume) numa pesquisa progressivamenteaplerfisicalidade que amiude se
deixou atravessar pelo riso e pela surpresa.

No momento em que a voz, ja mais desvelada, sgefetp e a leitura corpo,
para usar uma referéncia Bartheana, o desejo dmagd®ncenado” ganhou
materialidade. “Imaginar a representacéo” (Haymyaud Turuel, 1999) requereu dos
discentes maior aprofundamento analitico e maifmr@s de atencao: para procurar
sentidos no poema (sem matar a poesia), para iaraggpacos e criar atmosferas,
para acordar uma memoaria (cada vez escolarmentesncenvocada e mais instalada
na zona fugaz e de conforto da imagem), para lpartdmocdoes e interpretacbes que
0s textos pudessem ter acordado nos formandos.ig¥araimportava preservar 0s
sentidos ja intuidos, dar conta da subtileza eaterntre os jogos das diferentes
linguagens (verbal, gestual e iconica) de modo & mm ato da partilha, a poesia
pudesse, ainda e apesar de tudo, ressoar no giEnei memoria de cada um.

Do conjunto de autores propostsgleccionou-se e dinamizou-se textos um
outro punhado de textos. Os poemas, inicialmepttadados das obras, foram,
depois, individualmente trabalhados. Posteriormeageupados ou ndo por tematicas
(bichos, numeros, ambiéncias, etc.) foram objeetanterpretacdo e encenacdo em
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grupo, gerando, no final, a apresentacdo de pExaenos trabalhos de natureza
performativa.

Nesta fase de um projeto, ele préprigprocessparece prematuro avaliar do
cumprimento dos objetivos inicialmente propostontGdo, a evolugdo dos
formandos nos modos de estar, de dizer e de sendggercepcionada, assim como
0S comentarios registados nas suas reflexfes sistesn e individuais séo
consentaneas com uma evolucdo global, bem comoanmpliacéo de significados
atribuidos a experiéncia de educacao literariatistian vivenciada. O prazer da
descoberta acustica da palavra, o reconhecimentagdo que o corpo vivido detém
na leitura, a possibilidade da voz se transmutateemultiplicar na procura e
interpretacdo de sentidos sdo os pontos que mmaaller aglutinam os comentarios
dos alunos do 1° ano nesta fase de desenvolvirdaritidervencao.

Como referimos, o conto e o texto dramético foraobjeto de dinamizacao
no 2° ano da Licenciatura. Chamamos a leituraena oContos da Mata dos Medos
do Alvaro de Magalhaes, &bstérias com Grilo Dentralo Antonio Torrado. Na ante
camara do encontro com o texto dramatico, os jagws as palavras e as suas
sonoridades e as suas traducdes gestuais comstitXperiéncia acumulada, na
medida em que os alunos haviam ja percorrido algasstrilhos da socializacdo a
linguagem teatral.

Para estes formandos, mais proximos do devir giofializante, o conto
configurou-se como porta de entrada no universoedacacdo de infancia. A
dinamizacdo deste passou inicialmente pela exg@oraga performance oral,
procurando explorar aquilo que Bortolin (2010:1@@&yignou dos “gquatro pilares da
oralidade: voz, corpo, espaco e presenca”. Numa pasterior, a “contacao” daria
lugar a exploracdo e dramatizacdo de um novo @estinado a dramatizacdo com
fantoches.

Entendemos a exploracdo e dramatizagcdo de umderio uma das formas de
convocar e de usar a sua capacidade de joggpustnmos-lhes jogar com as
palavras, “fazer coisas” com as palavras, trabaHarguagem e a leitura, comunicar
e partilhar as proprias experiéncias de vida, nsjpa@ que, no fazer, se fez Teatro.

Antunes (2006) salienta que jogo dramatico, enqudiointe de novas
experiéncias, estimula a compreenséo, a expresaawiacdo podendo, converter-se
em indutor da criacdo de um novo texto dramatico.

No trabalho com os alunos, através das improvisaigiaais e da aproximacao
mediada a escrita do texto teatral procurou-se igaplde forma holistica,
competéncias literarias, cognitivas, afetivas eomast N&ao se tratava, somente, de
uma experiéncia analitica, intelectual, mas tambdan,oportunidade dos alunos
operarem com situacOes de resolucdo de problemmas)teracdo com os outros, na
tomada de decisdes, determinantes na conceptuiz@gespacos e criagdo teatral

Como refere ZiclapudBobes Naves (2004: 498) “a linguagem verbal néo é
unico sistema de signos utilizado na obra dramatiean necessariamente 0 mais
destacado; na representacdo intervém outros ssteensignos entre 0s quais se cria
uma tensdo comunicativa muito diferente daquelasguda na leitura; qualguer dos
sistemas sémicos utilizados pode erigir-se no acatds referéncias para organizar o
sentido da representagdo, da mesma maneira queitnealde qualquer texto
artistico”.

Instigava-se, com a construcdo e na animagao, ectobfjdesanimado” — o
fantoche -, novas relacbes com a leitura e com dmuNos jogos de ocultacdo e
revelacao, oferecia-se ao aluno a possibilidadend® se ser”, para, sendo outro, ser
ele mais.



A invencdo dos lugares e da sua atmosfera, o eequsicolégico das
personagens, a pesquisa dos didlogos e sua evolacapreensdo de gradacdes
psicoldgicas, a afinacdo da arte de surpreendepacaon parte significativa do
processo.

Globalmente e a titulo conclusivo, consideramas quesmo dispondo apenas,
neste momento, de dados/resultados que poderenmatidaapde “preliminares”, o
projeto aqui divulgado se afigura ja significativo que diz respeito a conformacao
de uma cultura literaria e dramatica, arriscamasmo, de uma cultura estética.
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