A IMPORTANCIA DO TEXTO LITERARIO
NO ENSINO DA HISTORIA

JOSE MATTOSO

Pareceu-me que a melhor maneira de iniciar as breves
consideragdes, que aqui apresento, seria partir de uma passa-
gem de Mircea Eliade que considero extremamente significati-
va pela maneira como resume, em poucas palavras, o fascinio
dos homens de todas as civilizagdes pelo texto narrativo. En-
contra-se em A Provagdo do Labirinto, um extenso didlogo de
Mircea Eliade com Claude-Henri Rocquet publicado pela pri-
meira vez em 1978, pouco depois de Eliade ter recebido o grau
de doutor honoris causa pela Universidade da Sorbonne. O jor-
nalista parte da seguinte questao:

«Mito, literatura: ndo é s6 do ponto de vista da histdria
que V. aproxima estes termos. Pensando no seu trabalho de his-
toriador das religides, escreveu em Dezembro de 1960: “No fun-
do, o que tenho feito hd mais de quinze anos ndo é totalmente
estranho a literatura. Talvez as minhas investigagdes sejam con-
sideradas um dia como uma tentativa para encontrar as fontes
esquecidas da inspiragao literdria.”»

Mircea responde:

«Sabe-se bem que a literatura, oral ou escrita, é filha da
mitologia e que ¢ herdeira das suas fung@es: contar as aventu-
ras, contar o que se passou de significativo no mundo. Mas por
que € tao importante saber o que se passa? Saber, por exemplo,
0 que aconteceu a marquesa que tomou chd as cinco horas?
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Penso que toda a narragdo, mesmo a de um facto bastante
comum, prolonga as grandes histérias contadas pelos mitos
que explicam como este mundo veio a existéncia e por que é
que a nossa existéncia € tal como a conhecemos hoje em dia.
Penso que o interesse pela narragdo faz parte do nosso modo de
estar no mundo. A narrativa responde a necessidade que temos
de ouvir o que se passou, o que os homens fizeram, o que eles
podem fazer: os riscos, as aventuras, as provagdes de todo o
género. Nao estamos aqui, neste mundo, como pedras iméveis,
ou com as flores e os insectos, cuja via ja estd tracada a partida:
somos seres de aventura [0 texto sublinha esta palavra], e nun-
ca 0 homem deixard de escutar histdrias.»

O jornalista prossegue com uma nova citagdo de Eliade,
dizendo:

«V. chegou a aproximar os mitos australianos do Ulisses
de Joyce. Escreveu, em 1963: “Ficamos encantados, e admira-
mos, tal como os Australianos, o facto de Leopold Bloom parar
numa taberna e pedir uma cerveja.” Serd», pergunta o jornalis-
ta, «que isto ndo significa que, para tomar consciéncia de si, o
homem tem necessidade de um espelho, de um sinal, de uma
palavra, e que, em suma, o mundo sé se torna real para ele
mediante o imagindrio?»

E a esta pergunta complicada, e ndo muito clara, Eliade
responde de uma maneira simples e luminosa:

«Sim... Tornamo-nos nés mesmos quando sabemos a
nossa histéria.» (1)

Tais sdo as palavras que queria comentar. Voltemos atrds
para tentar explorar o mundo de pensamentos que se esconde
dentro delas. Antes de mais, sentimos aqui perpassar o velho
mito do Verbo com criador do Cosmos. «Por ele todas as coisas
foram feitas...», diz o principio do Evangelho de S. Jodo, resu-
mindo a transposicao biblica de uma ideia corrente no pensa-
mento grego. De facto, a segunda intervengado do jornalista ndo
estd longe desta teoria: salta de ideia kantiana de que o mundo
é incognoscivel em si mesmo, para a de que é a Palavra que fixa
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o0 imagindrio, e que este, por sua vez, é a condi¢do para que se
alcance a percepcao subjectiva da realidade. O imagindrio seria,
portanto, o factor que impde uma ordem ao mundo, isto é, que
transforma o Caos em Cosmos. Mas C. Rocquet ndo se mantém
no plano simbélico do mito: desloca a nogao do Verbo para
uma ordem filoséfica; portanto, retira-o de um contexto cosmo-
gobnico para o situar no presente.

Mas Eliade nao vai por ai. Nao confunde a ordem cos-
molGgica com a ordem fenomenoldgica; prefere manter-se nes-
ta, apesar de ser um especialista da Histdria das Religides, o
que lhe confere uma especial competéncia em tudo o que diz
respeito ao mito. O que ele responde ao jornalista limita-se pru-
dentemente a Palavra como narrativa, para dizer que é por meio
dela que o0 homem atribui sentido ao que se passa no tempo, e
sobretudo para dar sentido ao que se passa na vida de si mes-
mo e dos outros homens. Mantém-se no dominio das conside-
ragbes de cardcter social e psicolégico. O que ele diz, é que o
homem, ao reconhecer e ao verbalizar o encadeamento dos su-
cessos que definem o seu destino como um destino imprevisi-
vel a partida (ao contrdrio dos animais e das plantas), acede a
condicdo de homem, ou seja, toma a consciéncia da sua condi-
cdo de ser livre e, consequentemente, a margem de risco, de
imprevisibilidade, de aventura, que € inerente a sua condigao
humana. Assim, ao ouvir contar uma histéria, o destinatdrio
nunca sabe o que vai acontecer. Por isso a crianga pergunta,
cheia de curiosidade: «E depois?» Esta pergunta traduz um fas-
cinio que envolve a crianca desde a mais tenra idade e que se
mantém ao longo de toda a vida. A imprevisibilidade envolve
até o préprio criador literdrio, como se sabe por meio do teste-
munho daqueles romancistas que afirmam s¢ saber o que vai
acontecer a suas personagens a medida que vao escrevendo.

Ao mesmo tempo, Eliade aproxima a narrativa da litera-
tura, sem distinguir a narrativa veridica da ficcional. Tanto se
refere ao género histdrico como a ficgao, seja qual for o tipo de
transfiguragdo que projecta a narrativa de um plano para o



138 NO BRANCO DO SUL ~Z CORES LC . LINRC3

outro. Com efeito — recordemos coisas sabidas —, na escala
continua que vai desde o relato veridico de grau zero até a po-
esia pura, podem-se encontrar todas as solugdes intermedidri-
as que resultam da menor ou maior contaminagao da Histdria
pelos diversos géneros da poética, seja pela intensificagao dra-
matica, & maneira da tragédia, seja pela acentuagdo herdica,
prépria da epopeia, seja pela ténica emotiva, que releva da liri-
ca. Assim, os processos de criagdo textual que intervém na con-
cretizacdo da narrativa e a transformam em criacdo literaria
tanto podem incidir apenas a nivel formal como introduzir-se
no seu proprio contetido e em graus muito varidveis. Tanto
podem limitar-se a conferir ao texto maior poder de comunica-
¢do como comprometer a sua veracidade. Todavia, Eliade, ao
contrdrio de Aristdteles, aproxima a poesia da histéria, ou seja,
a ficgdo da realidade. Nao propriamente para as confundir uma
com a outra, como tende, talvez, a fazer o jornalista, quando
sugere que € 0 imagindrio que cria a realidade, mas para dizer
que a ficgdo também revela o sentido do que convencionamos
chamar o real. Esse sentido ndo se capta apenas por meio da
narrativa veridica que é a Histdria, mas também por meio da
ficcdo que exprime de outra maneira o sentido das acgbes do
homem e da sua relagdo com o mundo em que vive. Assim, pa-
radoxalmente, a ficgdo pode dizer mais e melhor aquilo de que
0 homem necessita para se tornar ele préprio, do que o relato
que conta secamente as suas ac¢des. Mas o relato das acgdes
humanas dificilmente se mantém no grau zero da narrativida-
de, porque possui s6 por si uma potencialidade comunicativa
tdo grande que induz necessariamente a transfiguracao literd-
ria.

Desta maneira, Eliade vai ao encontro das principais
ideias que Paul Ricoeur expde de forma tao brilhante no seu
célebre Temps et récit. O que separa estes dois autores é que o
primeiro acentua a capacidade da narrativa para mostrar o ho-
mem a si mesmo, enquanto que o segundo se interessa sobre-
tudo pela sua capacidade para apreender o mistério do tempo.
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Ricoeur diz, com efeito, que «a temporalidade nao pode
ser dita por meio do discurso directo de uma fenomenologia;
requer a mediacao do discurso indirecto da narragao» (1985,
p. 435). O conto, acrescenta ele, é «o guardiao do tempo, na
medida em que s6 se pode pensar o tempo enquanto contado»
(ib.). A narrativa «configura» e «refigura» o tempo (p. 436),
permitindo assim dar conta de uma categoria da existéncia hu-
mana que nem as perspectivas cosmoldgicas nem as fenomeno-
l6gicas conseguem explicar plenamente. «O tempo narrado €
como uma ponte lancada sobre a brecha que a especulagio nao
para de abrir entre o tempo fenomenoldgico [ou seja, o tempo
dos homens] e o tempo cosmoldgico [os seja, o tempo do uni-
verso)» (p. 439).

Mas a narrativa, segundo Ricoeur, nao se limita a revelar
ao homem o mistério do tempo. Permite-lhe compreender tam-
bém o mistério da permanéncia da identidade do sujeito, ape-
sar do hiato aparentemente intransponivel entre o passado e o
presente, ou seja, entre aquilo que deixou de existir e aquilo que
aparentemente existe, mas na efemeridade do instante presen-
te (pp. 442-446). Mais ainda, permite a0 homem ndo sé apreen-
der a identidade do sujeito, mas também, num certo sentido,
descobrir os seus limites e ambiguidades (pp. 446-448); e, no
sentido contrdrio, consolidd-la por meio da narrativa, quer se
trate do individuo quer da pessoa colectiva, como uma comu-
nidade ou uma Nacao (pp. 444-446). — Ora isto que Ricoeur
exprime de forma abstracta corresponde exactamente ao mes-
mo que Eliade afirma quando diz «Tornamo-nos nés mesmos
quando sabemos a nossa histdria».

Nao é preciso avangar mais nesta breve exploragao das
virtualidades do texto narrativo e da sua relagdo com alguns
dos aspectos mais profundos da vida humana. Por pouco que
analisemos o que esta por detrds do fascinio pelo conto, a fédbu-
la, a pardbola, a histdria, a novela, 0 romance, a tragédia, a epo-
peia ou o mito, somos sempre projectados para uma reflexao
sobre a compreensao do destino humano, a relagdo com os ou-
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tros homens ou o mundo que nos rodeia, a liberdade ou os seus
limites, a nossa permanéncia no tempo. Somos também levados
a reflectir acerca do efeito que a narrativa tem sobre a prépria
estruturagao psicoldgica do individuo, sobre a vida social em
geral e a solidariedade interna dos grupos e das comunidades
que contam a sua propria histdria, enfim sobre a compreenséo
global da existéncia. Convém, todavia, reconhecer que o proces-
so narrativo, que teve uma importéancia tio grande na civiliza-
¢ao e na mentalidade dos povos primitivos e dos povos antigos,
foi perdendo o seu papel dominante como estruturador da
autoconsciéncia individual e colectiva, para ir cedendo o passo
a processos especulativos, indutivos ou dedutivos, que os fo-
ram libertando do pensamento mitico, mas, por outro lado, os
foram também tornando conscientes da irredutibilidade da-
quilo a que os filésofos recentes chamam as aporias do pensa-
mento, isto é, as questdes insoltiveis colocadas pela reflexao
especulativa.

Todavia, apesar de desempenhar um papel menos im-
portante na nossa civilizacado do que nas sociedades arcaicas, a
narrativa ndo perdeu o seu cardcter profundamente sedutor,
dada a sua funcdo implicitamente estruturante do pensamento
e da linguagem, nem as suas virtualidades pedagdgicas, dada
a sua acessibilidade, mesmo para criangas da mais tenra idade.

Estas consideragOes tedricas acerca da narrativa foram,
infelizmente, ignoradas pelos pedagogos que tentaram aplicar
ao ensino do nivel secunddrio, e até do primdrio, as ideias dos
historiadores franceses que, nos anos do apés-guerra, na estei-
ra de Marc Bloch, Lucien Fébvre e Ferdinand Braudel, renova-
ram a investigacdo em Histéria a partir da problematica das
Ciéncias Sociais. Refiro-me, como todos sabem, a chamada es-
cola dos Annales. Ao privilegiar as estruturas sociais e econdmi-
cas e os fendmenos do tempo longo, em detrimento dos simples
«acontecimentos», aqueles autores minimizaram a fungao da
narrativa, sobretudo daquilo que para eles era um epifenémeno
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desprovido de sentido e até incompreensivel por si mesmo,
como eles definiam a histdria politica.

Os avancos da histdria estrutural em termos cientificos
foram da maior importancia para a compreensao do passado
humano nas suas dimensdes mais amplas, porque juntaram a
consideragdo dos acontecimentos de ritmo curto, que influem
mais directamente nas decisdes voluntdrias, a reflexao sobre os
factos e movimentos de massa, que se sucedem a um ritmo
muito mais lento, que tém as suas leis préprias e que por isso
condicionam inexoravelmente a acgao individual. Estas pesqui-
sas deram lugar a algumas das obras histéricas mais brilhantes
do nosso século. Mas a aplicagdo de tais nog¢des ao ensino foi
catastréfica. Os pedagogos dos anos 60 e 70 ignoraram, por um
lado, a dificuldade que o adolescente e, obviamente, a crianga
tém de apreender a nogdo de tempo passado, e, ainda mais, a
nogdo de «época», e, por outro lado, privaram-nos de um ins-
trumento fundamental para a compreensao do mundo, que € a
narrativa do passado colectivo. Ao referir os fendmenos a lar-
gos perfodos de sentido completamente neutro, como séo, por
exemplo, os séculos, tornaram-nos equivalentes entre si e des-
truiram a nogéo de sequéncia. Com efeito, a nogao de sequén-
cia no tempo ndo é dada apenas por niimeros na escala de um
a vinte, mas por um antes e um depois, unidos por relagdes de
sucessdo e de causalidade. Imaginemos um aluno a quem é
dito, por exemplo, que D. Dinis morreu no século xiv e que foi
também no mesmo século que houve uma grande revolugéo
em Portugal, omitindo-se as respectivas datas. O aluno vé-se
assim dispensado de decorar as horrorosas datas; mas nao tem
ponto de apoio nenhum para ligar estes acontecimento entre
si e lhes atribuir um sentido, se eles ndo sdo inseridos numa
narrativa. Pior ainda, quando o professor, influenciado pelo
desprezo com que os historiadores dos Annales falavam da fac-
tologia, pouco se importa com tais acontecimentos e insiste
antes, por exemplo, nas cartas de foral, nas feiras, no desenvol-
vimento do comércio e na centralizagdo régia, sem que ponha
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em evidéncia o que liga entre si estes fendmenos e a correlacdo
que tém entre si dentro do largo perfodo de tempo que é o dos
séculos xi a xiv.

A disciplina da Histdria, que se supde ser tao necessdria
para a formacao civica e para a compreensao da sociedade, tor-
na-se, assim, eminentemente aborrecida. As nogdes que ai se
aprendem esvaem-se como fumo depois dos exames. Aqueles
que vém um monumento, o retrato de um rei ou de um presi-
dente da Repriblica, que vém uma fotografia das greves no tem-
po da Reptiblica ou que ouvem falar da comemoragao de uma
data histérica ndo encontram nos conhecimentos adquiridos na
escola apoio algum para referirem estas informagdes a uma se-
quéncia estruturante da memdria colectiva, ndo sabem a que
sujeito devem atribuir tais dados e sé muito vagamente com-
preendem a sua efectiva importancia. Todos os vestigios do
passado se situam para eles num outrora nebuloso e desprovi-
do de sentido.

Creio, pois, indispensdvel que no ensino se regresse a
narrativa histérica. Nao se pode confundir ensino com investi-
gacdo. A reconstituicdo e a andlise das estruturas sdo, obvia-
mente, indispensaveis também, mas num estddio posterior do
desenvolvimento intelectual. As primeiras nog¢des acerca da
evolugdo das estruturas mentais, sociais e econdmicas podem-
-se apresentar, de maneira simples, no ultimo ciclo do secundad-
rio, do 10.° ao 12.° anos, mas o seu lugar préprio é a Universi-
dade.

E verdade que ndo se pode desprezar o facto de terem
passado dezenas de anos depois do abandono dos métodos tra-
dicionais. Nao preconizo o regresso ao tipo de Histéria pétria
que dominava o ensino da histdria entre o fim da época liberal
e a década de 50 deste século. Trata-se, portanto, de descobrir
uma solugio diddctica que substitua a velha narrativa de acon-
tecimentos herdicos nacionais e internacionais com o intuito de
fomentar o patriotismo, o espirito civico e a crenga no progres-
so. Néo tenho, a este respeito, grandes certezas, mas continuo



JCZE MATTORD)

a pensar que é necessaria a apresenta¢ao de uma sequéncia
narrativa da Histéria do Pais como de um ente colectivo que
vai adquirindo a sua consisténcia e a sua solidariedade através
de acontecimentos marcantes para a vida dos seus protagonis-
tas individuais. Este fio sequencial é importante para servir de
referéncia a toda a espécie de acontecimentos menores ou maio-
res, de modo a que estes se possam situar numa cadeia légica.
Creio que se impde a substitui¢do da velha Histéria pétria cul-
tivada no tempo da Reptiblica e do Estado Novo ndo em virtu-
de do seu método narrativo, mas apenas devido ao tipo de
acontecimentos entdo privilegiados com os mais significativos.
A nossa concepgao do mundo e do homem ¢ diferente, e por-
tanto os acontecimentos privilegiados devem também ser dife-
rentes. Mas a Historia é a mesma.

Este aspecto da questdo, porém, nao resolve tudo. A
apresentacdo desse fio sequencial, como se fosse a biografia de
um ente colectivo, pode ser feita de forma neutra e opaca. A
contaminacdo da pedagogia pela ciéncia dd, aqui, maus resul-
tados, quando propde, a pretexto de objectividade, que se reti-
re qualquer carga emotiva a narragao. Nesse caso, continua a
ndo haver comunicagao nem resposta as expectativas da crian-
ca ou do adolescente. E aqui que intervém, de novo, os ensina-
mentos de Mircea Eliade e de Paul Ricoeur, ao aproximarem a
narrativa, ficticia ou real, da literatura. Toda a narrativa, pelo
simples facto de o ser, contém em si um elemento sedutor. J4
vimos porqué. A literatura, em tltima andlise, nao lhe acrescen-
ta nada senao o esplendor da forma.

Os processos de intensificagdo da capacidade comuni-
cativa sdo diferentes conforme os géneros. Aqueles que se
consideravam préprios da Histdria, segundo as concepgdes tra-
dicionais, relevavam da retdrica, porque se tratava de fazer do
conhecimento do passado matéria de instrugdo para a conve-
niente conduta individual e colectiva. Era preciso, portanto,
persuadir. Mas o alargamento da nogao da utilidade da Histd-
ria, e sobretudo a ideia de que ela ndo serve tanto, directamen-
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te, como «mestra da vida», mas como instrumento de com-
preensdo da condigao humana, quer do ponto de vista indi-
vidual quer do ponto de vista colectivo, leva a que se torne
necessdrio, devido a crescente complexidade de factores de que
é preciso dar conta no discurso histdrico, recorrer néo apenas,
ou ndo tanto, a processos de amplificacdo retdrica, mas antes a
processos metaféricos. Ou seja, utilizar os recursos literdrios
que permitem a transmissao do pensamento por meio de pro-
cedimentos figurativos e que, por isso mesmo, sdo mais sinté-
ticos e mais expressivos. Decorrem, portanto, da poética, mais
do que retdrica. Deparamos aqui, de novo, com uma encruzi-
lhada onde voltamos a surpreender o encontro da poesia com
a Histdria, em oposi¢ao ao pensamento de Aristételes. Encon-
tro vigiado, porém, visto que é permitido, e até desejado, recor-
rer a poética para fazer falar a forma, mas se lhe proibe afectar
o contetido.

Mas se o discurso histdrico se quer dotado de uma efec-
tiva capacidade de comunicagdo tém também de se usar os ins-
trumentos préprios de outros géneros literdrios, como o drama,
a tragédia ou a epopeia. Foi o que fizeram os nossos historia-
dores do Renascimento, derivando, como se sabe, para diver-
sos tipos de mitificacdo, e os da época romantica para exaltarem
o sentimento, ou, conforme as suas ideias politicas, para tece-
rem hinos ao progresso e a liberdade. Desvios literdrios aspe-
ramente censurados pelos historiadores mais tardios que, na
esteira do positivismo, pretenderam fazer da Histéria uma cién-
cia, e que preconizaram o recurso exclusivo a meios discursivos
neutros, frios, objectivos, dirigidos a razdo e ndo ao sentimen-
to, como os tinicos adequados para descrever adequadamente
a realidade. Quanto mais se anulasse o sujeito da escrita, mais
ela ganharia em rigor e objectividade. Foi a ofensiva positivista
contra 0 romantismo. Mas o positivismo, apesar de combatido
pelo simbolismo e o modernismo, prolongou-se até aos nossos
dias. Para alguns, o ideal seria transformar a Histdria em listas,
séries, quadros, graficos, mapas. Seria a antitese da literatura.
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Ora, a este respeito, convém ndo esquecer o que deve-
mos a Herculano, apesar dos «defeitos», digamos assim, do seu
romantismo; ou mesmo a Fr. Bernardo de Brito, apesar dos «vi-
cios» em que cafa por causa do seu pendor retérico. E por mui-
to que se discorde das concepgdes histéricas de Oliveira
Martins, ndo pode deixar de se reconhecer o que o seu papel
como pensador deve ao talento literdrio.

A perda de influéncia que o ensino da Histdria veio a
sofrer no nosso século resulta, em boa parte, de se ter esqueci-
do o papel da narrativa como forma de dar conta do tempo e
do que ele representa para o0 homem. Neste sentido, a exclusdo
da narrativa histérica da escola acentuou o divércio entre ela e
a sociedade. Sem ela, 0 homem néo pode atribuir nenhum sen-
tido ao passado. Deixa, como diz Ricoeur, de reconhecer o que
deve aos mortos; isto ¢, deixa de saber o que traz em si de cons-
truido por eles, ou aquilo em que se apoia e de que nasce. Dei-
xa de conhecer o préprio chao que pisa. Ndo pode descobrir o
que existe no passado humano para além da mecénica de que
dao conta as Ciéncias Sociais, porque nenhuma outra discipli-
na além da Histéria apresenta o destino humano como uma
sequéncia de acontecimentos imprevisiveis.

Ora, quer se encare a Histéria com predominantemente
narrativa, quer como predominantemente explicativa (duas
fungdes diferentes mas de modo algum opostas entre si), tem
de se recorrer aos processos que lhe conferem capacidade
comunicativa, quer eles se filiem na retdrica quer na poética.
Preferem-se os da acentuacao retdrica se é necessdrio mostrar os
contrastes por meio da dramatizagéo; escolhem-se antes os da
linguagem metaférica, se convém recorrer a ela para exprimir
aquilo de que a simples descri¢do ndo consegue dar conta.

Se isto é verdade em qualquer texto histdrico, muito
mais o é para a Histdria aplicada ao ensino. Este principio de-
corre, com € evidente, de o seu efeito depender fundamental-
mente dos factores de comunicagdo e de persuasao. Por isso
tém nele tanta importancia a retdrica, a dramatizacio e a poéti-
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ca. Ou seja, tudo aquilo que é do dominio da literatura. Regres-
samos mais uma vez a Mircea Eliade.

Poderia, talvez, tentar desenvolver melhor estas ideias,
mas receio nao conseguir mais do que repeti-las por outras pa-
lavras. Com efeito, nao é possivel teorizar grande coisa sobre o
que é, ou deve ser, o texto literdrio aplicado a Histdria, ou ao
seu ensino. Tentar fazé-lo seria tdo improdutivo com passar a
especular sobre o mistério da criagdo literdria ou artistica, e
ensaiar um método para fazer brotar o génio. Nao conhego
outra maneira de cultivar o talento sendo frequentar aqueles
que o tém e tentar descobrir onde é que eles o revelam. Ou seja,
passar a analisar uns tantos textos notdveis pela sua qualidade
literdria.

Nao vou enveredar por ai. Prefiro contar uma experién-
cia da minha inféncia que creio ter tido uma influéncia funda-
mental sobre a minha vocagéo de historiador, e que me parece
esclarecer algumas das questoes de que tratei. Vou também ser-
vir-me da narrativa.

Tinha os meus sete ou oito anos. Foi o primeiro passeio
da minha escola priméria. Acompanhava-nos um professor um
pouco temido pela sua exigéncia e autoridade, além de uma ou
duas outras mestras. Mas sé me lembro dele. Chamava-se Ma-
nuel Afonso. Fomos a Alcobaga e depois a Batalha. Ndo me re-
cordo de ter visto a igreja nem os tdmulos dos reis. Nao sei
onde foi dada a explicacdo de que o mosteiro fora construido
para comemorar a batalha de Aljubarrota, onde os portugueses
tinham vencido os castelhanos apesar de eles serem muito mais
numerosos. Creio ter retido essa informac¢do de memdria, mas
sem nenhum relevo especial. Aquilo que recordo com uma ni-
tidez tal como se fosse ontem é da nossa visita a Sala do Capi-
tulo. O professor chamou a atengio para a enorme sala sem
nenhuma coluna e disse que o arquitecto tinha sido um portu-
gués chamado Afonso Domingues. Suponho que toda a gente,
aqui, conhece a histéria. Apesar de tudo isso parece-me que
merece a pena contd-la como o0 meu professor.
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Ninguém acreditava, dizia ele, que fosse possivel cons-
truir uma sala daquele tamanho sem apoio algum. Mas Afonso
Domingues ofereceu-se a si mesmo como garantia de que a
abdbada nao cairia. Depois de construida, e de terem tirado o
tltimo andaime, ficou sozinho debaixo dela. Ninguém se atre-
veu a levar-lhe comida. Quando, ao fim de muitos dias, se
decidiram a penetrar na sala, ele estava exausto. Morreu nos
bragos dos seus companheiros exclamando: «A abébada nao
caiu. A abébada ndo caird!» E o nosso professor apontou en-
tdo para o canto da sala em que se vé a figura de um homem
agachado sob uma misula, de onde saem as nervuras que su-
portam o tecto. «Dizem que aquele homem ali representa o ar-
quitecto.»

O nosso professor ndo fez mais do que transmitir oral-
mente uma das Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano.
Trata-se, como se sabe de uma «lenda», isto é, de um relato a
que o préprio Herculano néo atribufa um grau suficiente de
veracidade para o considerar como histérico. O que importa é
que o seu efeito sobre mim foi inesquecivel. Pensando sobre ele,
a uma distancia de quase sessenta anos, e ao tentar explicar
porque razdo me tocou tdo profundamente, parece-me reconhe-
cer sobretudo trés factores. Em primeiro lugar o facto de se tra-
tar de uma narrativa, ndo de uma informagao. Daf o efeito que
teve em mim, por contraste com o que disseram sobre a bata-
lha de Aljubarrota. Provavelmente se o professor Manuel Afon-
so nos tivesse levado junto da capela de S. Jorge e nos tivesse
descrito as diversas fases da batalha também me lembraria
melhor do que entdo deixaria de ser uma informagao para se
tornar uma narrativa.

Em segundo lugar, o facto de ser uma narrativa dramati-
ca. Nao creio que o professor Manuel Afonso carregasse muito
nos pormenores emotivos. Nao foi preciso ele acentuar expres-
samente a determinagdo de Afonso Domingues, a confianga em
si mesmo, a coragem de passar muitos dias sem comer, o sacri-
ficio da propria vida. Isso deduzia-se da histéria. O drama es-
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tava contido nos factos, mais do que na forma. Por isso no a
pude esquecer.

Em terceiro lugar, a conjugacao destes factores com a mi-
nha presenca no préprio local onde os acontecimentos se teriam
dado. A sala, o espago sem colunas, o retrato do arquitecto tor-
navam-se o suporte visivel da minha reconstitui¢do imaginria
e como que traziam até mim os personagens que ali tinham
vivido tais acontecimentos, colocando-o0s na minha presenga.

Assim, esta narrativa funcionou para mim como uma
espécie de iniciacdo. Antes disso tinha ouvido dezenas e deze-
nas de contos de fadas contados por uma velha tia. Um deles
era o dos trés meninos com uma estrelinha de ouro na testa.
Compreendia sem dificuldade que essas histérias ndo se passa-
vam em tempo nenhum. As personagens e as aventuras eram
fascinantes, mas ndo tinham nenhuma semelhanga com o que
via a minha volta. 56 as situagdes de perigo e de superagdo das
provas tinham alguma coisa que ver comigo. O contraste entre
estes contos e o relato da morte de Afonso Domingues era enor-
me. Aqui via com os meus préprios olhos o retrato de um ho-
mem que tinha pago com a morte a sua determinagdo e o seu
talento, e encontrava-me na sala onde se tinha dado esse dra-
ma. Data, portanto, desde momento, a minha percepg¢do do
passado, ou seja, do tempo humano. O acontecimento tinha fi-
cado marcado para sempre naquele espago e na escultura ao
canto da sala. A audi¢do daquela narrativa desencadeou em
mim, simultaneamente, a descoberta do tempo histdrico e da
matéria de que ¢é feita a Historia. Descobria que, na sua passa-
gem pelo mundo, os homens deixam marcas e que elas sio um
elo entre nés e aquilo que eles foram, apesar de terem deixado
de existir. Descobria também que a memdria colectiva regista
sobretudo acontecimentos excepcionais. S3o estes os que cau-
sam a admiragdo dos vindouros. Em suma, descobria que nédo
bastava narrar o que podia acontecer, em situa¢oes exemplares
de perigo e de superagdo de provas, como nos contos de fadas;
era preciso narrar também o que aconteceu de facto. Descobria,
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enfim, que a histdria veridica tinha sobre mim um efeito muito
diferente da ficgéo.

Esta experiéncia tem ainda outro sentido importante.
Aproxima a histdria da ficgdo. Com efeito, tenho estado aqui a
prescindir do cardcter lenddrio da narrativa. Do ponto de vista
pedagdgico e para uma crianga de sete ou oito anos, era indis-
pensdvel que a narrativa aparecesse como veridica para no se
perder o efeito da presenca no cendrio dos acontecimentos. Foi
essa nota que trouxe como resultado a iniciagdo ao tempo his-
torico. Aqui no caso o cardcter lenddrio permitiu dramatizar, ou
seja, obter um efeito retérico que desencadeou a persuasdo. Mas
pode-se imaginar facilmente uma narrativa veridica com um
conteddo dramdtico igual ou superior e portanto com andloga
capacidade comunicativa.

Ao comentar estes factores pretendo sobretudo mostrar
que, apesar de o objectivo ser conseguir inculcar a nogao de
tempo histdrico, a narrativa usada pode néo ser estritamente
veridica. Depende da sua verosimilhanca e da idade dos desti-
natarios. Em todo o caso, se se usar uma lenda, serd necessario,
numa fase posterior do ensino, comparar narrativas lenddrias
com narrativas histéricas, para mostrar a diferenca entre a rea-
lidade e a mitificagao.

O que importa é que se utilizem recursos do ambito da
literatura (a dramatizagao, por exemplo) porque sé isso permi-
te aumentar o efeito comunicativo. Nao convém, portanto, exa-
gerar a defesa contra a retérica. No sentido inverso, creio que o
excesso no uso de recursos literarios pode prejudicar o efeito
pretendido. De facto, o cardcter comunicativo pode, e creio que
deve, decorrer de processos simples, como por exemplo os que
se usam nos contos populares. Os factos narrados possuem pro-
vavelmente maior potencialidade dramédtica quando falam por
si, porque estimulam a imaginagéo do destinatdrio sem o pren-
der a descricoes alheias.
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S6 me resta, para terminar, submeter as minhas conside-
ragOes aos especialistas da literatura infantil. A minha ignoran-
cia de todas as teorias acerca dela faz-me recear ndo ter tomado
em consideragdo questdes importantes. Preferi ndo me arriscar
a fazer incursdes em dominios alheios na presenca dos préprios
especialistas de tais matérias. Apesar disso, tenho alguma espe-
ranga de que o meu esforgo por corresponder ao pedido dos or-
ganizadores deste coléquio nao seja totalmente despropositado,
porque se baseou sobretudo em consideragdes de cardcter uni-
versal. Quanto a sua utilidade prética, resume-se muito facil-
mente: é uma defesa convicta da necessidade de privilegiar a
forma narrativa do ensino da Histdria e a proposta de abando-
nar por completo as questdes da Histdria estrutural até ao fim
do 9.2 ano de escolaridade. Mas é também uma defesa muito
convicta da necessidade de intensificar o lugar da Histéria no
curriculum do ensino secunddrio.

NOTAS

(') Mircea Eliade, A Provacdo do Labirinto. Didlogos com Claude-Henri
Rocquet, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1987, pp. 123-124. Per-
miti-me introduzir algumas modificagdes na lamentdvel tradugao
portuguesa, depois de tentar reconstituir o francés, para tornar o
texto minimamente aceitdvel.



