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Resumen

Este proyecto corresponde al reconocimiento del estilo pedagogico de una docente del
programa de Disefio Industrial de la Universidad Catolica de Pereira. En ¢l, se reflexiona
la practica educativa en la asignatura Taller de Fundamentos de Disefio con grupos en fase
preliminar o de fundamentacion de II semestre, en los afios 2012 y 2017, con el fin de
realizar un ejercicio reflexivo que permite identificar no solo su accion pedagdgica inicial,
sino observar y razonar los momentos de trabajo e intervencion académica que precisaron
ser transformados, en una operacion razonada y conducente a unos saberes que mejoraran

la interaccion y secuensializacion de la clase.

Abstrac

This project corresponds to the recognition of the pedagogical style of a teacher of the
Industrial Design program of the Catholic University of Pereira. In it, the educational
practice is reflected in the subject Fundamentals of Design Workshop with groups in
preliminary phase or foundation of II semester, in the years 2012 and 2017, in order to
perform a reflective exercise that allows to identify not only its action initial pedagogical,
but observe and reason the moments of work and academic intervention that needed to be
transformed, in a reasoned operation and conducive to some knowledge that will improve

the interaction and secuensializacion of the class.
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Introduccion

La accion de ensefiar fundamentos de disefio en el programa de Diseflo Industrial de la
Universidad Catdlica de Pereira se centra en los contenidos procedimentales, dado por el
lenguaje grafico propio de la bidimensionalidad y por la materializacién y volumetria de
todo concepto formal bocetado en bitacora (cuaderno de disefio) o trazado en un plano. Por
esto, autores como Donald Schon en su libro “La formacion de profesionales reflexivos”
sefnala que el lenguaje entre los docentes de disefo es a través del dibujo, el trazo, la
expresion de toda idea lineada o lo que en el papel se va configurando, “Hablar y dibujar
son formas paralelas de disefar y, en conjunto, constituyen lo que yo llamo el lenguaje del
disefio” (Schon, 2002, p. 54).

Una comunicacién grafica que no hubiese sido reconocida o identifica si no fuese por la
constante observacion, reflexion y transformacion que permite el estudio de la préctica
educativa y la caracterizacion del estilo pedagdgico de una docente que ensefia
fundamentos de disefio en segudo semestre del programa de Disefio Industrial de la
Universidad Catdlica de Pereira.Una accion investigativa que permite efectuar cambios
significativos en las acciones de clase y que moviliza el autoconocimiento y
reconocimiento de todo aquello que insinda una relacion interactiva entre los estudiantes y
el conocimiento de los fundamentos de disefio, siendo esta una ruta de observacion y
reflexion que se orienta a partir de la participacion de una docente como investigadora,

desde un método como lo es la investigacion-accion, procedimiento que debe ser
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entendido como un medio que facilita la “investigacion interna” en las aulas de clase o en
el caso de esta investigacion; en los talleres de disefio.

Un proyecto que da luz informativa al autoreconocimiento y que procede bajo la
reflexion y transformacion de la practica educativa, una disposicion que permite no sélo
reconocer, sino crecer profesionalmente desde los saberes que orientan y determinan la
accion de trabajo definida por el disefio y la implementacion de la unidad didactica. Una
investigacion que finalmente favorece la concienciacion de su rol como docente a partir de
la caracterizacion de su estilo pedagogico y de la renovacion de la practica educativa como

tal.
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1. Naturaleza del estudio

1.1 Descripcion del area problematica

Actualmente, los planes de curso que soportan la base tedrico-conceptual de los
primeros semestres de los programas de disefio industrial en el continente americano se
rigen desde los constructos que elaboraron los tedricos de las escuelas alemanas, teniendo
en cuenta que muchos de sus representantes migraron a América para buscar cierta
autonomia frente a sus propuestas estilisticas y pedagogicas del arte plastico y aplicado.

Acontecimientos, como el que en 1933 viviera la escuela de disefio Bauhaus, cuando la
dictadura alemana determiné su cierre tras el ascenso de su dirigente Nazi al poder, el cual
sefialo de forma abierta una persecucion a todas sus expresiones culturales, determinaron
desplazamientos forzosos a escuelas de disefio norteamericanas, receptoras de aquellas
propuestas pedagdgicas del viejo mundo como “The art institute of Chicago”.

Escuelas de las que se alimentaron en los afos sesenta y setenta nuevos autores como el
esteta italiano Bruno Munari y el artista y disefiador Wucius Wong, con sus propuestas
tedricas “Disefio y comunicacion visual”, “Fundamentos del disefio bi y tridimensional” y
“Principios del disefio en color”, son parte de un sincretismo tedrico de los conceptos
fundantes y determinantes para el acto creativo de todo disefiador.

Para América Latina, la escuela alemana que dio luz pedagodgica fue la Hochschuler Fiir
Gestaltung HfG — Escuela Superior de Disefio en la ciudad de Ulm Alemania Federeal de

1955. Una institucion creada con posterioridad a la II Guerra Mundial y que inicialmente
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retomo la mirada teodrica de la Bauhaus bajo la direccion de uno de sus ex miembros; Max
Bill, quien asumio la direccion entre 1953 a 1958.

Dicha orientacion académica fue discutida desde la transformacion socioeconémica que
se vivia en los afios cincuenta, a partir de una mirada racionalista y productiva que requeria
del disefo de objetos operativos y funcionales, alejandose de la concepcion y construccion
de artefactos o productos artistico propuesto por la escuela Bauhaus.

Esta discusion y transformacion fue orientada por Tomés Maldonado, un artista
vanguardista que compartia y consideraba los aportes académicos de uno de los
fundadores de la escuela Ulm, Otl “...en Ulm, teniamos que retornar a las cosas, a los
asuntos reales, a los productos, a la calle, a lo cotidiano, a los hombres. Teniamos que dar
un giro. No se trataba de ninguna extension del arte a la vida cotidiana, al dominio
practico. Se trataba de un contra-arte, de un trabajo de civilizacion, de cultura de la
civilizacion” (Aicher, 1994, p. 83). Esta mirada dio estructura a la institucion bajo tres
principios: capacidad profesional, formacion cultural y responsabilidad social. Una triada
que Maldonado abord¢ entre 1956 hasta 1966 siendo parte de la junta de directores de la
escuela.

Esta discusion de ajustes metodolégicos y de contenidos en la escuela Ulm, no hubiese
sido posible sin la pre-existencia formativa de la Bauhaus, sin su discurso desde las artes
visuales, la comunicacion visual. Es por esto, que “La Escuela Superior de la Bauhaus
surge en 1919 como resultado de la fusion de dos instituciones: la Escuela Superior de
Bellas Artes y la Escuela de Artes Aplicadas creada en 1903 por Van de Velde. Situada en
Wimar y regida por el espiritu de la nueva republica socialdemocrata...” (Flores. 1992, p.

97). Instituciones alemanas precursoras de lo que hoy conocemos como “Fundamentos del
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Diseflo” que son la base informativa para el campo creativo de la moda, el mundo grafico,
textil, urbano, industrial, entre otras mas. Aportes teoricos, que mas alla de ser
contrargumentos pedagogicos, son fuente formativa de todo disefio y/o arte aplicado.

Es por esto, que es preciso realizar este ejercicio retrospectivo que valida la mirada
pedagogica de las escuelas y talleres de disefo preliminar o fundamental, permite
identificar cuales han sido los referentes académicos y formativos que han conformado la
historia de la ensefianza del disefio y las artes aplicadas en los talleres basicos o
preparatorios de toda respuesta formal y creativa. “Johannees Itten, introduciendo el curso
preliminar, hizo que la ensefianza de la Bauhaus se estabilizara. El objetivo fundamental de
este curso, que era obligatorio, era proporcionar capacidades creativas basicas, en un
sentido de un “lenguaje creador por encima de lo individual”, que serviria como base de la
comunicacion entre miembros de la Bauhaus” (Palmerino, 2004, p. 7), un lenguaje
articulado y técnico que unifica los criterios del disefio y que procura habilidades
elementales para la formalizacion de artefactos o ejercicios creativos en los estudiantes de
taller de disefio.

En esta linea de las escuelas y talleres de disefio preliminar o fundamental esta inscrita
la practica educativa de una docente de disefio de II semestre en la Universidad Catolica de
Pereira, la naturaleza de este estudio responde al interés por indagar acerca de las
caracteristicas del estilo pedagogico de esta docente en un proceso de reflexion de dicha
practica. Este ejercicio en parte permitira analizar el grado de influencia de la practica
educativa con respecto a la tarea o propuesta pedagdgica que establecieron las escuelas de

artes aplicadas y disefio a principios del siglo XX.
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La practica educativa de una docente de Taller de Disefio también permite reconocer y
describir el estilo pedagdgico en el que articula el discurso del aula de clase o Taller de
Disefio, a los saberes y contenidos factuales, conceptuales, practicos y actitudinales que
caracterizan el estilo y que son un punto de articulacion de las actividades proyectuales o
creativas propuestas para la formacion profesional de Disefiadores Industriales de la
Universidad Catdlica de Pereira.

Una reflexion en la cual “El objetivo no puede ser la busqueda de “la formula
magistral”, sino la mejora de la practica” (Zabala, 2008, p. 49), del quehacer del docente
en el taller de disefio, de ese proceso de ensenanza-aprendizaje reflexivo y en el que segin
Antoni Zabala; reconoce en el docente una propuestas sugerente o propositiva en el aula de
clase.

Por lo tanto, contribuir a la transformacién de la practica educativa de una docente de
Taller de Disefio, desde una reflexion sobre la propia practica que permita caracterizar su
estilo pedagogico, es un ejercicio que se articula con los diferentes modelos y enfoques
pedagbgicos y que aspira a lograr procesos pedagdgicos renovados que acerquen al
estudiante a la asimilacion de nuevos conceptos, procedimientos y actitudes frente a su
aprendizaje y a la comunicacion grafica y volumétrica de toda actividad proyectual y
creativa del disefio industrial. Un reconocimiento que permita resignificar; como el
docente hace que el estudiante de Taller de Diseflo se aproxime al conocimiento de los

fundamentos necesarios para el analisis, programacion y sintesis de su accion creativa.
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1.2 Formulacion del problema

El interés de este proyecto es la reflexion- accion de la ensenanza de los fundamentos
del diseno a través de las practicas educativas desarrolladas en el taller de disefio de II
semestre en la Universidad Catolica de Pereira, caracterizando el estilo pedagogico que
define dicha préctica. Justificar este fin requiere inicialmente, describir el proceso de
desarrollo de categorias fundamentales como son: disefio, fundamentos del disefio,
ensefianza del disefio y estilo pedagogico.

Antes de dar ruta historica y poner en consideracion cada uno de los conceptos que
corresponden a los fundamentos, ensefianza y definicion de la palabra disefo, es preciso
informar que durante los siglos XV y XVI se desarrollaron dos principios capitalistas
como lo son: la ciencia y la técnica. Elementos que movilizaron en el Renacimiento
especialidades artistico-técnicas como la arquitectura y las acciones creativas u oficios de
los artesanos (Salinas, 1992).

Dicho lo anterior, el arquitecto italiano renacentista Leone Battista Alberti (1404-1472)
se destaco por su labor tedrica no solo en el campo arquitectonico sino pictérico. En su
tratado “De Re Aedificatoria” se enuncia o nombra por primera vez la palabra “Disefio”,
sin tener una definicion puntual que llene de significado dicho término. Por esta razon se
puede decir; que su intencidon fue emplear un término que identificara la fuerza y accion
representativa que tiene el disefio en la composicion o disposicion formal de una obra
arquitectonica.

“Toda la fuerza y regla del disefio consiste en la correcta y exacta adaptacion y union de

lineas y angulos, que componen y forman la cara -fachada- de un edificio...llamaremos
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disefio al firme y gracioso preordenamiento de lineas y d&ngulos concebidos en la mente e
ideados por un ingenioso artista” (Alberti, 1991, p. 281).

Después de evidenciar el primer uso de la palabra “disefio”, es necesario dar una
definicion que de ruta no solo geografica sino conceptual de este término. Por esto en su
uso normal abarca el mismo campo que la palabra Composicion...En el epigrafe
correspondiente a Disegno, se encuentra la distincion entre esta palabra y el Diseiio
(Murray, 1978, p. 162).

Siguiendo a Murray (1978) El disegno es una Palabra italiana dotada de muy variados
significados, entre ellos el dibujo y el Diseiio. Las arti del disegno son las artes visuales en
general, aunque el uso original que a este término le correspondia durante el siglo XVI se
vio complicado por las nuevas teorias desarrolladas por los Manieristas, que llegaron a
concretarse finalmente en el anagrama, Disegno, segno di Dio. Una definicion propia del
mundo pictdrico-religioso de la época y que era considerada como la evidencia de toda
creacién o idea enmarcada por Dios fue inspirada por el libro biblico (Exodo 31:1) donde
se sefiala que el Disefio es la impronta de Dios, “...y lo he llenado del Espiritu de Dios, en
sabiduria y en inteligencia y en ciencia y en todo artificio, para inventar disefos...”.

Un concepto que es discutido por las escuelas de formacion inicial del Disefio Industrial
como la HfG Ulm. Para ella segun Bozzano (1998) el primer gran conflicto se centra en la
discusion sobre la pertinencia o no del arte en los programas de la Escuela, un enfoque en
que la unidad tecnoldgica y la funcionalidad se sintetizan en la estética, para la cual no
deben existir préstamos formales provenientes del arte sino una orientacion técnica dada
por la razdn préctica y funcional de los productos de disefo, esta tendencia es propia de los

afnos cincuenta.
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Al respecto conviene decir que, el concepto de diseiio se redefine con la intencion
formativa de las primeras escuelas con un enfoque cientifico del disefio y que se relacionan
con los medios de produccion industrial y la vanguardia tecnologica, Por esta razon el
concepto de disefio industrial nace en boca de Mart Stam por primera vez en el afio 1948
(Hirdina, 1988). Stam entendia por disenadores industriales a aquellos proyectistas que
trabajaran para la industria en cualquier campo, pero en particular en la creacién de nuevos
elementos y materiales (Biirdek, 1994).

Con respecto a los Fundamentos de Disefio, es preciso sefialar a un autor chino como
Wucius Wong que los titula y define en su libro “Fundamentos del Disefio”. Este es un
texto que los determina como los principios que refieren a las relaciones y estructuras
especificas de los elementos, formas y figuras. Pareciera que predomina una cierta
tendencia hacia la regularidad, ya que la regularidad de las relaciones y estructuras
invariablemente tiene una base matematica y puede describirse con mayor exactitud.
“Visualizar cualquier disefio basado en la regularidad utilizando instrumentos y métodos
tradicionales” (Wong, 1997, p. 13). Métodos propios de la observacion y abstraccion
formal que nos da la analogia, regularidades que nos permite un pensamiento sistémico de
ruta funcional y formal de un elemento observado, de la comprensién morfologica y
representativa de un artefacto o producto de disefio.

Los fundamentos del disefio son la suma de elementos basicos que se precisan conocer
para el origen formal de una idea de disefio y que emplea métodos como el pensamiento
analogico para observar y abstraer la funcionalidad y formalidad del mundo que se estudia.
Por esta razon disenadores-investigadores de la Universidad Jorge Tadeo Lozano

determinan que “El pensamiento analdgico por modelos es aquel proceso de construccion
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conceptual-proyectiva consistente en leer, comprender, cuestionar y proponer nuevos e
innovadores proyectos de disefio desde modelos localizados en los entornos o universos
naturales, artificiales y culturales” (Sanchez, Tarquino, Suarez, Ladino, Jiménez, Marquez,
Romero & Sierra. 2006, p. 27). Un principio o fundamento de disefio que permite capturar
informacion de manera interpretativa para la construccion de nuevos conceptos para
aplicar en artefactos o productos.

Estas dos (2) definiciones que permiten comprender la importancia del concepto de
“Fundamentos de Disefno”, es una (1) de las tres (3) fases de formacion que proyecta el
Programa de Diseno Industrial de la Universidad Catolica de Pereira. Una fase que es
inicial, de sustento informativo para los tres (3) primeros semestres de la carrera:

Fase de Fundamentacion: Su proposito es potenciar en el estudiante la capacidad de
ser creativo a través de los procesos de teorizacion, analisis, conceptualizacion y
proyeccion en los aspectos de la forma, la estructura y la funcion. Comprender los tres
primeros semestres, en los cuales se sensibiliza acerca del Objeto Artefacto. Este se
entiende como la aplicacion de elementos basicos de disefio en un ejercicio académico de
expresion, configuracion y materializacion. Adquiere valores y significados subjetivos,
estéticos, analogicos, desde la disposicion en la forma, la estructura y la funciéon, como
proyeccion de lo emotivo, lo creativo y lo imaginativo. Su manera de configurarse permite

la diversidad técnica.

P.E.P. (Proyecto Educativo del Programa). Disefio Industrial —

Universidad Catolica de Pereira.
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Avanzando en las caracteristicas de los conceptos claves o categorias se considera
como ensefianza de disefio, citando al docente e investigador Alvaro Acero Rozo de la
Universidad Nacional de Bogotd, quien en su articulo “Aproximaciones criticas (desde la
pedagogia) para una ensefianza del disefio” se cuestiona si el diseflo se ensefia o solo se
aprende a disenar en ambientes de aprendizaje, “...1a manera de construir disciplina y
profesion a partir de la reflexion constante sobre su esencia y su aporte al contexto social
mediante la practica profesional existente” (Acero, 2015, p. 116). Una accidon formadora
que se retroalimenta de las redefiniciones que el estudiante realiza a partir de una
transposicion didéactica del saber base con el saber vivo de la practica profesional, una
correlacion que hace posible las reinterpretaciones y la actualizacion del curriculo.

Alvaro Acero Rozo, para la ensefianza del disefio sefiala que: “...el
comportamiento y el trabajo colectivo en la préctica de disefio induce a la existencia de
una experiencia social colectiva, entendida como aquel bagaje intelectual acumulado en
tanto conocimiento especifico y necesario para realizar una terea determinada” (Acero,
2015, p. 120). Trabajo colaborativo propio de la propuesta pedagogica del constructivismo,
una accion de clase que dinamiza el conocimiento a partir de ayudas ajustadas y
aprendizaje basado en problemas (métodos propios de los talleres de disefo: situaciones
problema para discutir y responder creativamente).

Autores como Horta (2012), en su libro “Trazos poéticos sobre el disefio”, sefiala que la
ensenanza del disefio es un acto que precisa de “la observacion aguda” para la
configuracion formal y conceptual de toda propuesta de disefio en el aula de clase, para

esto, enuncia cinco (5) contenidos:
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De este modo, la investigacion disciplinar, el discurso critico, y el acto pedagogico; desde
sus macros frentes de taller, estudios histdrico-criticos, y de la cultura del disefio; asumen un
alto valor en el sentido y contenido de la ensefianza del disefio, donde se privilegia a la par
de la observacion aguda, la imaginacion, y el juicio; la definicién de formas, conceptos, y
fragmentos de realidad, en tanto premisas de una capacidad para la investigacion aplicada y
suficiente, que esta presente y distingue el mismo acto de disefiar. (Horta, 2012, p. 60).

Estas definiciones no son ajenas al estudio pedagogico que se precisa en la construccion
y discusion de este trabajo, por esto, no solo el disefo industrial debe ser considerado
como una profesion, sino como un saber sabio que debe ser interpretado pedagdgicamente
para una adecuada ruta de ensefanza, siendo preciso considerar el estilo que un docente
puede llegar a emplear para dinamizar el conocimiento de los fundamentos del disefio.

Por consiguiente, el tltimo concepto clave por definir es el que corresponde a estilos
pedagogico, en el cual Gordon (como se cité en Birrueta , 2006) define los estilos
distinguiéndolos como instrumental caracterizando el rol del docente en el control y la
exigencia; expresivo, donde identifica el fin del docente en satisfacer las necesidades del
grupo e instrumental-expresivo donde el docente integra las necesidades de los estudiantes.

Bennet (citado en Gonzélez, 2010) destaca un enfoque conductista donde el estilo es la
forma peculiar que tiene cada docente para elaborar el programa, aplicar el método,
organizar la clase y relacionarse con los estudiantes, responde al modo de llevar la clase en
el que el docente interviene en una tarea técnica y humana.

Delgado (1991) establece que el estilo responde a una forma particular de interaccionar
con los estudiantes y que se manifiesta en las decisiones previas a la préctica, durante y

después de la misma. Investigaciones educativas mas actuales definen los estilos como
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estilos pedagdgicos con la caracteristica que ni estudiante, ni docente, ni conocimiento
pueden considerarse desarticulados en la investigacion de las practicas educativas.

Suarez, C, Burgos, Molina & Corredor (2003) destacan en esta lista autores como
Tyler, Makarenko, Dirkx y Prenger, Gagné, Montessori, Stenhouse, Himmel K. entre
otros. Un aporte significativo de la reflexion sobre estilos pedagdgicos por parte de esta
nueva cohorte de investigaciones es identificar que no hay un estilo especifico que sirva
como modelo de identificacion en la caracterizacion, en los procesos de ensefianza —
aprendizaje. De esta manera el proceso de analisis sera inductivo, generando procesos de
autorreflexion de las précticas educativas que permitan prescribir el tipo de estilo que
define en la realidad la practica de cada docente.

En este contexto surge el interés por esta investigacion, responder fundamentalmente al
aporte de la ensenanza de los fundamentos del disefio desde la reflexion de la propia
practica educativa que contribuya en la caracterizacion y compresion del estilo pedagdgico
de la docente investigadora. Se adhiere el interés de esta investigacion a los sefialamientos
de Zabala (2006) acerca de la practica educativa donde plantea que los docentes, deben
diagnosticar el contexto de trabajo, decidir, actuar y evaluar la pertinencia de las acciones,
con el proposito de reconducirlas hacia un sentido mas adecuado, esto generalmente
comprende la funcidn del docente, aclarando que no son factores tan claros y
determinantes en la préctica, todo lo contrario, su grado de complejidad es notorio.

De esta manera se define el problema de esta investigacion a partir del siguiente

cuestionamiento:
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(Como renovar la practica educativa en los talleres de fundamentos del disefio de 11
semestre en la Universidad Catdlica de Pereira a través de la comprension y
caracterizacion del estilo pedagdgico de una docente de educacion superior?

Para desarrollar el proceso de investigacion que nos permita responder al problema
mencionado, se han planteado los siguientes objetivos que sirven al desarrollo del proceso
de investigacion- accion. A través de estos se nos permite responder al problema

mencionado anteriormente.

1.3 Objetivo general

Caracterizar el estilo pedagogico de una docente de educacion superior en el taller de
fundamentos del disefo, con estudiantes de II semestre de Disefio de la Universidad

Catolica de Pereira para renovar la practica educativa.

1.4 Objetivos especificos

* Identificar el estilo pedagogico en las dimensiones del saber, saber hacer, saber
comunicar y saber ser en el Taller Inicial de Fundamentos del Disefio.

* Reconocer en la caracterizacion del estilo pedagogico, dimensiones de este que
pueden ser renovadas a través del disefio y de la implementacioén de una unidad didactica.

* Establecer los aspectos influyentes en el proceso de renovacion de la practica.



* Disefiar e implementar una unidad didactica orientada a renovar la practica
educativa.

* Identificar nuevos aspectos en la caracterizacion del estilo pedagdgico de la
docente investigadora a partir de la interpretacion de las categorias de analisis en la

aplicacion de la unidad didactica.
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2. Justificacion

El proceso de aprendizaje que responda a la apropiacion de los fundamentos del disefio
en los estudiantes universitarios es un tema algido entre los/as docentes que orientan estos
procesos en esta etapa de educacion superior, teniendo en cuenta que hace parte de un
ejercicio propedéutico, por asi llamarlo, clave en la consolidacion de conocimientos
previos en las asignaturas y experiencias académicas que vendran en futuros semestres de
su carrera profesional como disefiadores. ;Qué estamos generando en los estudiantes
universitarios para favorecer este proceso? ;Qué aprenden realmente? ;Por qué algunos
avanzan significativamente en la apropiacion de habilidades y saberes y otros no? ;Qué
tipo de método puede responder a sus limitantes y a sus potencialidades para el disefio? La
gran mayoria de preguntas que nos hacemos como docentes o profesionales de la
educacion superior giran alrededor del estudiante, sus falencias o sus capacidades, sin
embargo, pocas veces las preguntas las centramos en nuestro rol como docentes ensefiantes
y nos cuesta o ni siquiera contemplamos la posibilidad de colocarnos como objeto de
indagacion acerca de lo que pasa en el aula universitaria y en las practicas educativas que
lideramos ;Por qué enseio de esta manera para la adquisicion y apropiacion del disefio?
(Qué motiva mi manera de ensefiar? ;Cual es el origen de mi conocimiento de lo que
enseno? ;Qué genero realmente en los estudiantes universitarios como docente en su
formacion de disefiadores? ;Qué produzco en su desarrollo cognitivo y en el desarrollo de
su talento y de sus habilidades? ;Cémo organizo y desarrollo la clase? ;Qué me preocupa

de los estudiantes de diseflo en su manera de aprender? Este tipo de preguntas asumidas
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desde una actitud reflexiva son necesarias para habilitar el camino hacia la comprension
del estilo pedagogico que define la practica de una docente.

Transitar por la historia de la ensefianza del disefio y el arte como manifestacion
humana, permite comprender como la formacion propia del disefiador o del artista esta
ligada a diferentes paradigmas que han evolucionado y transformado las practicas
educativas que responden a este fin. Desde la antigliedad hasta nuestros dias la formacién
en el disefio ha pasado desde la ensenanza de unos canones y convencionalismos de orden
cultural y académico, hasta la comprension del arte de la espontaneidad como recuperacion
del ser del sujeto. Un paso clarividente del arte y el disefio visto desde el objeto mismo del
conocimiento hasta la concepcion del arte y el disefio desde el sujeto creador, disefiador o
artista.

La historia de la formacion en el arte y el disefio nos presenta una dicotomia entre lo
que se debe ensenar para disefar y quien disefia. Paradigmas que se perciben también en el
ambito de la epistemologia en los planteamientos del filosofo aleman Inmanuel Kant
denominados “giro copernicano” que representan el paso del objeto del conocimiento al
sujeto del conocimiento. Es decir, de la pregunta: qué debemos conocer a la pregunta:
cOmo conocemos.

Este ambito epistemologico que divide seriamente los modelos de ensefianza de las
artes y el disefio a lo largo de la historia despierta gran interés en la docente investigadora,
quién se pregunta donde esté situada su manera de ensefiar y su interés como ensefiante en
la formacion de los estudiantes de disefio que hacen parte de los talleres de fundamentos

que lidera en el II semestre académico de disefo industrial en la Universidad Catolica de
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Pereira. El recorrido historico por la ensefianza del disefio situa a la docente investigadora
en un problema que tendra que analizarse en el campo de la pedagogia.

El interés en esta investigacion esta direccionando especificamente al rol de la docente
investigadora quien identificando y caracterizando su estilo pedagdgico insistira en un
proceso de renovacion de su practica, orientada por la reflexion de la misma a la luz del
andamiaje tedrico y el recorrido académico serio y riguroso que ha hecho en el campo de
los saber tanto de la disciplina como del &mbito pedagdgico tan ligado a la ensefanza y el
aprendizaje de la misma.

Sera pertinente la investigacion en tanto responda con hondura al sentido y propdsito de
renovacion de la practica desde el interés por mejorarla para afianzar y estimular con
mayor rigor el aprendizaje y la formacion propedéutica de los estudiantes de disefio,
fundamentalmente despertando la accidn creativa.

Se puede considerar la investigacion como un proceso innovador en el contexto
educativo y en la comunidad académica en la medida en que responda al desinterés por lo
pedagogico en la misma facultad de disefio, a la superacion del paradigma de lo técnico y
la ensefianza por referencia en el que estan centrados muchos planes académicos y
practicas educativas de la carrera profesional, y a la falta de fundamentacion teérica desde
el ambito pedagogico.

Dicha investigacion no es ajena al sin nimero de preocupaciones y desafios que hoy
ocupan a las diferentes facultades de disefio en diferentes partes del mundo. Ante los
cambios significativos a los que se enfrenta el mundo de hoy en materia de educacion a
nivel general, esta carrera profesional se piensa y se reflexiona en ella misma sobre su

evolucion y sobre su transformacion, y uno de los problemas que ocupa dicha reflexion
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tiene que ver con la ensefianza del saber con el que se forman hoy los futuros disefiadores,
gran aporte para las comunidades académicas sera la investigacion accion de una docente
investigadora sobre su propia practica para caracterizar su propio estilo pedagogico que
responda a una evolucion, cambio, renovacion no solo en la ensefianza sino en todo
aquello que involucra la formacion de un diseiador industrial.

Desde sus inicios la educacion en la Universidad se ha preocupado en promover una
buena transmision de técnicas, métodos y contenidos cientificamente acumulados, pero, en
muchas ocasiones, aislados de su contexto sociocultural de produccién, validacion y
comunicacion. Dichos contenidos, por otro lado, no suelen hacer referencia a las
implicaciones éticas y tedrico-practicas de la misma formacion cientifica y profesional. Al
mismo tiempo la Universidad ha debido sostener un sistema de produccion cientifica que
se vincula pobremente con los procesos de formacion metodologico-conceptual de las
nuevas generaciones de investigadores, y que contribuye a sostener la fuerte dicotomia y
tension entre investigacion y docencia (Kemmis, 1993) y (Habermas, 1970) citados por
(Rivarossa & Perales,1998).

De este modo, la misma comunidad universitaria genera su propia cultura con
costumbres, rutinas, rituales, inercia, estilo de vida, valores, creencias y expectativas que
influyen significativamente en los aprendizajes académicos, cientificos y experienciales de
los individuos, independientemente de su reflejo en el curriculum explicito. Poner en
evidencia en el &mbito de las practicas educativas el estilo pedagdgico del docente con sus
aciertos y desaciertos, las tensiones y contradicciones internas y externas, permite
recuperar el sentido de la formacion profesional y de sus valores educativos y a la vez

convierte al docente en sujeto autogenerador de nuevas alternativas (Kemmis, 1993). De
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esta manera poder asistir a la reconstruccion de las practicas de reflexion del profesor
sobre el proceso de construccion del conocimiento cientifico, su ensefianza y su
aprendizaje, sustentado tedricamente en una concepcion constructivista, compleja y critica

de la formacion del profesorado (Porlan, 2016).
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3. Antecedentes

La profesionalizacion y construccion de la disciplina del Disefio Industrial en Colombia
“...adoptd en un alto porcentaje los lineamientos del disefio extranjero, especialmente del
Bauhaus y de Ulm, que tanta influencia ejercieron en los disefiadores latinoamericanos”
(Fernandez y Bonsiepe, 2008, p.104). Lineamientos que permitieron comprender
formativamente la importancia e implicacion del “disefio aplicado” para la concepcion y
desarrollo de un producto, un principio que consiste en la adaptacion morfo-funcional, de
manera practica y real, de los elementos configurantes o fundamentos teéricos del disefio
(forma, color, textura, estructura y composicion).

Para los afios sesenta (60), el arquitecto colombiano Guillermo Sicard se forma en
Diseflo Aplicado en la Universidad Degli Studi en Firenze Italia en 1964, y alli recibe
clases con maestros alemanes que trabajan bajo el modelo educativo Ulmiano, estructura
formativa que le permite dar horizonte pedagdgico a los primeros programas de disefio en
Colombia, fundaciones que se configuraron bajo la discusion curricular de arquitectos y
disefiadores como Jaime Gutiérrez Lega, Dicken Castro, Michell Vandam, Daniel Gomez
Obregdén, Rémulo Polo, Joseph Marchi, Rodrigo Ferndndez, Gustavo Gémez y Julio
Vinaccia quien en 1972 ofertaba un postgrado en Disefio.

Sincard, realiza a su vez el curso de Disefio Industrial en Buenos Aires — Argentina en
1968, accion formativa que reitera la concepcion pedagogica de la Escuela Superior de
Disefio HfG de Ulm, debido a las migraciones de los miembros de este centro de

formacion aleman.
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En 1966 Guillermo Sicard dicté en Colombia el primer curso de disefio industrial en el
nivel universitario, dirigido a arquitectos en la Universidad Nacional de Colombia de
Bogota. En 1972, la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin implant6 el programa
de Arte y Decoracion; un afio después “(...) modifica el énfasis del programa para dirigirlo
y proyectarlo hacia una carrera de disefio”. (UPB, 2004, p. 8). En la Universidad Jorge
Tadeo Lozano en Bogota, se cred en 1972 el curso de disefio industrial en el nivel de
posgrado, el cual desaparecio para la creacion, en 1974, del programa de pregrado.
(Fernandez y Bonsiepe, 2008, p. 103).

En el caso de la ciudad de Pereira, se precisa de una ruta politica que de luz informativa
a esas primeras fundaciones de centros o instituciones de las artes y oficos que impulsaran
la cultura regional. Proyecciones que eran discutidas por intelectuales y letrados que
consideraban que la educacion superior era el medio para la democracia y movilidad
social.

Es por esto, que los medios impresos de la época como el diario La Patria de la ciudad
de Manizales, era la manera de informar y hacer publica las intenciones de cambio para los
habitantes de la region cafetera. Es por esto que en el libro “Historia de la Universidad
Colombiana: Tomo I — Historiografia y Fuentes” de Diana Soto, se puede leer que:

...en el diario La Patria (14 de marzo de 1936) una seria propuesta sobre creacion de una
Universidad que abarcara los estudios de humanidades, bellas artes y pedagogia, en
Manizales; con un gran instituto de artes y oficios en Pereira; una Facultad de Comercio en
Armenia y la Facultad de Agronomia y Veterinaria en Salamina. (Soto, 1998, p. 143).

Instituto de artes y oficios, que afios mas adelante tendria una configuracion formativa
diferente en la ciudad de Pereira y que para los afios ochenta (80) se estructuraria bajo la

direccion de Libero Carvajal como la Licenciatura en Artes Plasticas de la Facultad de
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Bellas Artes de la Universidad Tecnoldgica de Pereira. Dicho programa dio luz teorica o el
primer acercamiento conceptual a los fundamentos del disefio, con una asignatura que
trabajaba contendios como: composicion geométrica, teoria del color y otros principios
visuales propios del disefo. Esta materia estaba a cargo de la Disefiadora Industrial Silvia
Vélez que estudi6 en la Universidad Javeriana de Bogot4 y que tenia a su cargo la
asignatura “Disefno”.

Con respecto a la concepcion del Programa de Disefio Industrial de la Universidad
Catolica de Pereira, su fundadora Patricia Morales Ledesma, tiene una ruta formativa
similar a los creadores de los centros de ensefianza del Disefio Industrial en Latinoamérica.
Morales es Ingeniera Mecanica de la Universidad Tecnologica de Pereira y realizé una
pasantia en la BMW en la Republica Federal Alemana, en el Departamento de Planeacion
Técncia del Centro de Investigacion y Desarrollo. Alli realizé propuestas en tres (3)
dimensiones con programas CAD (disefio asistido por computador).

Morales, en 1994 funda el Programa de Disefo Industrial de la Universidad Catolica de
Pereira, institucion privada que tiene la politica institucional de realizar cada dos (2) afos
un estudio de tendencias regionales y disciplinares, lo que permite actualizar su curriculo:

En el afio 1993 la Universidad Catolica de Pereira, contemplaba la posibilidad de
conformar una Facultad de Disefio Industrial; desde entonces en el departamento del
Risaralda, los empresarios demandaban disefiadores como estrategia fundamental para el
desarrollo de sus productos, para aumentar las ventajas competitivas en el sector
productivo y empresarial de la region...El ICFES otorga la licencia de funcionamiento y se

inician actividades en febrero de 1994, fecha en la cual la Universidad se traslada a la

nueva sede, donde hoy funciona. Para este primer semestre, se inscribieron 120 estudiantes
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para un cupo de 60 personas, las cuales fueron seleccionadas mediante pruebas

disciplinares. (P.E.P., 2012, p. 6).

El programa de Disefio Industrial discute sus principios formativos no sélo desde el
Comité Curricular, sino que invita a la reflexion docente a partir de “Conversatorios
pedagbgicos”. A estos espacios de razonamiento a invitado al profesor e investigador
Aurelio Horta Mesa de la Universidad Nacional de Colombia sede Bogota, quien realiza
aproximaciones criticas para la ensefianza del diseflo y ha realizado uno de los primeros
registros o compilacion pedagdgica en su libro “Coloquios del Disefio —
Disciplina/Pedagogia/Profesion” en el afio 2015.

En todo caso este proceso de evolucion de la disciplina del disefio industrial en
Colombia no evidencia procesos de investigacion regulados por el saber pedagdgico que
responda a propositos de reflexionar acerca de la ensefianza del Disefio y los procesos de
aprendizaje que se derivan de las practicas educativas que hacen parte de esta carrera
porfesional.

En la busqueda de informacion académica que responda especificamente a esta
caracterizacion de estilos pedagogicos relacionados con la ensefianza del disefio, se debe
sefialar que no hubo hallazgos de trabajos de investigacion que respondieran a este
proposito. Un trabajo de investigacion de la facultad de disefio industrial de la universidad
de los Andes en Bogota, Ovalle (2005) plantea una problematica: descubrio, en proyectos
y documentos de estudiantes de décimo semestre, que muchos de ellos, después de una
larga formacion universitaria dentro del programa, se acercan al final de sus estudios con
limitantes y dificultades en su desarrollo de habilidades, que desmejoran sus resultados
académicos y la calidad de sus productos. Entre muchas cosas sefiala: bajo nivel de

autonomia para aprender desde sus experiencias y para ejecutar tareas, limitado
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pensamiento autdbnomo, poco poder de decision y actuacion heteronoma para desarrollar
sus proyectos de disefio; poco interés personal para interactuar con recursos de la
universidad y del entorno social en el que pueden estar los futuros usuarios de sus
productos; falta de fluidez en su lenguaje oral y sus capacidades de expresion mediante
técnicas de representacion; Dificultad en la redaccion de documentos.

El problema radica segun el autor en que se ha confundido procesos de disefio con
procesos pedagdgicos y se desconoce los aprendizajes que pueden ocurrir en el proceso de
disefiar; no hay claras distinciones entre lo pedagogico y lo metodoldgico de las clases y
los talleres de disefio. De esta manera se asume que quien sigue pautas o metodologias de
disefio y logra resultados bien valorados por un profesor 'aprende’ a disefar, (ensefianza
por referencia) cuando, en realidad, su labor ha sido la gestién de un proceso que depende
del modelo planteado por las exigencias académicas tradicionales que buscan obtener y
evaluar resultados finales. Agrega Ovalle (2005) que no se tienen en cuenta la influencia
pedagogica de acciones que podrian apoyar el aprendizaje que construye un estudiante de
disefio, por ejemplo, su interaccion con el ambiente, con los usuarios de los objetos que
pretende disefar y el contacto con sus compaieros, profesores y el contexto académico.

A juicio de la docente investigadora no solo relata la realidad a la que se enfrentaron
estudiantes y docentes de disefio industrial de la Universidad de los Andes en Bogota, sino
que a la vez justifica las preguntas insistentes de un docente reflexivo que busca
incursionar por el sentido y el propdsito que tiene la formacion en disefio en las mentes

jovenes que quieren incursionar en este campo del saber.
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4. Referente tedrico o conceptual

4.1 De los institutos de Disenno en Alemania a la ensefianza del Disefio Industrial en

Latinoamérica

“Conocer las cosas cuando se estan formando, quiere decir

comprenderlas mejor” (Munari, 1975).

Es preciso conocer los aportes que se han dado desde el siglo XX para el desarrollo de
las primeras escuelas de disefio, para esto, es necesario considerar que en 1878, se crea el
primer laboratorio de psicologia cientifica experimental en los Estados Unidos con el
proposito de estudiar el pensamiento y el aprendizaje de los nifios. De igual forma surge a
principios del siglo XX la psicologia juvenil pragmadtica, orientada en la busqueda de los
conocimientos psicoldgicos necesarios para responder a la tarea de ensefianza de los nifios,
los psicologos se vuelcan de lleno hacia el estudio de las cuestiones educativas y el
movimiento se despliega con fuerza en distintas lineas (Camilloni y Cols, 2008). Estudios
que descubrieron y validaron el arte infantil, que dan luz a las diferentes percepciones que
los nifios y nifias tienen de la realidad y la comprension de la carga significativa que
contiene su mundo creativo y expresivo.

A partir de esas investigaciones psicoeducativas del arte espontdneo infantil y la
decadencia del arte francés del siglo XIX: “La nueva psicologia, las modernas corrientes

pedagogicas, la ruptura de canones y convencionalismos artisticos, la propia inseguridad
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cultural, han hecho fijar la atencion en el arte de los nifios” (Corredor y Giralt, 1975, p.90).
Una mirada y atencion exclusiva a ese tiempo predilecto de los primeros afios. Se destaca
el realismo del nifio al afirmar que pinta como sabe y puede y de memoria. La espacio-
temporalidad se identifica como inexistente o con un papel diferente al del adulto. Se
destacan los elementos que le interesan y su opcion por el color con claras funciones
simbolicas. Estos Principios fueron permeados por artistas como Paul Klee, Marc Chagall
y Pablo Picasso.

Un siglo, en el que los hechos dinamizaron la gesta que arquitectos, estetas, creativos,
artistas y disefiadores concibieron por la construccion de escuelas de arte y disefio, por la
elaboracion de textos que sefialaran las nuevas determinantes estilisticas configuradoras de
la forma, por validar toda disciplina creativa y transformadora del espacio. Sucesos
sociales, religiosos, culturales y politicos que redirecionaron los proyectos y las respuestas
formales que interviene toda actividad creativa.

Propuestas curriculares y pedagogicas que nos permite comprender como el nifio y la
nifia comienzan a ser reconocidos como actores y parte del proceso de ensefianza-
aprendizaje desde la expresion plastica y visual, de la intencion educativa de la época, la
cual se articula con la preparacion formal y creadora del disefio o especificamente del
disefio industrial desde la escuela alemana Bauhaus:

...Su ensefianza partia en el curso basico o Vorkurs donde se realizaba una transicion
entre el colegio y la universidad nivelando las diferencias y sensibilizando en la
facultad...(la)...perspectiva del estudiante hacia el lenguaje visual. Johhannes Itten,
pintor quien habia sido maestro de escuela primaria, en el curso basico introducia a

los estudiantes en los principios del disefio como la composicion, el color, los



37

materiales y la forma tridimensional, basdndose en la ensefianza de los kindergarten
desde los conceptos del “nifio como artista” y de la “Infancia del arte” bajo el
enfoque romantico de Rousseau que argumentaba la educacién como el cultivo de
las facultades innatas y sensoriales mas que la imposicion de conocimiento. (Nahir y
Goémez, 2009, p. 26).

La Bauhaus, fue una escuela que determino teorias y variables morfologicas
significativas que se ensefian y aplican actualmente en los talleres de disefio, una escuela
que, a su vez, detond la profesionalizacion del disefio industrial a partir de actividades
proyectuales significativas que estudian las relaciones existentes entre el ser humano, los
sistemas de productos y un ambiente determinado; en busca del mejoramiento de la calidad
de vida del ser humano.

Su programacion académica tenia en los semestres iniciales la intencidon de unificar los
preceptos o Fundamentos del Disefio, en los cuales se observa la técnica como el
articulador de los contenidos iniciales o “Ensefianza preliminar”. A continuacion, se
presenta el Diagrama del plan de estudios de la Bauhaus, 1923. “El diagrama muestra el
Curso Basico como requisito previo para el estudio especializado. La posicion de la
“construccion” en el centro hace eco al manifiesto fundacional de Gropius, donde dice que
el ultimo fin de todas las artes visuales es la construccion completa” (Lupton y Abbott

1994, p. 5).
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Grafica 1. Vorkurs — Plan de Estudios Bauhaus

Fuente: https://learningfromdesign.wordpress.com/2016/01/07/talleres-de-la-bauhaus-un-

modelo-educativo/

A mediados del siglo XX, autores investigadores como Viktor Lowenfeld y W. Lambert
Brittain escriben el libro “Desarrollo de la capacidad creadora”, un texto que sefiala o
determina el estudio de la expresion plastica infantil. Un compendio investigativo que nos
permite comprender que “El arte es una actividad dinamica y unificadora, con un rol
potencialmente vital en la educacion de nuestros nifios” (Lowenfeld y Brittain, 1980, p.
15). El dibujo, la pintura o la construccién conforman un proceso complejo en el que el
nifio reune diversos elementos de su experiencia para formar un todo con un nuevo

significado. En este proceso de seleccion, interpretacion y reforma de esos elementos, el
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nifio da algo més que un dibujo o una escultura; agrega una parte de si mismo: su
pensamiento, su sentir y su percepcion de la realidad.

A continuacion, se presenta un esquema que permite identificar los tipos de arte que se
pueden abordar en un aula de clase en relacion con los materiales y técnicas que articulan
los estilos artisticos presentes no solo en la historia del arte, sino en la ensefianza del arte

en la historia;

1. Material

Arte mediatico
(fotografia, cine)

Arte plastico
(pintura, escultura)

3. Estilo RTE 2. Técnica

=

Arte aplicado
(arquitectura-disefio)

Gréfica 2. Tipos de Arte

Fuente: propia

Este ejercicio de comprension histdrica del arte aplicado como asignatura, requirio de
una concepcion de la forma, el color, la textura, la estructura y la composicion como
soportes visuales del mundo bi y tridimensional. De una apropiacion tedrica de las
herramientas que fueron compartidas por los padres de los pigmentos, la luz, la
perspectiva, lo figurativo y lo abstracto. De un reconocimiento a los transformadores de la
materia, los creadores de la técnica y el estilo. Una retrospectiva que permite realizar una

transposicion didéactica de todo acto creativo propio del disefio, sujeto a una realidad que
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acompafia y enriquece un mundo que convulsiona frente a los ojos de todos aquellos que lo
quieran leer, reconocer, transformar o redisear.
La escuela esté al servicio del taller, y un dia serd absorbida por este. Por lo tanto, no
habra profesores y alumnos en la Bauhaus, sino maestros, oficiales y aprendices.
(Corredor, Matheos y Giralt Miracle, 1975, p. 122).

En los anos veinte, la Bauhaus en Alemania y Vkhutemas en la Union Soviética se
constituyen como las primeras escuelas de disefo, que determinan las concepciones
estilisticas y formales de las artes aplicadas. “Espacios académicos que realizaron
interesantes experimentos educativos en la didactica y pedagogia del disefio, en el
desarrollo de la profesion y en la teorizacion de lo que hoy se ensefia en los talleres
creativos y experimentales” (Salinas, 1999, p. 97).

Bases teoricas o fundamentos del disefio que se alimentaron de las apreciaciones
estilisticas que transcurrieron en el primer corte del siglo XX como el “arte infantil”, el
“expresionismo”’ y “De Stijl”, las cuales se configuraron desde la mirada de Walter
Gropius, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lazlo Moholy-Nagy, Josef Albers, Theo van
Doesburg y Johannes Itten, entre muchos menos. Este ultimo, Ittem, como pintor y docente
correspondio a la primera de las tres (3) fases que conformaron la escuela de disefio
superior Bauhaus y creo e implementd el curso basico o Vorkurs.

Los programas de la escuela se enriquecieron con la inclusion del Vorkurs, curso
preliminar impartido por Johannes Ittem, que tenia como objetivo aumentar la fuerza
de expresion creativa del alumno, segiin sus propias palabras. Esta preparacion al

inicio de los estudios, muy novedosas para su tiempo, aunque no la primera, ya
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contaba con antecedentes tan importantes como las experiencias de Froebel,
Montessori y Franz Cizek (Salinas, 1999, p. 98).

Experiencias pedagogicas en las que Maria Montessori y Federico Froebel desde el
juego sumaban materiales y procedimientos dirigidos al aprendizaje de los nifios y nifias
sobre forma, texturas, proporcion-composicion y color en los productos FrobelGifts y
disefio de material didactico de encaje plano, apilacion, ensartado o multisensorial
propuesto por Montessori.

Maria Montessori, como médico-pedagoga italiana propone cémo el docente debe
acompafiar el proceso de aprendizaje del estudiante en su texto “Ideas generales sobre mi
método” publicado en 1928: “En nuestras clases la maestra no tiene necesidad de otra
preparacion cientifica que la de quedarse a un lado, de aplicar bien el arte de eliminarse y
de no obstaculizar el crecimiento del nifio en sus multiples actividades” (Luzuriaga, 1968,
p- 190-191). Una propuesta pedagdgica que la escuela de disefio Bauhaus absorbe para
guiar la curiosidad, exploracion y deseo de aprendizaje de sus estudiantes.

Ya, desde la escuela suiza de Pestalozzi, el aleman Federico Froebel senala una nueva
propuesta educativa con los “kindergarten” en los cuales implementé material didéctico
denominado FroebelGifts “...sus “Dones y Ocupaciones”: un conjunto de bloques
geométricos (dones) y actividades artesanales bésicas (ocupaciones) que se convertirian en
la pieza central de sus teorias pedagogicas...”’lenguaje visual” de formas elementales y
colores basicos” (Lupton y Abbott, 1994, pp. 10-18) Cabe agregar que los integrantes del
temprano vanguardismo se educaron en el periodo de mayor influencia de los
kindergarten: Frank Lloyd Wright, Kandinsky y Le Corbusier fueron educados con los

métodos de Froebel, el programa de la Bauhaus atestigua su impacto. Fue un material
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sumamente importante que abrid las puertas a las habilidades sensorio-motrices del dibujo
pedagodgico y a nuevas propuestas creativas de la ensefianza del color y la forma que
implementaria W. Kandinsky en los talleres de Inchuk (Instituto de la cultura artistica) en
la Unién Soviética y posteriormente en la ya citada Bauhaus.

A su vez, Ittem en su curso basico o fundamental Vorkus, sefiala la importancia de la
mirada del artista plastico y pionero de la didactica artistica para nifios y jovenes; Franz
Cizek (1865-1946) “...pintor de la Secesion vienesa que inicia una nueva ensefianza
basada sobre el dibujo libre infantil, considerandolo como un arte independiente del
adulto. Su principal actividad eran los papeles recortados, a los que dedica su tnica obra
impresa” (Bordes, 2006, p. 22). Cizek, quien en su “Clase de arte juvenil” propuso
incentivar la creatividad de sus estudiantes a partir de dibujos con una carga iconografica
relevante en arte moderno (arte infantil).

Seglin Josef Albernes, profesor y director oficial en 1928 en la escuela de disefio
Bauhaus: “El empezar “jugando” desarrolla el valor, lleva de modo natural a una via
inventiva y alimenta la (...) facilidad del descubrimiento” (Lupton y Abbott, 1994, p. 12).
Un ejercicio detonante y creador que se sumo a las propuestas que pedagogos y artistas de
la ensefianza de las artes plasticas y aplicadas dieron forma a una propuesta académica que
articulo los diversos saberes entre artistas, arquitectos, artesanos, urbanistas o
configuradores de las artes visuales o de todo aquello que se puede ver y percibir a nivel de
la retina.

Por esto, la teorizacion de las artes plasticas, artes aplicadas y fundamentos del disefio
nacen de esas miradas pedagdgicas a la primera infancia, a la exploracion material y de

reconocimiento creativo del nifio en los “kindergarten” Froebelianos, “La casa del nifio” de
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Montessori y la “Clase de arte juvenil” que propuso Franz Cizek a finales del siglo XIX y
principios del XX. Una conceptualizacion que caracterizo “...la formacion de maestros y
los planes de estudio de las escuelas primarias” (Lupton y Abbott, 1994, p. 18) articuladas
a la corriente artistica que pone en manifiesto el arte infantil y los anteriores postulados
que enmarcaba el “dibujo pedagogico”.

Planes de estudio de las escuelas primarias, que dieron luz a los contenidos iniciales del
primer centro de formacion publica universitaria en artes aplicadas y arquitetura, La
“Bauhaus” alemana, con un método de estudio que desde 1919 a 1933 centraron las bases
del disefio moderno, siendo este el curso preliminar que daba apertura conceptual y
practica a los interesados en ingresar a la escuela de formacion en disefio (curo previo-
nivelatorio).

Ejercicios de diseflo que migraron a los planes de estudio de otro centro de formacion
en tiempos de posguerra, este es el caso de la escuela alemana Hochscule Fiir Gestaltung
(HfG — Escuela Superior de Disefio). Un centro de capacitacion profesional, que desde
1953 a 1968 opera en la ciudad de Ulm bajo la constante mirada pedagogica del Disefiador
Grafico y Tipografo Otl Aicher.

HfG Ulm present6 constantes cambios estructurales en sus planes de estudio y filosofia
institucional, inicialmente oper6 bajo la direccion de un Arquitecto y antiguo estudiante de
la Bauhaus; Max Bill se inclina por una “segunda Bauhaus” (el mismo Walter Gropius
proponia llamar a la Escuela la “Bauhaus de Ulm”) e imagina talleres para pintores,
escultores, orfebres. “Se orienta a crear un nuevo humanismo capaz de asumir el medio
tecnoldgico, y capaz de conformar un entorno donde el arte forme parte de la vida

cotidiana” (Bozzano, 1998, p. 12). Un enfoque que rifie entre el idealismo de Max Bill
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(una mirada sensible propia del arte (tipo de arte diferente al concreto)) y el realismo duro
de posguerra que precisa de una linea profesional orientada a la industria.

La escuala Ulmiana, es un espacio de formacion que transcurre durante los afos
cincuenta (50) con el apoyo econémico del Plan Marshall en la ciudad de Ulm, una
propuesta académica con una “nueva’” concepcion racionalizada del disefio y que considera
procedimientos formales y operativos con el fin de plantear adecuadamente los problemas,
y entrever las soluciones de disefio de la industria alemana. La discusion sobre la polaridad
entre razoén y emocion en la produccion del disefio no es exclusiva de la Escuela sino una
tendencia propia de los cincuenta. “El sentimiento es vinculado al mundo del arte, a la
artesania, y a lo subjetivo; la razon se relaciona a los medios de produccion industrial, a la
tecnologia y a la ciencia” (Bozzano, 1998, p. 14).

Por esta razon, Olt (1994) y el artista concreto argentino; Tomas Maldonado como
nuevo director de la Ulm, disefian un curriculo que mediatiza la mirada estética de Max
Bill y proponen parametros en un proceso de disefio que requiere no sélo mitigar la
importancia de la comunicacion artistica, sino abordar un racionalizmo formal con un
desarrollo metodoldgico de disefo adaptado a los parametros productivo de una época de
posguerra. Es por esto, que para 1957 se aprueba un programa mas preciso, en donde se
definen los campos de estudio y los limites de la ensefianza. “Abre el camino para la libre
confrontacion de las ideas. Busca la coherencia y la unidad en el disefio; una unidad que se
encuentra en la colaboracion estrecha entre la forma y la funcion” (Bozzano, 1998, p. 40).

Para los afios setenta (70) el arte a sido considerado desde la mirada de Charles Morris
como el “...concepto de usar las formas como en gramatica se usa la sintaxis. Y la sintaxis

de la forma fue, realmente, uno de los conceptos tedricos mas divulgados por la
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arquitectura y el disefio de los afios sesenta y setenta” (Satu¢, 1992, p. 40). Para esta nueva

etapa creativa y concreta del disefo, es preciso considerar la estética como un elemento

que se debe mediatizar o ser integrado en los procesos de disefio del Curso Preliminar.

En la Ulm, el plan de estudios se conform6 por cuatro (4) cursos, donde el primero

corresponde a la fundamentacion teérico-practica del disefio y que fue el modelo formativo

para los Institutos de educacion superior de Latinoamérica.

Tabla 1. Contenidos abordados en los diferentes cursos del Plan de Estudios de ULM.

Plan de Estudios ULM

“En una primera etapa es
comun a todos los estudiantes
mas alld de la orientacion
Preparatorio | elegida. Se dirige a cubrir el
0 conocimiento en cuatro areas:
Basico de introduccidon visual,
realacionada a los aspectos Descripcion
Curso perceptuales; de instrumentos Ejercicios
- preparatorio | analdgicos del disefio, | proyectuales de baja | Vorkurs
especifico | cubriendo desde la complejidad (de
para 1961 | representacion grafica a la orientacion).
(incluye fotografia; de materiales y
ejercicios | herramientas, a través del
proyectuales) | andlisis y de ejercicios
manuales; de integracion
cultural” (Bozzano, 1998, p.
25).
« . . Histoéria
Sus objetivos son: relacionar .
., contemporanea
los problemas de creacion con .
. R - Filosofia
Preliminar | las  disciplinas  tedricas, ,
. Arte contemporaneo
(la promover la conciencia de la .
I . ., . . ..~ | Antropologia cultural -
integracion | funcion social del disefio, p
. Morfologia
cultural) fomentar uan actitud . .
’ Psicologia
responsable” (Bozzano, 1998, ,
26) Economia
p-<b). Ciencias politicas
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I Ejercicios
) . ) intacticos.
Formativo | “...el alumno se dirige hacia SITActicos
(ejercicos | la preparacion  especifica” -
NS Estructura: cursos
I sintacticos) | (Bozzano, 1998, p. 26). . y
seminarios
posteriores.
“Objetivizar” el
“..en donde el alumno | proceso proyectual.
Tesis de sintetiza,  particulariza y | Métodos cientificos.
10Y profundiza sus Investigacion -
Grado . ’ -
conocimientos (Bozzano, operacional.
1998, p. 26). La técnica como

sistema abierto.

Fuente: propia basado en el texto “Proyecto: razén y esperanza. Escuela superior de disefio

ULM?” de Jorge Néstor Bozzano

De los niveles de formacion presentados en el cuadro anterior, es de intéres para este

proyecto conocer sobre el curso preparatorio especifico o basico, un epacio académico

donde la teoria y la préctica se dinamizan entorno al concepto de funcion del disefio. En

este curso se construye un plan de trabajo en el que la forma, el color, la textura, la

estructura y la composicion son los fundamentos informativos y de proyeccion de toda

idea o propuesta creativa. Por esto, es necesario citar textualmente la fundamentacion

pedagobgica en este primer proceso de formacion.

La formacion basica de la Escuela Superior de Disefio — HfG Ulm:

Tal como sucedia en la Bauhaus, el cuerso inicial de la Escuela Superior de Disefio
de Ulm tenia gran importancia. El objetivo de este consistia en facilitar fundamentos
de disefio generales, asi como conocimientos tedricos y la introduccion del alumno
en el trabajo proyectual, incluidas las técnicas de representacion y construccion de
maquetas. La meta era también la sensiblizacion de la capacidad perceptiva mediante

la experimentacion con medios elementales del disefio (color, forma, leyes de
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composicion, materiales, superficies etc.). Con el transcurso del tiempo, la formacion
basica, tan marcada en un principio por la influencia de la Bauhaus, devino en
exactos principios matematicos y geométricos de una metodologia visual (Lindinger,
1987; Biirdek, 1994, p. 43).

Una estructura que migré los preceptos educativos de la ensefianza activa y del
aprender haciendo de autores como Pestalozzi y Montessori en su formacion inicial. Una
configuracion pedagogica que se sumo a lo que los siglos XIX y XX alimentaron desde
una mirada ingenieril y con la ensefianza de las Escuelas Politécnicas de Alemania.

Estos programas se conocian como “ofertas técnicas”, donde se daba una formacion
estructurada y metddica, siendo este el enfoque didactico de cada uno de sus cursos. En
cada uno de los grupos era necesario considerar que “Para el aprendizaje del disefio los
alumnos no pueden superar el numero de 15 por docente; favorece el intercambio que
permite desarrollar la personalidad y el conocimiento del educando” (Bozzano, 1998, p.
40). Un “modelo organizativo” que permite acompanar el proceso creativo de cada
estudiante, una forma de personalizar el acompafiamiento y fuga creativa de los
participantes de la clase; es por esto; que los ulmianos consideraban fundamental
considerar que su labor “...es la educacion de personalidad independientes” (Bozzano,
1998, p. 40).

Con el fin de ampliar los preceptos formativos que los ulmianos consideraron en el
curso de fundamentacion, preliminar o basico, se enuncia no s6lo el método, sino las
habilidades que precisaba el estudiante para este curso que emplea instrumentos analdgicos

o medios elementales del disefio (introduccion visual).
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Sin embargo, la intencion verdadera de esta formacion basica de la Escuela de Ulm
consistia en alcanzar una disciplina intelectual a través de la ejercitacion de la
percepcion manual de los estudiantes. El pensamiento cartesiano dominaba en los
niveles tedrico y cientifico. La buisqueda de lo racional, de formas y construcciones
estrictas y 4usteras determinaba el pensamiento. Solo se aceptaron como ciencias
colaterales las ciencias exactas. Por eso se investigd especialmente la aplicacion de
las disciplinas matematicas al disefio” (Biirdek, 1994, p. 43).
Autores como el aleman Bernhard E. Biirdek en su libro “Historia, teoria y practica del
disefio insutrial” habla de seis (6) fases de evolucion que se presentaron durante los quince
(15) anos de funcionamiento de la Ulm. A continuacidn, se escriben apartes del libro con

respecto a las fases de transicion formativa de la Escuela Superior de Disefio — HfG Ulm:

De 1946 a 1953: Se instituy6 la fundacion hermanos Scholl como soporte de la
Escuela Superior de Disefio Ulm.
Saber profesional + Creacion cultural + responsabilidad politica =

HfG

Ulm.

De 1953 a 1956: La ensefianza se caracterizaba por una clara continuidad de la
tradicion de la Bauhaus.
Tenia respecto al arte un interés puramente cognoscitivo e
instrumental.

De 1956 a 1958: Incorporacion de nuevas disciplinas cientificas al programa

educativo.



De 1958 a 1962:

De 1962 a 1966:

De 1967 a 1968:
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Relacion estrecha entre: disefio, ciencia y tecnologia.

Construccion de un modelo educativo para la Escuela Superior.
Empleo de métodos matematicos para poder demostrar su caracter
cientifico.

Desarrollo de metodologias de disefo.

Imperancia en disefios modulares (tendencia constructiva).

En esta fase se alcanzo6 un equilibrio entre las disciplinas tedricas y
las practicas.

Sistemas de produccion racional bajo el modelo de la Escuela
Superior y que se aplicaba a las nuevas investigaciones tecnoldgicas.
La Escuela Superior no se mostrd receptiva ante la incipiente critica
al funcionalismo y al debate iniciado poco mas tarde en torno a
cuestioes ecologicas.

Falta de una adecuada autonomia financiera.

Cierre de la escuela.

Un quincenio que present6 unas repercusiones pedagogicas dadas por las migraciones

de sus docentes, egresados o miembros a otros paises del centro europeo o de América.

También, por la credibilidad formativa y titulada de sus egresados en las factorias y casas

de disefio donde aplicaban una reflexion sistematica y metodoldgica para la seleccion de

alternativas proyectuales. Es por esto por lo que:

La influencia de la Escuela de Ulm se hace patente sobre todo fuera de Alemania ya

que, tal como sucediera con el éxodo de los miembros de la Bauhaus después de



50

1933 — aunque por diferentes motivos —, muchos miembros de Ulm buscaron nuevas
posibilidades de trabajo en paises bien diversos de todo el mundo... (Biirdek, 1994,
p. 47).

Repercusiones que proyectaron nuevos centros de formacion superior en latinoamérica,
gracias a las migraciones de formadores como Max Bill, Tomas Maldonado, Gui
Bonsiepe, entre otros. Rutas que no s6lo movilizaron el conocimiento y la estructura
Ulmiana, sino que despertaron en los afios sesenta y setenta la conformacion de
asociaciones de disefio como ALADI — Asociacion Latinoamericana de Diseno Industrial,
la cual se sumo a la estructura politica e implicacion intelectual y productiva de la ICSID —
Concilio Internacional de Asociaciones de Disefio Industrial, organismo madre que vela
por los intereses del disefio industrial y su fomento.

Para Latinoamérica, la fundacion de centros de formacion de disefio corresponde a mas
de cuarenta (40) afios, es por esto, que autores compiladores como Oscar Salinas Flores en
su libro “Historia del Disefio Industrial” de 1992 determinan que:

El disefio industrial en Latinoamérica cuenta con una labor que ya rebasa los 25 afios
de experiencia en los campos educativo y profesional. Actualmente esta disciplina se
localiza en nueve paises: México, Brasil, Argentina, Colombia, Chile, Costa Rica,
Nicaragua, Ecuador y Cuba; Guatemala, Venezuela y Uruguay preparan la apertura
de sus primeras escuelas de disefio industrial. (Salinas, 1992, p. 265).

A continuacion, se relacionan graficamente las rutas de establecimiento y creacion de
las primeras instituciones de educacion superior de disefio en Latinomérica, una

retrospeccion realizada por la investigadora del disefio; Silvia Fernandez para la revista
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Design Issues en su articulo “The origins of design education in Latin America: from the

Hfg in Ulm to globalization”.

Graéfica 3. Rutas de apertura de Programas de Disefio Industrial en Latinoamérica

Fuente: Design Issues 2006 — Silvia Fernandez

4.2 Los Estilos Pedagogicos

Un estilo es una manera caracteristica de pensar, no se refiere a una aptitud, sino a
como utilizamos las aptitudes que tenemos. No tenemos un estilo, sino un perfil de
estilos. Las personas pueden ser practicamente idénticas en cuanto a sus aptitudes y

aun asi tener estilos muy distintos (Sternberg, 1999, p. 38).
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Antes de abordar los preceptos tedricos que corresponden a los estilos pedagdgicos, es
necesario identificar y conceptualizar algunos modelos, enfoques o estilos que han
alimentado y articulado los procesos de ensefianza y aprendizaje de todo acto educativo;
teorias que corresponden a diversas maneras de abordar, organizar y dinamizar la practica
educativa por parte de los actores pedagdgicos propios de un aula de clase.

Con respecto a los estilos de pensamiento, autores como Sternberg (1999) considera
que las capacidades reales de las personas no estan sujetas a las formas como aprenden,
teniendo en cuenta que sus percepciones del entorno no articulan a las propuestas que
circulan en las aulas de clase. El autor, en la contraportada de su libro “Estilos de
pensamiento” argumenta, que ciertas aptitudes suelen ser poco apreciadas o cultivadas no
por falta de talento, sino a causa del conflicto que se establece entre nuestro estilo de
pensamiento y el aprendizaje que se nos impone. El autor habla de perfiles o estilos de
pensamiento desde tres (3) funciones que denomina legislativo (creativo), ejecutivo
(implementador) y judicial (evaluador), los cuales articulan con cuatro (4) formas de estilo
de pensamiento tales como: monarquico, jerarquico, oligdrquico y andrquico, las cuales
corresponden a una analogia entre la organizacion del individuo y la organizacion de la
sociedad.

Segun Grasha (1996) la actividad educativa en el aula de clase debe ser leida a partir de
los diferentes estilos de ensefianza presentes en su investigacion. Estilos que no so6lo
catalogan de manera categorica al docente, sino que determinan sus patrones de conducta a
partir de la materia y el ambiente en donde ensefia (contexto). Una interrelacion docente-
estudiante, que moviliza o detona reacciones frente a la asignatura o contenidos impartidos

en clase, un puente de conocimiento que el docente establece con el grupo y que el autor
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enuncia en cinco (5) estilos de ensefanza: experto, autoridad formal, modelo personal,
facilitador y delegador.

Con respecto a los estilos pedagogicos en instituciones de ensananza superior, la
Universidad del Tolima realiz6 una serie de cuestionarios que arrojaron resultados de
docentes con una caracterizacion relativista-constructivista. Su observacion se referencid
en las concepcines o constructos de comprension del mundo pedagogico de cada uno de
los participantes, y para esto se basaron en las perspectivas de Porlan (1997): concepciones
constructivistas (herramientas/barreras), sobre la critica (valores) y la sistémica y compleja
(sistemas de ideas). Y de la mirada tedrica de Maria Mercedes Callejas y Martha Vitalia
Corredor (2002), quienes enuncian cuatro (4) saberes que fueron relacionados en este
escrito parrafos mas adelante.

También, la Universidad Industrial de Santander — UIS senala tres (3) estilos
pedagogicos referenciados en la teoria de los intereses humanos de Habermas y la
investigacion educativa de Carr y Kemmis, dichos estilos son: emancipatorio, tecnico y
practico. Cada una de estas caracterizaciones pedagdgicas corresponden a la practica
profesional del docente universitario, una mirada en la que se determina que el Estilo
Critico-emancipatorio corresponde a una accion-reflexion de la practica educativa del
docente, lo cual lo pone en un ejercicio dialéctivo constante sobre su quehacer (praxis).
Con respecto al Estilo Técnico; el docente tiene como intencion tener el poder sobre el
conocimiento, una accion que centraliza y direcciona de manera unilateral el saber.

A nivel local, Martha Gutiérrez, Orfa Buitrago y Victoria Eugenia Valencia de la
Universidad Tecnologica de Pereira en su trabajo sobre “Los estilos pedagogicos y el

mejoramiento de una practica educativa universitaria”, se cuestionan por los estilos
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pedagogicos que una docente formadora de educadores puede llegar a presentar en su
practica educativa, para ello determinan que “La reflexion sobre los estilos pedagdgicos en
las practicas educativas constituye una opcion formadora, porque concibe al profesor como
persona y profesional activo, participativo, consciente de sus conocimientos, experiencias,
sentimientos, emociones y obstaculos relacionados con la propia actividad académica”
(Gutiérrez, Buitrago y Valencia, 2016, p. 65), una mirada que no desliga las entidades
humanas y profesionales de un docente y lo comprende como agente de cambio siempre y
cuando la reflexion sea una accidon permanente en su desempefio académico.

Gutiérrez, Buitrago y Valencia, en su investigacion observaron una docente con una
“hibridacion entre estilos pedagogicos”, la cual no cambiaba su manera tradicional al
momento de evaluar y se ajustaba a las propuestas constructivistas a la hora de asignar el
control y resposabilidad de los contenidos de clase a sus estudiantes. Una accion
pedagobgica en la que determinan que “Estos resultados son semejantes a hallazgos de Pozo
y Cervi (2007), en los que concluyen que las concepciones y representaciones docentes
sobre la ensefanza y el aprendizaje son muy dificiles de cambiar” (Gutiérrez y Buitrago,
2015, p. 19).

Teniendo en cuenta la “hibridacion de estilos pedagdgicos” que se puede presentar en el
gjercicio de ensefianza-aprendizaje, es necesario realizar un barrido teérico que permita
caracterizar el estilo pedagdgico de una docente universitaria como precisa esta
investigacion, teniendo en cuenta que son diversos los abordajes que puede llegar a tener
un profesor de ensefianza superior y multiple el desempefio académico que presente en

cada una de las secuencias de trabajo en su practica educativa.
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En el campo de la educacion en la tltima década se han desarrollado una serie de
investigaciones centradas en el papel y rol del docente, con relacion a las practicas
educativas y a los procesos de ensefianza y aprendizaje. Estas investigaciones se mueven
entre la reflexion de categorias como son estilos pedagogicos y estilos de ensefianza.

Por otro lado, los estilos de ensefianza es un concepto que surge de las caracteristicas
personales que cada profesor tiene en el aula y de como éstas influyen en el desempefio de
los estudiantes. Cuando la educacion se apropia de este término, (los estilos), que se utiliza
en el ambito del arte y la arquitectura para denominar los rasgos especificos de una obra
artistica, literaria, arquitectonica o inclusive de un disefio, se refiere exclusivamente a dos
actos: el de ensefiar o el de aprender.

Momentos pedagdgicos que precisan de un recorrido histdrico de los estudios y
concepciones de los estilos pedagogicos que se han dado en diferentes procesos
investigativos de la practica educativa como los estudiados por Suarez, Burgos, Molina, &
Corredor (2003) y que se consideran a continuacion.

Tayler (1973) define estilos pedagdgicos como el modo en que los educadores se
apropian de lo que para ellos es la opcidn, la correcta formacion. Dirkx y Prenger (1978)
los identifica como los modelos generales que proporcionan la direccion del aprendizaje y
la ensefianza. También se pueden describir como un conjunto de factores,
comportamientos y actitudes que facilitan el aprendizaje de un individuo en una situacion
dada.

Makarenko (1917) defiende un estilo que combina la instrucciéon y la dimensioén
emocional de los estudiantes en un ambiente escolar caracterizado por la rigurosa

disciplina, la severidad, para tratar de trascender, de dejar huella, de despertar amor en los
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estudiantes y de fomentar amor por el trabajo; con ello la accion del docente estd dada en
la autoridad y el manejo de disciplina.

Gagné (1965) senala que el docente planea actividades y propicia la ensefianza; es un
evaluador en el proceso, ayuda y apoya el proceso del aprendizaje, que es multiple, es
decir, se refiere a varias clases de aprendizaje; es generador de valores afectivos y
desarrolla la percepcion en sus estudiantes; con todo esto, se busca que sean activos y
auténomos en su propio aprendizaje.

El discurso de Freire (1967) se caracteriza por promover un estilo de educacion
liberadora, en la cual el docente fomenta la creatividad y la conciencia critica; el
aprendizaje esta orientado a resolver los problemas vitales; el docente es un guia y un
facilitador que utiliza el didlogo como camino a la conciencia.

Montessori (1949) presenta un estilo en el cual hay proyeccion a la investigacion,
promueve el respeto por la particularidad, fomenta el desarrollo y el trabajo individual. El
docente brinda diversas posibilidades y formas de ensefianza, para que el estudiante escoja
y oriente su propia actividad.

Stenhouse (1983) habla de un modelo curricular de proceso, plantea que el
conocimiento tiene una estructura que incluye procedimientos, conceptos y criterios que
requieren una seleccion.

Himmel (2003) muestra el concepto de estilos pedagodgicos como un repertorio de
comportamientos pedagogicos repetidos o preferidos, los cuales caracterizan la forma de
ensefianza; en su propuesta, considera cuatro categorias: Un primer estilo, que corresponde
a la clase magistral, en el cual el docente es un planificador en detalle, es pragmatico y su

interés son los resultados; los alumnos, por su parte, son cumplidores del deber; un
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segundo estilo, en el cual se llevan las clases a través de talleres, trabajos grupales, juego
de roles; en general los alumnos son participativos; el profesor, es un planificador del
proceso; el tercer estilo, orientado hacia el pensamiento racional, hacia las ideas y
conceptos.

El docente privilegia la capacidad de pensar criticamente y en forma independiente,
enfatiza los centros de interés, la resolucion de problemas y la generacion de nuevos
conocimientos. Los alumnos son capaces de defender sus trabajos, de formular ideas
centrales y de trabajar en forma independiente; en el cuarto estilo, el docente trata de que
los alumnos exploren nuevas posibilidades y que se expresen mejor creativamente. Otorga
especial atencion a la belleza, a la simetria y, en general, a las cualidades estéticas de las
ideas; por otra parte, privilegia las estrategias de ensefianza, tales como, tutorias, el trabajo
con dilemas y la lluvia de ideas. Los estudiantes, se preocupan por temas generales y son
capaces de expresarse fluidamente.

Baquero citado por Callejas (2011) refiriéndose al saber ser como préctica ética,
considera que el estilo pedagogico da cuenta de una manera de vincularse con los
estudiantes entendiendo que pensar en la ensefianza es pensar en la comprension de ellos y
donde la practica moral, en tanto ética de la misma practica se construye en una relacion
que expresa como cualquier otra los vinculos solidarios, respetuosos de las diferencias y de
los contextos en que estas se inscriben.

Segun Callejas y Corredor (2011) se plantea que el estilo pedagogico es la manera
propia y particular como el docente asume la mediacion pedagogica para contribuir al
desarrollo intelectual, ético, moral, afectivo y estético de sus estudiantes. Es una forma

caracteristica de pensar el proceso educativo y de realizar la practica al poner en juego
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conocimientos, procedimientos, actitudes, sentimientos, definen los estilos pedagdgicos,
como el saber (concepciones), el saber hacer (practicas), el saber comunicar
(comunicacién didactica) y el saber ser (practica ética).

El saber hace referencia al dominio de la disciplina que ensefia y al desarrollo de las
capacidades para investigar y para construir conocimiento en el campo especifico en el que
realiza la labor docente. El estilo forma parte del contenido que es compartido con los
estudiantes tanto como los hechos, teorias, argumentaciones e ideas del tema que se
ensena.

El saber hacer significa la capacidad para utilizar el saber en contextos especificos,
para interactuar con la realidad en la que vive, para interpretarla, descubrirla, posibilitar su
consolidacion y transformacion.

El saber comunicar tiene que ver con la interaccion en los procesos de ensefanza y
aprendizaje en el que sus actores se reconocen como interlocutores validos y se apoyan en
los acuerdos, en el intercambio de significados y experiencias y en su participacion critica
y activa en contextos comunicativos, Ver la ensefianza como una realidad socio-
comunicativa, implica entonces, plantear una practica educativa apoyada en procesos
comunicativos y generadora de acciones transformadoras para la formacion de los
estudiantes.

El saber ser se relaciona con la responsabilidad del docente de contribuir a la
formacion integral del estudiante.

Considerando experiencias previas de fundamentar la Investigacion Educativa (Carr y
Kemmis, 1988) y el Curriculo (Grundy, 1998) desde la teoria de Habermas (1986) sobre

los intereses humanos que influyen en la construccion del conocimiento, se proponen tres
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estilos relacionados con cada uno de los intereses: el Estilo 1 desde el interés
emancipatorio, entendido como la praxis que se desarrolla en el mundo de la interaccion,
el mundo social y cultural. El curriculo se considera una forma de praxis y el aprendizaje
se considera como un acto social. Esto implica la creacion de ambientes de aprendizaje
innovadores, creativos y transformadores, que favorezcan las interacciones y el dialogo
entre docentes y estudiantes en la construccion de significados. Los estudiantes se asumen
entonces como constructores activos de su propio conocimiento, asi como criticos y
problematizadores del saber.

El Estilo 2 desde el interés técnico donde se agrupan acciones y formas de pensar que
se identifican con las asumidas desde un interés técnico. Habermas citado por Callejas
(2002) piensa que se trata de una accion instrumental regida por reglas técnicas basadas en
el saber empirico, constituye un interés fundamental por el control y la manipulacion del
ambiente.

El docente a través de su formacion profesional elabora ideas acerca del ensefiar,
aprender y evaluar su saber especifico, constituyendo un pensamiento espontaneo, es decir,
construido desde la experiencia, no explicitado, no formalizado, desde donde orienta su
practica. En esta medida ensefiar es transmitir un saber elaborado como un conjunto de
reglas y procedimientos que son consideradas verdades absolutas, no cuestionables;
aprender es reproducir el saber y trasmitirlo y evaluar significa medir la retencion
mecanica del saber a través del uso intensivo de pruebas, controles cortos y proyectos
guiados, lo cual implica considerar el aprendizaje un producto que puede valorarse en

relacion con criterios predeterminados.
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Y el Estilo 3 desde el interés practico que, genera una accidn entre sujetos, no sobre
objetos. En este sentido lo importante es ejercitar la capacidad de pensar a través del juicio
y la deliberacion, lo que incluye procesos de interpretacion de las situaciones
problematicas y de dar sentido y significado a las mismas para poder actuar de manera
apropiada.

En esta perspectiva el curriculo es visto como un proceso en el cual juegan un papel
central la deliberacion, el juicio y la atribucion de significados, los cuales constituyen la
base para las experiencias de aprendizaje tanto del estudiante como del docente. En la
ensenanza el docente no actia desde objetivos ni contenidos predeterminados como
resultados que hay que lograr, pues lo importante es ir construyendo en el proceso.

En relacion con el aprendizaje el interés del docente no esta en los productos de la
situacion de aprendizaje sino en el significado de la experiencia para el estudiante, pues,
aunque pueden lograrse resultados aceptables sin tener en cuenta la experiencia, ello no
significa que ésta haya sido significativa para el estudiante. De acuerdo con lo anterior, la
evaluacion es fundamental, pues implica elaborar juicios sobre las experiencias de
aprendizaje desarrolladas y sobre lo que éstas significan para los participantes. Exige que
ellos sean como los jueces o evaluadores de sus propias acciones.

Este punto de referencia de estilos en las practicas educativas aporta a la investigacion
la posibilidad de ubicar desde la teoria a la docente investigadora en el contexto en el que
se han desarrollado dichos estilos a lo largo de las ultimas décadas. De igual forma es el
referente para el andlisis y caracterizacion del estilo pedagdgico que define la practica
educativa de la ensefianza de los fundamentos del disefio en el II semestre de la carrera

profesional de Diseflo Industrial en la Universidad Catolica de Pereira.
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4.3 Las Practicas Educativas

“Es imposible valorar qué sucede en el aula si no
conocemos el sentido ultimo de lo que alli se hace”

(Zabala, 2008, p. 27).

Antoni Zabala es un pedagogo que invita en primera instancia a reconocer y justificar la
funcion social del docente dentro del sistema educativo, con el fin de objetivar las
capacidades cognitivas o intelectuales, motrices, de equilibrio y autonomia personal
(afectivas), de relacion interpersonal, de insercidon y actuacion social del ser humano. Una
intercomunicacion que no solo esta presente en esos espacios microsociales de
conocimiento denominados aulas de clase, sino en esa articulacion concreta propia del
mundo real y dindmico que hace a los estudiantes actores y parte de la historia de la
ciudad, del mundo politico y civil.

Su propuesta teorica comprende siete (7) aspectos que abordan la dindmica presente en
las aulas de clase o talleres de conocimiento, los cuales son: las secuencias didacticas y las
secuencias de contenido, las relaciones interactivas en clase, la organizacion social de la
clase y la distribucion del tiempo y el espacio, la organizacion de los contenidos, los
materiales curriculares y otros recursos didacticos y por tltimo la evaluacion. Parametros
que permiten identificar y analizar las diferentes formas de intervencion que los docentes
realizan a la hora de efectuar actividades que articulen las capacidades del estudiante y los

contenidos que ha de ensefar.
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4.4 La reflexion de La propia practica

Autores como Brockbank y McGill en su libro “Aprendizaje reflexivo en la educacion
superior” senalan que el acto reflexivo estd sujeto a cinco (5) componentes que soportan y
validan el ejercicio de pensar y contrastar la practica educativa, los cuales son: dialogo,
intencion, procedimiento, modelado y postura personal. A su vez, consideran que la
practica reflexiva en la ensefianza superior permite que el docente experimente sobre su
practica educativa ejecute una “practica reflexiva” y conlleve a sus estudiantes a realizar
un aprendizaje critico-reflexivo o consciente de su proceso académico en el campo
universitario. Este ultimo enfoque es tomado de D. Schon, quien dice “...todos los
estudiantes pueden realizar una practica reflexiva” (Brockbank y McGill, 2002, p. 89) a
partir de ilustraciones, objetivacion y validacion del docente de su practica educativa frente
a sus estudiantes.

Perrenoud (2004) define el didlogo reflexivo como un ejercicio entre pares, que
preguntan y reflexionan por y para una practica, siendo esta una accion transformadora y
proponente de transformacion social.

Schon (1992), desde el campo del disefio o de toda actividad creativa como el arte y la
arquitectura, sefiala que la reflexion es un ejercicio de aula en la que el docente comunica
desde los bocetos o bosquejos de sus estudiantes lo que piensa y lo que es. En lo que
corresponde a las habilidades que debe desarrollar la docente en la busqueda de
caracterizar el estilo pedagdgico que le permite desarrollar la practica educativa aparece lo
que algunos tedricos han denominado la reflexion de la practica. De los muchos

pronunciamientos sobre esta cuestion, se ha adoptado para los intereses del proyecto de
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investigacion algunos planteamientos ofrecidos por Schon (1992) acerca de la reflexion en
la accion, uno de los precursores de esta nueva manera de acercar a los docentes a procesos
serios de transformacion de su propia practica.

Seglin Schon (1992) la reflexion en la accidn se refiere a la pregunta que emerge sobre
lo que se esta haciendo, sobre la manera de hacerlo, sobre la conveniencia o no de dicha
manera, sobre como hacerlo de diferente manera. Para el autor lo que diferencia la
reflexion en la accion de otras formas de reflexion es “su significacion inmediata para la
accion” y su “funciodn critica”, cuestionando las premisas del conocimiento en la accion, en
el proceso se pueden reestructurar las estrategias de accion y las ideas de los fendmenos o
las formas de encuadrar los problemas, (Schon, 1998, p. 28).

El aporte de Schon es, principalmente, acerca de como es la forma de conocer y como
el conocimiento sobre la practica se construye dentro y fuera de la misma préctica,
senalando que su referencia no es solo al saber proposicional o técnico.

Asi mismo, el ejercicio de reflexion responde a dos momentos sefialados por Perrenoud
(2004): reflexion durante el proceso, en el que subyace un andlisis de la situacion, los
materiales y acciones, esta reflexion permite interrogarse acerca de lo que sucede y lo que
puede hacerse, de esta manera se estaria ante una practica reflexionada precisando el
equilibrio entre reflexion y accion. El segundo proceso que sefiala es la reflexion sobre la
accion, que significa que la propia accion se convierte en objeto de reflexion con base en
referencias, modelos tedricos u otros, lo importante es que el practicante se explique lo que
ha sucedido de manera que pueda comprender el curso de los acontecimientos.

Es importante, para este proceso de investigacion la influencia de estas tendencias de

investigacion de la practica educativa centrada en el desarrollo de la capacidad reflexiva
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del docente, ya que es desde ésta que se fundamenta la definicion de la categoria de
analisis que corresponde al saber ser o denominado como saber reflexivo en las categorias

de analisis.
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5. Referente Metodologico

5.1 El enfoque metodoldgico: La Investigacion-accion

Se precisa de un Disefio Metodologico, que sirva de fundamento sistematico para el
desarrollo de los objetivos del proyecto, ya que su construccioén debe ser secuencial, en
estrecha relacion con la teoria, el entorno y la realidad. Por lo tanto, para la ejecucion de
este proyecto, se hace uso de un método de investigacion que se encuentra enfocado desde
las ciencias critico-sociales y de las que nace o emerge la investigacion participativa o
investigacion-accion, la cual estd mirada o sefialada desde una vertiente educativa que
rompe con las formas tradicionales de entender y hacer educacion.

Una investigacion critica, en la que los sucesos o situaciones de clase, propias de la
practica educativa, se consideran como “procesos naturales” (Elliott, 2000, p. 25)
inteligibles cuando estan sujetas a la interpretacion o apreciacion subjetiva de sus actores y
por ende requieren de herramientas investigativas que avalen y articulen un ejercicio
reflexivo.

Dicho enfoque permite desarrollar los objetivos de este proyecto, a partir de un disefo
cualitativo que registra, describe y reconstruye analiticamente los espacios de
conocimiento que se establecen en el aula de clase del taller de fundamentos del disefio
con estudiantes de II semestre de la carrera de Diseflos Industrial de la Universidad

Catolica de Pereira. Un disefio cualitativo que permite la autoobservacion y el anélisis de



66

la practica educativa de la docente investigadora que orienta el taller de fundamentos del
disefio.

Siguiendo a Elliott (2000) esta metodologia consiste en comprobar y aplicar las ideas en
la accion es decir en el aula, mediante un ejercicio dialéctico que de sentido a situaciones

2 6

vitales buscando “adaptarse con nuevas estructuras” “no a nuevas estructuras”. En este
sentido, es fundamental el proceso de reflexion de la practica en la practica misma, porque
es en la propia realidad del hacer de la docente donde se puede, renovar y definir
constructos teoricos que fundamente su desempefio docente.

Seglin Restrepo (2003) Schon inscrito en la via de la investigacion-accion pedagogica,
plantea su teoria de la «practica reflexiva» en la cual insiste en un maestro que reflexione
permanentemente sobre su practica de ensefianza con el fin de transformarla a través de la
construccion de saber pedagdgico separandose del discurso pedagédgico oficial aprendido.
Su objetivo estd muy cerca del de la investigacion accion educativa —pedagdgica.

Siguiendo a Restrepo (2003), el énfasis de este prototipo de investigacion accion
pedagogica estd puesto sobre la practica pedagogica del maestro. No es prioridad incidir en
el cambio social del contexto inmediato y mucho menos en la transformacién decidida de
las estructuras politicas y sociales del entorno.

Siguiendo y respetando las mimas ldégicas y vertientes que definen la investigacion
accion educativa pedagogica, se puede afirmar que a pesar de que su proposito cercano no
sea la transformacion social, esto no hace que una investigacion como la que se ha

realizado no se pueda dejar de considerarse como investigacion accion educativa. Lo que

se podria decir es que de acuerdo con su interés centrado en la observacion e interpretacion
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de la practica de la docente hace que su cardcter emancipador y transformador sea
diferente.

Estas perspectivas son las que hicieron que la investigacién-accion educativa resultara
relevante debido a su naturaleza reflexiva de la practica, a sus caracteristicas y a la manera
como se adecua a la situacion de analizar la practica educativa para renovarla; esta es la
fundamentacion tedrica de nuestra eleccion.

Elliott (2000) concibe la investigacion-accion como una investigacion cuyo fin es
mejorar la calidad de una determinada accion, dentro de una situacion social caracterizada
por estar relacionada con los problemas cotidianos de los profesores que realizan la
investigacion. Sin embargo, es pertinente realizar una aclaracion: mejorar la calidad de una
determinada accion puede realizarse desde tres perspectivas que amerita diferenciar: la
investigacion accion técnica, la investigacion accidon practica y la investigacion accion
emancipadora.

1. La investigacion-accion técnica se produce cuando los facilitadores convencen a
los practicantes para que pongan a prueba en sus propias practicas las conclusiones de
alguna investigacion externa. No se gestiona el desarrollo de las précticas a partir de la
reflexion de la propia practica.

2. En la investigacion-accidon «practica», los observadores (facilitadores) entran en
relacioén cooperativa con los docentes, les ayudan a articular sus propias preocupaciones, a
planear la accion para el cambio, a detectar los problemas y los efectos de los cambios y a
reflexionar sobre la validez y las consecuencias de los cambios implantados. Predomina
aqui la reflexion sobre la propia practica y el desarrollo el razonamiento practico de los

docentes.
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3. En la investigacion-accion emancipadora, el desarrollo educativo se entiende como
una empresa conjunta que expresa un compromiso conjunto para el desarrollo de practicas
educativas como formas de interaccidon que, tomadas en conjunto, constituyen el tejido de
las relaciones sociales y educacionales Carr & Kemmis (1986).

En esta investigacion se acoge la modalidad de investigacion accion practica ya que
se lleva a cabo a través de una préctica reflexiva que pone a prueba la comprension del
estilo pedagdgico y su reconstruccion en el aula de clase. Siguiendo a Elliott la
investigacion-accion practica promueve el protagonismo del profesor y la transformacion
de su pensamiento (Elliott, 1993).

En sintesis, Mcniff, Lomax y Whitehead (1996) referidos por Latorre (2003)
definen la investigacidon accion en una pregunta: ;Coémo puedo mejorar la calidad de mi
practica aqui? Esta pregunta invita a pensar en una solucion que se pueda colocar a prueba
en la accion y en un contexto determinado.

Se considera la investigacién - accidon educativa la opcion metodoldgica para
desarrollar y alcanzar los objetivos de este trabajo, desde un enfoque préctico, ya que
permite a la docente ser sujeto de su propia renovacion por medio de la reflexion constante
de su practica pedagdgica, en la medida que participa de la definicion de un problema
educativo a partir del estudio de los estilos pedagogicos sobre los cuales se orienta su labor
como docente en la ensefianza de los fundamentos del disefio en II semestre de la carrera
profesional de Disefio Industrial.

La expresion “investigacion — accion” fue acufiada por el psicologo social Kurt Lewin.
El modelo de Lewin implica una “espiral de ciclos”. Segtn refiere Kemmis (1980) quien

interpretd el espiral como un ciclo basico de actividades que consiste en identificar una
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idea general, reconocimiento de una situacion, efectuar una planificacion general,
desarrollar la primera fase de la accién, implementarla, evaluar la accion y revisar el plan
general. A partir de este ciclo basico, la investigadora adelanta un bucle de la espiral para
desarrollar la segunda fase de la accion, implementarla, evaluar el proceso, revisar el plan
general, desarrollar la tercera fase de la accidén, implementarla, evaluar el proceso, y
continuar con este ciclo hasta que se obtengan los resultados esperados o se cumpla el
objetivo planteado inicialmente. Permitiendo una reflexion constante en el proceso. Es asi

como se puede evidenciar graficamente:

Desarrollo de la

Identificacion Idea Desarrollo de la

PRIMERA Et
General ape PLAN SEGUNDA Etapa
, REVISADO
PLANIFICACION IMPLEMENTACION )
GENERAL IMPLEMENTACION

valuacién y Revision

del Plan GENERAL valuacion y Revision

de la SEGUNDA Etapa

REFLEXION REFLEXION

Gréfica 4. Ciclo de investigacion accion de la practica de la docente en el taller de
fundamentos del disefio. Fuente: disefio propio

La investigacion—accion se relaciona con los problemas practicos cotidianos
experimentados por los profesores, en vez de los “problemas teodricos” definidos por los
investigadores puros en el entorno de una disciplina del saber. Puede ser desarrollada por

los mismos profesores o por alguien a quien ellos se lo encarguen Elliot (2000). Es asi
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como se adopta esta metodologia para la investigacion teniendo en cuenta que la docente

tendra un rol activo dentro del proyecto de investigacion.

Carr y Kemis Estilos Pedagogicos Saberes
(1986) | Zabala * 2016
. Iy ETAPA Coll yVall * 1992
Investlgamon N z Grossman, Wilson & Shulman * 2005
Accion Practica DIAGNOSTICA Schén » 1992

Pozo & Porlan * 2002
1. Reflexion Perrenoud * 2004

(Cémo renovar la practica

educativa en los talleres de ”Sl:e(:lrla d?ggStllos
. . ~ enhouse *
Elliot fundamentos del disefio de II Himmel * 2003
(2000) semestre en la Universidad Callcjas * 2002 ‘
Investigacién 2. Accion Catolica de Pereira a través Gutiérrez, Buitrago & Valencia ® 2016
Accién de la comprension y Fundamentos del Disefio
Educativa caracterizacion del estilo Lupton & Abbott * 1994

Bozzano * 1998

pedagogico de una docente Biirdek * 1994

de educacion superior?

3. Reflexion

S(gl;;;l Estilos Pedagégicos Conocimiento Pedagégico
. del Contenido

Practica ETAPA de | Shulman * 2005

Reflexiva INTERVENCION

Grafica 5. Esquema metodologico de la investigacion (Fuente: disefio propio).

5.2 El Diseiio Metodologico

5.2.1 Unidad de trabajo

Este ejercicio investigativo se suma a otros (6) proyectos que pertenecen a la Linea de

Estilos Pedagogicos de la Maestria en Educacion - Cohorte IV de la Universidad
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Tecnoldgica de Pereira. Un grupo de docentes y administrativos de la educacion que
pertenecen a diferentes linas de conocimiento tales como: contaduria ptblica, pedagogia
infantil, filosofia, fisica, musica terapia ocupacional y disefio industrial; que es el saber
profesional que corresponde a este producto académico.

La linea de investigacion se encuentra bajo la direccion y discusion académica de la
Doctora Dora Cardona Rivas de la Universidad Autonoma de Manizales, quien da luz a los
reconocimientos estilisticos y didacticos de cada uno de los proyectos que caracterizan la
practica educativa de docentes en niveles de educacion media, ciclo complementario y
superior.

La institucion de ensefianza superior en la cual se realiza el registro de la practica
educativa de este proyecto es en la Universidad Catdlica de Pereira, un espacio de
formacion privado con mas de cuarenta (40) afios de trayectoria. En su Facultad de Disefio
y Arquitectura, se encuntra adscrito el Programa de Diseflo Industrial, propuesta
académica que lleva una accion formativa desde 1994, siendo la Gnica oferta univesitaria
en la ciudad, en la que no s6lo converge joves creativos del Risaralda, sino de otros

departamentos como lo son Quindio y Valle del Cauca.
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Proposito General del Programa de
DISENO INDUSTRIAL

El propdsito del programa es Ser apoyo en la formacion de Disefadores
Industriales altamente creativos, con espiritu emprendedor, ético y
critico con capacidad de identificar, proponer, desarrollar e implementar
alternativas viables en lo social, econémico, tecnoldgico y ambiental para
la solucion de problemas en el disefio de productos y procesos que
garanticen estandares de calidad en beneficio de la sociedad en general,
la industria y la region.

Grafica 6. Propdsito general

Su modelo formativo piensa en el reconocimiento productivo de la region y en la
retribucion del conocimiento técnico identificado y estudiado, a partir de redisefios y
desarrollo de productos que son pensados desde la capacidad industrial local y en pro del

beneficio ambiental y humano de la region.

Primer Ciclo * Segundo semestre de 2012 se estudio el Taller de Proyectos 11

Docente: Disefiadora Industrial, que dirige la materia Fundamentos del
Disefio o Taller de Disefio II en el segundo semestre del
programa de Disefio Industrial de la Universidad Catolica de
Pereira.

Condiciones del grupo: Conformado por diez y nueve (19) estudiantes entre los diez
y seis (16) y los veinticuatro (24) afios de edad.

Los estudiantes firmaron un consentimiento informado

(Apéndice 1), en el que autoriza el registro de la clase y su
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participacion voluntariamente en este proceso de

observacion.
Jornada: Diurna.
N° de H/C: 7 horas a la semana (2 veces a la semana).
Horario: Miércoles de 8 am — 12 m

Viernes de 9 am — 12 m

El propdsito de formacion de la asignatura Taller de Disefio 11, precisa de la
comprension y aplicacion de los preceptos que senala la fase de formacion incial del
programa, la cual considera esta asignatura en la Fase de Fundamentacion Teorica o Fase
de Fundamentacion en la que se enuncia que: “Este se entiende como la aplicacion de
elementos basicos de disefio en un ejercicio académico de expresion, configuracion y
materializacion. Adquiere valores y significados subjetivos, estéticos, analogicos, desde la
disposicion en la forma, estructura y funcion...” P.E.P. (Proyecto Educativo del

Programa). Disefio Industrial — Universidad Catolica de Pereira.

- Su propdsito es potenciar en el estudiante la capacidad de ser
FAS E S D E FO R MAC I O N creativo a través de los procesos de teorizacion, analisis,
conceptualizacion y proyeccion en los aspectos de la forma, la
El Programa de Diseno Industrial para responder al estructura y la funcion. Comprende los tres primeros semestres,
propésito y a los principios de formacion que se ha en los cuales se sensibiliza acerca del Objeto Artefacto. Este se
entiende como la aplicacion de elementos basicos de disefio en un

13

formulado, se soporta en tres fases; estas se comprenden ntienc ola € s enoent
.- eJerClClO Ecademlco de eXPreSlon, Conﬁguraclon y materlallzaclOn.

como etapas de formacion gradual dentro del proceso . . L e .

Adgquiere valores y significados subjetivos, estéticos, analégicos,

9 N desde la disposicion en la forma, la estructura y la funcion, como

Fundamentacion teorica, la segunda €s de proyeccion de lo emotivo, lo creativo y lo imaginativo. Su manera

Conceptualizacion y la tercera de Profesionalizacion, de configurarse permite la diversidad técnica.

cada una de estas fases se sustentan en el nucleo

problémico en el cual se centra la reflexion del objeto de 'Fa S d 2

formativo del estudiante: la primera fase es de

diseno con un conjunto de cuestionamientos generales

que permiten definir practicas y procesos de F U N DA' TAC I é N

investigacion.
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Cuando se habla de la accion formativa incial en el Programa de Disefio Industrial de la
Universidad Catoélica de Pereira, es necesario sefialar que tipo de objeto se razona y
materializa en esta fase inicial, se habla de un “objeto artefacto”, un objeto de
representacion o un hecho creativo que se construye desde la conceptualizacion del disefio,
desde la interpretacion natural de la forma y la funcion que reconoce el estudiante-

disefiador al observar un entorno de estudio determinado.

ESQUEMA PLAN CURRICULAR

expresi®®
lo socia
FASE DE FUNDAMENTACION FASE DE CONCEPTUALIZACION FASE DE PROFESIONALIZACION
FORMACION CREATIVA FORMACION CRITICA FORMACION EMPRENDEDORA
SEMESTRES |- Il - Il SEMESTRES IV -V - VI - VIl SEMESTRES VIl - IX

Gréfica 7. Esquema del Plan Curricular. Fuente: PEP — Programa de Disefio Industrial —
Universidad Catdlica de Pereira.

En este esquema de tres radiaciones, podemos observar la “Fase de
FUNDAMENTACION” que corresponde a los tres (3) primeros semestres como fue

explicado en el parrafo anterior.
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Segundo Ciclo * Primer semestre de 2017 se estudio el Taller de Proyectos I1

Docente: Disefadora Industrial, que dirige la materia Factor Humano o
Taller de Disefio V en el quinto semestre del programa de

Disefo Industrial de la Universidad Catoblica de Pereira.

Condiciones del grupo: Conformado por catorce (14) estudiantes entre los diez y

ocho (18) y los veinticinco (25) afios de edad.

Jornada: Diurna.
N° de H/C: 7 horas a la semana (2 veces a la semana).
Horario: Miércoles de 9 am — 12 m

Viernes de 8 am — 12 m

5.2.2 Técnicas

Autoobservacion: Técnica que permite el registro de las caracteristicas

de la
Practica educativa de la docente de Taller de Diseno,
con el fin de comprender los procesos de ensefianza
que se presentan en su aula de clase. Esta técnica esta
determinada por un interés de autoconocimiento
emancipatorio, en la que la docente es una profesional
autonoma que investiga reflexivamente sobre su

propia practica (Elliott, 2000, p.16).
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Documentos privados o Relaciona el saber disciplinar y didactico de la
docente en la

Me¢étodos de recogida de datos: planeacion y socializacion de sus propuestas
académicas (contenidos).

Dinamica de grupo (Grupo Focal): Reflexion del proceso investigativo con colegas, pares
y un coordinador. Socializaciones en las que se
abordan y discuten las miradas que se realizan a las
practicas educativas de los diferentes proyectos que
alimentan la linea de investigacion “Estilos
Pedagogicos”. Didlogo reflexivo estudiado y aplicado

desde la propuesta teérica de Schon y Perrenoud.

5.2.3 Procedimiento

5.2.3.1 Documentacion de la informacion
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El paso inicial al proceso de recoleccion de datos es la toma de consentimiento
informado a los estudiantes de II semestre de Disefo Industrial que participan del Taller de
Fundamentos del Disefio en la Universidad Catolica de Pereira. En esta reunion se informa
a los estudiantes del proceso de investigacion accion que se realizard en el Taller de
Fundamentos del Disefio correspondiente al pensum académico en el I semestre de
Disefio Industrial y se acuerdan los términos en que se llevaran a cabo las diferentes
actividades que haran parte de la investigacion: Registro fotografico y video grabaciones,
lectura y estudio de planes de curso y guias de trabajo disefiados por el docente, bitdcoras
de los estudiantes.

La informacién acopiada es de caracter confidencial y ninguna entidad o persona
externa a la investigacion tendrd acceso a ella. Se elabora acta y se firma documento de
consentimiento informado con los estudiantes participantes. De esta manera se aprueba por

parte de la Universidad y de los participantes la realizacion de la investigacion.



5.2.3.2 Las Fases
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Modelo de fases ciclicas de Accion-Reflexion, en la que la argumentacion se expresa

y sustenta en la realidad de las situaciones sociales propias de un aula de clase (Taller de

Disefio).

Primera Fase:

Accidn:

del

Reflexion:

Accidén

La docente investigadora hace recoleccion de la informacion a partir
Proceso de transcripcion del taller inicial.
La docente investigadora hace una codificacion axial que le permite
agrupar las transcripciones de forma descriptiva para identificar los
saberes sefialados como categorias en el proceso de investigacion.
Contrasta los datos seleccionados de la practica para comprenderlos
a la luz de las teorias pedagogicas que ha referenciado en su proceso
de indagacion tedrica, finalmente sefala los puntos algidos o
problematicos de la practica que inspiran el disefio de la unidad
didéctica.
La docente disefia la unidad didactica respondiendo a los puntos
problematicos identificados en el proceso de reflexion de la practica
en esta primera fase. En el informe estos puntos problematicos se
pueden identificar en el punto 6.1.3 Conclusiones de la

caraterizacion del estilo en la primera fase o taller inicial.



Segunda Fase:

Accidén

Reflexion

Accidén
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La docente implementa la unidad didactica y Registra los datos que
dan cuenta del desarrollo de la practica en el taller ulterior a partir
del proceso de transcripcion.

La docente investigadora hace una descripticion de los datos a partir
de la organizacion de la informacion desde el analisis de las
categorias o saberes.

Contrasta nuevamente los datos seleccionados de la practica en el
Taller ulterior para comprender el proceso de renovacion a la luz de
las teorias pedagdgicas que ha referenciado en su proceso de
indagacion tedrica, en el proceso de interpretacion la docente hace
una integracion de saberes que conlleva a una codificacion selectiva
a partir de una nueva categoria que emerge en la reflexion y que en
los resultados se ha presentado como saber prominente. Este
hallazgo aparece con mayor detalle, mas adelante en el numeral 6.3
(integracion de saberes).

La docente finalmente caracteriza el estilo pedagogico después del
proceso de renovacion de la practica en el desarrollo del taller
ulterior, ademas, afiade las Impresiones que ha dejado la
investigacion en términos de concluisones, impacto y sugerencias

para futuras investgaciones de esta indole.



5.2.4 Instrumentos

Grabaciones en cinta magnetofonica y

en video:

Datos fotograficos:

Analisis de documentos:
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Descripcion exacta minuto a minuto de lo que
la

docente dice y hace en su practica educativa.
Estos comportamientos pueden ser filmados,
grabados o anotados en tres (3) momentos:

. Descriptiva: tomar las categorias
generales de la practica educativa.

. Focalizada: cuatro (4) categorias
que se componen de cuatro (4)
saberes.

. Selectiva: una (1) situacion
encontrada en una (1) de las
categorias.

Registro visual en el que se puede observar la
organizacion del aula o taller. Evidenciar las
formas de agrupamiento establecidas por la
docente (gran grupo, centros de grupo o
trabajo individual). Ademas, del manejo del
espacio, posturas y posicion fisica de la
docente cuando se dirige a los estudiantes.
Planes de curso y guias de trabajo que

permitan caracterizar los momentos previos y
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posteriores de la practica educativa, los cuales
seran necesarios para la determinacion del
estilo de la docente de Taller de Disefio.
Bitacoras o cuadernos de disefio de los
estudiantes para observar apuntes, bocetos o
bosquejos frente a los contenidos y
correcciones de disefio establecidas por la
docente en la practica educativa.
Socializaciones en las que se abordan y
discutan las miradas que se realizan a las
practicas educativas de los diferentes
proyectos que alimentan la linea de

investigacion “Estilos Pedagogicos”.

A continuacion, se tendran en cuenta los objetivos que componen el proyecto y el tipo

de abordaje con el cual fueron desarrollados:
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* Registro: - Fotografico
- Video grabaciones.

Identificar el estilo pedagogico en las * Trnascripcion y descripcion de las

dimensiones del saber, saber hacer, saber sesiones (codificacion abierta)

comunicar y saber ser. * Lecturay estudio de planes de curso y
guias de trabajo disenados por el
docente.

* Bitacoras de los estudiantes.

* Analisis de contenido y andlisis de
discurso.

* Formulacion tedrica seria y adecuada.

* Reflexion critica que rompan con el
sentido comun y el ejercicio
especulativo. (codificacion axial)

* Disefio de una Unidad Didactica: ocho
(5) sesiones de trabajo.

*  Grupo focal + Unidad de trabajo:
Socializacion escrita que permita

Disefiar e implementar una unidad didactica resignificar; como los docentes del

orientada a renovar la practica educativa. propgrama de disefio, hacen que el
estudiante de II semestre se aproxime al
conocimiento de los fundamentos o
principios del disefo a partir de los
estilos pedagdgicos empleados en su
préctica educativa.

* Codificacion selectiva: linea de relato en

Reconocer en la caracterizacion del estilo
pedagogico, dimensiones de éste que
pueden ser renovadas a través del disefo de
la implementacion de una unidad didéctica.

Identificar nuevos aspectos en la la que se relacionan categorias de
caracterizacion del estilo pedagdgico de la estudio. Identificacion de categoria
docente investigadora a partir de la emergente: saber prominente.
interpretacion de las categorias de andlisis * Construccion tedrica que hace referencia
en la aplicacion de la unidad didactica. a una comprension del proyecto desde la

mirada de los Estilos Pedagogicos desde
la Practica Educativa.

Establecer los aspectos influyentes en el

-, L * Construccion reflexiva de los alcances
proceso de renovacion de la practica.

de la investigacion.

5.3 Plan de analisis

En lo que corresponde al plan de andlisis se consideraron los siguientes aspectos:



5.3.1 Las Categorias de Analisis
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Desde la representacion de estudio de los estilos pedagogicos se asumen como

categorias de analisis los saberes fundamentales en la practica educativa mencionados por

Callejas (2002), el saber del maestro sobre la disciplina y la ensefianza, el saber hacer, que

hace parte del conocimiento y desarrollo de habilidades entorno a los procedimientos

elegidos para la practica, el saber comunicar o comunicativo, que hace referencia a las

habilidades comunicativas desarrolladas en la practica y el saber ser que en este caso se

centra en la experiencia de la docente investigadora como sujeto reflexivo de su propia

practica.

La definicion de estos saberes tiene su fundamento en los planteamientos de Zabala

(2006), Coll y Vall (1992), Grossman, Wilson, & Shulman ( 2005) Schoén (1992) y

Perrenoud (2004) y se referencia en el siguiente cuadro.

Tabla 2. Categorias de analisis (Fuente: disefio propio).

. . Saber Saber
Tipologia Saber Saber hacer .
comunicar Ser
aber disciplinar:
Sabe Flscjp Saber Saber Saber
, | El disefio, su ) . )
Categoria | .. . procedimental en | comunicativo en | Reflexivo de la
historia 'y sus .
la practica. el aula. docente.
fundamentos.

Tipo Conceptual Practico Interpersonal Mixto
Apropiacion Es aquel | funciones de la | Reflexion en la
conceptual de la | conocimiento de | docente que | accion de la
docente  acerca | orden pragmatico | garanticen docente que
del disefio y sus | que se refiere a la | relaciones requiere analisis

. .. | fundamentos ejecucion de | interactivas de la practica a
Definicion R . .
como disciplina | procedimientos, necesarias para | la luz de la
para la enseflanza | estrategias, facilitar el | teoria, como
y el aprendizaje | Técnicas, aprendizaje: didlogo continuo
en estudiantes de | habilidades, -Actuacion que implica
I semestre de | destrezas, flexible para | construccion
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disefio industrial | métodos, etc. permitir la | tedrica,

y se construye a | -Pueden ser adaptacion a las | indagacion y
partir del | definidos como un | necesidades de | develacion  de
aprendizaje  de | conjunto de | los estudiantes. | aspectos
conceptos, acciones relevantes en
principios y | ordenadas y torno a una
explicaciones, dirigidas situacion.

los cuales no | hacia la Definicion  de
tienen que ser | consecucion  de manera
aprendidos  en | una meta interactiva de los
forma lineal, sino | determinada. medios y los
abstrayendo  su fines, y
significado reconstruccion 'y
esencial 0 reevaluacion de
identificando las las practicas que
caracteristicas se llevan a cabo.
definitorias, su

evolucion

historica en la

ensefianza y su

fundamento

epistemologico.

5.3.2 El Analisis de 1a Informacion

5.3.2.1 Primera Fase o Taller Inicial

El proceso de la recoleccion de informacion en la investigacion accion de la practica
docente comprende varios aspectos importantes de mencionar:

La técnica seleccionada es la observacion, ésta se realiza a través de la filmacion de tres
sesiones del taller realizadas en cinco horas.

Para la grabacion se cuenta con una persona quien cumple la funcion especifica de
grabar las clases a través de filmadora.

5.3.2.1.1 Transcripcion de la informacion
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Luego de grabar las sesiones del Taller de Fundamentos del disefio, se realiza el
proceso de transcripcion de los videos obtenidos. Para esta transcripcion se tiene en cuenta
los siguientes criterios:

- Numeracién de renglones en orden consecutivo.

- Codificacion de los actores. Para la docente investigadora se utiliza la letra D; para
los estudiantes la letra E.

- Se le otorga un niimero a cada estudiante para conservar el anonimato.

- Se centra en transcribir literalmente lo que dice el estudiante y la docente
investigadora.

- Centrada en el lenguaje verbal

Este proceso de transcripcion permite registrar literalmente la interaccion de la docente
en el aula donde se realiza el taller, teniendo en cuenta que esta orientada
fundamentalmente a definir lo que hace la docente con el lenguaje, de tal modo que se
pueda identificar a través de los actos de habla, las caracteristicas que definen el estilo

pedagogico en la ensenanza de los fundamentos del disefio. (Ver Tabla 3).
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Tabla 3. Formato de transcripcion de las clases

La docente previamenteinstala los equipos que requiere parala proyeccion del material grafico que empleaen clase. Proyectala primeradiapositiva esperando a que los estudiantes regresen de su descanso.

Sedainicio a la clase.

2 |88
2 § g DESCRIPCION INTERPRETACION
F R
00:00 1 | Pa | [es una exploracion. Primero conozcan una metodologia de jerarquias, una
00:08 2 metodologia que se trabaja en disefio]
3 ¢ | (Barullo)
02:28 4 D [.pezamos] (a medida que habla se dirige al computador y organiza la | ***
5 primera diapositiva).
6 D | [Ok. _] Se saluda y se pregunta por el estado animico del | Dar inicio al encuentro de manera fomal,
7 E | [Buenosdias] (Algunos estudiantes contestan). grupo. teniendo en cuenta que pasaron minutos
8 D Se enuncia el titulo. Se relaciona la autoria de las | mientras se saludaba a cada estudiante durante
9 magenes que acompafian la informacion. la instalacion de los equipos. Se cierra con un
10 cuestionamiento que indaga por la situacion o
11 modo de estar del grupo frente a la clase o antes
12 deiniciarse.
13 ] (La docente se mueve permanentemente, en especial Informar al grupo el asunto o materia sobre el
14 SUS Manos). que se tratard en clase. Hacer referencia de la
15 [ Seindica el tipo de proyectoa trabajar. autora de las imagenes que se comparten en
16 (Se dirige al computador para cambiar la diapositiva). cada diapositiva, evidenciando fotdgrafos
03:00 17 ILa| Se retoma o enuncia nuevamente el tema de | naturalistas locales (tematizar la presentacion).
18 clase. Se define. Evidenciar otro arte...disefio alos estudiantes.

5.3.2.1.2 Interpretacion de los datos

En este procedimiento de interpretacion de datos se pueden distinguir tres procesos
propios de la teoria fundamentada, se aclara que aunque la metodologia de la investigacion
no es propia de esta teoria si vale la pena apropiarnos de estos tres procesos ya que su
naturaleza cualitativa no rifie con la naturaleza cualitativa de la Investigacion accion, todo
lo contrario favorece el proceso ordenado pero a la vez flexive del analisis de la realidad
que nos ofrece la teoria fundamentada, estos tres procesos se denominan: codificacion
abierta, codificacion axial y codificacion selectiva.

Se entiende por codificacion abierta al proceso de abordar la realidad, en este caso
apartes de la practica educativa del taller inicial, con el fin de develar conceptos, ideas y
sentidos. Respecto a esto Strauss y Corbin (2002) sefialan que “para descubrir y desarrollar
los conceptos debemos abrir el texto y exponer los pensamientos, ideas y significados

contenidos en €1 (Strauss y Corbin, 2002, p. 111). Este trabajo es profundamente
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inductivo, ya que prescinde de una teoria para aplicar conceptos, leyes o dimensiones al
texto que se esta codificando. En este sentido se entiende texto en esta investigacion a
aquellos apartes que han sido seleccionados en el proceso de descripcion.

En el plan de analisis la codificacion abierta inicia con preguntas propuestas a la luz del
referente tedrico que hace parte de esta investigacion, los elementos bésicos de la teoria
que sirven como referencia para describir las sesiones transcritas en el aula donde se
orienta el taller de fundamentos del disefio son:

Saber: se refiere al saber disciplinar del arte y el diseno: Desarrollo de habilidades,
técnica, y propedéutica.

- Historicidad y epistemologia del disefio, su contenido y su ensefianza.

- Saber acerca de la disciplina, su desarrollo y el enfoque en el que se posiciona el
docente.

- Escuelas de Disefo

Saber hacer: se refiere a las estrategias de ensefianza y aprendizaje; es el Saber
Procedimental en la ensefianza de los fundamentos del disefio: acerca de lo procedimental
de la practica, se identifican actividades propuestas, desarrollo metodoldgico, habilidades a
través de orientaciones como:

- Identificacion de saberes.

- Desarrollo de habilidades

- Apropiacion de técnica propias del disefio

- Habilidades cognitivo lingiiisticas implicadas en la construccion y analisis de disefos

Saber comunicar: Procesos de interactividad generados por la docente.

Saber ser: capacidad reflexiva de la docente sobre su propia practica.
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A través de la lectura detallada de las transcripciones se realiza un proceso descriptivo a
partir de la codificacion renglon por renglon del discurso de la docente exclusivamente.
Una primera descripcion consiste en identificar que hizo la docente desde su rol en la
practica y a que saber esta asociado su comportamiento en el momento de la sesion del
taller, fruto de esta descripcion se generaron diversos codigos que permiten referenciar con
mayor claridad las relaciones que existen entre el estilo de la docente relacionado con los
saberes propios de la disciplina del disefio.

Se acompana esta codificacion con comentarios de la docente investigadora que sirven
como notas aclaratorias en el proposito de identificar relaciones entre codigos y
planteamiento de las categorias en el proceso de analisis.

La codificacion abierta permite identificar los rasgos mas frecuentes en las acciones de
la docente durante el desarrollo de las sesiones analizadas en el Taller inicial, esos rasgos
permitiran avanzar en el proceso de caraterizacion del estilo de la docente.

La codificacion axial es el proceso de identificacion de relaciones entre las categorias
obtenidas en la Codificacion Abierta y sus subcategorias, esta correspondencia esta
determinada por las propiedades y dimensiones de las subcategorias y categorias que se
quieren relacionar, teniendo en cuenta que “una categoria representa un fenémeno, o sea,
un problema, un asunto, un acontecimiento o un suceso que se define como significativo
para los involucrados” (Strauss y Corbin, 2002, p. 137).

En esta investigacion la codificacién axial corresponde al registro que da cuenta del
proceso de interpretacion de las descricpiones en su primera fase, se avanza en la
agrupacion de los resultados de la codificacion abierta para, posteriormente, hacer una

interpretacion de la préctica de la docente desde puntos de referencia tedricos acerca de la
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practica educativa relacionada especificamente con los fundamentos del disefio, de ahi
surge en el proceso de teorizacion de la docente investigadora la definicion de los puntos
problematicos o aspectos a considerar en el proceso de disefio de la unidad didactica, esto
se puede evidenciar mas adelante en el punto 6.1.3 Conclusiones de la caraterizacion del
estilo en la primera fase o taller inicial. En este momento de la investigacion se tiene en
cuenta el rastreo teorico de las caracteristicas de los estilos pedagdgicos en la ensenanza y
la fundamentacion teodrica de la disciplina del disefio como éarea de formacion profesional.
Contrastada la teoria con la practica se determinan las categorias que den cuenta del estilo
pedagogico de la docente de fundamentos del disefio en las sesiones del taller analizadas
en las transcripciones de la primera fase de la investigacion.

Este proceso se hace en la reflexion constante de la docente investigadora, registrado en
el diario de campo y en las reuniones celebradas con el grupo de docentes vinculados al
proyecto de investigacion de estilos pedagogicos. De la codificacion selectiva emerge una
categoria central que exprese el fenomeno de investigacion e integre las categorias y
subcategorias de la codificacion abierta y axial. De esta manera la categoria central
“consiste en todos los productos del andlisis, condensados en unas cuantas palabras que
parecen explicarnos de qué trata la investigacion” (Strauss y Corbin, 2002).

En esta investigacion la docente-investigadora puede dar cuenta de los aspectos
relevantes encontrados en el analisis de la informacion. De esta manera se pasa a un nivel
de caraterizacion del estilo de la docente en esta Primera Fase o Taller Inicial, las
caracteristicas que emergen de este proceso de interpretacion sefialan a la vez qué se debe

revisar en la préctica para generar un proceso de renovacion de la misma y una nueva
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caraterizacion del estilo pedagogico practicado. En el informe se puede apreciar esto en el
Grafico 9. Esquema Estilo de la docente en la Primera Fase.

Este proceso de reflexion va acompafiado del didlogo tedrico que realiza la docente con
los autores de las fuentes referenciadas en la investigacion, en este nivel se constata
deficiencias, errores, carencias, equivocaciones, significados y otros elementos que
posiblemente se revelen. De esta manera la docente investigadora ve con mayor lucidez
estrategias y nuevas posibilidades didacticas y pedagdgicas que le permitan pasar a la
segunda fase de la investigacion con la planeacion e implementacion de una unidad
didactica que apunte a la renovacion de la practica educativa en la ensefianza de los

fundamentos del disefio.

5.3.2.2 Segunda fase o Taller Ulterior

Para esta nueva fase, denominadas Taller Ulterior, la técnica seleccionada sigue siendo
la observacion, ésta se realiza a través de la filmacion de cuatro horas, se cuenta con la
participacion de una persona quien cumple la funcion especifica de grabar las clases a
través de filmadora, estas filmaciones se anexan como evidencias al material adjunto de la

investigacion en formatos digitales.

5.3.2.2.1. Transcripcion de la informacion

Posterior a la grabacion de las sesiones del Taller Ulterior a partir de la ejecucion de la

unidad didactica en Fundamentos del disefio, se realiza el proceso de transcripcion de las
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sesiones de la segunda fase que seran materia de interpretacion. Para esta transcripcion se
mantienen los criterios de la primera fase o Taller inicial.

- Numeracién de renglones en orden consecutivo

- Codificacion de los actores. Para la docente se utiliza la letra D; para los estudiantes
la letra E.

- Se le otorga un niimero a cada estudiante para conservar el anonimato.

- Se centra en transcribir literalmente lo que dicen el estudiante y la docente

- Centrada en el lenguaje verbal

Este proceso de transcripcion permite registrar literalmente la interaccion de la docente
en el aula donde se realiza el taller, teniendo en cuenta que esta orientada
fundamentalmente a definir lo que hace la docente con el lenguaje, de tal modo que se
pueda identificar a través de los actos de habla las caracteristicas que definen nuevamente
el estilo de la docente en la ensefianza de los fundamentos del disefio y su posible

renovacion de la practica educativa.

5.3.2.2.2 Interpretacion de los datos

El plan de analisis que hace parte de la codificacion abierta inicia con preguntas
propuestas a la luz de los datos revelados en el andlisis de las categorias emergentes en el
proceso de codificacion selectiva. La docente investigadora de su propia practica, en el
proceso reflexivo, diseiid una unidad didactica que desde su desarrollo permite caracterizar

nuevamente el estilo pedagdgico y asi determinar la renovacion de la practica educativa.
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En el proceso de ejecucion de esta unidad didactica se codifican los actos de habla de la
docente a partir de las categorias que han emergido en la primera fase o taller inicial, se
acompaiia esta codificacion con comentarios de la investigadora que sirven como notas
aclaratorias en el proposito de identificar relaciones entre codigos y planteamiento de las
categorias emergentes en el proceso de andlisis. La codificacion abierta en esta segunda
fase esta orientada a identificar las caracteristicas del actuar del docente en lo relacionado
con los saberes o categorias que se han definido en la primera fase.

Codificacion axial responde al mismo proceso de la primera fase, se avanza en la
agrupacion de codigos para reinterpretar la practica de la docente investigadora desde
puntos de referencia tedricos relacionados con la ensefianza y el aprendizaje de los
Fundamentos del Disefio y del saber pedagdgico propiamente dicho.

En este momento de la investigacion se realiza un proceso de contrastacion entre los
codigos que emergen en la practica observada en la primera fase o Taller Inicial y los que
emergen en la practica educativa o Taller Ulterior, fruto de la implementacion de la unidad
didactica. La interpretacion va orientada a un proceso comparativo que permitiré llegar a
nuevos hallazgos en la definicion de las nuevas caracteristicas del estilo de la docente.

Este proceso de contrastacion se realiza desde los referentes teoricos de los estilos
pedagogicos, la practica educativa y los procesos de enseianza y aprendizaje de los
fundamentos del Disefio como disciplina. El proceso reflexivo es potenciado por la
interaccion con los participantes del proyecto de estilos pedagogicos.

Codificacion selectiva: Definidas las caracteristicas del estilo pedagogico de la docente
investigadora en la ejecucion de la unidad didéctica, se define los hallazgos encontrados en

todo el proceso de investigacion, incluyendo las dos fases. De igual forma se describe el
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cambio en la caracterizacion del estilo pedagogico, y se anuncia un nuevo concepto
denominado saber prominente y considerado como una nueva categoria que emerge en la
reflexion teodrica de la docente sobre la interpretacion de los datos obtenidos y
seleccionados en el analisis. Esto se puede apreciar de manera ampliada en el numeral 7.3.
La docente investigadora finalmente llega a la caracterizacion de su estilo pedagogico y
avanza en conclusiones que derivan del proceso de la investigacion, del impacto que ha
dejado la misma y sefiala las sugerencias que pueden favorecer a futuras investigaciones
correspondientes al estilo pedagogico de los docentes en la practica educativa de la
ensenanza de los Fundamentos del Disefio en la carrera profesional Disefio Industrial de la

Universidad Catolica de Pereira.



6. Resultados

6.1 Descripcion e interpretacion de la practica en la Primera Fase o TallerInicial
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Grafica 8. Esquema resumen de los aspectos que se abordaran en los resultados
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6.1.1 A proposito de la practica educativa de la docente investigadora del Taller

Inicial en Fundamentos del Diseno

Este Taller Inicial de segundo semestre en la carrera de Disefio Industrial en la
Universidad Catolica de Pererira hace referencia a varios ciclos, situaciones o momentos
que se han podido apreciar en el proceso de observacion de esta primera fase de la
investigacion. En este taller de fundamentos de Disefio se abordan todos los temas
primarios, esenciales y fundamentales para el disefio industrial, por esta razon, el taller en
su dindamica exige la apropiacion de fuentes teodricas por parte de los estudiantes, de tal
manera que sus productos den cuenta de la creatividad pero fundada en el desarrollo de
habilidades cognitivo lingliisticas que les permita un dominio de elementos conceptuales y
un discurso argumentativo e interprentativo desde las fuentes mismas del disefio. Por esta
razéon el desarrollo del taller pretende estimular la capacidad de abstraer detalles
tridimensionales, principios formales y también funcionales que los estructuran y que
permiten estudiar sistemas, procesos y técnicas utilizados en el medio natural y lograr su
aplicacion en el desarrollo de artefactos. Este proceso requiere un trabajo metodolédgico e
investigativo acerca del entorno natural, artificial y cultural, por ende, el desarrollo de la
creatividad desde procesos de andlisis y comprension que se dan desde la estimulacion del
desarrollo de habilidades cognitivo-lingiiisticas en los estudiantes. (Universidad Catolica
de Pereira, 2012).

El proposito del taller comprende la exploracion, descripcion, comprobacion, analisis, y
teorizacion de los elementos que configuran los artefactos como nticleo problémico. Esto

desde las relaciones que los conforman y su funcién a partir de las nociones que se pueden
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adquirir desde los conceptos disciplinares dados por los autores. Como resultado se
pretende la comprension de analogias bionicas como fundamento caracteristico a través de
modelos funcionales y representaciones que evidencien las tres meta-funciones del disefio:
lo estético-formal, lo simbolico comunicativo y lo practico-técnico.

En estos términos la cotidianidad de las sesiones que hacen parte de la primera fase o
taller inicial comprende varios momentos en los que la docente investigadora intenta
responder a las necesidades en lo que corresponde a la apropiacion de fundamentos
teoricos y a la comprension de procesos metodologicos que den cuenta de la creacion de
sus artefactos o representaciones donde se evidencie la creatividad a partir del desarrollo
de habilidades fundamentadas en las bases o fuentes tedricas del disefio.

De esta manera la primera fase o taller inicial, estd dividido en tres momentos: Un
momento en el que refiere al desarrollo del saber disciplinar donde la docente ofrece
fuentes de consulta y conceptulaizacion tedrica de elementos fundantes del disefio, en este
caso la fuente primaria del taller desde la que se apoya tedricamente es Ricard (2000) otro
momento en el que refiere a la organizacion metodoldgica del proceso, donde establece
aspectos relevantes al saber hacer durante las sesiones y en la ampliacion de trabajo
extraclase, comprometida en promover en los estudiantes la construccion de artefactos y
representaciones ajustadas a un proceso serio de comprension y argumentacion desde las
fuentes de consulta, desde el saber disciplinar que se pretende lograr y desde los criterios
metodoldgicos establecidos. Finalmente, un tercer momento que responde a la evaluacion,
este momento hace parte de los espacios que crea la docente investigadora para revisar de

manera particular los productos, artefactos o representaciones y las demds evidencias
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(bitacora) donde se registran los alcances de los estudiantes en sus procesos de

aprendizaje.

6.1.2 Caracteristicas De Estilo Pedagogico

6.1.2.1 El saber disciplinar de la docente investigadora

Desde el inicio del taller se percibe una docente investigadora, que centra su atencion
en direccionar con dominio las pautas a seguir en cuanto a lo metodoldgico y
procedimental, en lo que corresponde a la orientacion del saber de la disciplina, su
decision pedagogica consiste en establecer las lecturas previas de los documentos
seleccionados, y la exposicion magistral durante el taller acerca de algunas cuestiones y
conceptos claves, el mecanismo es transmisionista, lo que se recibe en la practica durante
estos momentos de las sesiones no es un compartir de saberes donde se vincule a los
estudiantes en un didlogo o conversatorio académico sino una docente empoderada del
discurso centrada en la transmision de informacion como lo podemos ver en este aparte de

la sesion 3.

17 [La entomologia..bueno, entonces es una ciencia que trata sobre los
18 | D |insectos y tiene dos (2) divisiones que es la entomologia basica general v la
19 | D | entomologia aplicada. Nosotros nos vamos a concentrar en la entomalogia
20 | D |general, porgue vamos a estudiar el insecto como individuo, las
21 | D | caracteristicas especiales que presentan, entonces: en su mecanismo, en los
22 | D |tipos de..de secciones de mecanismo que tienen, entonces si es morder, si
23 | D | es desplazarse, si es volar, si es alimentarse._si por ejemplo, la mariposa
24 | D |para alimentarse pues presenta mecanismos muy diferentes al de la
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Sorprende a la docente investigadora identificar que en este momento preliminar del
taller y de las diferentes sesiones que lo comprenden hay una actitud pasiva de los
estudiantes en cuanto a la participacion en la movilizacion de los saberes disciplinares que
ellos mismos puedan generar desde su lecturas personales previas y desde sus propias
habilidaddes cognitivas de razonamiento sobre lo tedrico, en lo que corresponde a la teoria
se puede afirmar que existe en esta primera fase una omisién en la identificacion de
saberes previos.

En lo que corresponde a la identificaciéon de dichos saberes hay una carga de
suposiciones constantes sobre la apropiacion teorica que los estudiantes tienen, por otro
lado, la docente investigadora es recurrente en el suministro conceptual, en las
indicaciones a nivel de conocimientos de la disciplina propiamente dicha que los

estudiantes deben aprehender. En el siguiente aparte podemos ver este aspecto.

29 | D | [Tenemos entonces la entomologia aplicada, que son los grupos de estudio, | &
30 | D |entonces estd la médica, la veterinaria..ummm)] (la docente mira hacia
31 | D |arriba @ manera de recordar u orientar una situacion)..la forestal .y por
32 | D |ejemplo, me estaba explicando ahorita Karol: que la mantis religiosa se
33 | D | utiliza a nivel médico para las fobias, y por ejemplo para controlar fobias a

34 | D |insectos y es uno de los animales mas representativos. ¥ también, por
35 | D | ejemplo en la apicultura, pues se utiliza en la parte médica el veneno de |a

36 | D | abeja con ciertas aplicaciones en ciertos puntos como de acupuntura. Una

37 | D | relacion entre esos saberes disciplinares. Pero entonces vamos a trabajar
38 | D |entomologia basica general, insecto como individuo, como ser].

En lo que corresponde a esta etapa de transicion de la primera fase o taller inicial se
puede verificar que la docente investigadora supone las condiciones y los conocimientos

previos requeridos por los estudiantes a partir de las practicas educativas realizadas en
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procesos académicos anteriores, pero no plantea estrategias directas para verificar en la

misma sesion dichas condiciones y conocimientos previos.

118 | D | [Esta informacion pues de donde la estamos sacando, no les he dicho, es
119 | D | de..dell libro de Fundamentos del...de Disefio, del libro que es azul-blanco
120 | D |que habiamos relacionado el dia que sustentamos y mostramos el
121| D | programal.

122 | D | [Bueno, arrancamos entonces como dice pues Felipe un mapa conceptual,
123 | D | igual ustedes trabajaron esto para la entrega final del...del._primer semestre
124 | D |y tenemos entonces que la propuesta de trabajo es: insecto..vamos 3
125 | D | establecer un concepto. Bl concepto es lo que me permite darleee_haber,
126 | D | para poder desarrollar el estudio todos los campos se van a centrar a partir
127 | D | de una idea principal o de una frase. El concepto es el que te ayuda a darle
128 | D | identidad a toda esa investigacion v pues todas las respuestas van a tener
129 | D |unidad de disefio, pues estdn naciendo, estan articuladas a este gran
130 | D | pensamiento a esta gran frase gque puede relacionar el desarrollo de cada
131 | D | uno de los, de los..puntos que muestra la metodologia. Entonces nosotros
132 | D | podemos tener ehhh, no =&, como estaba diciendo el profe Félix ayer:

En la manera de proceder en el proceso de facilitar la apropiacion del saber de la
disciplina por parte de los estudiantes no logra promover ese establecimiento de relaciones
con sentido que seguramente abririan el campo a un aprendizaje mas significativo.

Por otro lado, en lo que corresponde a este mismo saber diciplinar la docente asume una
ruta tedrica que responde a los planetamientos de Ricard (2000), esto se evidencia en el
plan de curso institucional donde se orientan las directrices del taller. Sin embargo, en el
desarrollo de la practica se evidencia en el lenguaje de la docente, un estilo transmisionista
desde una informacién técnica y centrada en muchos de los casos en lo anecddtico. Sus
planteamientos sobre las fuentes de informacion carecen de rigor teorico, de igual forma su
discurso no es estructural y en muchos casos redunda sobre las mismas cuestiones en

diferentes momentos de las sesiones. Aqui un ejemplo de esto.
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[Bueno, eh hablando de concepto...por ejemplo ahora hay un disefiooo, un
disedador que se llama Martin de Ceulaer..no sé como se pronunciara
exactamente_.y &l tiene pues su disefio en este momento en la semana de
disefio de Milan 2012 y trabaja desde un concepto que vimos en evolucion;
gue es |a mutacion. Yo ya se lo habia mostrado a Emilo pues por lo gue
trabajo mutacion vyyy entonces son pues. butacos, bancos, sillas
otomanas...ehhh..trabaja pues entonces cauchos y los ate._los recubre con
telas aterciopeladas. El es entonces uno de los que trabaja lo que es el
cambio de la forma, en este cambio pues variacion formal desde cilindros

100

El discurso muestra que en el saber disciplinar la docente nombra conceptos claves o

primarios, pero su capacidad de descripcion, justificacion e interpretacion de estos es

limitada debido a los vacios en el planteamiento previo de estrategias desde donde pueda

direccionar mucho mejor la comprension y el establecimiento de relaciones de sentido

teorico que puedan alcanzar los estudiantes, el estilo devela una simple intencién

transmisionista de la informacion en muchos momentos desde el pensamiento comun de la

docente y desde los niveles de comprension teérica que la docente tiene acerca de las

fuentes de consulta sobre los fundamentos del disefio. Dicha carateristica se evidencia a

continuacion
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[Bueno, seguimos entonces con metodologa. Tonces ya queda claro
entonces concepto come lo vamos...a que refiere. Tenemos entonces tres
puntos en que se va a desarrollar esta ramificacion y es: a nivel estético-
formal, entonces lo que hemos visto.las mismas variables visuales que
hemaos desarrollade a nivel de estructura, de forma, de color, de textura,
estructura. Matematico-funcional, mecanico-funcional: entonces agui es
donde nosotros vamos a analizar y vamos a ver cuales son los mecanismos,
los movimiento que presenta su insecto, por ejemplo; estabamos viendo
que en la abeja tiene entonces no solo las alas, sino que tiene su
desplazamiento._las patas que se articula y se mueven con cierta fragilidad y
poT U PEsO COMO 58 maneja a traves de |as hojas._ehh._se mueve 3 traves
de las hojas...ehh_.también como hace entonces la succion y también como
hace el golpe o ellll..o la inyeccion de su aguijon, es otro tipo de mecanismao.
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Como resultado se observara en otro momento de la practica las dificultades de los
estudiantes en la justificacion de sus productos o representaciones a partir de las fuentes

teoricas propuestas desde los contenidos de los fundamentos del disefio.

281 | E | [Esoyeo noentendi, tambien |2 iba a preguntar]

282 | D |[éPerc por qué mo preguntaron previo? 5i mande um cOeo para que por | !
293 favor preguntaran previo_les dije, les pregunté en el taller de ceramica | i
294 éguien no entendio? ¥ los que no entendieron se me acercarcn y me
295 preguntaron)

296 | E | [Perono_puss, yo crel haber entendido y lusgo se me olvidz]

257 | D | [Ahies grave porque no hay nota con respecto a eso] !
288 | E | [AhRh pero |2 hago todo, cofff iy eso s una nota aparte?) |
280 | D | [Es gue lsa, es por eso que se paran los procesos..donde_o sea, como le voy | !
300 a poner yo a usted que se ponga a trabajar en lo de composicion ahora si | |
301 estaba programado para trabajarlo hace una semana antes, sabiendo que lo
302 importante en 25te mamento geometrizacion]

303 [ E | [éPues es que se acuerda lo que yo le dije?]

3| D | [Jum] ]

A manera de conclusion en esta caracterizacion del estilo de la docente investigadora en
lo que corresponde al saber disciplinar se puede aducir, en palabras de Ariza, Garcia, &
Pozo (1997) abordando el tema del saber profesional, que hay una tendencia a la
simplicacion y al reduccionismo, entendida esta como una manera de fragmentar el
conocimiento profesional, no hay una visiéon ampliada de la docente sobre el proceso de
ensenanza y aprendizaje, donde se logre articular la apropiacion del saber disciplinar con
los intereses propios del Disefio como accion creadora de los estudiantes. El proceso de
ensefianza y aprendizaje de la disciplina que corresponde al mismo saber disciplinar, no
solo contempla los fundamentos del disefio en orden de conceptualizaciones y teorias
sustratos de la misma disciplina, también, segin los mismos autores, las variables mas
ocultas del mismo proceso de ensefianza y aprendizaje: concepciones y obstaculos de los

alumnos, estructura de poder del aula, conducta adaptativa de los alumnos, etc. En este
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sentido el saber disciplinar, implica el reconocimiento y la adaptacion de la reflexion

pedagbgica para que de esta manera mejore la practica educativa.

6.1.2.2 El saber hacer de la Docente Investigadora

Siguiendo a Diaz & Hernandez (2002) el saber hacer corresponde a la ejecucion de
procedimientos, estrategias, técnicas, habilidades, destrezas, métodos, etc. Podriamos decir
que es de tipo practico, porque esta basado en la realizacion de varias acciones u
operaciones.

En la primera fase o Taller Inicial se observa en la primera sesion una propuesta
explicita a nivel metodologico sobre el desarrollo del taller, en esta sesion la docente
anuncia el objetivo del taller y las fuentes tedricas y los procedimientos a seguir. Explica la
estrategia de la bitdcora y los productos o representaciones que se deben crear como
resultado del taller. Durante el desarrollo de las diferentes sesiones se observa en el inicio
como la docente investigadora pone en evidencia los propdsitos de la sesion y retoma en
algunos casos las actividades o procedimientos que se han realizado, es clara en ser
explicita sobre la articulacion de contenidos de otras asignaturas al desarrollo del taller en

algunos momentos.



1567
1562
1563
1570
1571
1572
1573
1574
1575
1576
1577
1578
1579
1580
1581
1583
1583
15E4
1585
1585
15E7
15ES
1583
1580
1591
15403

0 DO 0 g am a8 meE 9 aom 3 gaom e

[¥o 52 gue voy 3 COMENZAr 3 COMPONET, 850 &5 |0 que 3 mi me gusta_.rotar,
sobreponer, generar algun ritmo, crear una repeticion._..]

[En &l tangram no genera yuxtaposiciones ni superposiciones de nada]

[Mo se puede, entonces toca solo...]

[5olo generar efectos. Por ejemplo esa pregunta la hizo ayer esta nifia Maria
Isabel]

[51, no sobreponer nada, toca jugar siempre con esta posicion)

[Mo, pues nada, no se puede superponer, yuxtaponer o algo._cologar un
cuerpo sobre otro. Digamos que aca esta el elitro, que era lo que le estaba
explicanda a ellos ayer]

[¢¥ por que a ellos? ; syer en donde?]

[En el taller de ceramica, porque habia que aricular con la profe de
ceramical

[4hhh qua piedra, buena]

[Pero no mira, te estoy explicando lo misme. Entonces yo decia: yo quiero
gue |as alas...puss aqui esta abierto y aca esta la cabeza, Adri. ¥ ahi estoy
entendiendo que son los elitros y las alas..ve, los elitros y |a cabeza. Yo
puedo colocar piezas que sean asi para que s2 entienda que estas son
entonces las alas menores, que aca esta &l cuerpo mayar...y yo: claro]
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Se puede afirmar que en lo que corresponde a direccionamiento de tareas, indicaciones

y entrega de informes la docente es clara y explicita, sin embargo, en el direccionamiento

de las actividades y procedimientos con relacion a objetivos y alcances en el aprendizaje

de los estudiantes no hay coherencia. Entendiendo que la naturaleza del taller de

fundamentos del disefio exige una articulacion y apropiacion teorica en el desarrollo de la

creatividad y en el desarrollo o creacion de un producto o representacion por parte de los

estudiantes, a lo largo del taller no se evidencia ese alcance en muchas situaciones debido

a que se crea en la practica una rutina constante en varias sesiones que tiene que ver con la
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fotocopia @ esto haber, pues mi recomendacion es esta, sino la calcas v lo
repites y cortas piezas si quieres y mirar haber como haces el estudio]
[Clara, si._yyyy va]

[Buenao, la metodolosia, veo que haces metodologia por capas, pero la
metodologia que se solicito por jerarquia ;quéa? ;donde esta su concapto de
diseno? ;donde estaaa..?._imuéstrame?)

[silencio).

semestre las estamos viendo y ayudan muchao, pero voy a explicar tambien
¥ por eso se los mandé, me puse en la labor de hacerles un

ejemple para gue les guedara mas claro]

[&hhh no no nooco, siclaro. Mo

[Por eso, pero empieza a cuadrar como te queda este cuadrado. Sacale

[Es que por eso veo que s en capas, las capas yo s que desde primer
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manera como la docente revisa y practicamente orienta los contenidos que deben
considerar los estudiantes, olvidandose de rescatar estrategias y acuerdos pedagogicos que
lleven a los estudiantes a apropiarse del saber a través del desarrollo de habilidades
cognitivo lingliisticas, justamente porque en parte el saber hacer de la docente revela
varios aspectos para considerar en la implementacion de la unidad didéctica. Situaciones

como la siguiente develan este aspecto.

245 | D |[Bueno, seguimos entonces con metodologia. Tonces ya queda claro
247 | D |entonces concepto como lo vamos..a que refiere. Tenemos entonces tres
248 | D |puntos en que se va a desarrollar esta ramificacion v es: a nivel estético-
243 | D |formal, entonces lo que hemos visto.las mismas variables visuales que
250 | D [ hemos desarrollado a nivel de estructura, de forma, de color, de textura,
251 | D |estructura. Matematico-funcional, mecanico-funcional: entonces aqui es
252 | 0 |donde nosotros vamaos a analizar y vamos a ver cuales son los mecanismos,
253 | 0 |los movimiento que presenta su insecto, por ejemplo; estabamos viendo
254 | D |que en la abeja tiene entonces no solo las alas, sino gque tiene su
255 | O |desplazamiento._las patas que se articula y s& mueven con cierta fragilidad y
256 | D | porsu peso como se maneja a traves de las hojas._ehh._se mueve a traves
257 | D |de las hojas...ehh_.tambien como hace entonces la succion y tambien como
258 | 0 | hace el zolpe o ellll...o la inyeccion de su aguijon, es otro tipo de mecanismo.

Esta manera de proceder de la docente advierte que las estrategias didécticas, no
promueven los procesos cognitivos y comunicativos que se pretenden lograr en lo que
corresponde a la integracion de saberes, su saber declarativo hace que los procesos de
aprendizaje se queden en la orientacion y aplicacion de los contenidos que suministra ella
misma.

Hay momentos de la primera fase o taller inicial donde los estudiantes develan falencias
personales que obstaculizan el proceso de aprendizaje, la docente investigadora hace de
estos momentos didlogos directos en donde intenta responder de manera inmediatista a

estas dificultades, sus respuestas estan orientadadas desde sus propias concepciones y su
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manera de proceder a nivel personal pero carecen de una actitud reflexiva que le permita

no solo ver la situaciéon como una cuestion del estudiante sino como un posible obstaculo o

problema para la misma practica educativa.

BEE
8E9
B0
801
892
893
854
8495
896
857
8498
899
900
901
902

m

m om0 aomaR

[Bueno profe como td sabes, bueno antes de esto_.pues la verdad yo no sé
porgue tengo este problema al momento de escribir]

[Pero =i lo que usted me habia mostrado estaba arganizado, pero si lo gue vi
lo escribid rapide, motivado porgue le gustd el terma)

[Frecizamente, porque tengo muy mala memaoria entonces me toca escribir
miucho, sino le cusnto que al otro dia]

[5i escribes, es una recomendacion que te hago, rico para gue puedas tener
registro._pero si se le perdio |a libreta s2 le perdio |la memaria]

[aja] f

[La tiene gue ejercitar, ademas gue mo &5 MEeMOriZar por memaorizar..es
tener memoria consciente como es que se [lama ese tipo de memaoria?
Buena, que e significativa para usted)

[Entiendao]

[Representativo lo que esta aprendiendo]

[5eria relacionarlc mas con mi entorno que...]

Estos obstaculos que develan los estudiantes de manera particular en momentos

esporadicos de la sesion, conectan directamente con el saber hacer de la docente, el

desarrollo de habilidades cognitivo lingiiisticas estan sujetas a la calidad en las estrategias

o procedimientos a seguir durante el taller, y dichas estrategias deben ser plenificadas en

orden a las necesidades y a los limites que tienen los estudiantes a la hora de apropiarse de

los conocimientos tedricos, articularlos al disefio y comunicarlos coherentemnete en

ejercicios de analisis e interpretacion, factores como el que vamos a apreciar a

continuacion tienen que ver con ese tipo de habilidades que la docente no puede

desconocer en el desarrollo de la practica.
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[Mi cuaderno de disefio, recuerdo la primera clase y todo esa]

[Parfecto Emilio)]

[Entonces cuanda yo escribo mi letra..la empresa se llamaba asi, entonces
¥& no sabia que iba 3 escoger un tema en el que...]

[Lz que estabamos hablanda]

[.-eso, entonces yo escribo lo que yo entendi de eso sl me entiende? Me
gusta escribir pero me da pena es como...]

[Emilio, hay dos formas de escribir apuntes antes que se me olvide, primero:
de todos los escritos, no he leido tu escrite porque no he terminado de leer
¥ way en orden, pero hay dos formas de escribir apuntes: una &s lo que |3
otra persona esta diciendo, y uno dice: ve esta palabras técnicas me sirve y
hace referencia a...Y otra forma de escribir es importante y paralela, [a gente
lo hace en la parte de debajo de los apuntes, regularmente para ordenarla,
es lo que me sugiers, lo que me aCtive a pensar en otras Cosas €50, por
ejemplo:]
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En otro momento de la sesion la docente hace referencia a un proceso de articulacion

con otra asignatura o taller de la carrera, aunque el momento revela la importancia de este

proceso evidencia las falencias a las que puede llegar un estudiante debido a su ausentismo

o a la falta de apropiacion de elementos, procesos o contenidos claves que se reciben en

esa practica educativa, aun asi, la docente intenta solucionar la cuestion desde su estilo

declarativo y su discurso transmisionista.

E | [¥D 58 que voy 3 COMENZar 3 COMPONET, 850 85 |0 QUe 3 M Me gusta_ rotar,

sobreponer, generar algun ritmo, crear una repeticion...]
[En &l tangram na genera yuxtaposiciones ni superposiciones de nada]
[MNa sa puede, entonces toca solo_.]

1zabel]
[51, no sobreponer nada, toca jugar siempre con esta posicion]

explicando a ellos ayer]
[£¥ por que & ellos? ; Ayer en donde?)

ceramical
[ahhh gue piedra, buena]

D OO0 o omOoomBa @ EomBaE ma

entonces [as alas menores, que aca estd el cuerpo mayor...y yo: claro]

[Solo generar efectos. Por ejemplo esa pregunta la hizo ayer esta nifia Maria

[Ma, pues nada, mo se pusde superponer, yuxtaponer o algo._colotar un
cusrpo sobre otro. Digamos que aca esta el élitro, que era lo que e estaba

[En el taller de ceramica, porque habia que articular con la profe de

[Perc no mira, te estoy explicande lo mismo. Entonces yo decia; yo gquiero
que las alas_.puss aqui esta abierto y aca esta la cabeza, Adri. ¥ ahi estoy
entendiendo gue son los elitros y las alas._ve, los élitros v la cabeza. ¥o
puedo colocar piezas que sean asi para que se entienda que estas son




107

En el orden del saber hacer hay un tema que cuestiona a la docente investigadora, se
trata del proceso de evaluacion que ha utilizado con los estudiantes, en esta primera fase o
taller inicial se identifica una evaluacion centrada en el cumplimiento de tareas o trabajos
asignados en el taller. La docente saca espacios para revisar y valorar de forma cuantitativa
los insumos entregados. No existe una rubrica o unos criterios previamente establecidos y

acordados con los estudiantes.

1 0 | [Bueno sefiorita, arrancamos entonces]

2 E | [Mire, aca estan las imagenes :Cierto?]

3 0 | [Mo, pero espérate Maria Isa, yo primers te voy a preguntar lo siguiente: es
4 que tenga que cumple con la fecha de entrega, pero debe evolucionar para
5 la siguiente clase qué: la bitacora, el imagotipo o la imageennn o la marca de
6 disenador yyyy...no, la metafora visual va esta. Entonces tienes un tres oche
7 ¥ un cuatro, quiers saber como estd tu bitacora, tu terminaste las tapas
B iEsta todo el disenie?]

Bl E | [acd la tengo. grrgrrr]

10 O | [Porgue tengo que presentar ya notas de primeros y estas son notas de
11 primer corte]

1z E | [Aca la tengo profe._perc no tengo ni idea cuande terminar._coff, grr] (La
13 estudiante tose y hace sonidos con la garganta).

14 O | [Liste, pero mientras te va quedando perfecta, defamos mientras tanto el
15 tres ocha]

16 | E | [ési7..grrgrr]

17 0 | [Pero mientras tanto lo tengo que anotar aqui tres ocho &Y el imagotipo que
1B es tu marca?]

19 E | [ahhh ustedes ya la vieron._grr]

20 | D0 [[Nomeacuerdo cual es)

Uno de los aspectos a considerar en el proeceso de evaluacion es su cardcter
cuantitativo, la evaluacioén no responde ordenadamente a validacion de procesos de
aprednizaje y solucion de dificultades o amenazas, a continuacion, se presenta un
momento donde la docente identifica una brecha en el proceso de aprendizaje, pero no se

determina que factores la ocasionaron y como solucionarla.
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[1=a antes que s& me olvide, la composicion de la fotografia por distorsion o
la composicien por cambio de...]

[Eso yo no entendi, también le iba a preguntar]

[¢Pero por qué mo preguntaron previo? 5i mande un correo para que por
favor preguntaran previo_.les dije, les preguntg en el taller de ceramica
iquien no entendic? ¥ los que no entendieron se me acercaron y me
preguntaron)

[Pero no_..pues, yo crei haber entendido y lusgo se me olvidd]

[4hi &5 grave porque no hay nota con respecto a eso]

[ahhh pero le hago todo, cofff iy eso es una nota aparte?]

[Es gue 153, &5 por &50 que s paran los procesos...donde_.o sea, como |a voy
a poner yo a usted que se ponga a trabajar en lo de composicien ahora si
estaba programado para trabajarlo hace una semana antes, sabiendo que lo

importante en aste momento geometrizacion]
[éPues ex que se acuerda lo que yo le dije?]
[Jum]

[Que para mi era primordial primers hacer este tipo de cosas para yo poder
llegar a esto]

[Claro Isa, pero esta tarea era antes de hablar eso. Ustedes no conocian el
proyecto todavia como 3]

En otro momento de la misma sesion la docente evidencia falta de organizacion y
dificultades en el seguimiento de los procesos que ella ha orientado en las sesiones

anteriores, aunque llama la atencion a los estudiantes por esta cuestion, el interés del
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estudiante y de la docente sigue estando en el cumplimiento y en la valoracion cuantitativa

que se le atribuye.
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[Ma, lo mizmo pasd con el proceso pasado, 0 58a uno no niegan que hagan sl
trabajo, pero por dios no siguen los procesos que se esta pidiendo. Es que
nosotros nos pusimos a buscar y @ cuadrar una metodologia por cada
ejercicio y no lo aplican, jajaja y eso es evaluable]

[Mo, si claro..voy a cortar esto y me pongo hacer eso ilisto? _Hayyy no me
vaya a poner mala notaaa)

[Lista]

[Ccémio voy a perder con todo lo que he hecho._ja]

[Bueno]

Para la docente investiogadora es claro que la evaluacion es un factor determinante para

replantear en la implementacion de la unidad didactica en la segunda fase o taller ulterior.

Interpretando los datos descritos anteriormente acerca del taller inicial se puede sefialar

que la implementacion y uso de estrategias didacticas que hacen parte de lo que llamamos
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saber hacer, no son un fin en si mismas, se convierten en medios para el aprendizaje o para
la adquisicion de saberes por parte de los estudiantes, para Chevallard (1985) entre mayor
sea la distancia entre el saber de la disciplina y el saber escolar hay mas objeto y situacion
didactica, es decir, entre mayor sea la distancia entre el saber relacionado con los
fundamentos del disefio y el saber que comprende las psoibilidades de los estudiantes de
disefio, mayor debe ser la influencia didactica para lograr un proceso de transposicion. Sin
embargo, demasiadas actividades orientadas a saberes procedimentales, mas que a saberes
declarativos, pone en riesgo una adecuada formacion disciplinar o el acercamiento del
estudiante al saber de la disciplina, y en ocasiones impide un saber categorial. Los
procedimientos siempre seran medios y no fin en ellos mismos.

Es evidente que las actividades que responden al saber hacer determinan metas,
productos o insumos, pero no el tipo de aprendizaje que se pretende lograr con los
estudiantes, de esta manera, el uso de estrategias didacticas que se evidencian en las clases
se reduce al suninistro de informacion de la docente y a la creacion de producto de disefio
desde la aplicacion que cada estudiante le da a los contenidos asimilados. El aprendizaje
orientado a mejor el desarrollo de habilidades cognitivo-lingiiisticas en el disefio y la
presentacion de productos por parte de los estudiantes no se han definido preliminarmente.
En este sentido es importante lo que menciona Valls (1993) al plantear que durante el
aprendizaje de procedimientos es importante clarificarle al estudiante la meta a lograr, la
secuencia de acciones a realizar, y la evolucion temporal de las mismas, aunque hay unos
momentos de revision y calificacion de evidencias no hay criterios claros que permitan una

evaluacion mas cualitativa e integral en el aprendizaje.
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Otro punto problematico identificado en la practica consiste en la falta de claridad de
los objetivos en la utilizacion de las estrategias didacticas, ya que no dan cuenta con
exactitud del tipo de aprendizaje y del desarrollo de las habilidades que se pretenden lograr
con los estudiantes en la asimilacion de los fundamentos del disefio y su aplicacion en la
accion creativa de sus representaciones y sus insumos. Porldn & Rivero (1998) reconocen
como rutinas a un conjunto de esquemas tacitos que predicen el curso inmediato de los
acontecimientos en el aula y la manera estandar de abordarlos. En las sesiones observadas
durante el taller inicial aparecen momentos continuos como la exposicién magistral de la
docente a través de diapositivas, la organizacion de la sesion en grupos de trabajo y la
revision y acompaiamiento de manera individual al trabajo realizsdo por los estudiantes
Este conjunto de actividades, se pueden denominar rutinas, y responde a un saber
procedimental que el docente ha ido interiorizando y apropiando en la interaccion que

seguramente ha tenido como estudiante.

6.1.2.3 El saber comunicar de la Docente Investigadora

La interactividad de los estudiantes al interior de las sesiones es minima con relacion a
la participacion de la docente a través del discurso. La caracteristica de la comunicacion en
estos momentos es pasiva, el ejercicio de recepcion de la informacion sobre lo que la

docente expone es el objetivo principal.



111

Fa | [=s ura esploreoon. Primers oconozcen una mebodolons o [Erarguess, e
mistooiciogE que S rateja an diseha]

= | |Eanulc)

O | [Empezamos] = medida que habla se dinge 2l compuiador y orgeniza k=
orimera dispostia).

D | [0k Euence dies muchaches, formaiments muchachos JCome estanT]

E | [Bu=nos dizs] [Slzunos estudiantas contestam).

D | [Eizn, tenemas entoncss sntomologa. Las fobnerafiss gue van 8 var de squi
=n sdeiante puss tisren un plus y &5 Que son foinerafos de Fersira.=hhh
por ajempio la fobo gue &stEn viendo en est= momEnto &5 sobne Un
satamontes o un grillo que e de Doline Billard, &x_ e s franoess Colom._
Dues radicaca._y as profesors ce |a AFanza_del Licso Francas y &= profesons
d= biologa. Susno ] (Le gocsnbs se muse parmanentements, & aspedal
SUS TRROS].

[Entomices vamos & amancar con &l proyecto momeno tres (3] entomolozial
| 5= difige al computador pars cambiar 18 dispasitva).

[la =ntomolomia._bu=no, SPtOnCES A5 UNS Cends gue et soore oS
imsecins y tiane dos (2] divisionss que &3 I8 sntomoloza besics meneml y b=
entomolozi splicads. MOSOIDS oS VAMOS & COMCENTTET &N 18 entomodogi
eneral, porque vamos & estudir o insecto oome individuo, s
CHTBCREriTH s EspeCales QU DresEniEn, SnbnoRs: &6 T memnisma, e s
tipos de...de secdones ds MECENSMO que tienen, entoroes S &5 monder, 5
& despimzerse, si e woler, S es alimentarse_si por ejemplo, ka manposa

oars alimentarse puss presents meNnismos mdy diferentes sl de s |

REREEERR SRR REREBr o am v bwme

ooooooo

En otra sesion correspondiente a la primera fase se observa a la docente en didlogos
mas directos con los estudiantes, aqui la carateristica de la docente responde a la
utilizacion del discurso para evaluar de manera procedimental las representaciones de los
estudiantes, en esta parte el didlogo estd centrado en analizar los procedimientos que estos

siguen a las indicaciones que se les han dado.
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[Profe ¢y esas cosas para que sircen? O sea, esto es lo gue usted me dijo...]
[Lo gue pasa es gue este ejercicio, si lo hacian._jaja cuando lo hacian, era
para que wvieran, primero para gue hicieran un ejercicio de cambioc de
proporcicn, que es sencillo, era con fotocopias incluso, super sencillo. ¥ era
porgue scbre esos dibujos les podian servir para hacer transparencias para
empezar hacer detalles del insecto a nivel geométrico, entonces si agqui no
me gustd miremos este orden de pronto vy este acd gue es mas grande la
imagen tatatasaaa.. pero como no trajeron nada]

[5e refiere a la ubicacion]

[& la ubicacidn no, iban hacer geomeatrizaciones sobre estas imagensas]

[ sea, de distintas proporciones._algo asi gue pusda servir...ahhh 1
|Silemcio).

[archivooo. . abrir _estudiantes__pared estructural, entomologia__]

[Moooo, eso me hizo sentir mal, cuando pensé que habia hecho todo, mo
hice nada]

[Mooo, siha hecho. Claro gue ha hecho Isa 0Qué es lo que tienes que decir?
Tu insecto, bueno la oruga, aungue ese no alcanza a ser insacto pero va para
insecto. Espere, oruga, nombre cientifico tal...concepto de disefio: entonces
ti vas a mirar eee lo que tenia aca dividido era._ comio
trabajar la supervivencia, la fisiolagia, el entorng, la mimesis o la mimetica o
sea como se oculta, se camufla, la homologia, la mutacion, la seleccion
natural, por eso también todo va ligado, ustedes leyeron previamente a
andré Ricard, pero algunos lo hicieron v cumpli, nooo, sino que eso le sirva
pa’ algo @ uno 51 me hago entender? Que rico ver por ejemplo lo gue esta

Hay un momento de esta sesion que evidencia el descuido de la docente frente a las
necesidades inmediatas de los estudiantes, esto debido a la falta de organizacion en el

tiempo a la hora de revisar las evidencias de cada estudiante. La situacion muestra la

perdida de motivacion de la estudiante.
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[Listoooo. Ana Sofia, 5i guieres contigo £5i7...venga pues|

[&hhh lo hubiera traido para gue lo viera, pero ya lo desarme]
[¢Quef]

[El acordecn que estaba haciendo]

[Ehhh fLa composicion? iLa desarma?.._éY por que?]

[Porque ya la mostréses]

[¥ yo mo la wi en formal

[&h aaa_.ésive? Le dije: venga mirela aca y no me puso cuidado]
[Le dije: la vi desde aca desde que Ia hizo]

[ahhh por eso, &5 que usted no quise mirar...]
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Siguiendo a Perrenoud (2005), la decision de aprender va mas alla de saber motivar. La

habilidad didactica de saber construir el sentido que tienen los conocimientos y

comunicarlo es necesaria para acortar la distancia entre el saber disciplinar en este caso los

fundamentos del disefio y el ambiente de aprendizaje en el taller, de ahi la decision de

aprender queda preparada. El autor propone, como nuevos desafios para confi gurar esta
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competencia en el docente, el implicar a los estudiasntes en sus aprendizajes, desarrollando
su capacidad de autoevaluacion y el hacer explicito los contratos didacticos. En esta
primera fase o taller inicial no hay procesos explicitos de autoevaluacion y los contratos
didacticos se reducen a las indicaciones que establece la docente en las sesiones que
correspoden a esta fase.

En la implementacion de la unidad didéctica para la segunda fase, las estrategias
didacticas deben contemplar los aspectos sefialados anteriormente, en pro de mejorar los

procesos de aprendizaje a través del saber comunicar de la docente.

6.1.2.4 El saber Ser de la Docente Investigadora

Seglin de Schon & Guerra (1998) los origenes de estas nociones que responden al saber
reflexivo se pueden recuperar desde principios de siglo en los planteamientos de Dewey
que sefialan la diferencia entre una accion humana rutinaria y una accion reflexiva. La
primera representa acciones guiadas por impulsos, tradiciones y autoridades. En este tipo
de acciones se intenta crear la imagen de situaciones no problematicas. Por el contrario, la
accion reflexiva, implica una actitud activa, persistente y cuidadosa de las creencias y/o
practicas desempefniadas. Con este enunciado de Saber reflexivo se quiere categorizar el
saber Ser de la docente investigadora en este proceso de investigacion.

Este saber ser reflexivo de la docente reconoce la riqueza que encierran las practicas
educativas en este caso entedida dicha practica en todos los procesos que la definen y la
determinan: preparacion, implementacion, observacion y renovacion. Siguiendo a Schon &

Guerra (1998). La reflexion implica la extension de la practica, mas alla de cualquier
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periodo establecido, como lo es el recorrido académico. La reflexion es un proceso que se
lleva a cabo antes y después y se ha denominado reflexion sobre la accion. Es un proceso
en el que el profesional mantiene un didlogo reflexivo con las situaciones en las que
desarrolla su actividad, resolviendo problemas especificos. Estos conceptos de reflexion
sobre, y en la accidn, se basan en un enfoque del conocimiento, de la teoria y de la
practica, muy distinta de la que ha venido predominado en el escenario de la ensefianza
tradicional.

Las caracteristicas de este saber en lo que corresponde al primer momento durante la
practica sefialado por Perrenoud (2004), se pueden ubicar dentro del desarrollo de la
primera parte de la investigacion que comprende el planteamiento del problema, la
incursion por los campos tedricos de los fundamentos del disefio y la ubicacion de las
caracteristicas del estilo de la docente investigadora. Los aspectos sobresalientes en este
Saber ser reflexivo de la docente investigadora en esta primera fase son:

- Logra comprender su rol de docente en el proceso de ensefianza superando la
mirada centrada en el rol de los estudiantes. Teniendo en cuenta que uno de los problemas
de la practica de la docente correspondian a que su accion de trabajo era leida desde las
realidades de los estudiantes.

- Amplia su horizonte epistemoldgico de la historia del disefio, su recorrido y
transformacion a lo largo de la historia.

- Amplia su saber pedagogico a partir de las fuentes consultadas y la reflexion
compartida con los docentes miembros de la linea de investigacion de estilos pedagdgicos.

- Desarrolla habilidades de observacion de las sesiones del taller a partir de la

sistematizacion de la informacion.
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- Desarrolla en su rol de docente la capacidad de ver la practica desde una actitud
reflexiva, que se mantiene en los momentos claves de la investigacion: el desarrollo de las
sesiones durante el taller, los encuentros con los miembros de la linea de investigacion, la
comunicacion y discusion pedagdgica con la asesora de la investigacion.

- Desarrolla habilidades escriturales y de registro a partir de los diarios de campo, de
los documentos realizados en la etapa de interpretacion y en la construccion de los cuadros

y esquemas que dan cuenta del nivel de comprension del proceso.

6.1.3 Conclusiones de la caraterizacion del estilo en la primera fase o taller inicial

Las caracteristicas que emergen del estilo pedagogico de la docente investigadora en el
taller inicial que corresponden a: saber disciplinar, saber hacer, saber comunicativo y saber
ser y que permiten la reorientacion del taller a partir de la orgnaoizacion de la Unidad

Didactica son:

El saber disciplinar

-Contenido de la disciplina que ensefia en la practica proveniente del pensamiento
comun, con fuentes de apoyo tedricas, pero con niveles de compresion basicos.

-Discurso declarativo que induce a un aprendizaje transmisionista.

-Ejemplificacion contintia del contenido

-Saber disciplinar centrado en los fundamentos tedricos del disefio desde los

planeamientos de Ricard (2000)
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Saber hacer:

- Desarrollo de procedimientos denominados rutinas como:

- Exposicion magistral de contenidos apoyada en diapositivas

- Ubicacion informal de los estudiantes en lo que corresponde a la organizacion social
del taller

- Desarrollo de procesos de interactividad reducidos a la revision informal de las
representaciones y disefos creados por los estudiantes

- Actividades de calificacion numérica o evaluacion cuantitativa de los trabajos

presentados por los estudiantes

Saber comunicativo:

- Discurso centrado en el interés de la docente en gran parte de la practica

-Interactividad improvisada y reducida, desvincula las ideas de los estudiantes, sus
sentires, sus aportes en el desarrollo de algunas actividades.

-El manejo del tiempo y las revisiones desorganizadas llevo al descuido de algunos

estudiantes y propicio desmotivacion en el aprendizaje.

Saber ser reflexivo:

-Avance en la comprension de las situaciones problematicas de la practica que en parte
derivan del estilo pedagdgico de la docente en los otros saberes.
-Avance en la toma de decisiones para lograr un proceso de renovacion y un cambio en

las caracteristicas del estilo.
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El estilo pedagogico de la docente se muestra en el siguiente esquema: caracteristicas

del estilo pedagdgico en la primera fase o taller inicial.

Estilo de 1a docente
Primera Fase o

_ TALLER INICIAL _
Saber
Saber
DISCIPLINAR PROCEDIMENTAL COMISH?J?Ce:TIVO REE:E;?;VO

h 4

-Limitada Apropiacién del
conocimiento técnico de los
fundamentos del disefio.

- Discurso disciplinar
centrado en el
Pensamiento Comun.

-Discurso centrado en el
conocimiento declarativo,
Anecdotico y Ejemplificado.

-Centrado en el plan de curso
institucional.

h 4

Procedimientos rutinarios:

-Sin procesos de identificacion
de ideas previas.

-Sin contrato didactico que
oriente la ruta del aprendizaje
en la practica.

-Esquema magistral con
discurso ampliado de la
docente y rol oyente-pasivo de
los estudiantes.

- Uso de recursos que afianzan
el conocimiento declarativo.
-Revision de productos o
representaciones de manera
informal.

-Improvisacion en el uso de los
tiempos.

-Manejo cuantitativo de la
evaluacion.

-Interactividad limitada a
procesos de seguimiento de
indicaciones de orden
procedimental orientadas por
la docente.

-Con nivel de desatencion en
situaciones particulares que
afectan la motivacion para el
aprendizaje.

Grafica 9. Esquema Estilo de la docente en la primera fase

) 4

-De la reflexion pedagogica
centrada en el saber de la
disciplina propia del Disefio a
procesos de reflexion sobre
cuestiones y problematicas
propias de la préactica
educativa en la que interviene
la docente.
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6.2 Descripcion e interpretacion de la practica en la 2da Fase o Taller ulterior

6.2.1 Sintesis de la Unidad Didactica en el taller de Fundamentos del Diseiio

Los contenidos declarativos que estan proyectados para esta Unidad Didactica
transcurren en cinco (5) sesiones en las que no s6lo la docente teoriza, sino que se hace
actor y parte de la conceptualizacion al estudiante, teniendo en cuenta que las diapositivas
o proyecciones informativas careceran de texto y centralizaran cada idea o planteamiento
bajo una representacion grafica, metafora visual o signos propios de otros lenguajes como
la musica, la matematica, los codigos de color y demas. Todo lo anterior, con el fin de
reorientar al estudiante frente a la copia inmediata de las definiciones que se proyectan o se
copian en el tablero, por esto, esta consideracion permite no solo la atencion inmediata
frente a lo dicho, sino otro tipo de relacion entre el estudiante y la autointerpretacion de lo
que se verbaliza, analiza, discute y plantea.

Las tareas de aprendizaje precisaran de habilidades no s6lo conceptuales (modelos de
pensamiento), sino motoras para desarrollar ofertas graficas (bocetos en bitacora) y

representacion volumétrica (maquetas) de sus alternativas creativas o propuestas de disefio.

6.2.2 Caracteristicas del estilo pedagogico segun las categorias de analisis

En la organizacién de la unidad didactica

En la planeacion y ejecucion de la unidad didéctica para la segunda fase o Taller

Ulterior incidira el proceso de evolucion de la docente investigadora en su saber disciplinar
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a través de la incursion en el campo del Disefio y sus fundamentos, pero especialmente en
su incursion sobre los problemas y aspectos apreciados durante el analisis de la primera
fase y su confrontacion con las diferentes fuentes tedricas en el campo de la pedagogia
durante el proceso de la investigacion.

Se responde, a la vez, a la resignificacion de las rutinas, orientando las actividades a la
superacion del estilo transmisionista de la docente a través de su empoderamiento con el
lenguaje, recuperando la participacion mas activa de los estudiantes desde estrategias que
respondan al desarrollo de habilidades cognitivo-lingiiisticas.

La organizacion de la practica desde la unidad didactica esta orientada por un
conocimiento ampliado de la docente que se logra verificar en el tipo de actividades que ha
planeado, el esquema organizacional que le ha dado y en el tipo de objetivos que se ha
trazado. Los aspectos novedosos que aparecen en la etapa de planeacion de la unidad
didactica y que responden a los puntos probleméticos evidenciados en el anélisis de la
primera Fase los referenciamos a continuacion:

-Actividades para identificar ideas previas en los estudiantes

-Actividades de pares para generar procesos de aprendizaje entre los mismos
estudiantes

-Organizacion del contenido a partir de guia metodologica.

-Criterios de evaluacién ampliados que responden a la integracion de saberes:
declarativo, procedimental, actitudinal.

-Implementacion de estrategias para generar desarrollo de habilidades cognitivo-
lingiiisticas: describir, explicar, justificar, argumentar.

-Uso de recursos bibliograficos en la fundamentacion tedrica de la unidad didactica.
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-Organizacion de actividades desde objetivos puntuales y de manera formal y ordenada

que permita reorientar las rutinas del taller.

En el desarrollo de la unidad

Al iniciar el desarrollo de la sesion la docente contextualiza y entrega a cada estudiante

la ruta metodolégica, de esta manera pone en conocimiento a cada estudiante sobre la

rutina a seguir en el desarrollo de la sesion.
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79
80
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84
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86
87

88

Listo entonces tenemos lo siguiente les voy a entregar a cada uno la ruta de trabajo para que
sepan que vamos hacer en la clase de hoy. Entonces es un paquete para ti, un paquete para ti, un

paquete para vos, un paquete para vos, un paquete para ti, un paquete para ti.

Bueno tenemaos entonces lo siguiente vamos a mirar que es el compromiso de la clase de hoy, que
son los contenidos correspondientes y son, lo primero que vamos hacer es un ejercicio de dato
cinco, cuando hablamos de un ejercicio de dato cinco es una primera actividad de reconocimiento
dentro de lo que es la capacidad de trabajo de cada uno de ustedes y mia con respecto al manejo
del ejercicio. Dos, recorrer dos mundos a través del escenario, vamos a estudiar dos culturas para
poder entender contrastes similares de ese tema que nos compete hoy que es, équé tema vamos

a trabajar hoy?

Estudiante: Analogias

En la primera parte de la sesion la docente establece un contrato didactico donde pone

en conocimiento y aprobacion los aspectos a tener en cuenta en el proceso de aprendizaje,

este tipo de acciones involucra directamente a los estudiantes les da poder de decision

frente al destino de la sesion.
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Tenemos entonces que esto es lo que vamos a socializar hoy y van a ver, hay cuatro aspectos
generales para entender esta clase; se permiten los celulares, pero una llamada y también para
poder ampliar informativamente, porque Google sabe demasiado lo que ustedes y yo no sepamos
alla lo podemos consultar, entonces bienvenido es una herramienta mas, capitalizarla como una
herramienta mas de clase, listo, asi sea hasta la ayuda del amigo por WhatsApp de venga usted
que tanto sabe de Analogia bidnica, chino mandeme ya una fotografia de eso y si valen esas
ayudas, listo. De resto abran otros distractores de comunicacién que no se permiten, listo.
Atencion al 100%, cero textos en las diapositivas, no tengo sino textos en lo que es cada una de las
rutas numericas de los ejercicios de resto no va haber contenido de nada, todo lo que se pare de
ustedes como mios, asi que ustedes tomaran apuntes, si toman apuntes sino es un modo
superavit, como lo trabajen, porque no van a ver diapositivas que este distrayendo contenido, de
que espere, espere, parela yo no he copiado todavia, no vamos a estar es discutiendo las imagenes
que se estén presentando para dar tema de actualizacién, ok, bueno, vamos mirando. Caben las
anécdotas, lo que saben, sus experiencias, dentro del tema de lo que se esté discutiendo cada
imagen quien quiera comentar algo bienvenido, si eso les recuerda algo que han vivido ya sea por
interpretacion grafica, simbdlica, por lo que saben por la experiencias de viaje que tenga, porque
el pasaporte esta en accion, o navegando por la internet, o porque han visto en una pelicula,
donde haya un referente de lo que estemos mirando, listo. Y tengamos también que se evalda la
actividad mas no se califica dsea que esto no tiene numeros, sino que tienen discusiones y
reflexiones de lo que estamos haciendo, espero que las voluntades se muevan no porque, ha yo
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La docente en este taller ulterior inicia con un ejercicio donde vincula directamente la

participacion de los estudiantes, en un propdsito de identificar las habilidades en el proceso

de transmitir la caracterizacion de un elemento y a la vez la capacidad de leer e interpretar

la imagen, el ejercicio pone en evidencia dos nuevas tendencias de la docente: por un lado

un interés por explorar conocimientos y habilidades de pensamiento previos y por otro

lado un cambio en la interactividad de la sesion.
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Tenemos entonces el primer orden de ejercicios, entonces tenemos un observador y un objeto,

¢se acuerdan que son tres equipos ciertos? Entonces por equipo va haber un observador, y un

observador que describe sin informar, coge el elemento, solo lo va ver el; no se paramos una silla

de ropa como hicimos un vistiere un dia, muy bien, alguien se oculta ahi y todos van a dibujar lo

que él esta describiendo, entonces aqui vamos a mirar es la capacidad que tienen, el que tiene el

elemento sin decir que es un abanico para describir elementos morfoldgicos, formales, materiales,
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Las nuevas alternativas en lo que corresponde al saber hacer de la docente muestra un

interés y una actitud positiva por parte de los estudiantes el ejercicio despierta interés en el

inicio de la sesion y genera que los estudiantes se sientan involucrados en la actividad

académica, este momento de la sesion responde a otro punto enunciado en el andlisis de la

primera fase que tiene que ver con la motivacion para el aprendizaje

169

170
171

172

173
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175

176

177

178

Docente: Listo entonces movamos el vistiere pa’ ya, muy bien, muy inteligentes pongamos la silla.

Muy bien le primer grupo entonces es la triada de Laura, Mariana y Alejandra...Alejandra le voy a
entregar un objeto y su grupo, éo quieren jugar todos?

Estudiante: Todos, todos

Docente: Todos, todos, claros

Estudiante: Podemos cambiar el observador

Docente: Pues, pues, y le ponemos temporalidad a este juego
Estudiante: No que nervios, mas presion

Docente: Usted porque huyd del escenario

Estudiante: Pero no eran pues todos

El ejercicio del siguiente momento de la sesion evidencia un cambio importante en el

rol de la docente pasa de ser un sujeto que transmite informacidn a un sujeto que interviene

con ayudas ajustadas al ejercicio directo que realizan los estudiantes, se evidencia una

actitud activa por parte de todos los miembros de la practica: la docente y los estudiantes.
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Estudiante: Se acuerdan lo que, bueno los que se acuerden de lo que yo hice, para hacer los
troncos esos de algoddén

Estudiante: Si

Estudiante (Alejandra): Es algo asi

Docente: Lo que acaba de hacer Alejandra en este tema es una analogia
Estudiante: Un cono

Estudiante (Alejandra): Nooo, para yo hacer los troncos de algodén, con lo que yo comprimia los
troncos de algoddn, la jeringa, ési se acuerda?

Estudiante: Si

Docente: Quien se acuerde tiene poder la analogia, una referencia, un simil de lo que ella tiene en

manos y de lo que también ha hecho de sus manos creativamente agiles, elaboradas.

Estudiante: La punta no esta cerrada, dsea que es un hueco si usted lo tira le sale por debajo

Finalizando este ejercicio la docente evidencia caracteristicas especificas en el

desempeiio de los estudiantes. La organizacion de la clase le permite un mayor panorama

de la manera como todos intervienen. Esta identificacion particular puede favorecer la

manera como la docente intervenga en el desarrollo del aprendoizaje del estudiante mas

adelante.
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Estudiante (Alejandra): Gracias

Docente: A usted, muy bien equipo para clases, valoracion en esto porque entonces yo aprendo a
conocer la capacidad de cuestionamiento de todos, no necesitan presionar si que todo esto ayuda
a conocernos, éno? Tu lo operas todo en el cerebro, pero no comprometes graficamente, y la
comunicacion del disefio es grafica, écierto? Pues en un desmayo.
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En este momento de la sesion la docente ya se hace una idea de la situacion real de los

estudiantes en la habilidad que esta explorando en este caso la descripcion, a manera de

diagnostico puede evidenciar las capacidades reales en el tiempo y no partir de las

suposiciones como se videncié en muchos momentos de la primera fase o taller inicial.

495  Docente: La analogia, cuando esto es similar como a que, como a un grano de café, pun de una
496  todos empezaron, listo, y la primera pregunta de Sebastian: ¢es un dvalado? T no lo escuchabas.
497  Si listo, como un grano de café, empezaron yin yang y el empezd a dibujar yin yang e hizo toda la
498  transicion narrativa para poder entender, y aplastado, llegamos al grano de café aplastado

499  Que estamos haciendo analogias, que nos salva en el campo descriptivo la analogia, en este caso,
500 porque rico que ustedes digan: “vitalmente como si fueran tadeistas con nombre técnico, el
501 elemento tiene una condicidn cilindrica mas o menos de 3 milimetros que permite una perforacién
502  regulada de una sola”, bueno, y de irse, e irse por cada una de las condiciones de la materia de
503 forma técnica, tenemos la clase? Esto es un diagndstico de que estamos...pa pa pa pa pa...grave,
504  grave en lenguaje, estamos describiendo como si fuéramos psicologos, administradores de
505 empresas, donde nos queda la parte técnica, yo sé por diagnéstico porque primero tengo que
506  saber de ustedes como grupo, hacen ejercicios de como al... no sé cuantas... como se llama el
507  ejercicio perdon?

La docente investigadora en su analisis de la practica evidencia como rasgo de las

descripciones de los estudiantes el lenguaje comun desde el que construyen las

caracteristicas de los elementos observados, es explicita en sefialarlo y en alertar a los

estudiantes en estos vacios conceptuales frente al lenguaje técnico del disefio. De esta

manera los contenidos referidos al saber disciplinar no se contemplan como simple
sustrato teorico que se debe transmitir sino como elementos tedricos necesarios y

fundamentales en el lenguaje propio del disefio.
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685 Docente: Los catalejos hermosos, palabra preferida...donde..”alla viene el enemigo”, desde el
686  barco, el catalejo palabra hermosa y dormida ya por desuso. Cuerpos homeometricos se nos va

687  olvidar, espero que no. Oki

688 Eso es lo importante de que el disefio tenga palabras técnicas, no para enredar el mundo sino para
689 reconocerlo lo que estamos haciendo, sino somos unos buenos psicélogos, administradores de

690  empresa gue somos creativos pero donde nos queda la parte técnica del lenguaje

Hay un cierre claro en la actividad diagnodstica (descrita anteriormente) donde se
introdujo el contenido de la disciplina que en este caso es La analogia, se exploré una
habilidad cognitivo-lingiiistica que es la descripcion y se levantd un diagndstico sobre la
realidad de los estudiantes en dicha habilidad. Ahora de forma ordenada y explicita
introduce el segundo momento de la sesion, su discurso evidencia un claro orden y
proposito en el desarrollo de la practica, este momento del taller evidencia un cambio real
y sistematico en las rutinas de la primera fase, hay un paso de lo improvisado y sin
objetivos definidos a lo articulado y explicitado para los estudiantes como lo evidencia esta

segunda fase.

698  Docente: Ok, vamos para la segunda parte, segln nuestra agenda de trabajo esto dice que:
699  recorrer dos mundos a través del disefio analdgico, dos mundos y ya se los entrego, esto se llama
700  disefio dicotomico, asi como dijeron que esto tenia forma de yin yang, el yin yang es dicotdmicos,
701 blanco, negro, plaza sésamo...lejossss....cerca. Cierto, mundos dicotomicos arriba, abajo, adentro,
702 afuera. Adentro, afuera, cierto? mundos dicotomicos y mas dicotdmico que oriente y occidente y
703 vamos a tocar porque todo oriente tiene muchas estéticas y lo mismo occidente tiene muchas
704 estéticas asi que vamos a tocar un solo pais en representacion de estudio de disefio, aqui como les

705  digo las anécdotas si han ido a Japdn a México, si han movido el pasaporte o si han ido a México

En el siguiente momento se evidencia un cambio sustancial en el rol de la docente
frente a su discurso, la manera de acercar a los estudiantes a los contenidos disciplinares
varia de un rol transmisionista de un saber declarativo a un rol de indagacion donde insita

a los estudiantes a preguntar y participar activamente en el discurso.
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Tenemos entonces donde les dije que los contenidos ya no van aqui sino en ustedes y yo, ustedes
movilizan y yo movilizé en verbos en palabras en compromiso.

Esto que es México o Japon

Estudiante: Japdn

Estudiante: Japon

Docente: Muy bien oriente u occidente

Estudiante: Oriente

Docente: Esto es que, que elemento representativo o insignia

Estudiante: La bandera de Japdn

En este momento que corresponde a la apropiacion del contenido de la disciplina del

disefio por parte de los estudiantes la docente rompe con el esquema tradicional, no hay

informacion explicita a través del lenguaje escrito, su apoyo esta en la imagen a través de

las diapositivas que utiliza como recursos didacticos y el lenguaje verbal para analizar

desde un comparativo cultural el término analogia y sus variantes, el ejercicio es novedoso

porque logra captar la atencion de los estudiantes y estimularlos en el interés por generar

un aprendizaje desde la observacion, implicitamente el discurso de la docente promueve

andlisis e interpretacion en los estudiantes.
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Docente: Estan mamados con el mismos tema
Estudiante: No

Estudiante: No

Docente: Vamos,

Estudiante: No, Estamos excelente profe

Docente: Ok, esto es contenido de Analogias a otra etapa. Ya vimos analogias apolicas,
funcionales, culturales, analogias literales, analogias figurativas; pero entonces vamos a ver una
analogia bien chida que fue para Nestlé, y disefiado por un grupo de disefiadores franceses,
imaginense, Francia interpretando a México, Francia no sé qué tanto leyd o conocid Octavio Paz
pero hizo un disefio de analogia literal o analogia figurativa para Nestlé México por los problemas

de...iustedes conocen la diferencia entre desnutricion y malnutricién?

Otro aspecto importante que se evidencia en el discurso de la docente es valerse de lo

contextual para agregar la lectura técnica del diseno. Hay un salto significativo en el saber

disciplinar de la docente, ya no es un saber centrado en el pensamiento comun sino

estructurado desde el lenguaje propio de la disciplina, se resalta la riqueza conceptual de la

docente en su discurso y la capacidad de interpretar la realidad contextual a la luz de los

elementos propios de los fundamentos del disefio.
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También dosificar las cantidades, arrancamos con radiaciones concéntricas, eso es comunicacion
del disefo, ¢radiaciones concéntricas para hacer cantidades que debo consumir, cierto? estoy
comiendo mucho me voy a reducciones, estoy comiendo muy poquito me voy a radiaciones
mayores. Todo es disefio basico, un disefiador con disefio 1 tiene para poder responder a esto, con
disefio 2 ya tiene para trabajar analogias... una maraca para reducir entonces la cantidad de grasa
de ese frito, los papeles absorbentes, vamos rapido para poder ver todos los disefios que estan

descargados, bueno tienen todos los secantes como se manejan y esto si puede ver, con la lucha

Estudiante: Guau



128

El paso a un nuevo momento ratifica el orden procedimental de la docente en la

practica, ahora pasa a un nuevo ejercicio de construccion conceptual, este ejercicio pondra

en evidencia las habilidades desarrolladas por los estudiantes en la dscripcion, justificacion

y argumentacion tedrica.
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Listo los videos ya los vimos asi que vamaos hacer 4 paso: “Construccidon de definiciones”, donde el
grupo, el grupo de Alejandra, Mariana y Laura van a trabajar que es la analogia literal me van a
definir o nos vamos a definir analogia literal, se ha anunciado se ha dignificado, se ha descrito pero
ahora ustedes como la describen ve como la escriben. El segundo grupo es el de Gabriela, Sofiay
Katherine analogia funcional u operativa; y tenemos el ultimo grupo de Juan Andrés, Kevin y
Sebastian que es la analogia bioldgica; un parrafo por grupo con las mesas de trabajo que estan,
tienen para esa construccion 15 minutos, ojo bocetos que hayan hecho en las hojas todo, espero
que me las regalen por favor yo sé que igual me pintaron entonces me regalan una fotografia y se
la mandan a Yeya, gracias. Pero todo esta registrado ahi y lo guardan pero tranquilos me lo
escriben, sollocen las definiciones a ver ¢qué? Hay si les agradezco que el celular no sea un insumo
formativo porque si no, no hay interpretacion. De Pertl se esta haciendo un diccionario de disefio y
arrancamos por las analogias. ¢Analogia literal dos puntos dicese de? éAnalogia funcional dos
puntos dicese de? ¢Y analogia bioldgica dicese de? Eso se llama toda acostada, puede que no haya

entendido lo suyo pero un compafiero.

Posterior al ejercicio anterior en la organizacion social de la clase se genera un proceso

de socializacion donde los estudiantes comparten las definiciones construidas, el rol de la

docente en este momento consiste en valorar el trabajo de los estudiantes y realizar ajustes

y correciones.
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Docente: Ok, entonces es terminar de complementar lo que esta aqui guardado. ¢{Muy bien
Cerramos con que es analogia biologica?

Estudiante: Nosotros definimos Analogia Bioldgica como... “una extraccion de algun elemento o
contexto natural resaltando los valores mas caracteristicos del mismo teniendo en cuenta que

solamente se puede usar como fuente de inspiracion ya sea como color, textura, olor, forma”

Docente: Muy bien comparte la definicion, creen que le faltan particulas de definicion o esta
perfectamente asi para este diccionario ¢qué dicen los editores? El silencio es elocuente por lo
tanto hay que aclarar aqui porque, ustedes definen muy bien analogia natural propia de la
naturaleza pero cuando hablamos de biolagica es porgue esta fusionada lo literal, ustedes son la
maduracion entre lo literal y lo funcional llevandolo a la biologia; me hago entender? o sea que

El ejercicio anterior denota un proceso de valoracion del aprendizaje, es evidente que el

interés de la evaluacion de la docente a cambiado, la atencion no se centra en el

cumplimiento en la realizacioén y entrega sino en el desarrollo del aprendizaje, esta

finalidad en la evaluacion se ajusta en otro momento donde la docente pide a los

estudiantes desarrollar su habilidad creativa a través de la técnica del origami, desde esta

estrategia impulsa la accion creadora del estudiante diseniador haciendo uso de los insumos

teoricos desde el saber disciplinar asimilados durante el proceso de aprendizaje.
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Docente: Y la funcionalidad de un elemento natural listo, esas son las definiciones por asi decirlo,
ahora miremos en el tiempo como estamos, y van a tener para levantar un disefio conceptual por
lo tanto nos vamos al Ultimo ejercicio antes de la evaluacion final. Ejercicio final... “Disefio
analdgico: realizar una propuesta de disefio funcional en la que se tome como principio la técnica
del origami”, ya di dos ejemplos con los medidores cierto? con todo lo que es el menaje de
dosificadores, ya bisquese una relacion, de tener en cuenta los elementos proyectados dentro de
biografias y referencias, 15 minutos, y ustedes dicen pero como? me cogio corto, miremos que

puede salir; analogia funcional mirando la técnica del origami para algun servicio pueden caer

Nuevamente la organizacion social de la sesion involucra la participacion y valoracion

de los aportes de los estudiantes, no solo permite un aceramiento y mayor participacion de

los estudiantes favoreciendo el saber comunicar, sino que a la vez mejora

significativamente el proceso de evaluacion del aprendizaje.
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Docente: Muchas gracias, éles convencen esos disefios? migraron analégicamente algo que uno
no piensa que podria tener relacion un sacapiojos y un barco? no, muy recursivas muy bien.

¢ Caballeros quien viene a mercadear, quien viene a mercadear?
Estudiante: Pues quien Sebastian

Estudiante: El que saber exponer y no se enreda exponiendo
Estudiante: Nosotros hicimos una saca corchos multifuncional
Estudiante: ¢ Sacacorchos?

Estudiante: Un implemento de cocina pero multifuncional es para botellas, para las cervezas, para
los vinos, entonces aqui abajo tiene para el saca corchos, entonces se jala hasta que las alas
quedan arriba y ya se bajan y pues sale el corcho, también tiene el destapador de las tapas de las
botellas de vidrio entonces acad uno las pone agarra y “clic” y las destapa; y también aca tiene para
abrir las latas también con el mismo agarre se pone en la lata y se destapa luego se cambia y se

termina de abrir y pues ya tiene su empaque se vuelve a guardar y se deja listo
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El Gltimo momento de la sesion en la implementacion de la unidad didactica permite

determinar la vinculacion nuevamente de saberes de orden procedimental, ahora

favoreciendo la evaluacion de orden cualitativo, que no se pudo observar en las clases que

correspondieron a la primera fase. Ahora finalizando, la docente propuso una actividad

evaluativa mas explicita que recoge en gran medida la impresion de los estudiantes frente

al desarrollo de la préctica en lo que corresponde a la segunda fase.
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por grupo dicen solo una parte para hacer el resumen ejecutivo de esto. Evaluacion: éImpresiones
del ejercicio de clase? ¢Cada uno dice que aprendio del dia de hoy? Que le parecio, pues a este
grupo. ¢Qué aprendid en el dia de hoy? que le parecid el ejercicio? ¢y recomendaciones al

gjercicio de clase o a la ruta de clase? Muy bien piénselo un minuto y lo decimos

Estudiante: Profe |a verdad a mi me encantd mucho la clase porque precisamente en donde queda
la analogia y eso es algo que a mi me cuesta mucho porgue a veces cuando yo hago las entregas o
los trabajos siempre me enfoco en algo y nunca lo logro como mirando otras alternativas y otros
procesos entonces como que esto ya me abrio un poco mas la cabeza a buscar mas soluciones que
pueden ser mas sencillas y con mejor resultado

Docente: Gracias, { qué mas entonces de las preguntas con respecto?

En la renovacién de la practica

Saber disciplinar

El horizonte del saber disciplinar como saber pedagogico esta determinado por varios

autores que engranan los contenidos que los estudiantes deben asimilar en el proceso de

apredizaje. Baena (2007); Coll (1992); Diaz y Hernandez (1999); Estaire y Zano6n (1990);
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Hernéndez (2002); Jorba, Gomez y Prat (2000); Monereo (1999); Oller (2011). Zabala
(2008).

Las fuentes teoricas primarias en las que se apoya la docente en este proceso de
renovacion de la practica relacionado con el saber disciplinar propios del disefio son:
Valencia (2001); Sanchez, Tarquino, Suérez, Ladino, Jiménez, Méarquez, Romero & Sierra
(2006) y Munari (1985) y con relacion a las habilidades cognitivo-lingiiisticas Jorba,
Gomez & Prat (2000).

El taller desde las cinco sesiones (5) senaladas se desarrolla bajo los cuatro (4)
principios y secuencializacion de las Habilidades Cognitivo Lingiiisticas, y desde el primer
recurso pedagogico de los Tropos Lingiiisticos como lo es La Analogia. Teniendo en
cuenta que este principio permite no solo establecer semejanzas entre dos (2) o mas
elementos sin relacion alguna, sino que posibilita la aplicacion de los elementos
morfoldgicos y configurantes aprendidos en la fundamentacion del disefio.

Para esta fase del trabajo en la que se planifican los contenidos de clase, se tuvo en
cuenta la mirada constructivista y los criterios de analisis que el autor Zabala (2008)
comparte en el capitulo tres (3) “Las secuencias didécticas y las secuencias de contenido”,
junto con algunos mecanismos de influencia educativa que propone Coll, Colomina,
Onrubia & Rochera (1992).

La influencia en el &mbito pedagodgico frente a la concepcion del aprendizaje refiere a
Zabala (2008) quien considera que es un proceso que contribuye a que el alumno aprenda
unos contenidos y también hace que aprenda a aprender y que aprenda que puede aprender.
No solo se limita a lo que el alumno sabe, sino que también influye en lo que sabe hacer y

en la imagen que tiene de si mismo.
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Seglin la seleccion de las habilidades objeto de ensefianza-aprendizaje: “Un elemento
importante en la planificacion de las intenciones educativas, es la seleccion de las
habilidades relacionadas con la capacidad de elaborar y comunicar el conocimiento”
(Jorba, Gomez & Prat, 2000, p. 112).

Segun Grossman, Wilson & Shulman (2005) el trabajo de varios investigadores
(Abelson, 1979; Ball, 1988; Bussis, Chittenden & Amarel, 1976; Carpenter, Fennema,
Peterson & Carey, en prensa; Feiman-Nemser & Buchman, 1985b; Grossman, en prensa;
Nespor, 1985, 1987; Thompson, 1984) indica que las creencias de los profesores acerca de
la ensefianza y el aprendizaje estan relacionadas con como piensan la ensefianza, como
aprenden de sus experiencias y como se conducen en las clases.

Partiendo de esta premisa se considera importante explorar el tipo de creencia sobre la
disciplina que caracteriza a la docente investigadora. Un tipo de creencia que parece
relevante para el conocimiento de la materia de los profesores es el denominado
"orientacion" hacia la materia.

Segun Grossman, Wilson & Shulman (2005) este consiste en el conjunto de ideas que el
docente tiene sobre la manera en que se debe ensefar la disciplina y los contenidos
importantes que se deben privilegiar. Con relacion a esto se observa que para la docente se
privilegia la apropiacion de un lenguaje mas técnico sobre los fundamentos del disefio a
partir del desarrollo de las habilidades cognitivo-lingiiisticas en los procesos de indagacion
y construccion del conocimiento por parte de los estudiantes, superando el modelo

tradicional transmisionista identificado en la primera fase o taller inicial.



134

No privilegio los contenidos como tal sino los procedimientos, lo importante no radica
ahora en la definicion previa de determinados contenidos, sino en la capacidad de
comprender la razon de ser de estos contenidos en la aplicabilidad del disefio, de ahi que
utiliza herramientas didécticas como la imagen, y ejercicios que promueven la capacidad
de describir, interpretar, y argumentar por parte de los estudiantes.

De esta manera se puede sefalar que el sustrato tedrico que enriquece el saber
disciplinar de la docente se ampli6 gracias a su interés por contrastar desde la teoria tanto
de la disciplina del disefio como del saber pedagdgico los problemas y situaciones
importantes que generaron reflexion y analisis para el proceso de renovacion de la

practica.

Saber hacer

En cuanto al saber hacer cabe sefialar los avances significativos en cuanto a la
estructuracion de los momentos que comprendieron la practica, claramente detallados en la
organizacion de la unidad didactica y evidenciados durante su implementacion en la
practica, se puede percibir una resignificacion de las rutinas, ahora con unos objetivos
propios y claramente orientadas a mejorar la asimilacion de un conocimiento técnico y
disciplinar de los estudiantes a partir del desarrollo de las habilidades cognitivo
lingiiisticas desde unas nuevas estrategias didacticas que favorecen la interactividad y la
participacion activa de los estudiantes, propdsito que responde a un modelo constructivista
en el aprendizaje. Dicha resignificacion de las rutinas permitié empoderar mas a los

estudiantes en los encuentros discursivos y transformar el fin transmisionista de la docente
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en su rol como orientadora del proceso, ya no utilizando el lenguaje simplemente en tono
declarativo sino favoreciendo procesos de indagacion que indujeron a los estudiantes a
procesos de pensamiento sobre la realidad y sobre la creacion del disefio.

Valls (1993) plantea que durante el aprendizaje de procedimientos es importante
clarificarle al estudiante la meta a lograr, la secuencia de acciones a realizar, y la evolucion
temporal de las mismas, en este sentido se puede valorar la actitud de la docente al poner
en conocimiento de los estudiantes el paso a paso de cada sesion y el objetivo a alcanzar,
esta manera explicita de ubicar procedimentalmente a los estudiantes en el desarrollo de la
unidad didéctica es otro punto a favor en lo que corresponde a la caraterizacion del estilo
de la dcoente en esta segunda fase o taller ulterior.

Desde el parametro evaluativo, se determind una evaluacion integral, que considera los
contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales que promueven las capacidades
motrices, de equilibrio y de autonomia personal, de relacion interpersonal y de insercion
social. (Zabala, 2008).

Y desde un aspecto formativo, que permita identificar lo que el estudiante sabe y sabe
hacer (evaluacion inicial), reconocer sus diferentes procesos y respuestas de aprendizaje
para proponer ejercicios que le sean adecuados (evaluacion reguladora) y que finalmente
registre la formalizacion y transposicion de sus nuevas ideas o conceptos (evaluacion
final). (Zabala, 2008).

Una evaluacion integral y formativa, que esté sujeta a los objetivos que han sido
determinados para el reconocimiento, formalizacidon o exploracion y reflexion de cada una
de las habilidades y contenidos que configuran el disefio de la unidad didéctica. Por esto

“El aspecto mas significativo de la evaluacion formativa es lo que va sucediendo mientras
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se ensefia y se aprende. Es muy importante que se reflejen los errores para buscar caminos
alternativos y lograr la comprension del conocimiento que se ensena” (Oller, 2011), una
mirada permanente de la unidad didactica a partir de la “observacion y revision sistémica”
que realiza la docente a las actividades de aprendizaje, una verificacion constante de las
acciones de trabajo que se han ejecutado o estan planeadas y que son vulnerables de una
ensenanza adaptable o programacion ajustable segun los elementos de motivacion, niveles
de comprension, habilidades y destrezas de los estudiantes. Desde esta nueva perspectiva

se orienta el proceso de evaluacion en el proceso de renovacion de la practica.

Saber comunicativo

Coll, Colomina, Onrubia & Rochera (1992) consideran que la construccion del
conocimiento que llevan a cabo los alumnos hace parte de un proceso de construcciéon mas
amplio donde participan profesor y alumnos y comprende las actuaciones de uno y otros,
es decir, lo que hacen y lo que dicen todos los participantes. Una postura en la que no sélo
se observa la propuesta de un contrato didactico o una responsabilidad compartida en el
proceso de ensefianza-aprendizaje que conforman los estudiantes y la docente, sino que
también, implica interactividad alrededor de los contenidos o tareas. Este proposito es
quiza uno de los elementos que mejor implementa la docente investigadora en el desarrollo
de la unidad didactica y que se pudo constatar en varios momentos de la descripcion

anteriormente en el desarrollo de la unidad didactica.
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El proceso de interactividad se revela en medio de un lenguaje ameno, cercano a los
estudiantes, generador de confianza y motivante. A la vez, un lenguaje claro por parte de la
docente investigadora en lo que correspondi6 al planteamiento de los pasos a seguir y las
condiciones para el desarrollo del trabajo realizado por los estudiantes. Dicha habilidad
comunicativa emerge como resultado de una propuesta de aprendizaje mas funcional a

través de la resignificacion de las rutinas, sefialado en las caracteristicas del saber hacer

Saber Ser Reflexivo:

Perrenoud (2004) dentro de los aspectos a tener en cuenta en la formacién de maestros
que reflexionan su propia practica sefala la simbiosis o union de la teoria y la practica en
la formacion de los docentes.

Este interés particular dentro de las propuestas de actitudes reflexivas para la
transformacion de la practica educativa se evidencia en la docente investigadora durante el
proceso de interpretacion y durante la planeacion y ejecucion de la unidad didéctica.

La actitud reflexiva, la capacidad de integrar las miradas de otros autores desde las
fuentes tedricas y la consideracion de los aportes de los miembros de la linea permiten
caracterizar en la docente los siguientes aspectos relacionados con su estilo.

-Avance significativo en su discurso, a partir de un lenguaje técnico relacionado con la
disciplina del Disefio gracias a la interpretacion y andlisis de fuentes tedricas relacionadas

con la disciplina y el saber pedagdgico.
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-Comprension y claridad en el objeto de estudio: la practica educativa para caracterizar
el estilo pedagogico de la docente, garantizando el proceso de autoobservacion a lo largo
del andlisis de la practica en sus dos fases.

-Desarroll6 habilidades comunicativas en el trabajo en grupo: con pares académicos, en
las asesorias, en los encuentros del macroproyecto.

-Actitud reflexiva continua, abordando momentos y situaciones que hacen parte del
proceso: en las sesiones durante el taller, en la planeacion, en el didlogo con estudiantes,

con pares académicos, con la asesora.

6.2.3 Conclusiones en el Estilo Pedagogico de la Docente en la Renovacion de la

Practica

La caracterizacion del estilo de la docente en el taller ulterior o segunda fase se presenta

en el siguiente esquema:



Saber
DISCIPLINAR

h 4

-Comprension de elementos
morfologicos y configurantes
del disefio, desarrollo de
habilidades cognitivo
lingiiisticas y uso pedagogico
de tropos lingiiisticos como
es la Analogia.

-Apropiaciéon de saber
pedagdgico a través del
analisis y la confrontacion de

Estilo de 1a docente
Segunda Fase o
TALLER ULTERIOR

| |

Saber
PROCEDIMENTAL

h 4

Resignificacion de rutinas en el
desarrollo porcedimental de la
practica a partir de un enfoque
constructivista: identificacion
de ideas previas, trabajo de
pares, ayuda ajustada, procesos
de indagacion y construccion
del conocimiento, utilizacion
de ayudas didacticas.

Saber
COMUNICATIVO

Paso del discurso
transmisionista de
informacion de la docente a
un discurso centrado en
promover procesos de
indagacion y construccion de
significados favoreciendo la
motivacidén y la -
Interactividad.
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Saber
REFLEXIVO

4

-Reflexion centrada en el
analisis de los problemas que
emergen en la practica a la
luz de referentes tedricos que
aumentan el saber
pedagodgico de la docente.

-Interpretacion y reflexion
colectiva con pares
académicos de la linea de
investigacion.

los problemas evidenciados
en la practica con las fuentes
tedricas que avalan analisis y
solucion de dichos problemas.

-Apropiacién tedrica de
enfoques constructivistas en
la ensefianza y el aprendizaje.

Grafica 10. Caracterizacion del estilo pedagogico en la segunda fase

Fuente: disefo propio.

6.3 De los fines declarativos en el saber disciplinar del disefio a la integracion de

saberes de la docente para renovar la practica educativa

El anélisis comparativo de la docente en su estilo pedagdgico permite establecer un
transcurrir significativo que denota cambios importantes, desde el momento mismo en que
observa y reflexiona sobre su estilo alrededor de la interpretacion de las sesiones que

corresponden a la primera fase o taller inicial, en la implementacion de la unidad didéctica,



140

en las sesiones de la segunda fase y en todos los momentos de discusion junto a sus pares
académicos de linea de investigacion. A continuacion, se presenta este proceso

comparativo.

En el conocimiento de la disciplina

Durante la primera fase se logra determinar que las caracteristicas del estilo de la
docente en lo relacionado con la comprension de la disciplina se cifie a los conocimientos
alternativos de los que se ha apropiado en su formacidon como profesional y al
conocimiento de los fundamentos del disefio que a asimilado en su rol como docente
disefiadora, dicha comprension en las evidencias de la practica educativa en las sesiones de
la primera fase se reduce a un lenguaje bésico, transmisionista y declarativo relacionado
directamente con la significacion que la docente le da a los conceptos que recrea durante
los discursos expositivos. El proposito de la ensenanza de la docente con respecto a este
saber se puede decir que es declarativo, intenta transmitir un nivel de significacion y de
contenidos a partir de la conceptualizacion que ella misma hace desde su discurso.

En el proceso de reflexion la docente logra evidenciar que los estudiantes no manejan
un lenguaje técnico, y desconocen la base tedrica del disefio en sus fundamentos para
lograr procesos de interpretacion y justificacion desde la misma disciplina. Este problema
que evidencia la docente en la primera fase la inicia en una transformacion que
resignifique-su conocimiento sobre-la disciplina donde no solamente se contemple la

naturaleza, la historia y el desarrollo del disefio desde sus fundamentos, sino que involucre
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el saber pedagodgico en lo que corresponde a sus intereses relacionados con el aprendizaje
y la ensefianza de la misma disciplina.

En lo relacionado con el Saber de la discplina propiamente dicha, Shulman (1987)
sefiala que la formacioén académica en la disciplina a ensefiar es la primera fuente del
conocimiento base, es el conocimiento de los contenidos, estos entendidos como: el saber,
la comprension, las habilidades y las disposiciones que se pretenden deben adquirir los
estudiantes. Este conocimiento se funda en dos fuentes: la bibliografia y los estudios
acumulados en cada una de las disciplinas, y el saber académico historico y filoséfico
sobre la naturaleza del conocimiento en estos campos de estudio. Es importate sefalar que
a raiz de esta premisa el analisis del recorrido historico del disefio y los procesos de
ensefianza en la educacion que han evolucionado en el tiempo y que se han registrado en el
referente tedrico como sustrato de ese proceso amplio de indagacion y de consulta por
parte de la docente investigadora, favorecen este proceso de renovacion del saber
disciplinar de la docente. Agrega Shulman (1987) ... “conocer el territorio de la
ensefianza” implica que la docente deba familiarizarse con el paisaje compuesto de
materiales, instituciones, organizaciones y mecanismos que tienen que ver con el &mbito
pedagogico de la disciplina, ademas de esto, con el sustrato teorico que han dejado los
andlisis, investigaciones y demads cuestiones que direccionan la ensefianza y el aprendizaje
de la misma. Esto constituye las herramientas del oficio y las circunstancias contextuales
que facilitaran o inhibiran las iniciativas de ensefianza.

Iniciativas que deben ser movilizadas seglin las “formas de agrupamiento u
organizacion grupal del gran grupo” (Zabala, 2008, p. 116) para una adecuada accion

creativa, explorativa y comunicativa que precisa la ensefanza de los fundamentos de
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disefio. Por esto, la docente consider6 el ambito de intervencion en el que se dispondria el
conocimiento, los contenidos y sus rutas de ensefianza y aprendizaje en la segunda fase de
su proceso investigativo, una planeacion en la que proyecté los preceptos de la escuela
Ulmiana de Diseflo, la cual sefala que “Para el aprendizaje del disefio los alumnos no
pueden superar el nimero de 15 por docente; favorece el intercambio que permite
desarrollar la personalidad y el conocimiento del educando” (Bozzano, 1998, p. 40). A raiz
de esto mismo, la unidad didéctica fue construida y aplicada a un taller de disefio regular,
que estd conformado por diez (10) estudiantes pertenecientes al Taller de Proyetos 2 del
Programa de Diseno Industrial de la Universidad Catolica de Pereira.

En el proceso de resignificacion de la docente en su saber disciplinar se da entonces una
migracion al escenario del saber pedagdgico, que en el proceso se evidencia desde el
andlisis y la indagacion de fuentes tedricas que permitieron la busqueda de comprension de
los problemas y aspectos descubiertos en su proceso de observacion y analisis. Dicha
lectura de la practrica a la luz de las fuentes teodricas permitio fundamentar la
implementacion y el desarrollo de la unidad didactica en la segunda fase. A manera de
conclusion en este primer aspecto de renovacion del estilo se puede decir que hubo un paso
del saber de la disciplina de la docente centrado en el &mbito de los fundamentos y la
naturaleza misma del disefo, orientado desde un lenguaje transmisionista y declarativo
hacia los estudiantes, a un saber disciplinar que integra el saber de la disciplina con un
proposito distinto en la ensefianza, ya no de transmision de los contenidos tedricos sino
centrado en una preocupacion por establecer mecanismos o estrategias que permitan el
desarrollo de habilidades cognitivo lingiiisticas para la comprension y la indagacion de los

estudiantes, en este caso los fundamentos del disefio. Este fin sobre la ensefianza de la
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docente abrié un campo amplio en el reconocimiento y asimilacion del saber pedagogico.
Los contenidos de la disciplina se centraron en los cuestionamientos de la docente acerca
de la manera como estaba ensefiando los contenidos.

El avance en la reflexion de la practica permite ver un conocimiento de la dsiciplina que
se va ampliando y transformando en la docente. Las preguntas que fueron surgiendo en
cuanto a la particular manera de ensefiar, las preocupaciones frente a su rol de docente, las
busquedas desde la teoria permitieron dar un salto, ubicarse en un nuevo eslabon del
conocimiento disciplinar que integra el disefio propiamente dicho y los problemas que se
generan en la enseflanza, es decir una integralidad entre la naturaleza del disefio y el saber
pedagogico.

Entonces, en este sentido el saber discplinar en la préctica se fue orientando hacia la
capacidad de ensenar los fundamentos del disefio desde otra perspectiva. Shulman (1987)
parafraseando a Fenstermacher (1986) sefiala como principio de la ensefianza que el
profesor sabe algo que otros no comprenden, el profesor puede transformar la
comprension, las habilidades para desenvolverse, las actitudes o los valores deseados, en
representaciones y acciones pedagogicas. En este caso de la docente se tratd de revisar
entonces, las formas de expresar, exponer, escenificar o de representar de otra manera
ideas, para lograr el saber disciplinar que los estudianes también requieren.

Segun Zabala (2008), se debe considerar como accién comunicativa complementaria el
material de proyeccion o recurso didactico que moviliza los contenidos de la sesion, esos
medios de soporte con los que la docente no sélo se relaciona informativamente, sino que
conecta tematicamente a los estudiantes empleando codigos y signos lingiiisticos que

permiten ampliar las referencias signicas en que regularmente se etablece la migracion de
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contenidos, una acciéon que decentra al estudiante de la copia inmediata (definiciones
proyectadas o registradas en el tablero), mejorando su atencion y toma de apuntes segln la
autodefinicion de lo que comprende en la ruta de ensefianza que se ha decodificado en
caracteres o signos.

Siguiendo a Shulman (1987) es esencial en la ensefanza que los objetivos respondan a
que los alumnos aprendan a comprender y mejoren la resolucion de problemas, piensen
critica y creativamente y aprendan datos, principios y normas de procedimiento. El
aprendizaje de una asignatura no es un fin en si mismo, sino més bien un vehiculo al

servicio de otros fines, en el campo del disefo, en su naturaleza craedora mucho mas.

En el Saber hacer

Por otro lado, un segundo aspecto esencial que contempla Shulman (1987) se denomina
instruccidn que involucra aspectos de la ensefianza activa o la practica en si y que apuntan
a mejorar los procesos de interaccion, trabajo grupal, formulacion de preguntas,
indagacion y observacion del desempeino durante la clase o la practica.

En cuanto a la indagacion o reconocimiento previo de las capacidades y habilidades de
los estudiantes (Ausubel 1978), la docente ejecuta una actividad ludica-operativa en la
segunda fase o Taller Ulterior, una accioén que determina “...la importancia de activar los
conocimientos previos pertinentes de los alumnos, con el fin de retomarlos y relacinarlos
con momentos adecuados a la informacidon nueva por aprender que se descubre o construye
de manera conjunta con los alumnos” (Diaz y Hernandez, 2010, p. 122), resultados que le

permiten saber como direccionar o dirigir el proceso educativo que precisa el grupo, o
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como lo enunciaria Zabala (2008); efectuar o ejecutar una “ensefianza adaptativa” que se
ajuste a las necesidades educativas del taller y permita un aprendizaje significativo.

En lo que corresponde a la investigacion este aspecto involucra lo que en otro momento
se identific6 como rutinas y que en la primera fase se caracterizaron desde el saber hacer
como conjunto de acciones orientadas a favorecer el rol transmisionista de la docente en el
uso del lenguaje, las actividades concernientes a la revision informal de las
representaciones o disefos creados por los estudiantes, las actividades de valoracion
cuantitativa de esos proyectos o trabajos, y el seguimiento de tareas y procedimientos
establecidos por la docente, una de las caracteristicas de esto que se ha llamado rutinas es
que en la primera fase denota falta de objetivos mas especificos e improvisacion y
dificultades en el uso del tiempo.

En el proceso de reflexion de la docente se plante6 como objetivo, dentro de los
intereses de renovar la practica, resignificar y articular las rutinas de tal manera que estas
sirvieran como medios para alcanzar el aprendizaje, dentro de ese proceso de
resignificacion se trazaron objetivos especificos en el desarrollo de la préctica, y se
desarrollaron actividades y estrategias didacticas que respondieran a la superacion de la
ensenanza del contenido de la disciplina a partir del desarrollo de habilidades cognitivo
lingiiisticas.

Fue fundamental asociar las actividades a objetivos especificos para el aprendizaje,
Shulman (1987) advierte que la actividad docente debe ambicionar conseguir objetivos
educativos que favorezcan la consecucion de metas que tienen que ver con el grado de
ilustracion de los alumnos, con su libertad para aprovechar y disfrutar, con su

responsabilidad en interesarse y prestar cuidado, en creer y respetar, en indagar y
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descubrir. Este saber hacer de la docente en el proceso de renovacion que corresponde a la
planeacion e implementacion de la unidad didactica rescato estos aspectos.

Por esto, la docente comprende la importancia de la comunicacion grafica, un ejercicio
que precisa no solo de ese trazo, boceto o bosquejo que enuncia la forma mientras se
discute o conversa el disefio. Ella establecio en la segunda fase o Taller Ulterior una accion
que mediatiza y evidencia la esencia y existencia de la idea a través de los cuadernos de
disefio o bitacoras, teniendo en cuenta que “Hablar y dibujar son formas paralelas de
disefiar y, en conjunto, constituyen lo que yo llamo el lenguaje del disefio” (Schon, 2002,
p. 54).

Dibujar es el lenguaje del disefio y desde una mirada constructivista la docente
determina que es preciso “Hacer uso del lenguaje para recontextualizar y reconceptualizar
la experiencia pedagogica” (Diaz y Barriga, 2010, p. 121). Una accién comunicativa en la
que toda expresion grafica y verbal permitio evidenciar los momentos de sintesis o de
recapitulacion de ese aprendizaje significativo en el que se ha direccionado el estudiante.

Este saber hacer recoge otro fin de la practica que en la teoria de Shulman (1987) se ha
denominado Transformacion. Las ideas comprendidas por la docente acerca de la
ensefianza de los fundamentos del disefio son transformadas, de alguna manera, en la
pretencion de ensefiarlas. Discurrir el camino a seguir en el acto de ensefianza consistié en
pensar en el camino que condujera desde la materia tal como es comprendida por el
profesor hasta llegar a la mente y motivacion de los alumnos, este proceso atraviesa el
saber hacer de la docente que en la II fase contempl6 los siguientes aspectos reconocidos
en la teoria de Shulman (1987). 1) preparacion de los materiales de texto dados incluyendo

proceso de interpretacion critica; 2) representacion de las ideas en forma de nuevas
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analogias, metaforas, etc.; 3) selecciones didacticas de entre una serie de métodos y
modelos de ensefianza. En lo que corresponde a la preparacion vemos un salto
significativo en la inclusion de referentes tedricos que avalaron el fin de la docente en la
implementacion del desarrollo de habilidades cognitivo-lingiiisticas y en el proceso del
aprendizaje del saber de la disciplina en lo relacionado con los fundamentos del disefio.

Siguiendo a Shulman (1987), seleccionar las metodologias didécticas implica el paso
del profesor desde el acto de reformular el contenido de la materia mediante
representaciones hasta concretar las representaciones en formas o métodos de ensefianza.
El profesor debe recurrir a un repertorio de enfoques pedagogicos o estrategias de
ensenanza. La riqueza de dicho repertorio puede ser significativa, e incluir no solo las
alternativas mas convencionales como sesiones expositivas, demostracion, repeticion, o
trabajo de los alumnos, sino ademas una diversidad de formas de aprendizaje cooperativo,
ensefnanza reciproca, didlogo socratico, aprendizaje por descubrimiento, etc. En la segunda
fase la docente orient6 el desarrollo de las sesiones a partir de actividades que recuperaron
la participacion activa de los estudiantes, y los involucro en la indagacion y construccion
de propios significados que hicieron parte de los contenidos en el aprendizaje y en la
formulacion de disefios.

Otro aspecto esencial es la evaluacion, la cual Shulman (1987) considera clave en dos
acciones explicitas durante la practica: al verificar la comprension de los alumnos durante
la ensefianza interactiva y evaluar el propio desempefio del docente, y su adaptacion a las
experiencias.

En lo que corresponde al proceso de investigacion en la primera fase la evaluacion fue

de orden cuantitativo y obedeci6 a un proceso de entregas periddicas de bosquejos e
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informes acordados con la docente investigadora. Los criterios de evaluacion estuvieron
sujetos al subjetivismo de la docente y modificables segun las circunstacias de los
estudiantes en algunos casos. No se observo un proceso de evaluacion formal y articulado
a los objetivos de la ensefianza, y no respondi6 al desempefio de la docente y a la
organizacion de la misma practica. En la segunda fase, el mismo proceso reflexivo de la
docente abrié un camino evaluativo de la practica que arrojo unas claras conclusiones y un
plan de renovacion de la practica a partir del disefio y ejecucion de la unidad didéctica.

Se observo en esta nueva fase un proceso mas ordenado y claro de la evaluacion de los
aprendizajes de los estudiantes, a partir de estrategias y de criterios que se sefialan y se
deciden en la preparacion de la unidad didéctica y que se revelan a los estudiantes
previamente. La evaluacion pas6 de ser de orden cuantitativo a un orden cualitativo que
valora a través del analisis aspectos especificos en el desarrollo de habilidades cognitivo-
lingiiisticas en los estudiantes, mediante observacion del desempefio y los productos o
insumos producidos por los estudiantes. Mdas adelante en lo que corresponda al desempeio
de la docente, el proceso de andlisis de la informacién en las dos fases determina a manera
de conclusion sefialamientos de orden cualitativo que se pueden incluir en ese proceso de
renovacion de la evaluacion en la practica.

El ultimo aspecto y quiza el mas importante dentro de la caracterizacion de Shulman
corresponde a la reflexion que consiste en revisar, reconstruir, representar y analizar
criticamente el desempeio de la docente y el desarrollo de la clase, y fundamentar las
explicaciones en evidencias. Segin Shulman (1987) la reflexion en un profesor implica
analisis, en forma retrospectiva, del proceso de ensefanza y aprendizaje que ha tenido

lugar, y reconstruccion, donde se vuelve a escenificar y/o a experimentar los sucesos, las
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emociones y los logros. A través de esa serie de procesos un profesional aprende de la
experiencia.

Shulman (1987) citando a Fenstermacher (1978, 1986) sostiene que el objetivo de la
formacion docente no es adoctrinar a los profesores para que actuen de maneras prescritas,
sino educarlos para que razonen bien sobre lo que ensefian y desempefien su labor con
idoneidad. En este caso la docente ya incursiona en un campo que la cuestiona seriamente

sobre la realidad de sus saberes y su incidencia en la practica que lidera.

En la integracion de saberes

El andlisis y la interpretacion sistematica y ordenada de las categorias de andlisis que
surgen de la reflexion de la practica durante la primera y la segunda fase denotan un
proceso de auto observacion del estilo de la docente que atraviesa momentos de revision,
reconstruccion, representacion y analisis critico de los aspectos influyentes que sugieren
renovacion tanto de la practica como del estilo de la docente.

Emerge entonces una nueva categoria que se denominara saber prominente, y que
dentro del modelo de razonamiento y accion pedagdgica de Shulman (1987) rescata los
siguientes aspectos: comprension de objetivos, previamente sefialados en la organizacion
de la unidad didéctica y revelados a los estudiantes; preparacion, interpretacion y andlisis
critico de textos, evidenciado en el proceso de andlisis de la informacion en el proceso de
la investigacion y en los momentos que antecedieron a la organizacion de estrategias en la
implementacion de la unidad didactica; representacion en el uso a partir de un repertorio

de formas que incluye el uso de analogias y explicaciones; seleccion en el repertorio



150

didactico que incluye modalidades de ensenanza, organizacion, manejo y ordenamiento
que en el desarrollo de la unidad didéctica se evidencian; adaptacion y ajuste a las
caracteristicas de los estudiantes en la identificacion de ideas previas y en la indagacion
previa de las caracteristicas de los estudiantes, anterior a la implementacion de la unidad
didactica en la segunda fase; ensenianza activa en el manejo de la informacion, las
presentaciones, la interaccion, la generacion de trabajo grupal, el manejo de la disciplina,
el humor en el uso del lenguaje, y la formulaciéon de preguntas, aspectos que sobresalen en
la segunda fase o taller ulterior; /a instruccion por descubrimiento o indagacion, que se
devela en el uso del lenguaje de la docente en la presentacion de los contenidos y a la hora
de privilegiar el desarrollo de habilidades cognitivo lingiiisticas para develar los
contenidos de los fundamentos del disefio sobre el saber declarativo y transmisionista
propio de la primera fase.

En la evaluacion se coincide con la teoria de Shulman (1987) a la hora de verificar la
comprension de los estudiantes durante la ensefianza interactiva; la evaluacion del propio
desempefio y la adaptacion a las experiencias a partir de las estrategias en lo
correspondiente a la evaluacion cualitativa del aprendizaje y de la organizacion e
implementacion de la unidad didactica en la segunda fase por parte de los estudiantes.

En la Reflexion se observa en la segunda fase un proceso de reconstruccion, a partir de
los aspectos influyentes y problematicos que se logran comprender en el analisis de la
informacion de la primera fase o taller inicial; la representacion que se evidencia en el
registro de la organizacion e implementacion de la unidad didéctica en la segunda fase o
taller ulterior; el analisis critico del desempefio de la docente y de la practica en el registro

de la descripcion e interpretacion de las transcripciones realizadas a las sesiones tanto en la
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primera como en la segunda fase y la fundamentacion de las explicaciones a los problemas
y aspectos influyentes que se develaron en las evidencias que hacen parte del corpus
documental.

Cabe aclarar que estos aspectos se dan de acuerdo a la practica educativa, entendida
esta como el antes el ahora y el después de los procesos de implementacion de la unidad
didactica en las sesiones que hacen parte de la segunda fase o taller ulterior, en conclusion,
en lo que respecta a la renovacion de la practica se puede afirmar que desde la teoria de
Shulman (1987) sirven como puntos de referencia para interpretar el estilo propio que
determina la manera de ensefiar de la docente.

En el proceso comparativo entre la primera y la segunda fase de la investigacion se
puede constatar que el ejercicio reflexivo de la docente investigadora y los pares del grupo
del proyecto de estilos pedagdgicos permiten identificar algunas de las caracteristicas que
definen el estilo pedagogico de la docente.

Sin embargo, es preciso sefialar que el proceso de caracterizacion del estilo es
demasiado complejo y que un cambio radical en la manera de ensefiar y por ende en el
estilo de la docente que se configura alrededor de la practica seria quimérico y no viable en
lo que corresponde justamente a una investigacion de este tipo. Una investigacion que
permite reconocer e identificar el estilo pedagogico que moviliza a la docente segun las
condiciones del aula, las situaciones de clase, la movilizacion de contenidos que hacen
variables o mutables no sdlo la relaciéon docente-estudiante, sino el abordaje que la docente
realiza referente a la disposicion que se debe tener frente al grupo y el ajuste de contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales que se precisan segun el tipo de estudiantes

o grupo de intervencion, una condicién que no sélo es propia de la “ensefianza adaptativa”
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que aborda y determina Antoni Zabala en su libro “La Practica Educativa. Como Ensenar”,
sino en la accion reflexiva permanente en la practica educativa.

Sobresale en la investigacion el desarrollo de la habilidad reflexiva de la docente sobre
su propia practica (saber ser reflexivo), ese devenir involucra tres momentos propicios de
la investigacion educativa: el antes, el durante y el después de la practica. Se constata que
hubo un proceso de renovacidn en las caracteristicas del estilo pedagogico de la docente y
que ya han sido detallados desde los aspectos esenciales que nos aporta Shulman (1987)
relacionados con el modelo de razonamiento y accidon pedagogica.

Se puede senalar que el estilo pedagogico de la docente varia; un primer momento
definiendo su estilo como un sujeto centrado en el conocimiento de la disciplina desde un
pensamiento comun o alternativo, con gran desconocimiento de un saber pedagogico y
generando practicas desde una perspectiva tradicional de la ensefianza a partir de
contenidos declarativos y a través de unas rutinas de clase desarticuladas a unos objetivos
mas especificos en el aprendizaje de los fundamentos del disefio.

Posteriormente, la experiencia como docente reflexiva le abre paso a un estilo
pedagbgico que se caracteriza por integrar saberes a través de la corresponsabilidad que
crea entre la teoria, crrespondiente a la disciplina del disefio y el saber pedagogico, y la
practica, desarrollando procesos de aprendizaje que contribuyen para que los estudiantes
aprendendan a pensar los fundamentos del disefio a través de la promocion del desarrollo
de habilidades cognitivo lingiiisticas permitiéndoles develar los contenidos y definir su
aplicabilidad en las representaciones y productos creativos, privilegiando la organizacion y

fomento de actividades para el aprendizaje desde intereses constructivistas.



Primera Fase o Taller inicial

-Contenido de la disciplina proveniente del
pensamiento comun, con fuentes de apoyo
tedricas pero con niveles de compresion
basicos.

-Discurso declarativo que induce a un
aprendizaje transmisionista.

-Ejemplificacion continta del contenido

-Saber disciplinar centrado en los
fundamentos tedricos del disefio desde los
planeamientos de Ricard (2000)

-Desarrollo de procedimientos
denominados rutinas como: Exposicion
magistral de contenidos apoyada en
diapositivas, Ubicacion informal de los
estudiantes, Desarrollo de procesos de
interactividad reducidos a la revision
informal de las representaciones y disefios
creados, calificacion numérica o
evaluacion cuantitativa.

-Discurso centrado en el interés de la
docente en gran parte de la practica.

-Interactividad improvisada y sin objetivos
definidos en la practica

-El manejo del tiempo y las revisiones
improvisadas.

-Avance en la comprension de las
situaciones problematicas de la practica.

Fuente: disefo propio

-Comprension de elementos
morfologicos y configurantes del disefio,
desarrollo de habilidades cognitivo
lingtiisticas y uso pedagogico de tropos
lingiiisticos como es la Analogia

-Apropiacion de saber pedagodgico a
través del analisis y la confrontacion de
los problemas evidenciados en la practica.

-Apropiacién tedrica de enfoques
constructivistas en la ensefianza y el
aprendizaje

-Resignificacion de rutinas en el
desarrollo porcedimental de la practica a
partir de un enfoque constructivista

-Discurso centrado en promover
procesos de indagacion y construccion de
significados.
-Favorece la interactividad desde la
organizacion formal de las actividades
propuestas

-Interpretacion y reflexion colectiva con
pares académicos de la linea de
investigacion

-Reflexion centrada en el analisis de los
problemas que emergen en la practica a la
luz de referentes tedricos

Planeacion de la

Unidad Didactica
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Proceso de Renovacion de la Practica en el Taller de Fundamentos del Diseio

Estilo Pedagogico de la Docente

-Mayor apropiaciéon tedrica y
mejoramiento en el lenguaje técnico
relacionado con el saber de la disciplina.

-Integracion del saber pedagogico en el
analisis de la ensefianza y el aprendizaje
del disefio en la practica .

-Paso de un interés de aprendizaje
transmisionista a un aprendizaje que
favorezca la construccion de saberes a
partir del desarrollo de habilidades
cognitivo lingiiisticas.

-Reorientaciéon de las dinamicas y
estrategias que comprenden las rutinas de
la sesiones, ahora con objetivos y
tiempos determinados, favorenciendo la
participacion activa del estudiante

-Paso de un discurso declarativo a un
discurso que favorece la pregunta y la
indagacion por parte del estudiante.

-Uso de nuevas pautas para la
organizacion social del taller

-Vinculacion de pares académicos en la
reflexion de la practica.

-Desarrollo de una evaluacion de orden
cualitativo ¢ integrador de saberes.

Grafica 11. Proceso de renovacion de la practica en el Taller de Fundamentos del Disefio
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7. A Manera de Conclusion

7.1 Volviendo a la Pregunta de la Investigacion

Finalmente se retoma la pregunta de la investigacion ;Como renovar la practica
educativa en los talleres de fundamentos del disefio de II semestre en la Universidad
Catolica de Pereira a través de la caracterizacion del estilo pedagogico de una docente de
educacion superior? Después de vivir un proceso amplio de investigacion accion en esta
experiencia educativa de la ensefianza de los fundamentos del disefio se puede concluir:

-El método elegido de la investigacion accion se convirtié en el mas pertinente, ya que
dentro de la variedad de posibilidades involucra la reflexion antes de la accion, en la
accion y posterior a la accion. Se logra comprender que la practica educativa no se sitiia
exclusivamente en el desarrollo del Taller, sino que hay un antes y después importante de
abordar cuando se trata de renovar la practica educativa.

-De acuerdo a esto se valida la importancia de las dos fases de la investigacion
denominadas taller inicial y taller ulterior; un primer momento de diagnostico de la
realidad en si misma, de la practica de la docente in situ, para caracterizar el estilo, a partir
de los problemas o aspectos esenciales que se devela en el acontecer de cada taller, y sobre
esta informacion el incursionar en un amplio proceso de reflexion apoyada en las fuentes
tedricas que orientan el significado y el sentido, que permiten el desarrollo de un saber
meta-disciplinar que emerge y que se denomind saber prominente con una naturaleza

integradora que convoca el saber disciplinar, el saber hacer, el saber comunicar y el saber
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ser reflexivo de la docente investigadora y que dio lugar a una nueva caracterizacion del
estilo.

-En este sentido la renovacion de la practica no se da como un fin en si mismo, no se
trata simplemente de diagnosticar que tipo de actividades se realizaron en determinadas
sesiones del taller para plantear otras mas innovadoras y que satisfagan en mayor medida
los intereses de los estudiantes, el proceso se torna mas ambicioso porque
comprendiéndose la docente en su rol y en su poder de decision en la planificacion y
desarrollo de la practica que da lugar a la caracterizacion de su estilo contribuye en la
renovacion de la practica a partir de la construccion de aprendizajes mas significativos en
los estudiantes.

-El proceso de renovacion de la practica observado desde las categorias de andlisis

evidencid: En el saber disciplinar la integracion de los contenidos de los fundamentos del

disefio con el saber pedagogico de la docente para orientar un aprendizaje menos

transmisionista y mas comprensivo a partir del desarrollo de las habilidades cognitivo-

lingiiisticas y el uso de analogias y explicaciones. En el saber hacer la seleccion en el
repertorio didactico, la adaptacion y ajuste a las caracteristicas de los estudiantes en la
identificacion de ideas previas, la ensefianza activa en el manejo de la informacion, las
presentaciones y la instruccion por descubrimiento o indagacion, que se devela en el uso
del lenguaje de la docente en la presentacion de los contenidos y a la hora de privilegiar el
desarrollo de habilidades cognitivo lingiiisticas, todo ello para transformar las rutinas del

taller hacia un enfoque constructivista. En el saber comunicar la interactividad a través de

las estrategias implementadas para favorecer la participacion de los estudiantes y en el

Saber ser reflexivo el desarrollo de habilidades de autoobservacion por parte de la docente
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investigadora, la apertura al analisis critico de su practica con pares académicos de la linea
de investigacion y el paso consciente a la integracion de saberes que se evidencia en lo que

se llamo saber prominente.

-El saber prominente como categoria emergente, no solo fue el foco integrador de la
accion pedagogica de la docente en la segunda fase o taller ulterior, fue el resultado del
reconocimiento del saber inicial y formativo que la estructurd disciplinarmente, esa ruta
formadora que migr6 desde las primeras escuelas de disefio a las interpretaciones y ajustes
de los programas educativos/creativos en Latinoamérica. Practicas educativas que no sélo
fueron referenciadas en esta investigacion como modelos de accion, sino que fueron
elementos de reflexion y auto-reconocimiento de lo que se hace y se puede llegar a
saber/hacer en el aula de clase.

-De esta manera el proceso de investigacion evidencia una transformacion del estilo y
una renovacion de la practica que desde lo tedrico corresponde a una mayor amplitud del
conocimiento, un saber integrado de la docente, ya no solamente en lo que corresponde al
conocimiento de los fundamentos del disefio como disciplina sino a una gama de aspectos
que involucran el saber pedagogico y que en la teoria se acerca a lo que Shulman (2005) ha

caracterizado como el conocimiento pedagogico del contenido.

7.2 Impacto De La Investigacion

A nivel personal: permitid el desarrollo de la habilidad reflexiva de la docente sobre su

propia practica, favorecio la integracion del saber pedagogico a la ensefianza de los

fundamentos del disefio y despertdé mayor interés por generar procesos renovados que
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apunten a la formacion de disefiadores capaces de integrar un conocimiento indagado y
asimilado a través del desarrollo de las habilidades cognitivo lingiiisticas y evidenciadas en
la utilizacidon de un lenguaje técnico del disefo en las sustentaciones de sus
representaciones.

A nivel institucional: los hallazgos permitieron socializar la experiencia con los pares
académicos y promover el interés de indagar y reflexionar como comunidad educativa en
los desafios que hoy representa la formacion de disefiadores industriales. A la vez la
investigacion convoca a la integracion de saberes pedagogicos en la evaluacion de las
practicas educativas y al curriculo que hacen parte de la facultad de disefio industrial de la
Universidad Catdlica de Pereira.

A nivel social: Las decisiones tomadas frente a la renovacion desde la planeacion y
desarrollo de la unidad didéctica favorecieron la formacion de disefiadores capaces de
incursionar e indagar por el universo tedrico del disefio de una manera mas autonoma,
enriqueciendo su lenguaje técnico de la disciplina y empoderandose de sus capacidades
creativas a partir del desarrollo de proyectos de impacto social gestionados por la misma

universidad.

7.3 Sugerencias

El tema de la reflexion de la propia practica para caracterizar el estilo pedagogico de los
docentes de educacion superior sigue vigente, las dificultades en los procesos de
aprendizaje concernientes a los contenidos propios de las disciplinas cientificas y en el

caso de la investigacion en lo relacionado con los fundamentos del disefio, tiene que ver no



158

solo con la realidad del estudiante como sujeto dispuesto para el aprendizaje sino
fundamentalmente, y asi lo revela esta investigacion, con las decisiones que toma el
docente como sujeto activo y determinante en el desarrollo de la préctica educativa a partir
de su estilo pedagdgico caracterizado en la linea de saberes que lo integran, pero hay otros
aspectos implicitos y explicitos que seguramente tienen un grado importantisimo de
incidencia sobre el destino de las practicas y los aprendizajes que en ellas se generan.
Estos aspectos pueden ser: La motivacion en el docente y en el estudiante, la empatia y el
desarrollo de las emociones en el desarrollo de la practica educativa en la universidad.
Dichas cuestiones no se abordan en esta investigacion, de tal modo que seria de gran valor

el abordaje de las mismas en futuras investigaciones de este tipo.

7.4 Limitaciones

La investigacion se desarrollé en dos (2) etapas, debido a un corte entre el 2012 y 2017.
Su primera fase se orient6 desde la discusion académica en la Linea de Investigacion de
Estilos Pedagogicos y la segunda precisé no sélo de la reinterpretacion de los constructos
que se desarrollaron en la linea, sino de continuas conversaciones con uno de los
integrantes de la misma, discusiones que permitieron observar y contrastar las diferentes
miradas que se pueden tener sobre la practica educativa estudiada.

Un corte que reorient6 el enfoque metodologico del proyecto, debido a que inicialmente
este se desarrollaba desde una mirada etnografica que solo interpretara la accién educativa
de la docente en estudio. Pero debido a la ausencia de actores de discusion en la linea de

investigacion para la segunda fase, fue ajustada a una investigacién-accion modelo, que
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fue aplicada en los proyectos anteriores en los que se evidenciaba una transformacion en

cada uno de los constructos previdamente socializados.
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Anexo 1. Carta de Consentimiento Informado - Grabacion 2012

Pereira, 1 de agosto de 2012

Estudiantes

TALLER DE DISENO

Programa de Disefio Industrial
Universidad Catdlica de Pereira
Ciudad

Asunto: consentimiento informado ¢ Grabacidn y registro fotogréfico en tiempos de clase.

Me dirijo a ustedes, con el fin de solicitar autorizacién para registrar cada una de las clases programadas
durante el Il semestre del presente afio, a partir de videograbaciones y fotografias que daran luz a cada
una de las situaciones o sucesos presentes en el aula de clase (didlogos propios del proceso de
ensefanza-aprendizaje) y a cada uno de sus trabajos de clase o respuestas de disefio que daran fe del

proceso y formalizacién de los contenidos aprendidos durante el presente semestre académico.

Se debe tener en cuenta, que dichas grabaciones y registro fotogréfico va a ser empleado con fines
académicos, los cuales nutren el proceso investigativo que se lleva a cabo en la Linea de Investigacion de

Estilos Pedagdgicos de la Maestria en Educacién de la Universidad Tecnoldgica de Pereira.

Cabe aclarar, que se estara atenta a cualquier inquietud o pregunta correspondiente al registro de cada

una de las clases o a desconocimientos que requieran ser comentados o discutidos en pro de la atencién

y bienestar de cada uno de los estudiantes en el aula de clase.

Agradezco de antemano su atencidn y colaboracién,

LUZ ADRIANA LOZANO DAVILA
Docente

Programa de Disefo Industrial
Universidad Catdlica de Pereira
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Pereira, 1 de agosto de 2012

CONSENTIMIENTO INFORMADO
Grabacidn y registro fotografico  Clases Taller de Disefio
Programa de Disefio Industrial UCP
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Anexo 2. Carta de Consentimiento Informado - Grabacion 2017

Pereira 10 de mayo de 2017

Estudiantes

TALLER DE PROYECTOS 2
Programa de Disefio Industrial
Universidad Catdlica de Pereira
Ciudad

Asunto: Consentimiento informado — Grabacion y registro fotografico en

tiempo de clase.

Me dirijo a ustedes, con el fin de solicitar autorizacién para registrar la clase que
se encuentra programada en el dia de hoy, para poder realizar
grabaciones y fotografias que dardn luz a cada una de las
situaciones o sucesos presentes en el aula de clase (didlogos

' propios del proceso de ensefianza-aprendizaje) y a las respuestas de
disefio que daran fe del proceso y formalizaciéon de los contenidos

compartidos durante el dia de hoy.

Se debe tener en cuenta que dichas grabaciones y registro fotografico va a ser
empleado con fines académicos, los cuales nutren el proceso
investigativo que se lleva a cabo en la Linea de Investigacion de
Estilos Pedagdgicos de la Maestria en Educacion de la Universidad

Tecnolégica de Pereira.

Cabe aclarar, que se estard atenta a cualquier inquietud o pregunta
correspondiente al registro de cada momento de clase o a
desconocimientos que requieran ser comentados o- discutidos en pro
de la atencion y bienestar de cada uno de los estudiantes en el aula

de clase.

Agradezco de mano su atencion y colaboracién.

LUZ ADRIANA LOZANO DAVILA
Docente Catedratico

Programa de Disefio Industrial
Universidad Catdlica de Pereira

Pereira 10 de mayo de 2017 =
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CONSENTIMIENTO INFOMADO
Grabacion y registro fotografico — Clase Taller de Disefio
Programa de Disefio Industrial UCP
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Anexo 3. Unidad Didactica

FUNDAMENTOS DE DISENO

UNIDAD DIDACTICA

“La Analogia” como Recurso Creativo

Categoria Emergente: Saber Pedagogico - habilidades Cognitivolingiiisticas que articulan las

actividades que conllevan a la ensefianza de “La Analogia”

Justificacion

Una Unidad Didéctica puede ser definida como una trayectoria, un recorrido cohesionado de
todos aquellos contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales que el docente debe
articular en una accion formativa y reflexiva para el estudiante. Es la planificacion de las
actividades de aprendizaje, en la que el estudiante se conoce y reconoce su capacidad de
aprender y migrar los contenidos de clase, los cuales seran identificados por el docente a partir
de tres momentos evaluativos (inicial, reguladora y final), es por esto que “Las unidades
didacticas se plantean como situaciones de aprendizaje y en su disefio, particularmente en la
seleccion de contenidos, se tienen en cuenta los criterios de evaluacion” (Hernandez, 2002).
Criterios que ayudaran a reconocer lo comprendido y aplicativamente construido por el
estudiante a partir de lo compartido en el aula.

Es por esto que se presentard el disefio de una Unidad Didactica en su fase inicial, para la

proyeccion de temas fundamentales en disefio industrial, como una herramienta que permita
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planificar y “...estructurar los contenidos...” (Hernandez, 2002) que el estudiante de la
Universidad Catdlica de Pereira de segundo semestre precise, para una comprension razonada y
adecuada de su proceso de aprendizaje. Una programacion que debera estar sujeta a parametros
propios de la flexibilidad curricular y de la ensefianza adaptativa, teniendo en cuenta las
situaciones de aula que son consideradas como imprevistos y la planificacion de la clase, como
motivacion e interés por parte de los estudiantes frente a los contenidos que aborda las
actividades de aprendizaje, las cules pueden requerir de nuevas rutas de comprension o ser
analogizadas por nuevos contenidos al interior del aula.

Para esta fase del trabajo en la que se planifican los contenidos de clase, se tendra en cuenta la
mirada constructivista y los criterios de analisis que el autor Antoni Zabala comparte en su
capitulo tres (3) “Las secuencias didacticas y las secuencias de contenido” en el texto “La
practica educativa. Coémo ensefar”, junto con algunos mecanismos de influencia educativa que
propone César Coll y su grupo de investigadores de la Universidad de Barcelona en el articulo
“Actividad conjunta y habla: una aproximacion al estudio de los mecanismos de influencia
educativa”.

En cuanto al aprendizaje, se puede decir que “Es un proceso que no solo contribuye a que el
alumno aprenda unos contenidos, sino que también hace que aprenda a aprender y que aprenda
que puede aprender. Su repercusion no sélo se limita a lo que el alumno sabe, sino que también
influye en lo que sabe hacer y en la imagen que tiene de si mismo” (Zabala, 2008). Es un proceso
que no solo tiene en cuenta los saberes previos del estudiante (que sabe y que sabe hacer), sino
que a su vez, considera pertinente comprender o reconocer los intereses y habilidades

individuales-colectivas que caracterizan a los estudiantes, con el fin de establecer o programar un
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marco de motivaciones y ejercicios que conlleven al logro y satisfaccion de los objetivos de clase
o la intencion educativa concebida para el aprendizaje de los estudiantes.

Finalmente, César Coll y su grupo de investigadores; consideran que “La construccion del
conocimiento que llevan a cabo los alumnos se inscribe asi en un proceso de construccion mas
amplio en el que aparecen implicados profesor y alumnos y que tiene que ver con el conjunto de
las actuaciones de uno y otros, es decir, con lo que hacen y lo que dicen todos los participantes”
(Coll, Colomina, Onrubia y Rochera, 1992). Una postura en la que no so6lo se observa la
propuesta de un contrato didactico o una responsabilidad compartida en el proceso de ensenanza-
aprendizaje que conforman los estudiantes y el docente, sino que también, se identifica la
necesidad de leer una interactividad o “articulacion de actividades” alrededor de los contenidos o
tareas de aprendizaje.

Los contenidos declarativos que estdn proyectados para esta Unidad Diddactica, transcurren en
una (1) sesion en la que no sélo la docente teoriza, sino que se hace actor y parte de la
conceptualizacion al estudiante, teniendo en cuenta que las dispositivas o proyecciones
informativas carecerdn de texto y centralizaran cada idea o planteamiento bajo una
representacion grafica, metafora visual o signos propios de otros lenguajes como la musica, la
matematica, los cogicos de color y demas. Todo lo anterior, con el fin de decentrar al estudiante
frente a la copia inmediata de las definiciones que se proyectan o se copian en el tablero, por
esto, esta consideracion permite no so6lo la atencion inmediata frente a lo dicho, sino otro tipo de
relacion entre el estudiante y la autointerpretacion de lo que se verbaliza, andliza, discute y
plantea.

Como categoria emergente, frente al analsis de la FASE I — Taller Inicial, se cosidera que el

disefio de la unidad didactica precisa de articular la ensefianza de “La Analogia” a través del
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desarrollo de las habilidades cognitovolingiiisticas, permite comprender que es necesario
movilizar el discuros o temario desde una estrategia o recurso pedagdgico que no solo de unidad
y coherencia formal a la estructura de la sesion, sino que permitira ligar, secuencializar y
procesar adecuadamente la informacion o contenidos en el/los grupo/estudiantes.

Para su ejecucion se emplearan los cuatro (4) principios secuencializados que trabaja las
habilidades cognitivolingiiisticas (describir, explicar, justificar, argumentar), las cuales
permitiran movilizar el saber disciplinar de la docente a un saber procedimental o ejecutante de
los contenidos. Una accidn que trasversaliza y precisa no solo de la apropiacion de contenidos
por parte de la docente para migrar el tema de la sesidn, sino ser capaz de conceptualizarlo en
ejecuciones comprensibles y propias del estudiante (transposicion didactica) con un saber
integrador, un saber que permea como lo es el saber pedagogico.

Dicha tarea de aprendizaje requiere de habilidades no sdlo conceptuales (modelos de
pensamiento), sino motoras para desarrollar representaciones graficas (bocetos en bitacora) y
recreacion volumétrica (maquetas) de sus alternativas creativas o propuestas de disefio, una
ejecucion propia desde el saber hacer o procedimental, que permite no solo la proyeccion de las
actividades, sino observar o evidenciar el resultado de las inferencias que los estudiantes hacen

de la teoria a la practica y que son direccionadas por la docente.

Objetivos de la Unidad Didactica

DOCENTE ‘ ESTUDIANTES

CATEGORIAS

Objetivo General
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Promover en los estudiantes del
taller de fundamentos del
disefio el desarrollo de
habilidades
cognitivolingliisticas para la
construccion de contenidos y
significados analdgicos
relacionados con los
fundamentos del disefno.

Participar en el proceso de
aprendizaje  vinculado  al
desarrollo de la  unidad
didactica en el taller ulterior de
fundamentos del diseno.

Objetivos Especificos

Saber Disciplinar

Apropiar  tedricamente  los
conceptos que corresponden a
los Fundamentos del Disefio y
al saber pedagdgico desde un

Ampliar su  conocimiento
técnico del disefio no s6lo con
una actitud dispuesta, sino con
el compromiso de hacer parte

Saber Procedimental

o de la  construccion de

enfoque constructivista en la . e

)y . contenidos y  significados
ensenanza y el aprendizaje. . .

analogicos.

Identificar los saberes previos o
preconocimientos de los
estudiantes, sus habilidades
graficas o de representacion y | Desarrollar  habilidades  de
su capacidad de conceptualizar | descripcion, justificacion,

o autodefinir los conceptos
compartidos en el taller.

Resignificar las rutinas de Ia
sesion favoreciendo un proceso
de aprendizaje de orden
constructivista en el desarrollo
de la unidad didéctica.

explicacion y argumentacion
en la  construccion  de
contenidos y  significados
analogicos y en la creacion de
representaciones y disefos.

Saber Comunicativo

Promover procesos de
indagaciéon y construccion de
significados favoreciendo la
motivacion y la interactividad.

Participar de manera individual
y colectiva en la construccion
de  conocimiento  (trabajo
colaborativo), que se involucra
y aporta (ayuda ajustada).

Saber Reflexivo

Evaluar durante el desarrollo de
la unidad didactica
(diagnosticar,  reorientar y
valorar el impacto de las
diferentes etapas o momentos
del taller).

Reflexionar sobre los
contenidos compartidos,
creados y discutidos durante
las diferentes rutas y momentos
del taller.

Indicadores de Desempeiio
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Elementos generales de la

N Unidad Didactica Contenidos

1 Clima favorable para el proceso de ensefianza-aprendizaje P A
(ambiente necesario).

) Conocimientos previos (en relaciéon con los nuevos contenidos de C A

aprendizaje que se socializardn — partir de lo que se sabe).
Significatividad y funcionalidad de los nuevos contenidos
3 | (teorizacion: técnicas de informacion o datos seleccionados, | C
respuestas que amplian el conocimiento).

Nivel de desarrollo (se identifica el grado de dificultad de
aprendizaje que presenta el tema).

Zona de desarrollo proximo (Zabala “...averiguar qué piensan los
alumnos, qué dudas tiene y qué interpretaciones hacen”).

Conflicto cognitivo y actividad mental (realizacion del proceso
6 | mental que exige el aprendizaje). Transposicion Didactica| C
(construccion de contenidos a nivel del estudiante).

Actividad favorable (motivacion e intereses). Ayuda ajustada (el
docente establece retos individuales, colectivos y medios que

., . ., A
/ mantengan la atencion del alumno y que reoriente la comprension del

mismo).
] Autoestima y autoconcepto (en el que la evaluacion no solo es el C A

resultado de la prueba, sino del trabajo realizado en la unidad).
Aprender a aprender (habilidades escolares de estudio individual +
9 | instrumentos o fuentes de informacion + técnicas y habilidades). | C P A
Aprendizaje colaborativo (la ayuda entre pares o ayuda ajustada).

1 | Socializaciéon o produccion (aplicacion descriptiva, explicativa,
justificativa o argumentativa).

Como estrategias de ensefianza y aprendizaje, se debe considerar la mirada de diferentes

autores tales como:

Frida Diaz Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas:

De este modo, podriamos definir a las estrategias de ensefianza como los procedimientos o
recursos utilizados por el agente de ensefianza para promover aprendizajes significativos
(Mayer, 1984; Shuell, 1988; West, Farmer y Wolff, 1991)” (Diaz, Castelld, Clariana,

Palma, Pérez, 1999).
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Jaume Jorba, Isabel Gomez y Angels Prat:

e Como practicas de aprendizaje de lo que se lee y observa, es necesario la elaboracion de
esquemas y la realizacion de resimenes (como actividad de comprension).

*  “Identificar el Iéxico especifico de un area o las palabras que contiene un texto permite la
comprension e interpretacion y contrastacion de la informacion...identificar las palabras ayuda a
la comprension del texto”. Buscar términos no deducibles (Daniel Cassany).

¢ “Lalectura como conducta inteligente” (Goodman, 1984).

Teniendo en cuenta las habilidades cognitivolingiiisticas como cohesionadoras de las
actividades de prendizaje, se puede consideraren en el texto “Hablar y escribir para aprender”,
los pardmetros configurantes que permiten comprender la forma y la funcion u organizacion de
las ideas, los cuales permiten que el estudiante extraiga el sentido de lo que percibe o comprenda
el texto que lee.

Seglin la seleccion de las habilidades objeto de ensefianza-aprendizaje: “Un elemento
importante en la planificacion de las intenciones educativas, es la seleccion de las habilidades
relacionadas con la capacidad de elaborar y comunicar el conocimiento” (Jorba, Goémez y Prat,
112).

Las formas de comunicacion entre el profesor y el estudiante se estructura en una
participacion que articula los tipos de textos o tipologia textual (descriptiva, narrativa,
explicativa y argumentativa), con los tipos de habilidades cognitivolingiiisticas (describir,

explicar, justificar y argumentar), que seran sefialadas ampliamente a continuacion:
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Describir:  ;Como lo hacemos? Procedimiento ;Qué observamos? Registro de datos

Definicion:

Aspectos:

Evaluacion:

Producir posiciones o enunciados que enumeren cualidades,
propiedades, caracteristicas, acciones, etc., mediante todo tipo de
codigos y lenguajes verbales y no verbales, de objetos, hechos,
fendmenos, acontecimientos, etc., sin establecer relaciones causales

al menos explicitamente.

Observar.

Comparar y encontrar las semejanzas y diferencias.

Identificar lo esencial.

Producir un texto con la terminologia adecuada.

p—

. Objeto de evaluacion.

2. Realizacion.

(98]

. Resultados: - Pertinencia.
- Complecion.
- Precision.
- Organizacion del texto.

- Volumen de conocimiento.
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SESION 1

Ejercicio Diagnostico

Una persona observa un objeto y describe sus
caracteristias mofo/funcionales para ser graficadas por el
resto de los estudiantes (ejercicio de comprension y
representacion). El ejercicio se realiza con el proposito de
identificar no solo los presaberes de los estudiantes, sino
las habilidades graficas.

Estudiar la forma desde el discurso de la percepcion
haciendo ¢énfasis en lo visual (observacion) como
fundamento para el efectismo gestéltico, aplicandolo a
egjercicios practicos de diseno (detalles).

Llevar bitacora de ejercicios. Identificar lo esencial de una
imagen (leyes de la agrupacion).

Describir: Representar objetos o hechos con palabras,
dibujos u otros sistemas de signos. (M. LOPEZ).

Explicar: ,Qué puedo afirmar? Conclusiones

Definiciones: Es hacer comprender ese algo, modificar conocimiento enunciando

cualidades, propiedades, caracteristicas de manera ordenada.

Relacion causa/efecto, hechos/acontecimientos, ideas/sistema de ideas.
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Hacer comprender algo a alguien, modificar un estado de conocimiento de otro.

Producir una o varias razones o argumentos para hacer comprensible un

fenémeno.

Para esta clase se emplean Disefios analdgicos (propuestas
comerciales) y signos-simbolo que permiten una narrativa
apoyada a su vez por metaforas visuales.
Videos: sobre disefios analogicos.
Producir razones de forma ordenada de los elementos que
aborda el video sobre los conceptos de semejanza y
funcionalidad/representacion.

SESION 2 Explicar principios basicos de la analogia como componentes
de un disefio referencia. Lenguaje coherente que sustente el

Clase Magistral acto creativo.

Llevar bitacora de ejercicios. Identificar lo esencial de una
imagen (elementos morfologicos: punto, linea, plano).

Se representan graficamente los tipos de analogia a medida
que se enuncian y discuten con los estudiantes.

Explicar: Es hacer comprender ese algo, modificar
conocimiento enunciando cualidades,  propiedades,
caracteristicas de manera ordenada.

Justificar:  ;Por qué ocurre? Teoria
Definicion: Producir razones o argumentos, establecer relaciones entre ellos y
examinar su aceptabilidad con el fin de modificar el valor epistémico de la tesis en
relacion con el corpus de conocimientos en que se incluyen los contenidos objeto

de la tesis.
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Producir una o varias razones o argumentos y examinar su aceptabilidad para

cambiar el valor epistémico del enunciado.

Argumentacion que presenta la conclusion al inicio.

Aspectos: -Producir razones o argumentos.
-Establecer relaciones que lleven a modificar el valor epistémico en
relacion al corpus de conocimientos.
-Validez: examinar su aceptabilidad y valorar la resistencia a las
objeciones, recurriendo al corpus de conocimiento.
-La tesis se expone al inicio.

Evaluacion: 1. Producir razones y argumentos.
2. Establecer relaciones entre las razones y argumentos (contenidos
de la justificacion).

3. Examinar la aceptabilidad de las razones y argumentos.

Interpretacion o definicion por parte de los estudiantes de
los tipos de analogias (actividad después de lo expuesto en
clase: videos, imagines, verbalizaciones...). Pensar,
discutir y escribir.

Aportar razones formales que avalen la respuesta de
disefio. Posicion critica de la conceptualizacion que
conforma la definicion (respuesta razonada de las caras:
variables estructurales y las uniones o interrelacién de las
formas).

SESION 3

Construccion de Definiciones

Justificar: Producir una o varias razones o argumentos y
examinar su aceptabilidad para cambiar el valor
epistémico del enunciado.




182

Argumentar:

Definicion: Conocer, hacer compartir un sistema de valores, una opinion.

Dar razones que sean aceptables, es decir, que sean pertinentes al

contenido y fuertes o capaces de resistir contraargumentos.

Producir un discurso destinado a modificar o reforzar las

disposiciones favorables de una persona a una tesis o conclusion.

Aspectos: -Razones para hacer comprensible un fenémeno, resultado, etc.
-Razones tales que su valor epistémico juegue un papel esencial.
-Resistencia a las objeciones.

-Valor epistémico que tiene desde el punto de vista del receptor.

Representacion en origami de una accién analdgica, un
artefacto que represente analdogicamenente un servicio o
accion 1til, operativa.

SESION 4
Ejercicio de aplicacion y representacion de lo que consive
Socializacion  de  propuestas | como analogia (maqueta y sustentacion).

creativas en papel
Argumentar: Dar razones que sean aceptables, es decir,
que sean pertinentes al contenido y fuertes o capaces de
resistir contraargumentos.
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SESION 5

Evaluacion de la actividad

Autoevaluacion: Capacidad de reconocerse como
sujeto activo en el proceso de aprendizaje generado en el
desarrollo de la unidad didactica.

Heteroevaluacion: Evaluar la participacion e incidencia
del grupo en el desarrollo de la unidad didactica.

Integral: ~ Se consideran tres (3) momentos evaluativos
(inicial, reguladora y final).

Se proyectan las cuatro (4) Habilidades Cognitivo Lingiiisticas enunciadas con anterioridad,

por tal motivo, la siguiente planeacion se sujeta a las definiciones y aspectos ya sefialados y se

procede a desarrollar el cuadro de accion.

Orden de la Clase

Proceso Didactico

Las Analogias

Semejanzas entre culturas

dicotémicas

-Ejercicio Diagnostico.

-Recorrer dos (2) mundos a través

del disefo analdgico.

-Disefio analogico (teorizacion).

-Construccién de definiciones.

-Ejercicio de aplicacion formal.
-Evaluacion de la actividad.

Antes de intervenir el grupo, se precisa planear y discutir
las acciones de trabajo y organizacion del grupo con los
docente que orientan otro tipo de asignaturas en el
sementre (correlacion y cocreacion).

Se enuncia y discuten previamente las acciones de trabajo
a los esntudiantes (contrato didéctico). Se realizan ajustes
desde las observaciones argumentadas (participacion
critica).

Se identifican los presaberes y habilidades gréaficas de los
estudiantes (lenguaje técnico, propio del disefio —
comprender y enunciar).
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Se permite solo el uso de celulares para ampliar consultas
o acceder a fuente informativas. Google si.

Atencion del estudiante: no se emplea textos en las
diapositivas.  Interpretacion  grafica 'y  simbolico-
comunicativa. El estudiante construye sus definiciones.
(lectura de la imagen).

No se copian definiciones o aspectos, se constuyen a partir
de la toma de apuntes, el didlogo y la interpretacion-
relaciéon de imagenes. Vincular al estudiante a su propio

aprendizaje.

Aplicacion de aspectos propios de la semiologia: uso de
signos y grafismos de otras culturas y tipos de lenguaje.

Para la movilidad de la clase, se precisa de las
experiencias, conocimiento o imaginario de los estudiantes
frente a las culturas que se estudiaran: Japon y México.

Construccion de conexiones externas.

Método: Pensamiento analdgico. Crean contexto o soporte
ideacional.

Se evalua la actividad mas no se califica.

Momentos de la CLASE:

Momentos del Taller:

Sesion 1 — Describir para identificar.

Sesion 2 — Explicar para recrear.

Sesion 3 — Justificar para evidenciar.

Sesion 4 — Argumentar para construir.

Sesion 5 — Evaluar para reconocer y reorientar.

Desarrollo de 1a Planeacion:

Referenciar o dar a conocer el lenguaje del disefo en el aula, precisa de apoyos graficos, de

material didactico que de luz informativa bajo indicadores formales o morfoldgicos del

contenido propio del disefio, es por esto que “Dentro del material cobra una importancia singular
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el material iconografico. Una imagen vale mas que mil palabras, hay conceptos y hechos que
dificilmente pueden comprenderse si no es a través del relato oral o escrito. Sin imagenes la
comprension puede ser dificil” (Herndndez, 2002). Imagenes que se relacionan desde la
ensenanza del disefio industrial como “metaforas visuales”, refrencias graficas que son tomadas
de los tropos lingiiisticos para la conectividad informativa entre el contenido conceptual y la
proyeccion del mismo en figuras retdricas de pensamiento.

Desde el parametro evaluativo, se determinard una evaluacion integral, en la cual ““...habra
que tener en consideracion los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales que
promuevan las capacidades motrices, de equilibrio y de autonomia personal, de relacion
interpersonal y de insercion social. Una opcion de esta naturaleza implica un cambio radical en la
manera de concebir el hecho evaluador, puesto que el punto de vista ya no es el selectivo, ya no
consiste en ir separando a los que no pueden superar los distintos listones, sino en ofrecer a cada
uno de los chicos y chicas la oportunidad de desarrollar en el mayor grado posible todas sus
capacidades” (Zabala, 2008).

Y desde un aspecto formativo, que permita identificar lo que el estudiante sabe y sabe hacer
(evaluacion inicial), reconocer sus diferentes procesos y respuestas de aprendizaje para proponer
ejercicios que le sean adecuados (evaluacion reguladora) y que finalmente registre la
formalizacidn y transposicion de sus nuevas ideas o conceptos (evaluacion final). (Zabala, 2008).

Una evaluacion integral y formativa, que esta sujeta a los objetivos que han sido determinados
para el reconocimiento, formalizacion o exploracion y reflexion de cada una de las habilidades y
contenidos que configuran el disefio de la unidad didactica. Es por esto que “El aspecto mas
significativo de la evaluacion formativa no es el resultado que se obtiene sino lo que va

sucediendo mientras se ensefla y se aprende. Por ello es muy importante que se reflejen los
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errores para buscar caminos alternativos y lograr la comprension del conocimiento que se
ensefia” (Oller, 2011), una mirada permanente de la unidad didactica a partir de la “observacion
y revision sistémica” que realiza el docente a las actividades de aprendizaje, una verificacion
constante de las acciones de trabajo que se han ejecutado o estan planeadas y que son vulnerables
de una ensefianza adaptable o programacion ajustable segtn los elementos de motivacion,
niveles de comprension, habilidades y destrezas de los estudiantes.

Con respecto al saber disciplinar, el disefo industrial, grafico, textil, arquitecténico o urbano
desde un ambito académico, requiere teorizar o relacionar contenidos que refieren a la forma, el
color, la textura, la estructura y la composicion como soportes sensoriales y especialmente
visuales del mundo bi y tri-dimensional. Contenidos que alimentan el concepto, la configuracion
o representacion y la reflexion o mirada critica de sus respuestas formales (maquetas, artefactos,
solidos o0 modulos) o sustentaciones de disefio (verbalizaciones o acciones comunicativas).

Una serie de temas dentro de los cuales, la forma es el primer contenido que articula en los
planes de curso propuestos para los primeros semestres de disefio industrial, grafico o de modas
de la ciudad de Pereira. Un tema que se aborda como una respuesta o caracterizacion de la
imagen mental y/o perceptual de todo lo que es observado y construido desde el mundo material.

Un contenido que articula las respuestas formales que los estudiantes de primer semestre
exploran en sus artefactos o respuestas de disefio, a partir de ejercicios en los que “La
representacion es...la respuesta material y creativa a la reflexion de la forma en complemento
con los elementos conceptuales y fundamentos basicos o variables visuales determinados en el
color, la textura y la proporcion expresados estos a través de diversas técnicas de construccion

del objeto-artefacto” (Baena, 2007).
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En cuanto a la eleccion del tema o drea de interés para el disefio de la unidad didéctica, “Dos
aspectos deben tenerse en especial consideracion en este paso. En primer lugar, el nivel de los
aprendices es un factor decisivo que, en ocasiones (en niveles elementales), puede llevar a
impedir trabajar con algunos temas por falta de los elementos lingiiisticos esenciales para su
desarrollo. Por otro lado, es importante rehuir el uso de términos gramaticales en la definicion
del tema ya que eso desvirtuaria el objetivo de la fase, es decir, la creacion de un nticleo
motivador al inicio del trabajo” (Estaire y Zandn, 1990). Teniendo en cuenta la observacion que
realizan los autores, al enunciar el titulo; se empleard un lenguaje técnico en lo estrictamente
necesario, ejemplo: palabras que hagan referencia a escuelas de pensamiento (Gestalt) o términos
sin un sindnimo o relacion precisa (morfologia).

Y para finalizar, la ultima clase se desarrolla no s6lo bajo los cuatro (4) principios y
secuencializacion de las Habilidades Cognitivo Lingiiisticas, sino que se ejecutan desde el primer
recurso pedagogico de los Tropos Lingiiisticos como lo es La Analogia. Teniendo en cuenta que
este principio permite no sélo establecer semejanzas entre dos (2) o més elementos sin relacion
alguna, sino que posibilita la aplicacion de los elementos morfolégicos y configurantes
aprendidos en las cuatro (4) primeras clases correspondientes a La Forma.

*  Eleccion del tema o area de interés: Tropos lingiiistico (recursos creativos).

*  Temas/ titulos de la unidad didéctica: Tropo 1 - La analogia (relacion de

semejanza entre cosas distintas).
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Parametros de la Unidad Didactica:

Institucion: Universidad Catoblica de Pereira

Programa: Disefo Industrial

Grupo: Taller de Disefio II — Fundamentos de Diseflo.
Area: Tropos Lingiiisiticos como Recurso Creativo Referencia: Universidad
Complutense de Madrid

* Figuras literarias o semanticas que emplean palabras en un sentido que no
es habitual.

* Esuna accidn que sustituye un concepto por otro y que utilizan las
palabras o frases en un sentido distinto al que les corresponde.

* Esun procedimiento de sustitucion de un término por otro, no entre
sindnimos (palabras distintas pero iguales en significado), sino entre
vocablos de contenido semantico diferente.

Tipos: Metafora — Metonimia — Analogia — Alegoria — Simbolo — Sinécdoque.

En las carreras creativas como la publicidad y los disefios de moda, grafico,

arquitectonico, industrial y demads, es preciso emplear este tipo de figuras

literarias que permiten no s6lo sistematizar el lenguaje y las acciones de
pensamiento de los creativos, también recrear bi y tridimensionalmente

(grafica y volumétricamente) las intenciones informativas y representativas

con las que se codifica y comunica el mundo objetual, las tendencias y la

imagen con sus respectivos mensajes.



Tema:

Método/Pedagogico:

La Analogia
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Recuerso creativo en el que se establece una relacion de semejanza entre cosas
distintas. La analogias explica y recrea la interpretacion colectiva, la imagen o

idea de un grupo. Es aprencible, comprensible e inmediata.

Analogia Literal o Figurativa
Analogia Bioldgica o Natural

Analogia Funcional u Operativa

Disefiar desde el pensamiento analdégico por modelos.

Referencia: Universidad Jorge Tadeo Lozano

“El pensamiento analdgico que se enmarca como pedagdgico
consiste en transmitir un mensaje o un concepto abstracto a través
de una analogia que facilita su entendimiento. Las analogias
constituyen un recurso frecuente tanto en el lenguaje fonético como
en el espacial. El penamiento analdgico pedagogico siempre ha
existido paralelamente al lenguaje y ha jugado un papel
trascendente en el desarrollo del conocimiento, particularmente en
el aprendizaje de conceptos, desde el punto de vista didactico; el
uso de analogias parece ligado en el &mbito conceptual como ayuda
en la comprension, en el desarrollo de nociones abstractas y

complejas, y como recurso dirigido a cambiar las ideas intuitivas ya
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existentes a través de modelos sencillos, por ejemplo, ensefiar el

concpto de division utilizando el corte de una figura geométrica en

fragmentos iguales” (Sanchez, 200, p. 35).

Tropo 1: La Analogia

Objetivos Habilidad Contenidos Evalua
Cogn.-ling. Declarativo Procedimental Actitudinal

Objetivo de Factuales o | Procedimientos, Valores, normas y | La evi
ensefianza: conceptuales. técnicas o | actitudes. contempla
Contribuir  al estrategias. trabajo real
desarrollo del Temas: 1. Atender y|lo largo
pensamiento Actividades a | comprender la | unidad.
analogico. Tropos ejecutar durante | percepcion del

lingiiisticos. el taller: estudiante, la | Fase 1 (pre
Relacionar Tropo 1 - La interpretacion Evaluacion
cada etapa de Analogia. Ejercicio 1: formal de lo que | diagndstica
clase con cada observa y escucha | Identificar:
una de las Principios: - (reconocimiento de
habilidad -Semejanza Observar/describi | su capacidad de | -Expresion
congnitivo -Semiologia r observacion, del estudiar
lingliisticas Describi -Sincretismo - descripcion o | -Lenguaje t

-y escribir o . .,
(planeacion- cultural Interpretar/dibujar | interpretacion coherente
direccion). Exoli (Oriente/Occident técnica: esfera # | expresar Vv
xplicar f .

e). 1 observador + 1 | circulo # | graficament
Socializar a . -Disefio Objeto circunferencia  al | observa o
. . Justificar T ,
nivel grafico y dicotdmico. momento de | (segun el
verbal las A Un  observador | describir un balin = | desempeiie

rgumentar . . .

propuestas Tipos de | que describe sin | esfera). momento d
creativas  de Analogias: informar la
diversas casas -Literal/Natural funcion operativa | 2. Identificar que es | Fase 2 (en)
de disefio y -Visual de objeto importante en el A. En
disefiadores. - (no decir para que | momento de de

Funcional/Operati | sirve). registro o toma de se d
Teorizar  sin va apuntes del cons
proyectar 0 - .Y el resto del | estudiante. Que las
escribir Filoso6fica/Simbodl | grupo qué hace? | atesora defl
definiciones ica DIBUJAR el | informativamente. de 1
sobre el tema, -Biologica objeto...interpreta de
con el fin de r graficamente las | 3. Reconocer en anal
que el Culturas a | descripciones del | sus momentos de segtl
estudiante estudiar: observador. participacion obsg¢
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interprete y
construya.

Identificar el
nivel
discursivo y
grafico de los
estudiantes.

Objetivos de
aprendizaje:
Aplicar los
princiopios
formales
aprendidos

con
anterioridad
(Recurso
creativo -
Analogia del
Disefio).

Describir  los
objetos
observados
empleando
semenzas y
relaciones
analogicas.

Explicar
graficamente
la descripcion
realizada por
cada uno de
los estudiantes
que
observaron un
objeto.

Justificar  los
conceptos
aprendidos en
clase a partir
de la
construccion

Japon:
Elementos
configurantes
-Silencio

-Vacio
-Penumbra
Fuente
informativa:

El Elogio de la
Sombra -
Junichiro
Tanizaki

Elementos
culturales:
-Monte Fuji
-Lucha Sumo
-Arroz/Palillos
-Felino/Maneki
Neko

México:
Elementos
configurantes
-Muerte

-Festejos

-Chile picante
Fuente
informativa:

El Laberinto de la
Soledad -
Octavio Paz

Elementos
culturales:

-Monte
Popokatepetl
-Lucha Libre
-Arroz con
verduras/cubierto
S.
-Felinos/Los
Tigres del Norte.

Diseiiadores
-Ariel Rojo

Nota: se permite
una pregunta por
dibujante...siemp
re y cuando no
evidencie la
operatividad  del
objeto.

Ejercicio 2:
Construccion de
Definiciones
(Tipos de Disefos
Analogicos)
(Qué es Analogia
LITERAL?

(Qué es Analogia
FUNCIONAL?
(Qué es Analogia
BIOLOGICA?

NOTA: Un
parrafo por
grupos (mesas de
trabajo).

Ejercicio 3:
Entregables de
disefio:

Ejercicio FINAL
(Diseno
Analégico)
Realizar una
propuesta de

disefio funcional
en la que se tome
como principio la
TECNICA  del
origami.

NOTA: Tener en
cuenta los
ejemplos
proyectados
(tipologias -

intereses, rutas de
viaje, experincias.

4. Que el estudiante
se exprese y se

reconozca
creativamente a
nivel escrito
(construccion  de
definiciones) y
tridimensionalment

e, a partir de la
construccion de lo
que explica e
identifica en cada
gjercicio de
origami.

5. A nivel
imaginativo:

proyeccion de una
funcion, operacion
0 servicio en un
producto plegado.

Capacidad de
relacionar y
justificar.

escu
enc
B. Se
cons
profr
forn
sobr
anal
func
(técr
orig
Fase 3 (pos
Evaluacion
actividad
(Impresione
ejercicio de
(Qué  apre
el dia de ho
(Qué les pa
(Recomend

?
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de
definiciones.

Argumentar el
uso de Ia
analogia como
un  elemento
de relacion
inmediata en
un modelo de
pensamiento
(origami).
Forma/Funcié
n.

-Kobi Levi
-Ross Lovegrove
-Kenneth
Cobonpue

-Yar Rassadin
-Mike He
-Seongyong Lee
-Weijie Kong

Estudios de
Diseiio:

-Névé

-Lékué

-Thinkk Studio
-Adidas

-Pistacchi Design

referencias).
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Recursos empleados en la Clase:

1. Objetos de estudio (diagnostico y descripcion de un producto: narrar y dibujar):

g \ ' \\

Perforadora Maped Descorazonador de Manzanas ~ Vaso para campamento colapsible

2. Material de intervencion (elementos para la contruccion y representacion): 1/8 de papel

iris (trabajo en origami).

3. Diapositivas (ruta informativa):

Diapositivas orientadoras. Unico contenido escrito/explicativo.

Ruta de W

(Contrato Didsctico)

En el siglo XIX era comin la siguiente opinion: que
Occidente es Occidente, Oriente es Oriente, y que
ntrarse (west is West and ast is

Ejercicio Diagnéstico
Filosofia del Disefio -~ La Forma de las Cosas. Vilém Flusser.
1 Observador * 1 Objeto
Recorrer dos (2) mundos a través del Disefio ANALOGICO
Unobs 6 (disefio dicotomi . , L.
(PROMIBIDO decir para que sirve) . ) ¢Sera verdad...qué dice el
Oriente ® Occidente

Japén * México siglo XX1?

&Y el resto del grupo qué hace?

DIBUIAR el objet

Elementos caracteristicos de la cultura japonesa: Bandera compositivamente simple el

silencio, el vacio y la penumbra.
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e : 1IN

Elementos caracteristicos de la cultura mexicana: Bandera compositivamente saturada...la

muerte, los festejos y el chile.

Puntos de convergencia entre ambas culturas:
Depote Nacional

Japon: Sumo

México: Lucha Libre

Ariel Rojo Design Studio

Luchador Edicion AMD
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Recursos Literarios:

Fl
ELOGIO
DE LA

El laberinto de la soledad

!
SOMBRA \?
—~ty
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