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Fabulas, lendas, mitos, contos maravilhosos e novelas de cavalaria sdo
narrativas que circularam por via oral e, poderemos dizer, constituem a pré-
-historia da literatura infanto-juvenil. Foi durante séculos que as criangas
escutaram as narrativas dos mais velhos em serfes junto ao calor da lareira...

Muitas formulas havia como fecho dos contos narrados. Por exemplo:
“Colorin, colorado, meu conto acabado”, “Casaram ¢ foram felizes para
sempre”, ou numa variante: “Foram felizes e comeram perdizes”, ou ainda
“Vitéria, vitoria, acabou-se a historia”.

As formulas de inicio tinham os seus rituais: “Era uma vez...”, “Num reino
muito distante...”, “Ha muito, muito tempo...”, “No tempo em que 0s animais
falavam...” Tudo isto nos remete para fora do tempo real e para um espaco
mitico, onde tudo é possivel acontecer.

E, desde logo, imperioso delimitar o termo literatura oral, criado por Paul
Sebillot (1846-1918), para designar uma miscelanea de narrativas e de
manifestacBes culturais de fundo literario, transmitidas oralmente, isto €, por
processos nao graficos, sem recurso a grafemas. Segundo Camara Cascudo
(1952), esta miscelanea é formada por contos, lendas, mitos, adivinhas,
provérbios, cantos, oracdes, historias, etc.

Alexandre Parafita prefere a designacdo de literatura popular de tradicdo
oral, para referenciar o vasto conjunto de textos produzidos pelo povo e que sdo
por ele transmitidos de viva voz. Este autor engloba nesse género de produgédo
popular: os contos, as lendas, os mitos, as quadras, 0s romances, 0S provérbios,
as lengalengas, as oragoes, as formulas mégicas, etc.

Jodo David Pinto Correia, suportado por influéncias teéricas de Roland
Barthes, A.J. Greimas, Roman Jakobson e Bernard Mouralis (que considera o
género como minimalista e pouco digno), identifica a literatura popular como o
conjunto de préaticas significantes de natureza linguistico-discursivos, orais ou
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escritas, trabalhadas pela fungdo poética, conforme as codifica¢bes préprias de
cada género, que sdo tanto produzidas como aceites e, logo, transmitidas pelo
povo, individualmente ou em grupo.

Neste sentido, o autor atribui-lhe o caracter de um corpus identitario
préprio, passivel de andlise especifica. Veremos que esta visdo segregacionista
da literatura oral tradicional conduziu a teorias de menoridade e a criacdo do
conceito de oratura, por oposicdo a literatura (culta, erudita). Talvez até possa
estar ligada ao aparecimento depreciativo da designacdo de literaturas marginais.

J& no séc. XVIII, na Alemanha, se procurara investigar e consolidar o
conhecimento cientifico das narrativas populares (maravilhosas, jocosas,
miticas, lendas, etc.) que eram transmitidas de geracdo em geracao e que, nesse
sentido, foram alvo de intensa recolha, a partir da “memoria do povo”. Estes
trabalhos foram conduzidos por Winckelman (1717-1768) e pelos fildsofos
Herder (1744-1803) e Hartmann (1882), que acabaram por desembocar num
livro escrito por Herder com o titulo: Filosofia da Histéria da Humanidade.

Deste modo, as narrativas, contadas a lareira, enquanto o0s restantes
membros do agregado familiar se dedicavam aos trabalhos domésticos e
agricolas, passaram a ser encaradas como um meio extremamente eficaz de
divulgacdo ideoldgica e de transmissdo de conhecimentos e valores, base
cultural dos povos.

Estas primeiras incursdes cientificas no campo da literatura oral tradicional
e popular foram alvo de renovado interesse dos estudiosos do séc. XIX, periodo
fértil e prédigo de procura, pelos filélogos, e que veio a confluir nos excelentes
trabalhos de Wilhelm e Jacob Grimm.

Nesta tentativa de conceptualizagdo e de sistematizacdo, e a medida que se
iam lendo e descodificando 0s registos da “memoria ancestral”, chegou-se a
conclusdo que, apesar da diversidade das regibes de origem e dos padrdes
culturais dos diferentes povos, as diferentes narrativas apresentavam
semelhancas de motivos, de argumentos, de enredos, de personagens, de tipos de
metamorfose, etc. Nesse contexto, conduziram-nos a conclusdo de que a
literatura oral é universal, podendo até ter tido uma origem comum e cuja
localizagdo alguns colocam nas narrativas indianas em sanscrito.

Alguns autores, sobretudo mais ligados ao romance tradicional, como
Menéndez Pidal e Lindley Cintra, preferem a designacdo de literatura
tradicional, em detrimento de popular.

Tradicional, popular, com subdominios ou ndo (ha quem lhe considere dois:
literatura oral tradicional e literatura escrita tradicional, esta Gltima com origem
na literatura de cordel e que estaria na base na literatura de massas), 0 conjunto
das suas obras deve ser considerado um corpus especifico, por ser linguistico-
-discursivo, que acaba por integrar 0 microssistema das praticas da cultura
popular (que alguns designam por folclore), onde cabem igualmente préaticas
metalinguisticas, como sejam as de natureza iconica, gestual e musical. E, assim,
que a sua transmissdo, tendo uma componente discursiva-linguistica, e dai
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literaria, seja quase sempre acompanhada de outras manifestacbes, durante a
performance ou desempenho (gestual, musical, etc.).

Seja como for, estas composi¢fes ndo sdo enunciados destinados ao registo
fixo. A sua via de transmissao é oral. Sdo obras de arte verbal, mutaveis, sujeitas
a variacdo. Neste contexto, talvez seja bom lembrar o conceito de obras de
producdo-transmisséo.

R. Menéndez Pidal dizia, a proposito dos romances tradicionais, que eles
vivem variantes. Na literatura oral tradicional, destinada a transmissao de “boca
a ouvido” e de “ouvido a boca”, vertentes ativa e passiva da performance,
integram-se, pois, todos os enunciados cuja divulgacdo se fez por esta via,
durante séculos ou milénios, de comunidade para comunidade, de individuo para
individuo, como sejam o caso dos contos, dos romances, das quadras populares,
das cantigas infantis, dos provérbios, das adivinhas, das anedotas, das rezas, dos
mitos, das lendas, etc.

Este conceito é também partilhado por Isabel Couto que menciona
igualmente as fabulas, as lengalengas, os trava-linguas. Estes enunciados, de
origem mais ou menos remota, cujos autores sdo andénimos, perduram na
memoria dos povos e fazem parte integrante das suas tradi¢fes, usos e costumes.

Conjuntamente com todas as outras tradi¢cdes, como seja 0 caso das festas e
das dancas populares, dos jogos tradicionais, das crencas, das supersticdes, das
rezas, das receitas gastrondémicas, estes textos preenchem o imaginario coletivo e
a identidade cultural das populacGes. A sua producdo-transmissdo encontra-se,
por isso, muitas vezes associada a outras praticas populares quotidianas: as
“desgarradas” em festas de aldeia, as rezas coletivas em dias de temporal ou de
seca, aos romances recitados por um grupo de ceifeiros, ritmando o labor, aos
contos de fada e de adormecer meninos, ou tdo-somente as sessdes de anedotas
entre amigos.

Segundo Manuel Viegas Guerreiro (1983: 7),

a obra literaria oral comeca por ter um autor, letrado ou iletrado; depois de
boca cedo se torna anonima. [...] Mantém-se o tema fundamental mas os
acidentes mudam e de tal sorte se pode afirmar que, a cada exibicéo, a peca
se recria, 0 que ndo significa que ganhe sempre em perfeicdo. SO neste
sentido a temos por coletiva; por outras palavras: uma sucessdo de
variantes em que muitos colaboram, cada um por sua vez, sem lhes por
assinatura. E assim se perpetuam, actualizando-se os temas universais.

Jé& Claude Levi-Strauss reconhecera este facto da variabilidade, no caso dos
mitos. Para ele, um mito era um texto resultante da soma das suas versoes. Esta
literatura, na generalidade, tem assumido um papel estrutural central na
formagcdo do Homem. Relaciona-se com os valores éticos, com 0s aspetos
ludicos, com o imaginario coletivo, com o carater de um povo, com as crengas
religiosas, com a transmisséo de conhecimentos e sabedoria.
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O corpus que constitui a literatura oral tradicional assume, assim, um papel
pedagdgico e uma importante funcdo educativa que importa valorizar e que no
passado foi alvo de atencdo. Platdo referenciara as fabulas como instrumento
pedagdgico na sua obra A RepuUblica. Cita-lo-emos, a titulo de exemplo:

Deve educar as almas e carateres humanos e dar-lhes uma boa
formagdo moral enquanto criangas. Deve-se contar-lhes as histdrias acerca
dos deuses e herois.

Adicionalmente, os futuros guardides nunca deverdo ouvir histérias
que os fagcam temer a morte de qualquer forma, pois eles devem crescer de
modo a serem suficientemente corajosos.(...) Em resumo, aos futuros
guardides s6 se deverd contar aquele género de historias que neles
produzird um bom efeito moral. Afinal, o objetivo desta etapa da sua
educacdo é moldar as suas almas e carateres, de modo a fazer deles bons
lideres. (Platéo, s./d.: 86/106)

Locke, Rousseau, Pestallozzi e muitos outros reafirmaram estas ideias.
Partindo do simples pressuposto de que narrar € uma necessidade humana e de
que este facto fez brotar a narrativa, qualquer que seja o seu género, chegamos a
uma dimensdo superior, em que a literatura oral tradicional, enquanto tradicéo
oral, se tornou um veiculo privilegiado para partilhar, no seio de uma
comunidade, um conjunto essencial de conhecimentos e de crencas de natureza
religiosa, valores éticos, sociais e educativos, constituindo uma forma de
socializagdo e de formacéo ideoldgica coletiva.

Nascendo em contextos ambientais, sociais e geograficos diferenciados, é
também 6bvio que, em determinadas circunstancias de isolamento
comunicacional, em situagdes de interioridade, de insularidade, a literatura oral
tradicional produzida assume contextos locais e/ou regionais, restritos, tornando-
-se numa marca de identidade cultural e de autonomia que pode e deve ser
preservada.

Parece-nos, agora, oportuno fazer uma analise comparativa dos circuitos de
comunicacdo distintivos entre a literatura tradicional oral e literatura erudita.
Esta curta analise teve por base os trabalhos de Ana Cristina Macario Lopes, no
campo da semiética dos contos tradicionais.

A literatura dita culta apresenta-se na forma de textos escritos (livros,
manuscritos, etc.), enquanto a literatura tradicional manifesta-se sempre
oralmente, quer ao nivel da producdo, quer ao nivel da transmissdo. Desta
importante diferenca resultam consequéncias e algumas verdades falaciosas.
A palavra escrita, a sequéncia grafémica, tem uma dimensédo espacial, enquanto
a palavra oral tem uma dimensdo temporal. Tal verdade levar-nos-ia a uma
consequéncia aparente e ndo real: o texto escrito conduziria a uma memoria
estavel, enquanto o texto oral nos levaria a uma memoria fugaz e
tendencialmente desvanecida com o passar do tempo.

Na realidade, a escrita é apenas uma forma de guardar o nosso patriménio
cultural de uma forma mais permanente. Contudo, a heranca transmitida
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oralmente pode rivalizar, e rivaliza, em termos de perenidade com as obras
gréficas de grandes autores.

Mesmo sendo estas facilmente transportaveis e transferiveis, ultrapassando
as barreiras geogréficas, uma vez que se encontram registadas em suportes
fisicos, ndo se pense que a literatura oral tradicional ndo goza das mesmas
propriedades de difuséo.

Com efeito, quer por fendbmenos de migracdo populacional, quer porque
ocorrem versdes muito semelhantes de um mesmo conto-tipo, em regides muito
distantes e afastadas, a literatura oral parece atualizar, por toda a parte, uma
espécie de arquétipo universal. Este facto é ainda mais marcante nos mitos.

Em resumo, poderemos referir que a auséncia de suportes de fixacdo é, até
agora, a principal diferenca entre os dois géneros de literatura. Ambas vencem as
barreiras espacio-temporais.

Quanto ao recurso a codigos de comunicagdo, enquanto a, denominada,
literatura culta recorre em exclusivo ao grafema, a literatura oral tradicional
recorre a multiplos codigos: a linguagem discursiva, verbal, mas também a
cddigos paraverbais e extraverbais, nomeadamente:

— Codigo Musical: particularmente presente na poesia oral, frequentemente

cantada com um certo ritmo e cadéncia;

— Cadigo Cinésico: consiste nos movimentos corporais que acompanham os

sinais verbais;

— Cadigo proxémico: regula a estrutura significante do espaco humano;

— Cadigo paralinguistico, ligado a entoacéo, a qualidade de voz, ao riso, &

énfase emprestada a reproducéo da literatura oral tradicional, etc.

Mas o balango entre estes cédigos, a gradacdo relativa com que sdo usados
vai depender do canal de comunicagéo a que se recorre.

Os codigos de comunicacédo utilizados s&o disjuntos na literatura oral e na
literatura escrita.

Quanto aos polos de comunicagdo, 0 emissor e o recetor, também aqui
surgem importantes diferengas:

Na literatura escrita, 0 emissor é o escritor que produz e controla os seus
textos, enquanto autor. O escritor é perfeitamente individualizado, empirica e
historicamente situado. Sabemos 0 seu nome, na maior parte dos casos, e
podemos talhar ou contextualiza-lo na realidade histérica e social envolvente.

Ja na literatura oral, o emissor é dificil de precisar. No fundo, é o narrador
anonimo, o reprodutor do enunciado oral que congrega todos os anteriores
narradores do mesmo, transmitido, por essa via, ao longo dos tempos. E a
comunidade que se encarrega da transmissdo desse patrimoénio. Em cada ato de
transmissdo, 0 emissor assume-se como produtor-transmissor.

Os enunciados passam de intérprete a intérprete, no ato de contar, e sofrem,
nesse ato, concretizagbes particulares, condicionadas pelos contextos
situacionais e pela imaginacéo criadora do sujeito que atua.

Poderemos, em sintese afirmar que:
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Quanto ao emissor: na literatura escrita, temos um emissor determinado — o
seu autor. Na literatura oral tradicional, teremos um criador individual (ou
grupal), perdido num ponto indeterminado do passado longinquo e é a
reproducdo coletiva e continuada da obra verbal que acaba por lhe conferir a
existéncia literaria. (Cabe-nos aqui questionar se a literatura tradicional escrita
ndo é redutoral?).

Quanto ao recetor na literatura escrita, ele identifica-se com o leitor,
confrontado com a obra literaria objetivada (livro, manuscrito, etc.) e que pode
descodifica-la a ritmos diferenciados. A literatura escrita, neste sentido, seréd
univoca. Na literatura oral, o emissor e recetor estdo em presenca. A
comunicacdo € imediata e proxima. Mas os polos de comunicagdo podem
inverter-se e 0 emissor passar a recetor e vice-versa. Diriamos que esta forma de
comunicacao é biunivoca.

A literatura tradicional portuguesa é particularmente rica no contexto
europeu e inclui obras ou pecas de todos os géneros classificativos e, quer
assuma a forma oral tradicional, quer a forma tradicional escrita, acaba toda ela
por ser criada no sentido da audigao.

De entre os géneros de literatura oral portuguesa, como 0 conto —
por exemplo: A Gata Borralheira ou As trés Cidras de Amor —, ou 0 romance —
por exemplo A Nau Catrineta, A Morte do Principe D. Jodo ou o D. Gaifeiros —
ou a cantiga (principalmente os ritmos), as oragdes, as formulas encantatorias,
havera que distinguir entre as que se manifestam “em poesia” ou “em verso” e as
“em prosa”, conforme refere Jodo David Pinto Correia.

Estes enunciados literarios sdo transversais a todo o territdrio nacional, ilhas
incluidas, e foram até exportados para antigas col6nias portuguesas, onde vieram
a ganhar feicdes locais.

Assim, de norte a sul do pais, embora mais marcadamente a norte,
encontramos textos de literatura oral tradicional. Por exemplo, ndo poderemos
deixar de referir o Romanceiro do Algarve, de Estacio da Veiga ou os trabalhos
de Athaide d Oliveira ou poetas populares como Anténio Aleixo.

E, indubitavelmente, obra de referéncia nesta matéria o livro Para a
Historia da Literatura Portuguesa de M. Viegas Guerreiro e, complementar-
mente, a retoma deste assunto num artigo publicado na Revista Lusitana (Nova
Série) n.° 9 de 1988, de Jodo David Pinto Correia, intitulado “A Literatura
Popular e as suas marcas na producdo literaria portuguesa do séc. XX — uma
primeira sintese”, que prolonga no tempo e vinca a influéncia e atualidade desta
tematica.

Lembremos ainda o excelente trabalho de autores recentes como Michel
Giacometti (Arquivos Sonoros), Maria Aliete Galhoz, Lindley Cintra, J. de
Almeida Pavao Junior, Alda Soromenho, Paulo Soromenho, A. Machado
Guerreiro (Compilagdo de Anedotas Portuguesas), Azinhal Abelho (“Teatro
Popular Portugués™).
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Mas se estes trabalhos sdo mais recentes, outros houve que devem hoje ser
considerados obras cléssicas a este respeito. Salientem-se as obras de Almeida
Garrett, (no periodo romantico), de Tedfilo Braga, José Leite de Vasconcelos,
F. Adolfo Coelho, Carolina Michaéllis, Consiglieri Pedroso, Jodo da Silva
Correia, durante o séc. X1X e a primeira metade do séc. XX.

Portugal continua a ser um dos principais repositérios de literatura oral
tradicional em todas as suas variantes, particularmente no caso da poesia oral,
quer seja lirico-ludica (cantigas propriamente ditas, cantiga da roda), lirico-
-embalatéria, os ensalmos, 0s exorcismos, as palavras ditas e retornadas, até aos
ritmos, ou cancles de trabalho, quer ludico-sapiencial (provérbios, adivinhas,
adagios, anexins, etc.), quer no género narrativo — 0s romances (rimances, ro-
mangas, trobos ou trovas) aos quais se acrescentam hoje formas mais modernas
(romances-fado, antifuguris, etc.). Também no género dramatico (destinado a
representacdo) o repositorio é grande (autos, cegadas de Carnaval, etc.).

Paralelamente aos géneros versificados, ou mistos, também a literatura oral
tradicional em prosa estd largamente representada, com particularidades locais
muito interessantes onde a variante assume poder cristalino: contos, lendas,
fabulas, provérbios, anedotas, etc. Estas manifestacbes ganham particular
interesse, a nivel monografico, nas regides etnolinguisticas, ecoldgica e geogra-
ficamente bem diferenciadas, bolsas culturais de originalidade que escaparam ao
poder e a velocidade esmagadores da identidade cultural dos povos.

Estardo, neste caso, regides mais isoladas do ponto de vista comunicacional,
como seja o caso de Tras-0s-Montes, Alto Douro, Beiras, Acores, Madeira, onde
¢ possivel recolher “joias”, cada vez mais raras, do tradicionalismo popular
literario. Todo este espdlio, alvo de esforgcada e continua recolha e estudo, pelos
autores ja citados, manifesta-se individualizado, a nivel de monografias de
dialetologia ou de etnografia, como sejam, por exemplo os trabalhos de Manuel
da Costa Fontes (para as ilhas dos Acores e Tras-os-Montes), Pere Ferré
(Romances da Madeira, da Guarda e de Castelo Branco), José Joaquim Dias
Marques (Braganca e Vinhais), Ana Maria Martins (Vila Real), Armando
Cortes-Rodrigues (Acores), Alexandre Parafita (Contos de Trés-os-Montes e
Alto-durienses), etc.

Este interesse pela literatura oral tradicional tem, por isso, sido transversal
“ao tempo e as gentes” e personalidades como o ultimo autor citado que a ele se
dedicam quase por inteiro.

Numa tentativa de explicar a evolugdo da literatura oral tradicional,
M. Viegas Guerreiro faz uma resenha histérica que desembocou na origem da
nossa lingua, e dos contributos que todos os povos que por ca passaram lhe
deram, em particular os romanos, uma espécie de latim transformado, adaptado
numa forma peninsular, um falar roméanico a que deram o nome de Romance ou
Romancgo que, consoante as regides e as gentes, se individualizou em dois
dialetos: o dos Gallaeci, falado a norte do rio Douro e o dos Lusitani situados a
sul do mesmo rio. Estes dois dialetos irdo dar origem a duas linguagens
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diferentes: galego-portugués (ou galaico-portugués) a norte e lusitano-mogéarabe
a sul e que, conjuntamente com o latim estropiado (barbaro ou tabelidnico),
acabaram por se fundir nas primeiras palavras portuguesas (séc. 1X) e nos
primeiros textos portugueses, trés séculos mais tarde. Num periodo que se
situara, até aos finais do séc. XVI, falava-se uma lingua comum a Galegos e
Portugueses. SO entdo o Portugués se individualiza completamente.

Por tudo isto, Leite de Vasconcelos estabeleceu dois periodos evolutivos
para o Portugués: o arcaico, que se estenderia do séc. IX ao XVI, que inclui o
portugués proto-historico (presente em documentos em latim transformado) e
periodo do portugués moderno (pos séc. XVI).

E por estas razbes de evolucdo linguistica, conjugadas com os trabalhos
subsequentes dos autores que se dedicaram ao estudo da literatura oral
tradicional que M. Viegas Guerreiro sistematiza a sua histéria nas seguintes
fases:

- ldade Medieval: Periodos Pré-Trovadoresco e Trovadoresco (até ao

séc. XVI)

- Do Renascimento a Garrett

- Continuadores de Garrett (séc. XIX e XX)

- Epoca atual

- Literatura popular contemporanea

A arte da palavra, na sua forma verbal, é tdo antiga como esta. E assim que
poderemos situar ou concluir que a literatura oral tradicional portuguesa tera a
mesma idade que a Lingua Portuguesa.

Tem sido dada particular atencdo ao Romanceiro Tradicional Portugués,
enquanto reflexo do periodo miscigenado das linguas fonte do portugués e sera
por estas que iniciaremos uma curta dissertacdo, salientando, entre todos os
outros géneros, o romance tradicional que é

uma pratica significante de manifestacdo linguistico — discursiva com
natureza poética (acompanhada de musica), com uma organizacdo
narrativo-dramatica, altamente varidvel (versdes e variantes) em cada uma
das componentes textuais (isto € na expressdo e no contetdo) e que situada
na Literatura Oral Tradicional, se insere no extra-contexto da vida social
quotidiana de uma comunidade popular (nos momentos de trabalho ou
lazer). (Jodo David Pinto-Correia na apresentacdo critica do Romance
Tradicional Portugués, em 1984).

O Romance Tradicional é um género narrativo dramatico que, em Portugal,
surgiu na ldade Média, com origem nos cantares de gesta, cantares estes
centrados nos feitos de guerra de Carlos Magno e seus Pares (Roncesvales,
Rolddo, etc.), celebrados nos romances ditos carolingios, destinados a
reproducéo oral.

Originario de Castela (Cf. Ramdn Menéndez Pidal, Carolina Michaéllis, e
outros) difundiu-se por toda a Peninsula Ibérica, nas migragcdes populacionais e
de guerra ou simplesmente comerciais (feiras, festas, romarias, etc...)
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Enquanto género, o romanceiro constitui o representante poético-narrativo
da balada europeia (baladas francesas e italianas, viser dinamarquesas, bilinas
russas ou baladas escocesas e inglesas, etc.) na Peninsula Ibérica.

Quanto as suas origens, situa-se em plena época medieval e na sua génese
estdo fragmentos de cantares de gesta sujeitos a um processo de transmissdo
recriadora, quer feita por profissionais, quer do povo, publico que assegurou a
sua transmissdo oral. Ramoén Menéndez Pidal salienta que os famosos romances
tradicionais portugueses sdo origindrios de Castela no seu Romanceiro
Hispanico - Hispano-Portugués, e Sefardi (1968).

No que se refere ao romance portugués, este s6 é entendivel se for abordado
num contexto mais lato que abarque o romanceiro castelhano, cataldo, galego,
brasileiro e hispano-americano pois todos eles constituem “...expressdo de um
mesmo romanceiro pan-hispanico cuja existéncia s6 é constatavel através das
manifestacGes concretas que dele se encontram nestas sub-tradigdes (...)” (Pere
Ferré 2000: 61)

A tradicdo romancista, em Portugal, é particularmente acentuada a norte do
Douro, nas terras mais proximas da origem do género, sendo as versdes de Tras-
-0s-Montes e Alto Duriense, minhotas e beirds, as que mais se fundem com as
versOes galegas e castelhanas, quase que formando um bloco tradicional unico,
sO individualizado pelo facto de os de os romances tradicionais serem pertenca
da comunidade gue os canta, conserva e modifica.

A preservacdo deste patriménio deve-se a coletores e amantes do género,
alguns investigadores como Almeida Garrett (Romanceiro — coletanea de
romances tradicionais — 1843, 1851), José Maria da Costa Silva (1832), Antdnio
Pereira Cunha (1844), Jodo Teixeira Soares de Sousa (1867), Teotfilo Braga
(1867), José Leite de Vasconcelos (1880).

Em pleno séc. XX acrescentemos ainda os excelentes trabalhos de Manuel
da Costa Fontes, Joanne Purcei, Pere Ferré, Maria Aliete Galhoz, Lindley Cintra
e Jodo David Pinto Correia, bem como muitos outros trabalhos monogréaficos
(por ex. “Romanceiro Popular Agoriano” de Armando Cortes Rodrigues).

Comum a todos 0s romances € a sua estrutura formal e as suas variaces
tematicas.

Fazendo uma breve abordagem diacronica, podemos afirmar que, no
periodo compreendido do séc. XV até finais do séc. XVIII, a sua produgéo é
escassa. Ressalve-se no entanto a obra de Gil Vicente que, nos seus autos, da
largo impulso a literatura oral tradicional poética, particularmente no género
dramatico.

Os artistas do Renascimento mostraram-se refratarios a literatura oral
tradicional. Outra coisa ndo seria de esperar face ao ressurgimento dos ideais
cléssicos greco-romanos que conduziram a uma espécie de aristocracia do “saber
intelectual”, apenas acessivel as classes mais privilegiadas.
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Em pleno séc. XVIII, apenas 0 povo continuou a valorizar estas formas
versificadas de literatura oral tradicional, particularmente os romances e as
cantigas populares.

A massificacdo cultural da os seus primeiros passos com o aparecimento da
“literatura de cordel”, inicialmente com obras teatrais e poéticas registadas em
folhas soltas, folhetos ou volantes, que se vendiam penduradas de um cordel de
barbante nas livrarias, pelos vendedores ambulantes, ou por cegos a porta das
feiras e mercados. Ainda que toscamente, estes folhetos foram uma importante
forma de divulgacéo popular da arte literaria, particular a dramaturgica.

Chegados a Almeida Garrett, inicia-se todo um periodo de recolha e
investigac&do historica, arqueologica, antropoldgica, etnografica sobre a literatura
oral tradicional popular, cada vez mais relegada para uma forma de “arte
menor”, e que face aos seus trabalhos e particularmente dos seus seguidores do
séc. XIX acabara por ser resgatada e “salva” de um estatuto o de menoridade,
conforme anteriormente referimos.

A literatura oral tradicional tem sido, ao longo dos tempos, veiculo
privilegiado para partilhar, no seio de uma comunidade, um conjunto essencial
de conhecimentos, crencas religiosas, supersticdes, valores morais e éticos, entre
0s seus membros. Neste sentido, assumiu um importante papel na socializagéo e
na educacdo das populagdes. Reveste um carécter pedagogico inestimavel,
funcionando como ponte entre geragles, perpetuando um corpo de
conhecimentos quase hereditario, no sentido bioldgico do termo, constituindo
um patrimonio universal da Humanidade. Esta manifestacdo cultural, e arte
verbal, congrega, em si, excecionais poderes ideol6gicos modeladores,
ombreando com a prética escolar erudita, assente na palavra escrita, cientifica ou
ndo, veiculada pela instituicdo escolar. Hoje, a escola transcende o campo
meramente escrito e reincorpora, paralelamente a outras praticas culturais, a
oralidade e o texto oral, virtual e aberto, como ferramenta psicopedagdgica e
pedopedagdgica em particular.

A literatura oral tradicional integra enunciados, cuja via de transmissdo é
oral, que ao serem comunicados de forma continuada e repetitiva (ainda que
dialeticamente sujeitos a alteragdes de contexto historico-social e até individual
dos narradores que neles se refletem), através das geracGes, desenham uma
moldura cultural prépria.

A maior parte das vezes, os autores literatura oral tradicional s&o anénimos
(letrados ou iletrados), remotos, provenientes das classes ndo hegemonicas
(do povo) e as suas obras encontram-se dispersas, ndo em suportes fisicos, mas
sim nos seus transmissores.

A recuperacdo destas obras de arte verbal é hoje alvo de intensas recolhas
que se pretendem contextualizadas e que, na nossa opinido, deveriam até ser
normalizadas. Assim, os contos tradicionais, sem divida uma das joias maiores
destes tesouros da memoria coletiva das comunidades ou grupos populacionais,
de maior ou menor dimensao, as quadras populares, 0s romances tradicionais, as



Bendito e Louvado, meu conto acabado 163

cantigas infantis, as lendas, as adivinhas, os provérbios e as anedotas, entre
outras obras de literatura oral tradicional, sdo “tradigdes” que, a par de outras
manifestacBes socioculturais de um povo (como as dancas, o folclore, as festas,
as romarias, 0s jogos tradicionais, as rezas, 0 artesanato, as desfolhadas, as
segadas, malhadas, etc.), acabam por formar um todo cultural, mais ou menos
estavel que configura um Corpo Cultural Homogéneo.

A transmissdo destas obras de literatura oral tradicional assume hoje um de
dois contextos: Contexto formal — via Escola; Contexto informal — via Familia e
via atividades grupais (cantares populares, janeiras, desgarradas, rezas, récitas,
etc.).

Estruturalmente e gozando, em grande percentagem dos casos, das
caracteristicas da oralidade que qualquer literatura oral tradicional apresenta,
também a literatura infantil e infanto-juvenil em prosa, bem como a poesia
infantil, muito centrada em estruturas métricas, musicais e de ritmo préprias da
poesia popular tradicional oral, constituem um produtoc moderno do
aproveitamento pedagdgico deste corpo literario.

Se encararmos o ensino como Vverdadeiramente formador do individuo,
entdo este devera ter em conta ndo s6 a Inovagdo, mas também a tradigdo. Dai
que alguém tenha afirmado que a Tradi¢do reveste sempre dois sentidos: um,
como fonte de conhecimento, como tal imutavel; outro, no seu modo de
transmissdo sincrético, maleavel, no sentido de acompanhar a evolucdo da
sociedade, rumo ao conhecimento. Desta ambivaléncia ou dualidade de sentidos
havera que procurar uma solucdo de compromisso que se traduza numa
adaptacdo aos novos tempos, aos novos contextos e até aos novos meios de
transmissé&o.

O passado da tradicdo renova-se em novas formas estéticas e sociais.
Competira a Escola, em primeiro lugar, e aos professores de lingua portuguesa,
em particular, respeitar este compromisso entre identidade cultural, adaptacéo
cultural e aculturacdo globalizada.

Haverd que garantir a coexisténcia pacifica, sinérgica e potenciadora de
resultados, entre um “background” cultural de ligacdo a terra de origem e as
raizes culturais e o polimorfismo ideol6gico e cultural, rumo a evolucdo do
conhecimento e condutor para um estadio civilizacional mais avancgado.
SO assim poderemos assegurar que o futuro, assente na dinamica educativa,
possibilitara a formagdo integral da pessoa, no sentido da realizacdo pessoal, em
usufruto de liberdade e da contribuicdo para o bem social.

Neste sentido, cumpre-nos e satisfaz-nos ver que a recuperagdo do saber
Oral, presente em muitas das obras literarias cultas, tem vindo a ser feita ao
longo dos séc. XX e XXI ao ponto de formalmente estar presente nesta
literatura, quer através da recuperacdo da estruturacdo dos mitos, quer
reintegrando toda uma pléiade de personagens, provindas do imaginario cultural
tradicional e popular.
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Terminaremos, proferindo convictamente a seguinte afirmacdo: a literatura
oral tradicional esta viva e recomenda-se!
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