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Resumo

A dissertacao de Mestrado aqui proposta evidéncia aspectos
relativos do enquadramento do design industrial com a procura de
metalinguagens identificativas no cruzamento continuum de saberes
com outras areas do conhecimento, e como estas sao parte

interveniente na codificacao actual da nova ‘paisagem domestica’.

Nas metamorfoses e na fluidez ‘liquida’ desta sociedade em rede,
dispersa entre lugares e nao-lugares, investigam-se as distancias
que justificam este alcance perceptivel dum nomadismo ‘habitativo’
por parte dos estudantes e dos professores, num enquadramento
localizavel entre o centro e a periferia. Um territério de dificil definicao

na procura de identidades e de ‘espiritos’ emancipadores.

A procura de outros valores como forma de estruturar dentro do
design tipologias concretas e perceptiveis de alcance planeador,
sustenta entdo este discurso: uma espécie de esqueleto
transformador de origens em caminhos interpretativos. Neste estudo
procurou-se adequar algumas ferramentas (tooling) que permitam
um pensar do design na interpelacado das relagbes dum habitar
edificante, seguindo uma logica de equilibrio do homem com o meio,
por via duma reutilizacado (reuse) de formas, materiais, servicos,
textos, imagens e sons, num culminar de uma experiéncia proficua,

abrangente e interactiva.

Nesta perspectiva, Design e Engenharia determinam-se num
enquadramento  inicial mas fundamental. ‘Engenhar’ pela
reutilizagao, reutilizar pelo continuo engenho que a criatividade e a
vida obrigam. Falam de ‘pedras’ e de ‘asas’ e das possiveis formas

criminosas de estas se relacionarem.



Abstract

The Master dissertation here proposed tries to emphasise aspects
relative to industrial design with a search for identified meta-
languages within a mix of the continuum of known facts and other
areas of knowledge, and how these partly intervene in the recent

codification of the new ‘domestic landscape’.

Within the metamorphosis and ‘liquid’ fluidity of this ‘net type society’,
dispersed between places and non-places, the distance that justifies
this perceptible reach for ‘habitative’ nomadism from students and
teachers is investigated within a localisable frame between the centre
and the periphery. A difficult territory to define when searching for

identities and emancipative ‘spirits’.

The search for other values to structure, within design, concrete and
perceptible for planning typologies, raises the following issues: a sort
of skeleton able to transform origins in interpretative ways. In this
study, we tried to adapt some of the tooling allowing the recognition
of design within the interpellation of the relationship of an edified
living area’, following a logical equilibrium between man and his
environment, via the reutilisation (reuse) of shapes, materials,
services, texts images and sounds maximising a profitable,

knowledgeable and interactive experience.

Into this perspective, Design and Engineering determine her self’'s
into one beginner and fundamental framing. ‘Inventing’ by reuse,
reuse by the continuously ‘inventing’ that creativity and life’s is
obliged. Speak about ‘stones’ and ‘wings’ and that possible criminal

forms of this relation.
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1 m  Objecto como projecto de design (path’'s —
caminhos)



Objecto | Projecto | Investigacao
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Parece que sou um mestre ridiculo e
obscuro. Igual aqueles que s&o
incapazes de se explicar. Assim, n&o
tratarei 0 assunto no seu conjunto mas
numa das suas partes e procurarel
demonstrar o que quero dizer.

Platao, a Republica
No inicio de cada ano a possibilidade abre-se segundo os discursos
manifestados dentro e fora de escolas, dos auditérios, dos
seminarios, das palestras, dos propésitos a que cada um se propoe,
extrapolando futuros e renovando as esperancas. Em geral, e
sempre que se desencadeia qualquer ano na pesquisa € na
experimentacao do design, estes discursos abrem as portas as
contrariedades perceptiveis e ndo perceptiveis do design. As nocoes
sao sujeitas ao elementar das metodologias e dos objectivos. O que
podera normalmente permanecer € um texto simples de Bruno
Munari como metafora da ‘Biblia’ do designer'. O texto sobre um
fruto é pela sua simplicidade metaférica e pelas analogias que dai
advém justificativas da grandeza alcancada pelo desafio de entender

ou fazer design.

" Embora um pouco longa, mas pelo seu sentido clarificador, arriscamos nesta primeira nota, a transcricao integral do texto de Bruno Munari,
tabua rasa dum conjunto de ideias que temos vindo a sedimentar ao longo do tempo, como alvo fundamental para o despoletar da dissertagdo
que construimos: (...) Poder-se-a estabelecer um paralelo entre 0s objectos projectados pelo designer e 0s produzidos pela natureza? Alguns
objectos naturais tém elementos em comum com 0s objectos projectos: o que é a casca do fruto, sendo a «embalagem» do proprio fruto? Ha
diferentes tipos de embalagem para cada tipo de fruto, desde 0s cocos as bananas. E além disso, pode-se raciocinar sobre alguns objectos
naturais com base na perspectiva do design, e descobrir coisas interessantes.

A Laranja...E um objecto formado por uma série de contentores modelados em forma de gomo, dispostos circularmente em torno de um eixo
central, ao qual cada elemento apoia o Seu lado rectilineo, enquanto todos 0s lados curvos, voltados para o exterior, produzem como forma global
uma espécie de esfera.

0 conjunto destes gomos estd envolvido por uma embalagem bem caracteristica, tanto do ponto de vista da matéria como da cor: dura na
superficie externa e revestida no interior de um acolchoado fofo, que serve para proteger do exterior o conjunto dos contentores. Todo este
material é na sua origem da mesma natureza, mas diferencia-se necessariamente sequndo a fungao.

Cada contentor, por sua vez, é formado por uma pelicula pldstica, suficiente para conter sumo, mas bastante maledvel quando da Sua
decomposicdo da forma global. Cada gomo mantém-se ligado aos outros por um adesivo muito frdgil. A embalagem, como é hoje corrente, nao
tem de ser devolviaa ao fabricante.

Cada gomo tem exactamente a forma da disposi¢ao dos dentes na boca humana e, uma vez extraido da embalagem pode ser encostado aos
dentes que, com uma ligeira pressao, o rompe, e dele extraem o seu sumo. 0s gomos contém, além do sumo, pequenas sementes da mesma
planta que engendrou o fruto: uma pequena homenagem da produgdo ao consumidor, no caso de este desejar ter uma produgdo pessoal desses
objectos. Observe-se o desinteresse economico dessa ideia e, por outro lado, a ligagao psicoldgica que se estabelece entre consumo e produgao:
ninguém, ou muito poucos, semearao laranjas, mas esta concessao, altamente altruista, a ideia de se poder fazé-lo, liberta o consumidor do
complexo de castragao e estabelece uma relagdo de confianga auténoma reciproca.

Por isso a laranja é um objecto quase perfeito, encontrando-se nele uma total coeréncia entre forma, fungdo e consumo. Também a cor € exacta,
se fosse azul, estaria completamente errado.

A tnica concessdo decorativa, se assim se pode dizer, consiste na pesquisa «matérica» da superficie da embalagem, fratada como «casca de
laranja». Talvez para evocar a poipa interna dos gomos. Por vezes ¢ admissivel um minimo de decoragdo, se perfeitamente justificado (Bruno
Munari, Das coisas nascem coisas).
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O entendimento do design através da metafora® duma laranja (do
seu interior e da sua estrutura e composicao) e da percepcao dum
mundo de matéria finita na sua forma esférica iconica ‘extensivel
que nos sustém no discernimento das estruturas inerentes interiores

do homem e dos seus ambientes locais e globais.

O design como ponte, como interface, como causa e efeito das
relacbes do homem e do meio. O design como mea-culpa de quem
nao o entende, como um agente descoordenado duma linguagem
plural mas injustificada na forma como comunica 0s seus objectivos
entre pessoas, culturas, ideais e metas. O design como o instigador
da esséncia duma utopia humanista. Derrick de Kerckhove descreve

essa procura de estabilidade partindo do Ma: Ma é a quintesséncia de

um certo aspecto da civilizaggdo humana global. Ao compreender e especialmente
ao perceber 0 ma, designers e planeadores poderiam comecar a recuperar as
dimensées e propor¢cées humanas agora perdidas na invasao tecnologica. O papel
principal do artista ou do designer no contexto de um poder e acesso ilimitados é

sondar a histdria natural e social — extrair linhas mestras das mais bem sucedidas
experiéncias vividas pela humanidade™”.

A forca do design € actualmente muitas vezes engolida pelo
marketing, seduzida pela moda ou pela alienacdo egoista do
narcisismo. Ultimamente este tipo de questdes tém sido levantadas
com mais persisténcia. Como vamos trabalhar juntos? Quem
somos?’ Que caminhos devemos apreender?® E que tipo de

questdes sao representativas do nosso pensamento?

2 Curiosa e interessante a perspectiva de Bruce Mau, quando contextualiza a metafora como:

19. Trabalha a metafora

Qualquer coisa tem a capacidade de servir para algo mais do que aparenta.

Trabalha nas suas possibilidades (Bruce Mau, “Um Manifesto para o século 21 — Um manifesto incompleto para o crescimento”, p.3).

3 Derrick de Kerckhove, A Pele da Cultura, p.227

* Na sequéncia do entendimento do conceito de ma, sublinhe-se o seu particular esclarecimento no exemplo que este autor propde: Os
Jjaponeses, por outro lado, nunca usaram a nogdo ocidental de um espago neutro. Na cultura tradicional japonesa, o espago ¢ um fluxo continuo,
vivo de interacges e governado por um sentido preciso de tempo e de ritmo. (...) Para 0s Japoneses, ma inclui a rede complexa de relagoes
entre pessoas e objectos. (...) Numa palavra, 0 ma é percebido como estando por trds de tudo, como um acorde musical indefinivel, um sentido
de intervalo preciso entre a mais forte e a mais fina ressonancia (ibidem, pp.225-226).

> Deve ser recuperada a tensao utdpica das origens do design. Se este € a alegoria da transformacao possivel, é preciso que tal mensagem possa
chegar a maior parte das pessoas. Aquelas mesmas que, realizando na alienagdo o nosso ambiente, continuam sendo potencialmente as
responsaveis da sua transformagao.

Actualmente os mecanismos induzidos pela revolugao informatica engolem qualquer ideia para vomitar mercadorias.

E preciso, nas préximas décadas, para comegar, encontrar 0s modos idoneos a isolar da redunaéancia as ideias de transformagao separando-as de
fodas aquelas originadas por anarquias irresponsaveis que negam e banalizam a pulsao para a utopia e tornam, assim, impossivel qualquer
envolvimento das pessoas.

Valeria a pena, no entanto, generalizar a ideia: a ética & o objectivo de cada projecto (0 que é equiparavel ao juramento de Hipocrates...) (Enzo
Mari, “il «Manifesto di Barcelona»”, in apontamentos policopiados no ambito da disciplina de Cultura de Projecto do Prof. Guido Giangregorio).



f. 2 Imagem de uma cena do filme Yume (‘Sonhos’), Akira Kurosawa, 1990

Existem necessidades que, obrigatoriamente, precisam dum retorno
e dum futuro de maior confianca. Sentir o que transforma o design
numa ferramenta de valores parece ser essencial. Se pensarmos em
politica ou em termos culturais 0 que origina e une as pessoas sao
os valores partilhados. Se o design pode suportar este tipo de
inovacao cultural, apenas desta forma poderemos emergir das
profundezas dos ndo-lugares’ e dos lugares®, para estabelecer uma
alegria como templo ou como meta temporal e nao apenas como

auto-promocao.

6 ..Na dimensao do equilibrio da imagem, o realizador Akira Kurosawa no filme Yume (‘Sonhos’), de 1990, transporta essa grandeza da imagem
e da sua estética, proporgdo e simplicidade, como procura dum sonho, como a procura dum caminho, com alguns necréfagos a pairar no ar
(t.2)...

"0 conceito é de Marc Augé o qual, no decorrer da dissertagao, atempadamente, esclareceremos.

¢ (...) Para terminar, los indicios positivos: en algunas peliculas que yo llamaria peliculas-faro, ciertos cineastas han reinventado los espacios
informes de la ciudad. Moretti en su «Diario intimo» se aventura en la periferia de Roma, Wim Wenders hace de «Lisbone Story» la exploracion de
un mundo en apariencia abandonado. La imagen precede aqui a la funcion. Designa los espacios a construir o reinventar, dibuja el espacio del
encuentro. Se demora en los terrenos baldios, las riberas, los desiertos provisionales, errabunda y atenta. La cdmara, con sus idas y venidas,
como un perro de caza, Sefiala que ha encontrado la pista, que Roma sigue siendo Roma, que Lisboa esta en Lishoa, pero que no hay que perder
el rastro del imaginario en fuga.

Si hay que apartarse de la ficcion de las imdgenes sin armazon simbdlico es para resimbolizar lo real y resucitar con el mismo impulso el
imaginario, la ciudad y el vinculo social, la estrecha imbricacion entre lugar y no-lugar, sin la cual no hay mas que terror o locura (Marc Augé,”No-
Lugares, Imagindrio y Ficcion”, in Experimenta n.° 26, p.58).

9...Existe uma personagem no filme Lisbon Story (f.3) que procura exaustivamente 0s sons, os ruidos, as ressonancias, ao som da musica dos
Madredeus, numa tentativa de codificagdo de uma Lisboa ‘supostamente’ perdida (...) that your microphones could pull my images out of their
Garkness, that sound could save the day (Wim Wenders, in www.wim-wenders.com).



Imagem de uma cena do filme Lisbon Story,
Wim Wenders
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Por vezes a homenagem €& um processo simples na sua
configuracdo. O soldado desconhecido que repousa na Avenida
Brasil, junto aos jardins na marginal da cidade do Porto, € uma
escultura em Bronze, uma espécie de recordagao, memoria pelo
sofrimento daqueles que tiveram direito a um lugar minimo de honra,
pela sua bravura e desempenho por uma determinada causa, mas
irreconheciveis no seu fim, forma e desaparecimento. O tempo, em
certa medida, transforma clandestinos aqueles que partilharam na
sua construcao entre batalhas, entre projectos, edificios e cidades. O
individualismo crescente, ou o0 narcisismo emergente, justifica outra
memoria e a recusa de que por tras do individuo encontra-se o

plural, o colectivo, a equipa que o pensou e edificou.

Da primeira pessoa do singular, do ‘eu’, para a primeira pessoa do
plural, ‘nés’, e o reconhecimento de uma na outra. E inquietante que,
por exemplo, 0 engenheiro que potencializou a estrutura da pala
desenhada por Alvaro Siza para o pavilhdao de Portugal, apenas
tenha reconhecido o seu valor uns anos apods a sua concretizagao. A
énfase continua a ser dada ao individuo, e este faz usurpacao dessa
imagem e reputacgao. O self promove o self made men. No entanto,
ninguém imagina quem executou a mola da roupa, o clip, o lapis ou
outro tipo de objectos sequenciais histéricos, que nos satisfazem
plenamente pela sua estrutura dialéctica cumulativa e engenhosa.

Sobretudo na sua manifestagao quotidiana em siléncio.

Com esta linha de pensamento, e em forma de analogia, como
prestamos homenagem ao soldado desconhecido deveriamos

presta-la também ao ‘designer desconhecido’™.

O design, hoje, ndo chega a ser uma alternativa a um mecanismo de
mercado pré-estabelecido, necessita com urgéncia de um state of
mind, uma reflexdo. As culturas e o0s intercambios onde a
comunicacao atinge niveis megalémanos, transformando esta
sociedade em algo de supérfluo. Todos os dias aparecem,

organizam-se, reorganizam-se novos tipos de vida, cruzando-se

10 Acrescentariamos o designador desconhecido, Mutatis Mutandis. Sublinhamos numa perspectiva alargada do conceito de design e recordemos
que quem so de design pensa saber, certamente muito pouco de design sabera. ..
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gostos, individualizando-se individuos'', objectos, servigos e afins,

criando e recriando necessidades obscuras no transporte do homem

e do seu modo de co-habitar.

f.4
“Cultura tecnologica - 0

electronicodoméstico”, Ezio Manzini

A hipérbole duma transformacao do espaco doméstico compode
assim a imagem duma composi¢cao ‘classica’ de comutacoes
electrénicas e mecanicas, num devir de promiscuidade, num
comodismo latente resultante em sinais e imagens e na auséncia do
corpo e dos sentidos. A existéncia no nosso espaco de habitar de
automatismos, leva-nos, de uma forma inconsciente, a auto-excluir a
vivéncia real dos lugares, dos sabores, dos aromas, do sentir da
presenca de alguém (4. Espaco ou lugar resulta num estado
transversal de uma horizontalidade, onde o Unico desafio deste € o
raciocinio do cérebro no didlogo com as maquinas, com 0s signos,
as imagens e os codigos de parcimonia, frugalidade e economia. E
a dissolucao do corpo e da sua fisicidade.

Segundo Ezio Manzini (...) podemos dizer que, se a casa é um local
permeavel a todas as Idgicas eficiento-mecanicistas, também o é a todas as

sugestées  efémero-gadgetistas©'°.  Tal como a imagem acima

representada, e seguindo o raciocinio deste mesmo autor: Hoje em

dia, viajar para novos lugares € mais um processo de verificar a sua

correspondéncia com imagens vistas previamente do que um encontro com 0O

" Sublinhemos uma ideia de ‘singularidade’ em detrimento duma genialidade demolidora do verdadeiro desafio que se coloca hoje aos
designers, que é o verdadeiro desafio da normalidade.

12 Ezio Manzini, “Cultura tecnoldgica - O electronicodoméstico”, in AA.VV., Design em aberto, p.169

13(...) No capitulo da presenga das novas tecnologias no lar podemos destacar tanto os aspectos relativos a mudanga como & continuidade. Nuns,
imaginam-se modos e espagos de vida completamente transformados, nos outros, pressupbem-se que ndo ocorram de facto quaisquer
modificagdes (ibidem, p.168).
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verdadeiramente novo e desconhecido'’. Num mundo de signos, o corpo

alcanca informacao numa velocidade estonteante, perdendo, assim,
a nogao do espago-temporal, perdendo também individualidade na

sua construgao enquanto sujeito/operativo criativo e emancipador.

O trabalho requer apenas um download e ‘ja estd’, tal como um puré
instantaneo’®. Somos bombardeados continuamente por imagens
sequenciais, repetidas, mas desprovidas de senso e, no final,
assustamo-nos com toda esta pseudo-diversidade, num método
rapido de fazer algo. As consequéncias sao erradicadas, escondidas
por detras dum mecanismo, duma arquitectura, dum urbanismo e
dum design, onde as estruturas sao usadas como uma ‘chiclete’ -

algo que se prova, que se mastiga e deita fora, numa espécie de

‘exercicios de estilo’.

.5
Encontro - litografia de Maurits Cornelis
Escher, 1944

Se os defeitos e as virtudes que existem desta sociedade sao
verificaveis, poderiamos dividi-la em dois pdlos ou em dois
apéndices; do positivista e do pessimista. Tal como o quadro de
Maurits Cornelis Escher - Encontro’® - onde duas personagens

aparecem e cumprimentam-se. A dualidade das figuras onde o

" Ezio Manzini, A matéria da invengdo, p.29

15 .Num dos filmes do realizador Woody Allen o actor Robbin Williams num determinado momento fica desfocado, enquanto que tudo que o
envolve permanece nas aparéncias do real...Este vai questionando o sucedido como uma espécie de virus que o atacou, levando a sua distorgao
a um limiar da impossibilidade... Um efeito de dialéctica que se transporta para o exterior da historia = desfocus...Nao se sabe ao certo quem o
desfocou... Se a maquina por efeitos Gpticos numa espécie de intervengdo dum filtro blur (photoshop), ou se o proprio realizador numa clara
adverténcia e manipulacdo sobre um real desvirtualizado. ..

16.(...) 0 Bem n&o pode existir sem o Mal e quando se aceita um Deus, entao tem de se dar, por outro lado, um lugar equivalente ao Demanio.
Isto € o equilibrio. Vivo desta dualidade. Mas isso também ndo parece ser permitido. AS pessoas tornam-se logo tdo profunadas sobre estas coisas,
que em breve deixo completamente de perceber. Na realidade, porém, é muito simples: branco e preto, dia e noite — o gravador vive disso (M.C.
Escher apud Bruno Ernst, O Espelho Magico de M.C. Escher, p.17).
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branco encontra o preto e a alternancia da cor na metamorfose

desse caminhar para a mesma convergéncia (s).

As condigbes a que este exercicio se refere despegam no horizonte
da observacao do homem, onde dois mundos se encontram por
processos de metamorfose. Ambos se anulam sem se conseguir
definir quem é quem. Esta visao bipolar de positivo e negativo vai
ser, por analogia descritiva visual, a génese ou a tentativa de erro,
seguindo 0 caos como a virtude do pensamento para tentar sugerir
objectivos e caminhos. Provavelmente as respostas serdo nao mais
do que sugestdes, perspectivando as fusdes destes dois mundos e
de outros. O certo ou errado, sem perspectivar outra ou outras
respostas para o mesmo problema, numa injustificavel fronteira onde
O mar encontra o rio € o rio encontra o mar. A convergéncia e a
tolerancia sdo consequéncia na metamorfose e no ‘encontro’, a
partir da superagao.

Segundo Jurgen Habermas: A deformagéo historicista da consciéncia

moderna, a inundagédo com contetdos de toda a espécie e o esvaziamento de tudo

quanto é essencial sdo 0s principais factores que levam a duvidar que a

modernidade possa ainda criar 0s seus padrées a partir de si ,orépriaw. Assim, a
que superar as biparticbes da modernidade por processos mais ou
menos claros e concisos de objectivos na pluralidade de respostas.
A dialéctica no encontro das antiteses'®, e de nos reconhecermos
uns aos outros, 0s espacos intermeédios das légicas dispares e

perceptiveis.

Para contrapor a razao e a sua unidade una, mas sem a libertar dum
codigo essencial e objectivo na perspectiva duma plataforma
comum de entendimento, pressupde-se que um entendimento entre
subjectivo/colectivo, entre individuo e comunidade, entre uma cultura
e inUmeras culturas, possa enveredar por uma imagem algo
emocional, uma espécie de agent provocateur simbdlico na

negacao, na rendncia a uma comunidade definitivamente plural.

17 Jirgen Habermas, O discurso filoséfico da modernidade, p.91

'8 Particularmente interessante e complementar, é a visio de Josep Maria Montaner quando elucida: A capacidade para conciliar contrérios, 0
desenvolvimento de um pensamento conflituoso e coerente ao mesmo tempo, 0 Ser dialéctico sem cair no dogmatismo, isto €, sendo ndo
dialéctico ao mesmo tempo, ser metodologico e intuitivo, ser cada vez mais criativo e ao mesmo tempo mais objectivo em relagdo as
necessidades dos utilizadores (Josep Maria Montaner, A modernidade superada, p.21).
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we still have rivalry between super-
products. While we can’t carry a
passport from both super-powers,
we can have Pirelli tires and
Goodyear tires on our car. Now, if
only the super-proaucts could learn

to cooperate. .. (Pretend this is a

message from Pirelli and Goodyear).

Um principio United Colors of Bennetton, por exemplo, pressupoe a

denuncia das incongruéncias da sociedade humana e o uso total na
aceitacao através da superagao da diferenca 6. Uma concertacao
politica ampliada capaz de fazer da pluralidade condicao para a
emergéncia do novo. A unidade da razao na multiplicidade de suas

vozes'?,

A imperturbavel continuidade, depois do ‘juizo final’, tal como um
ultimo julgamento forgado, numa aterradora demonstracao da nossa
propria existéncia. O fascinio do fim, da desordem e do suposto
‘método’ da agitacao sobrepde-se a uma introspeccao dum sentido
do projecto da humanidade. No entanto, é no limiar da mais
profunda abnegacao, do sitio per si in-loégico, irracional e emocional,
que se encontram os raciocinios da dulvida persistente. Da duvida
para a certeza num processo inverso de choque. No abalo do
inesperado que ‘quase’ acontece, como uma logica altruista, e como
tal ‘quase’ verdadeira. ‘Quase’, porque as verdades supostamente
verdades, deixam de ser verdades a partir duma promiscuidade
germinal aceite historicamente como passado, e como tal ‘quase’

verdadeira. ‘Quase’, pois as légicas dos multiplos conhecimentos

19(...) S6 quando o sujeito se perde, quando desencarreira em relagdo as experiéncias pragmaticas do espago e do tempo, € atingido pelo
choque do repentino, quando vé realizada a «saudade da veraadeira presencga» (Octavio Paz) e, perdendo-se a si proprio, se funde no momento,
SO quando as categorias do agir e do pensar razoaveis tiverem ruido, as normas da vida do dia-a-dia estiverem despedagadas e as ilusdes da
normalidade praticada desmoronadas — o entdo se abre 0 mundo do imprevisto e do absolutamente surpreendente, o dominio da aparéncia
estética que ndo oculta nem revela, ndo é manifestagdo nem esséncia e antes no ¢ sendo superficie (Jurben Habermas, op. cit., p.98).
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sobrepuseram-se a légica una dum Unico patamar de osmose

cientifica. ‘Quase’, porque as melhores consequéncias do homem
sao 0s momentos efémeros na sua eloquéncia temporal, tornando-
se verdadeiros apenas por instantes. Depois apenas fica a memdria,
e essa é continuamente transfigurada em cada minuto. ‘Quase’ em
‘quase’ tudo. ‘Quase’ pela proximidade, ‘quase’ pelo ‘quase’
atingivel, pelo ‘quase’ bom, pelo ‘quase’ formidavel. O ‘quase’ deixa
de ser ‘quase’ quando passa a momento entao ‘quase’ verdadeiro,
interino, magistral, sublime, e como tal ‘verdadeiro’ pelo presente
efémero do momento, para depois voltar a ser sensivelmente perto
do ‘quase’. Apenas com o deleite do som, da palavra, das artes, da
alegria em viver e trabalhar em prol de, apenas no verdadeiro
significado de poder participar, de cooperar, de contribuir na nossa
modéstia de insignificancia, que este ‘quase’ se apresenta na sua

real validade do préoximo a...Nao ha tamanhos para esse estado
‘quase(al)’.

Apenas na plenitude do acto sugestivo na contemplacao dum
requiem™ suspenso se faz condigao viva, justa e ética. Duma deep
proportion sem exactamente saber quais as quantidades, apenas
procurar na pluralidade dos nossos caminhos sem o cansago dos
0SS0S, apenas com espirito de saber procurar mais e melhor. Pelos
‘quase(s)’ do mundo, e pelos ‘quase(s)’ passados e efémeros,
fugazes e passageiros, deixem Bob Dylan tocar a dlvida do ‘quase’

perfeito - The answer, my friend, is blowin’ in the wind”'.

O homem nesse sonho acordado de justificar o propésito de que
tudo é feito em extremos de logicas, nas disparidades desses
termos polares, justifica-se agora pelos ‘quase(s)’ de tudo nas zonas

intermédias, nos design’s hibridos, nas culturas miscigenadas pelas

20 Requiem a obra inacabada de Wolfgang Amadeus Mozart, dirigido por Leonard Bernstein. Felizmente que alguém de bom senso conflui as
notas para um fim extraordindrio dum momento. Na Igreja da Lapa ou na Opera de Viena o som é muito ‘semelhante’, os lugares dos ‘quase’
perfeitos sons, mas um walkman pela sua mobilidade transporta-nos para uma similitude aparentemente igual, excepto agora porque nos
deslocamos num nao menos perfeito, nao-lugar (‘algures’).

21 Bob Dylan: Album The Freewheelin’ Bob Dylan, Biwoin’in the wind, 1963.

How many years can a mountain exist.

Before it's washed to the sea?

Yes, 'n' how many years can some people exist
Before they're allowed fo be free?

Yes, 'n" how many times can a man turn his head,
Pretending he just doesn't see?

The answer, my friend, is blowin' in the wind,

The answer is blowin' in the wind.
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categorias intermédias, pelas caréncias de raizes e caminhos que
possam, nesta era dos momentos electrénicos, justificar as opcoes
tomadas. Assim, € legitimo colocar estes ‘quase(s)’, como Andrea
Branzi diz, num sentido em que é incompativel falar de verdades
supremas, Sseja na ciéncia, nas artes, nas matematicas, nas

humanidades. Um principio de clarividéncia sensivel e agndstico = a
um ‘quase’ instrumental e interrogativo.

(...) In classical modernity, the logical pattern that produced it was based on the
contrast between good and evil, all and nothing, life and death, body and soul,
beauty and ugliness. Now, with the crisis of this logic, a future is opening up where
the intermediate categories of mediocrity, vagueness, haziness and humidity
produce the best environmental conditions for hybrid design, for the symbiotic
energies of the electronic civilisation, guided by a superficial and sensitive
knowledge of the world. The crisis of enlightenment entails a future of darkness
(ideally suited to cathodic information). Atheism towards science and nihilism vis-a-
vis its foundations, plus the agnosticism of its theorems, once unthinkable, have

today become a possible philosophical condition; indeed, the sole possible
philosophical position. Or better: the only possible scientific ,oosiz‘/onzz.

O receio de crise ambiental, o receio pela seguranca de nds proprios
e dos que nos sao queridos, tao manifestamente testados no fervor
das noticias, o receio pela ciéncia na forma como ela se traduz em
produtos irreconheciveis e desfigurados pela auséncia ou presenca
de valores, ou seja a manifestagcao de valores incompreendidos,
impuros e insanos, segundo os raciocinios das crises de cada povo
e cultura. A legitimacao do qué? Para qué? De que forma? Com que

bases? As questdes sucedem-se as respostas retraem-se.

O designer Ettore Sottsass diz que estamos fechados num sistema
com todos os seus méritos e defeitos, e que a Unica alternativa
possivel € criarmos um sistema paralelo. Relegando o conteddo
desses para algo abstracto inconsequente, algo como um produto
de beleza — cosmetic surgery, operagdes de exterior da forma. Se 0s
patamares do conforto sao absorvidos na TV Shop, em ‘novelas’ e
filmes, sugeridos continuamente num sofa de cada casa, no conforto
falso duma sociedade cada vez menos exigente dela propria, entao

0 sentido de explorar duma forma simples e trocista 0 comodismo

22 Andrea Branzi, “The arrival of fuzzy logic”, in Domus 800, p.68
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dum sofa ou duma cadeira, como extrapolacao do contingente de

todos 0s nossos males e nas faculdades que emergem pela ideia
erronea dum conforto falso, € de certa maneira dificil associar ou
sequer colocar em evidéncia aspectos tdo longinquos®™. Como

exemplo refere-se aqueles alertados por Tomas Maldonado: (...) in a

social reality in which human beings are forced to struggle for the most elementary
survival, in a reality in which hunger, deprivation, illness, violence, and physical and
moral compulsion on individuals, in fact, rule, the program of “livability” is identified
with efforts to change such a reality. There are, however, other contexts that are not
characterized (at least not to a major degree) by indigence and repression. In these
other contexts, “livability” has a very different meaning: practically, it means the

services that a particular ambient reality can provide in terms of convenience, ease,
or habitability. In short, comfort™.

Esta visdo pessimista e do esquecimento daquilo que nos faz ‘nés’,
espécie com capacidade para habitar e viver, introduz num futuro
presente uma frase de Bruce Mau, no seu ‘Um Manifesto para o
século 21 — Um manifesto incompleto para o crescimento’, quando,
duma forma simples, se refere ao tempo e da forma como este
influenciara a posteridade. Uma espécie de provérbio: 20. O tempo é
genético. Hoje és 0 menino de ontem e o pai de amanha. O trabalho que fazes hoje
influiré no teu futuro. Tem cuidado em arriscar””.

O conforto que desejamos pode, eventualmente, assemelhar-se a
um camaledo. Este tem a capacidade de se disfargcar no seu
ambiente camuflando-se. Quando nos aproximamos da realidade
social e quando nos recostamos nas nossas ‘queridas’ almofadas, o
sono deixa de ser justo e o camaleao disfarcado de primores, na
suposicao de integrado e proporcional ao adormecido ambiente,
liberta a sua lingua viperina. A traicao do pensamento traduz-se na

traicao dos objectos.

Como o Nuno Portas contextualiza, esta ‘fartura’ toda, esta pandplia

profusa num sistema de objectos: (...) convém esclarecer que a nossa
critica a abundancia — ou ao consumismo - ndo subentende a defesa de um novo
ascetismo que recuse 0 prazer de possuir e manipular 0s objectos, sejam eles mais
ou menos Utilitarios, mas sim o facto de esse consumismo existir como instituicao

social pela instauragéo de um ambiente realmente compulsivo que determina

2 Cfr. Ettore Sottsass, in Domus 829, pp.118-122
24 Tomas Maldonado, “The idea of comfort”, in AA.VV., The idea of design, p.248

% Bruce Mau, op. cit., p.3



f.7

Hello, Lola? Have you heard? The world’s
super-powers can't fight anymore. Now they
have to work together. But don’t worry,
competition isn't dead because ... (Pretend

this is a message from Pepsi and Coke).
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comportamentos nos utilizadores independentemente da consciéncia das pessoas
(Baudrillard), ao ponto de gerar sentimentos de frustracdo ou profundas inversoes

das prioridades pessoais para se atingirem as pautas do consumo que a
persuasao, oculta ou ndo, impoe”*.

Renny Ramakers, a tedrica que fundou o grupo Droog Design com
Gijs Baker, refere que a relacao do design com o marketing e com o
mercado nas suas convengbes de maioridade, assim como a
questao do design e da producao de objectos, nao ¢é ficar alheado
de determinados valores intrinsecos em que o design normalmente
se reconhece, mas sim tentar legitimar em sua defesa num
mainstream, o qual como qualquer sistema tem as suas vantagens e

desvantagens: (...) the goal is not some ideal culture that distances itself from

everything the mainstream has to offer. On the contrary, it is surrounded by it,
participates in it and is even inspired by it. The “mirror image culture” develops amid
and in parallel with the mainstream. It is in fact a coexistence of extremes that

occasionally meet, as in the Benetton advertising campaigns. A mirror image culture

is predictably doomed to a marginal existence”’. A mesma autora refere,
seguindo a légica alcancada por Ettore Sottsass, que podemos e
devemos criar um sistema paralelo onde os valores do marketing

s&o transportados para uma imagem de qualidade edificada®®.

%

Mas a solucao para 0os medos (...) ndo estd em apontar a culpa mas em

adoptar novas responsabilidades perante uma ecologia planetaria que nos é

colocada nos bragos pelos novos poderes tecnolégicos. Estes poderes ignoraram

% Nuno Portas, “Design: politica e formagao”, in AA.VV., Design em aberto, p.238
2" Renny Ramakers, “Droog Design — A new type of consumer”, in Domus 800, p.75

% Cfr. Ettore Sottsass, op. cit., pp.118-122
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frequentemente as leis convencionalis da natureza, por iSSO agora temos de

escolher entre uma multiplicidade de possibilidades. Hoje podemos fazer tudo o
que quisermos, por iSso primeiro temos de saber o que é que queremos29. Dentro
desta amalgama de possibilidades, neste efeito de aceleracao em
éxtase, nao podemos apenas colocar a énfase nos problemas da
tecnologia e no resultado ambiental, nem a tecnologia como o mal
de todos os males. A sugestdo € uma mera simplicidade
introspectiva, isto é, se existir tempo que o permita, se houver
mercados, utilizadores, designers, engenheiros, urbanistas que

30,31

reflictam num (...) julgamento critico em tempos criticos™ ' (1.7).

2 Derrick de Kerckhove, op. cit., p.236

% ibidem, p.115

31(...) Apesar do grande mal-estar social e de uma recessdo mundial, a nossa impardvel aceleragdo tecnolégica pode dar-nos a impressao de
que tudo vai bem de mais, que vamos depressa de mais a caminho de um destino que nao consequimos distinguir, @ medida que vamos
experimentando colectivamente a adrenalina de uma alucinagao consensual. Sentimos a iminéncia da catastrofe, ndo necessariamente do sentido
biblico, mas antes no sentido do filosofo francés René Thom, que descreve um fenomeno que, sob a acumulagdo de seu proprio peso e
velocidade, atinge subitamente um ponto de inverséo (ibidem, p.118).
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32

%2 A cadeira assassina (texto que nao acrescenta nada, ... apenas retira).

As formas do corpo deformam-se numa matéria sem sentido, tacto ou dor. Qualquer sombra, curva ou angulo faz parte dum mundo de poses de
café, de cigarro levantado, de conversas afiadas, de pernas cruzadas apoiadas por um chao sujo e cheio de lixo humano. Sao os musculos
cansados e tortuosos, 0s tecidos flacidos e pouco movimentados, que se sentam diariamente. Atam-nos como um polvo, ndo nos deixando sair,
540 as cadeiras de mil e umas cores, materiais e objectivos.

Mais uma pose, uma bica, um olhar para a televisdo e um conforto ‘sauddvel’ e curto. Mais um soft sem soft algum, sao estas as nossas
demolidoras cadeiras que temos desde que 0 Sapiens se lembrou de ser Designer.

Afinal por mais que a cadeira seja estavel, ergonoémica e comoda, ha sempre uma pequena verdade naquela figura caricata dum homem barbudo
sentado em ‘pregos’. A cadeira é um aparelho engenhoso e construtivo, mas falso! Tenta demonstrar comodidade, mas ndo a tem...Podem ser
cinco minutos meia hora e a posigdo ja ndo é a mesma. Nao repousamos, apenas envelhecemos... Sao elas as cadeiras assassinas que nos
tornam comodistas e teimosos, que nos obrigam a andar de bengala e a por almofadinhas nas costas.

As cadeiras sdo animais, perddo!... objectos ‘domesticados’, ‘amigos’ do homem, prontos a torturar 0 nosso primeiro sentar... Mas a sentir e a
sentar passa uma vida, e tal como Jesus de Nazaré foi crucificado nos pés e nas maos, sorte a do Senhor que morreu de pé, nds somos
crucificados no ‘nadegueiro’ toda a nossa existéncia.
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m Objecto/metafora = engenharia, arte(s), design e
arquitectura.
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Sphere, Chuck

Hoberman,1985, Perspectiva interior
do étrio do Liberty Science Center,

em New Jersey

A ciéncia consiste mais em destruir
erros do que descobrir verdades.
Sécrates

O engenheiro americano Chuck Hoberman, ou o ‘mecéanico magico’
como é conhecido, desenvolveu durante parte da sua vida, enquanto
trabalhador da NASA, sistemas mecéanicos que, apos a impulsao
dentro de um vaivém ou de um foguetao, potenciavam a abertura de
grandes painéis solares, que faziam com que os satélites colocados
em Orbita se auto-alimentassem e reproduzissem a energia

necessaria para as suas fungoes durante anos ).

Para além de engenheiro, Hoberman sempre teve um grande
entusiasmo pelas artes em geral, sobretudo pela arquitectura e pela
escultura. Em 1985 concebeu e desenvolveu um objecto/escultura
com estrutura em aluminio e com um sistema de alimentagao de
energia a qual permitia que o objecto se expandisse de 1,37 metros
de diametro para 5,48m (.13. O objecto expansivel denominado de
Sphere (9) € executado em ligas de metais maquinadas com recurso
a electronica aplicada na aviagcao e suspenso através de cabos de
aco ao tecto, interligado as paredes laterais e a superficie do chao.
As juntas do mesmo trabalham como uma ‘tesoura’, permitindo ao
corpo do objecto um movimento constante e continuo, um objecto
que respira (pesa aproximadamente 340kg). Hoberman com esta
estrutura em assemblagem, sobre vectores de compressao e de
tensao, faz uma homenagem a Kinetic Art. Segundo Mark
Frauenfelder, o objecto de Hoberman causa uma realidade

manipuladora e animalesca, nao existindo a possibilidade de
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percepcionar o funcionamento da sua mecéanica®. Este objecto
maquinal pode adquirir varias funcdées ou metaforas como uma

identidade viva.

A partir desta estrutura foi produzido pela fabrica de brinquedos dos
Hoberman Associates o brinquedo Rainbow Mini Sphere, que

segundo o proprio Hoberman € baseado na (...) intersection of a cube
and an octahedron, which makes a folding polyhedron called a trapezoidal

icositetrahedron™, resultando, assim, numa combinagdo de 420 juntas
de plastico e anéis na sua assemblagem, numa estrutura de
poliedros esférica e complexa, com 20 triangulos e 12 pentagonos
1114, Uma Unica juncado condiciona todo o objecto no seu
conjunto, por principios e calculos geomeétricos e matematicos,
formando um todo uno: (...) silent metamorphosis of a body™. Segundo
Francesca Picchi e Giampiero Bosoni, Hoberman como inventor
deste brinquedo assume-se como um artista por exercicio e um
engenheiro pela necessidade de explorar as possiveis relagcoes entre
arte e ciéncia. Na altura da era electronica desenvolve o seu trabalho
segundo um vocabulario mecanico. A sua proposta emerge da
‘liberdade’ virtual a partir dum mundo imaginado no computador

com a construgao duma realidade ‘pesada’ (.10).

Os trabalhos pioneiros dos Dadaistas, sobretudo de Marcel

(14 Duchamp e dos Construtivistas, e mais tarde do artista Jean
Brinquedo Rainbow Mini Sphere,  Tinguely, foram os principais impulsionadores na procura de uma
de Chuck Hoberman.  arte mecénica, pela pureza de formas limpas, pelo uso de materiais

industriais e de maquinas mecanicas com mecanismos complexos.

A ideia de transformar aquele objecto geodésico em mais do que
uma simples escultura para um centro em New Jersey, deu origem a
um dos brinquedos mais interessantes produzidos até hoje. O
objecto como metafora, ou o brinquedo metafora, vai encarnar todo
0 processo na busca de ideias para a sustentabilidade de um habitar
ajustado ou ajustavel. Os factores associativos a esse objecto
resultam dum argumento que sustenta 0s processos, as

caracteristicas que justificam a procura e a investigagao a partir dum

3 Cfr. Mark Frauenfelder, “Transformer”, in Wired n.° 6.06 (Junho 1998), p.1
34 Chuck Hoberman apud Mark Frauenfelder, ibidem, p.2
% Francesca Picchi & Giampiero Bosoni, “La nature legon permanente”, in Domus 818, p.58
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campo de sugestoes e reflexdes: da fluidez, do centro e da periferia,
dum habitar ajustavel, das distancias normativas e quase
mecanicas, dos objectos expansiveis, dos conhecimentos por via
horizontal ou electronica, dos mecanismos e dos objectos
reutilizados reuse, dum tooling operativo, dum espirito United Colors,
da resiliéncia e da flexibilidade. Em conclusédo, na analogia do
objecto podem-se estabelecer critérios resultantes deste perante a

sua ‘transformabilidade’.

No encalco do objecto, surgem nas suas multiplas estratégias de
conexao, partes estruturais, formais, cognitivas e simbdlicas, que
sao decompostas em analogias de confronto com as realidades
polarizadas ou miscigenadas, numa decomposicao de referéncia
dum projecto em investigacao. A necessidade de abordar temas tao
distintos, numa confluéncia de assuntos, é o sintoma perene e ao
mesmo tempo efémero®, que justifica que a causa temporal das
questdes abordadas e sugeridas criem, eventualmente, condicoes
proxémicas para um alcance mais profundo dos percursos que se
pretendem alcancar. Assim, o tema da distancia reveste-se de maior
significado na forma como esta se altera e conjuga com vectores de
equidistancia ou de assimetrias entre polos totalizadores, entre o
acto da racionalidade pura, como a ciéncia, e a irracionalidade
latente nas adverténcias das artes em geral e nas artes produtivas.
Estas Ultimas normalmente surgem como preambulos num acto de
seguidismo das primeiras, ndo sendo usualmente integrais no
discurso e nas suas manifestagoes. O design industrial ou produtivo
consegue, no entanto, deambular comummente em diversos planos,
testando os seus interesses como um ‘Caligula’, uma espécie de
‘governador louco’, como um precipicio de identidade, entre o ser e
0 nao ser. Geralmente o seu discurso € absorvido pelas
consonancias dum mercado ou dum marketing nefasto,

contradizendo-se por alternativas assincronas na tentativa dum

% (...) Com isso, toda a ordenacdo dos eventos significativos perde o seu ritmo cronoldgico interno e fica organizada em sequéncias temporais
condicionadas ao contexto social da sua utilizagdo. Portanto, € simultaneamente uma cultura do eterno e do efémero. E eterna porque alcanga toda
a sequéncia passada e futura das expressdes culturais. £ efémera porque cada organizagdo, cada sequéncia especifica, depende do contexto e do
objectivo da construgdo cultural solicitada. Nao estamos em uma cultura de circularidade, mas em um universo de temporalidade ndo-diferenciada
de expressoes culturais (Manuel Castells, A Sociedade em Rede, p.487).
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discurso metaférico”, que ultrapasse a barreira do propedéutico e se
transforme em oralidade moralizante e fundacional. Enzo Mari afirma
que a ideia do design deve repousar num problema ético e moral e
que nao esta unicamente predestinado para a execugao de algo que

por simplesmente seja fruto duma transacgdo comercial®.

2.1 Distancias entre ciéncia e design

As distancias de fronteira entre a ciéncia e o design podem e devem
ser diminuidas através do acto comunicativo que se estabelece entre
sujeitos, pela passagem de mecanismos vindos da técnica
matematica e cientifica dum aparelho de alta tecnologia para uma
contemplagao unicamente visual, e a sua sequéncia como parte
integrante dum campo unicamente estético para um campo que
abrange o design industrial, a psicologia da cor, ou como um
produto vindo da puericultura, como é o caso da esfera de

Hoberman.

A esfera geodésica expansivel e retroactiva conjuga nessa aparéncia
o0 centro determinado pela tecnologia e o exterior por artistas,
musicos, engenheiros, arquitectos e designers, onde o caracter de
verdadeiramente novo e criativo transborda, quebrando-se o feitico
da negacao do novo, da invencao e da critica, transpondo-se para o
campo semantico da pergunta que podera parecer ingénua mas Ssui
generis no caracter altruista de como questiona o presente maquinal
e uniforme. Assim, o resultado final ndo pode mais ficar

condicionado por uma entidade que por direito conquista a realidade

$7(...) A arte tecnoldgica esta a entrar numa sequnaa fase do processo vulcnico, a verter do vulcdo e a arrefecer téo depressa que permite que
as pessoas Se aproximem perto e observem. E uma época de grandes expectativas e esperanga numa melhor compreensdo das complexidades
de um mundo repentinamente maior para 0S individuos e mais pequeno para as entidades colectivas. Como pessoas estamos a procura de uma
autopercepgdo alargada, equivalente ao alcance global dos nossos membros tecnologicos fantasmagoricos. Como uma multicultura mundial,
estamos & procura de padroes de integragdo para além das irreconcilidveis diferencas linguisticas, étnicas, politicas, religiosas e econémicas.
Precisamos de mais metaforas globais que nos ajudem a comegar a reconhecer 0 nosso planeta, nao S0 como nosso lar, mas como nosso corpo
efectivo (Derrick de Kerckhove, A Pele aa Cultura, p.234).

% Cfr. Enzo Mari, “Mari, Sottsass and the peony”, in Domus 829, pp.118-122



f. 15

imagem em cima: Mao com esfera

reflectora, auto-retrato,

litografia de M.C. Escher, 1935

imagem em baixo: Num espelho convexo,
0 olho vé a imagem reflectida de todo o
universo, oculfo fica apenas o que estd por
detras do espelho (M.C. Escher, 1935)
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de quem adopta como um manifesto (..) exuberante dum

tecnofetichismo™.

Link™: As pecas de expansao e crescimento deste objecto retractam a forma

como a sociedade se desenvolve e circula. O objecto é composto por uma série
de pecas muito semelhantes entre elas ao nivel formal, mas de cores muito
dispares. O homem assemelha-se de alguma forma a este objecto. Também ele
se movimenta sobre uma esfera, e apesar de sermos muitos temos ‘pegas’ muito
semelhantes. Todos vivemos e somos transformadores/transformados (do meio)

pela envolvente.

2.2 Fluidez pela percepcdo dum olho em 360° graus

A policromia surte um efeito. As cores primarias empregues no
objecto sugerem um espirito utépico de ragas unidas sobre o
mesmo patamar de convergéncia e de crescimento diferenciaveis,
em tempo e atitude. O processo policromatico de pecas estruturais
semelhantes, interligadas, mas com tons diferentes, confinam o
objecto numa fluidez descentralizada sob um ponto central, mas por
outros pontos emergentes em muitos locais. Ora a expressao
cinética de produzir este movimento interino entre exterior e interior e
0s varios pontos emergentes exteriores, conduzem a um espaco de
fluidez num vaértice repentino e instantaneo. A flexibilidade do objecto
é a metafora da flexibilidade do pensamento do sujeito, numa

perspectiva diacréonica em 360° graus (.15 em baixo): Ver mais nédo é apenas
ver mais longe, para além dos limites das nossas paredes e horizontes presentes. E
desenvolver uma nova preciséo e flexibilidade do nosso olhar; é ver por tras das
nossas costas, como vemos a frente dos olhos; é apreender o mundo n&o apenas
numa relagéo frontal, mas num ambiente circundante total, € multiplicar as facetas

dos nossos olhos e 0s objectos do nosso olhar simultaneo como se todas as

cadmaras do mundo fossem a realizagéo de um novo Argus™’.

%(...) As tecnologias invadem a realidade com pouca ou nenhuma resisténcia consciente por parte dos que as adoptam rapidamente. 0s
impulsos tecnologicos e as promessas do mercado, assim como um exuberante tecnofetichismo, entorpecem o publico em geral que permanece
psicologicamente ligado as antigas imagens de si e do mundo (Derrick de Kerckhove, op. cit., p.230).

‘O Link (definigdo): ‘A ponte é uma passagem p’rd outra margem’. Estes pequenos textos de unido sdo conclusivos e, a0 mesmo tempo,
introdutorios ao capitulo ou sub-capitulo seguinte.

“I Derrick de Kerckhove, op. cit., p.127
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A figura de auto-retrato de M.C. (.15 em cima) representa duma forma

paradigmatica essa visibilidade circundante, definidora da
envolvéncia do espelho do ‘eu individuo’ e do ‘eu design’. Nesse
espelho, numa perspectiva diacréonica invasiva dum espaco de
sombras, evidenciar o papel que este ‘eu’ deve ter no
enquadramento da sociedade, o homem/designer necessita com
urgéncia desse mesmo espelho para se ver a ele proprio e
percepcionar outras categorias que ficaram esquecidas, assim como
aquelas tipologias que se deformaram escamoteadas pelo tempo e

pela transformagao constante™®.

f. 16

imagem a esquerda:

limite Circular I, xilogravura
de M.C. Escher, 1958

f17

imagem a direita:
Evolugdo I, xilogravura de
M. C. Escher, 1939

(...) Pela mudanga de perspectiva e de escala, a utopia subverte as combinagdes
hegemoénicas do que existe, destotaliza os sentidos, desuniversaliza 0s universos,
desorienta os mapas. Tudo isto com um unico objectivo de descompor a cama

onde as subjectividades dormem um sono injusto.

O que proponho a seguir ndo é uma utopia. E tao-sé uma heterotopia. Em vez da
invencdo de um lugar totalmente outro, proponho uma deslocagéo radical dentro
de um mesmo lugar, 0 nosso. Uma deslocagcéo da ortotopia para a heterotopia, do
centro para a margem. O objectivo desta deslocagdo é tornar possivel uma visao
telescépica do centro e, do mesmo passo, uma visdo microscopica do que ele

exclui para poder ser centro. Trata-se, também, de viver a fronteira da sociabilidade

como forma de sociabilidade™.

“2 Curiosa e confrontadora a visdo gnotica e autogndtica, ou seja o conhecimento do exterior e do proprio pelo proprio.
%3 Boaventura de Sousa Santos, Pela Mdo de Alice, p.280



f.18

escultura Pénétrables,

Jesus Rafael Soto

Na obra de Jesus Rafael Soto, essa perspectiva interina sobre o
objecto abstracto, ou ‘ndo forma’, como um jogo de espacos e
sensacgoes, realca a obra de arte como pratica, como intervencao
participativa. Assim, o observador deixa o seu lugar frontal para fazer
parte da experiéncia desse mesmo espaco. A percepcao, segundo o
mesmo autor, parte (...) de dentro e néo de frente: ja ndo ha espectadores: sé
ha participantes™”.

Os Pénétrables™ 18 com 0 seu movimento constante da imagem a
partir do movimento do espectador, traduz um cinetismo na aparente

mobilidade dum mundo: A reviséo feita por Soto esta adaptada ao principio

segundo o qual, gragas a bidimensionalidade dos planos, se consegue transformar

o ponto visual do olhar que nao se dirige mais a um SO ponto dominante (como na

“ Jesus Rafael Soto apud Patrick le Nouene, in Jornal da Exposigdo José Rafael Soto — Retrospectiva, p.4

% (...) 0s Pénétrables representam a obra mais completa de Soto, porque eles materializam a expressdo mais acabada do seu conceito de
universalidade, tanto pela sua coeréncia conceptual como pela extrema simplicidade da sua estrutura plastica. Teoricamente, 0S Pénétrables, sdo
obras que se constroem através aa repeticdo indefinida de uma linha no espago, enquanto a sua principal caracteristica reside na possibilidade de
circunscrever uma drea que pode ser penetrada pelo espectador (Ariel Jimenez, in Jornal da Exposigao José Rafael Soto - Retrospectiva, p.5).
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perspectiva classica), mas num que engloba o conjunto da obra sem se fixar sobre

um centro particular de referéncia dptica™.

2.3 Patina ou Pattine, como objecto sem tempo...num

dialogo ‘imaginavel’

Dizem que alguns objectos pela sua transparéncia sao mais
sinceros que outros, criando lagos de honestidade que, por vezes,
nos fazem relembrar que o tempo nao passou por eles. Sao
simplesmente timeless, ou negacao do proprio tempo, como
incremento duma pattine da memoria. Timeless € uma caracteristica
predominante de algum design que se prolonga e que abastece a
ideia de quem o revé e utiliza. Preenche o espaco do homem pela

mistificacao do objecto. Perdura. A ‘f¢’ no objecto in a material world.

Esta ideia esta algo subjacente nos paises ditos escandinavos
(scandinavian design), onde o0s objectos executados caracterizam-se
normalmente por uma grande simplicidade formal, um grande
respeito pelos materiais na sua conformacao e aplicagao. Mas nao é
apenas a forma que sustenta este espacgo de territério que enaltece
as empresas e 0s objectos que existem por si e pela sua ‘marca’.
Existemn também por uma adequacao de meios e técnicas que
permitem tirar dividendos duma qualidade extrema para uma

utilizagao constante e longinqua.

A patina ou pattine evidencia aspectos aos quais hoje nao se da o
real valor, seja nos objectos, seja nos edificios, e mais grave ainda
nos individuos. Ja ninguém aprecia umas boas rugas, uns cabelos
brancos de corar de inveja pela sabedoria do tempo que
transportam, muito menos o valor das palavras e das historias. Um

conjunto de elegancia e témpera em saber envelhecer.

“ Alfredo Boulton, in Jornal da Exposicao José Rafael Soto — Retrospectiva, p.5
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Conversa imaginada entre Ezio Manzini, Marcel Wanders, Enzo Mari e Rosa Alice Branco:

Ezio Manzini -

Claro que a maior parte dos materiais recentemente surgidos demonstra apenas
uma reduzida capacidade nesse campo, Ou Se€ja, poucos S&o capazes de
envelhecer com dignidade. No entanto, a equacdo ‘novo material = produto que
nao pode envelhecer’” ndo € necessariamente sempre verdadeira e alguns
designers comegaram a trabalhar com as possibilidades expressivas dos novos
materiais ao longo do tempo. E preciso ainda muito trabalho nesta vertente e, mais
do que trabalhar com base nos materiais, sera necessario efectuar um trabalho
cultural. O que precisamos de ultrapassar € a recente tradicdo de design que tem
concebido assim com um dos mais fortes redutos do espirito do modernismo, um

ideal que exorciza o tema da decadéncia e da morte, substituindo-o por um sonho

de juventude eterma”’.

Marcel Wanders - Our culture only has eyes for the new. Things aren’t permitted to get old, or they

must age prettily. Simply ageing is no longer good enough. This is pure disrespect

for age™”.

Enzo Mari - For me a good designer is an old farmer who plants an oak wood, where he won'’t

Rosa Alice Branco -

f.19
Geknoopte stoel ou Knotted chair,
Marcel Wanders, 1995

be able to enjoy the shade but his grandchildren will ™.

Cada vez es mas dificil dar nombres a las cosas, nombres que con la «patina» del
tiempo se van haciendo intrinsecamente simbdlicos, es decir que recaban
referencias exteriores estables; ahora los materiales se nombran frecuenternente
con letras y ndmeros, como pvc, mdf o pbt, que forman parte precisamente del

titulo de esta comunicacion y que significan todos los materiales cuyo nombre nada

significa a no ser para los expertos; no evocan nada. ni memoria, ni emociones™ .

Voltando a Marcel Wanders, a caracteristica da cadeira de 1995 -
Geknooptestoe ou Knotted Chair (19 - propde em sintese esse
didlogo de uma técnica ‘classica’ como o Macramé, aplicada
sobretudo nos anos 60 para tecelagem, com o registo de uma
tecnologia desenvolvida em colaboracdo com o laboratério de

Aerondutica e Astrondutica do Politécnico de Delft°’. O resultado

" Ezio Manzini, A matéria da invengdo, p.204

8 Marcel Wanders apud Renny Rammakers, *

% Enzo Mari, op. cit., p.122

‘Droog Design — A new type of consumer”, in Domus 800, p.77

%0'Rosa Alice Branco, “La Escena Cosmoldgica”, in Experimenta n.° 26, p.70

51 Geknoopte stoel ou Knotted Chair, de 1995, produzida pela empresa Cappellini executada com uma corda em fibra de carbono numa luva de
fibras de aramida. Neste processo o operdrio executa o trabalho individualmente, dando nds consecutivos a partir duma forma de uma cadeira
deformavel, sendo apds emergido num banho de resina epoxi, que funciona como moldura segundo a forma pretendida e seca a oitenta graus
Celsius. Uma cadeira pela sua estrutura extraordinariamente leve, rigida e forte.
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traduz em parte esse aspecto de memaria da matéria empregue e,

ao mesmo tempo, um aspecto familiar, cosy™.

A transparéncia deste objecto sugere dois significados importantes:
o primeiro traduz o grau de confianca e seguranca pela
transparéncia, leveza, cor e sobretudo a estrutura que a sustém; o
segundo pertence ao campo da percepgao no entendimento
‘rapido’, intuitivo dessa mesma estrutura, € como tal tem um vinculo

pedagdgico na sua construcao e desconstrucao.

As apologias de uma qualquer superficie em reaccao entre o novo e
o velho, entre o usado e o polido, entre uma superficie dita
‘congelada’ e uma superficie com desempenho de memodria,
misturam as relagcdes onde se possam encontrar identidades
semifluidas, semi-sistémicas, semi-interiorizadas e a organizacao da

paridade entre ambas.

Se tudo ¢ possivel no campo dos objectos, nos novos materiais, nas
novas relacdes sintéticas, também existe legitimidade numa
superficie que por um lado seja reactiva, emocional na forma de
dialogo com o utilizador e, ao mesmo tempo, seja fruto duma
memoaria sensorial. O Movimento Moderno pretendia destacar a sua
sagacidade pelo desmesuradamente novo, pelas new technologies,
pela ordem magquinal e pela pureza excessiva da geometria formal. E
uma submissao das superficies a uma ordem espessa, opaca sem

entendimento das organizacdes estruturais que as compdem. O

conceito de uma imagem honesta dos materialis, tal como via o0 movimento
moderno, tornou-se assim indtil: na medida em que 0s materiais tém pele, a sua

imagem €, sem duvida, a da pele, com toda a gama de variagbes que ela permite.

Esta nova atmosfera técnica e projectual reflecte-se, pois, de uma forma diferente
daquela em que s&o percebidos, conhecidos e reconhecidos os objectos que al se
produzem. Enquanto no passado a percepgao de algumas qualidades sensoriais
de uma superficie era facilmente associada ao nome de um material e, por sua vez,
a um conjunto de valores técnicos e culturais socialmente reconhecidos (o que
conferia um atributo a espessura cultural do objecto observado), actualmente nao
pode acontecer. A impossibilidade de saber qual, entre as infinitas combinagbes de

diferentes materiais que a técnica permite, esta por detras da superficie que vemos,

%2 Particularmente interessante € o esclarecimento de Marcel Wanders quando contextualiza: “/ want to make objects that last long,” “...that
communicate positive messages. .. products that tell me,”... | am made with great care and love, by someone who liked to make me. | am there to
grow old together with you (Marcel Wanders apud David A. Hanks, “Materials and Dematerialization”, in Design for living, p.208).
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leva a uma espécie de opacidade da imagem: a superficie s6 remete para si

prépria, isto é, para aquele écran em que alguém projectou sinais e qualidades™”.

f. 20

Superficies vitreas e ‘higienizadas’

(‘teste do algodao’)

%3 Ezio Manzini, “A pele dos objectos”, in AA.VV., Design em aberto, pp.43-48
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Ezio Manzini** refere-se a estas insinuagbes de produtos como

sendo clean, ‘congelados’ na sua superficie vitrea onde um homem
aparece num sonho dum jingle cor-de-rosa, praticando um remake
ciclico compulsivo de testes higiénicos de algodao nas superficies
reactivas, impregnadas de ‘filmes’ lisos, brilhantes num efeito
polish(iano) 20. A relagdo ‘a-culturada’ dum problema social
derivado da imagem duma superficie em constante degradacao

germinada em himus, em poeiras hipo-alérgicas e micro-bactérias™.

Alegremo-nos com a corrosao, com a oxidacao, com 0s ataques
bioldgicos, com as fissuras, com 0s microorganismos, com o lustro
do tempo, com a degradacao saliente e observavel num plano
circunscrito desse mesmo tempo! Os objectos tém de mistificar a
sua realidade, tém de justificar a sua existéncia, tém de nos fazer
lembrar que eles existem, que séo operativos, que sdo reactivos™,

comunicacionais e expressivos. Objectos que nos contem uma

histéria. Objectos com personalidade.

f 91 (...) No panorama dos objectos que transitam, a velocidades cada vez maiores, da
Reldgio Cartena, Andrea Dober, 1994, fabrica para a lixeira, propondo uma imagem sem durago, pode-se pensar em
Materiais: aco inoxidavel e cobre  Infroduzir outros objectos que ‘sabem envelhecer’, desenvolvendo um papel de

suporte da memdria e funcionando como lentes analdgicas de relégio, que

assinalam com a sua mudanca o passar do tempo”’.

> Ezio Manzini, A matéria da invengdo, p.204

* No sussurro da nossa ‘gaveta’ onde os pedagos duma alegre comodidade aneddtica surgem, na antitese dum dia de trabalho, percorremos a
superficie da comoda, a embutidura dum sfock téxtil, e abrimos a gaveta como se dum cofre se tratasse. Sorrimos € alegramo-nos ¢com 0 nosso
velho par de calgas ou com a camisola ‘amiga’ que ja ndo exteriorizamos, mas que mantemos por ‘respeito’ num determinado compartimento.
Por vezes é apenas pela simples revisdo visual dum conforto em despretensao. Noutros dias deixamo-nos levar pela tentagdo, na va esperanga de
que ninguém repare em nos. Nesses momentos esperamos que ninguém nos incomode para vagarosamente sentirmos um toque peculiar, um
odor perene, uma textura aperfeigoada pelo tempo.

% (...) A possibilidade das superficies revelarem a marca dos acontecimentos passados (superficies reactivas) ou de tornar evidentes as mutages
que tiveram lugar no interior do sistema do qual sdo a pele (superficies expressivas), torna-se hoje um tema de grande actualidade (Ezio Manzini,
“A pele dos objectos”, in AAVV., Design em aberto, p.50).

5" Ezio Manzini, ibidem
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f. 23 Imagens da manga Gaichaman

No filme Inteligéncia Artificial de Steven Spielberg, a maquina
robotizada suicida-se perante a dimensao dos sentimentos que se
fundem na maquinacdo dos circuitos e nos hiper sensores
despistados por uma incitagado de sensagbes humandides de
reciprocidade esgotada. Em Bladerunner, o filme de Ridley Scott,
assistimos a uma encenacao futurista com uma visao espacial dum
ambiente de ficcdo onde os significados do passado sao explicitos,
conduzindo-nos a uma distancia em profunda aceleragao negativa,
onde 0s replicants sao formatados numa inevitavel humanizacao, tal
como a personagem Dr. Tyrell diz: (...) making androids more humans than
humans.

A metafora simbdlica dos transformers €, talvez, mais identificavel no
momento actual, simplesmente porque retratam duma forma eficaz a
relacao existente: Num pais como o Japéo, invadido por sucessivas ondas de
campos tecnoculturais (...)°°, € onde a tradicéo e a tecnologia alcangam
um equilibrio que dificilmente conseguimos auspiciar. Na série
Gatchaman™, uma das primeiras mangas a aparecer no mercado
ocidental via origem do sol nascente, a amplitude de conhecimentos
especificos deriva de cada uma das personagens, que em
momentos formam uma equipa numa unido de forgas encarnando
uma criatura robotizada 22)23). Esta pode ser retratada numa
adverténcia a uma maquina androgina, mas pode figurar-se como
uma maquina em forma de veiculo espacial. No entanto, nesta
escalada entre ‘bons e maus’: (...) os transformers retratam seres organicos

que se tornam mecanicos em autodefesa” .

% Derrick de Kerckhove, A Pele da Cultura, p.220

%A série Gatchaman (Science Ninja Team Gatchaman Fighter), uma das primeiras mangas feitas por Tatsunoko Productions, iniciou a sua
apresentagdo em 1974 introduzindo o conceito de 5 pessoas distintas pelas suas caracteristicas pessoais e pela cor dos seus fatos, assim como a
especificidade de cada um dos veiculos de locomogao. ..

% Derrick de Kerckhove, op. cit., p.222
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Denote-se a cultura japonesa na sua relacao adaptativa em
consonancia com a exploragao de ritmos diferentes em escalas

diferentes de integracao: Quando submetidos a mudangas sociais de grande

escala, as culturas minoritarias, em funcdo da forga da sua identidade, responderéao
com padrdées emergentes de assimilagdo, integracdo, alienacdo ou agresséo.
Depois de terem tido um formidavel impulso de agressividade na Segunda Guerra
Mundial, os japoneses encontraram uma nova resposta: mudar de pele. Ao mudar
de pele, muda-se a aparéncia de uma cultura mas ndo o seu contetdo. E na

superficie da sua cultura e ndo no seu @&mago que o drama japonés de adaptagao
acontece”’.
Nesta mutacao de homem bioldgico para homem maquina como

entidade defensora de um mal que esta para vir € (...) a integragéo

modular das varias partes de um sé megarobot nos diz alguma coisa sobre o

caracter japonés, o casamento das tecnologias mecéanicas e electronicas no
proprio Transformer conta a histéria da industria japonesa™.

Uma outra metafora para uma possibilidade sustentavel dum
convénio ou ‘metaconfluéncia’, parece ser exorcizado duma forma
mais mercantil na associacao de equipas internacionais num espirito
reagrupado, contornando as condi¢cOes inexactas da natureza e
ultrapassando as diferencas num alcance da maquina com o

homem.

f.24
Camel Trophy, 1998

De facto um espirito Camel Trophy, no seu inicio, nas suas primeiras

organizacdes com os ‘velhos’ Land Rover Defender, desenvolvia
exactamente uma problematica de percurso no espaco natural,
independente das condicdes ou dos problemas que dai pudessem
antever-se. O resultado era sempre o mesmo, todos tinham de

chegar ao fim e a competigao era resultado do esforgco de todos,

6" ibidem, p.221
62 ibidem, p.223



42
apesar de existir uma equipa vencedora (essa questao era

completamente secundaria).

Da mesma maneira que o transformer nos sustenta essa
comparacao com a industria japonesa, os Land Rover ainda s&o hoje
simbolo influente nas nossas memarias, devido a uma colonizacao
feita com pouca convicgao de um crescimento germinal equilibrado.
No entanto, o simbolo icénico do objecto que cruzou Africa, pelos
mais diversos motivos, € justificado nas imagens duma Africa
longinqua e perdida. Sorte destes que essa mecéanica tao bem
apurada ainda resiste ao sabor dos tempos. Pena é, que nao
existam ‘outros’ que os substituam seguindo uma légica Africana
dum desenvolvimento dito ‘sustentavel’, mas sim focos
representativos de uma tecnologia importada, seja de terras de ‘Sua

Majestade’ ou de uma qualquer centralidade.

Os modelos operativos sugeridos como metafora do trabalho de
equipas internacionais, inter-locais, inter-governamentais e
multidisciplinares podem ser um preambulo simplista de contornar
0s problemas. Mas se nao existem termos metaféricos de
comparacao do desejavel, também sera dificil incutir os trajectos
admissiveis duma ‘eticidade’ utdpica na resolucao de problemas das
comunidades, aqui em Africa ou em qualquer outra parte. Existem
em ambos os espiritos descritos (Camel Trophy e Transformer)
tracos importantes de sacrificio individual perante um objectivo
comum numa plataforma de quebra de barreiras fisicas, sociais,
culturais, tecnolégicas de percepcoes do espaco e do lugar
extraordinariamente dispares. A ficcao do brinquedo uno e da
alegoria da ‘lenda do velho jeep’® assume aqui um papel na relacéo
dum conhecimento e duma tecnologia que ultrapassa as barreiras
dos locais, dos centros de decisao, dos individuos e dos centros de
investigacdo. Uma fluidez horizontal do conhecimento, que num
capitulo a posteriori sera desenvolvido, reafirmando as questdes
distanciaveis das premissas de tempos, numa hipérbole radial

amplificativa e flexivel na relacao espago/tempo.

63 .. Existia uma candida av6 que dizia num discurso muito seu e a0 mesmo tempo muito popular, sublinhando o velho aforismo, que ve/hos sdo

0S trapos. ..
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Se estamos a construir uma mente colectiva, com 0 recurso a
electronica e aos sistemas multimédia que interagem connosco
todos os dias, entdo essa mente surge como uma identidade
dindmica e fluida onde os processos obrigam a complexidades
crescentes indeterminadas, onde os momentos de interligacdo séo
cada vez mais comprometedores pelos comportamentos
imprevisiveis que dal advém. Um organicismo sugerido pela
arquitectura de Frank Loyd Whright®que dispde o habitaculo numa
imperceptivel mistura (25. Onde comeca e finaliza o espaco
natural/vegetal e o espaco real habitavel? Um outro exemplo é
sugerido pela casa de Shingeru Ban (27, onde a casa € formatada
numa planta subdividida em 9 quadrados de paredes flexiveis e
transportaveis, em apeténcias de organizacdo, sugeridas na
indiferenca entre interior e exterior. Uma planta livre e sugestiva na
reinterpretacdo desse mesmo espaco. Presentemente € confrontada
pela mistura de espacos, pelo exorcismo da complexidade de
informacao que se estabelece em todos os dominios e em todas as
entidades, onde a sobrevivéncia atinge as margens substituindo as

distancias numa ‘superfluidade’.

Hoje alguns autores falam-nos desta fluidez quase inalcancavel.

Uma ‘modernidade liquida’ e flexivel: in other words, a modermity which

modernises itself, which produces no more rigid models, scientific theorems or

universal methodologies.

On the other hand, it seeks reversible solutions, incomplete systems, provisory

results.

A modernity which does not have a definite form but which, like a liquid, takes the

form of its own container.

A modernity which continues to change to adapt itself to novelty and changes.

A flexible world, for a flexible man, as Richard Sennet once said™.

5 Whright com o organicismo e o envolvimento da arquitectura com a natureza, permite realizar um esbogo minimo de uma relagao estével deste
espago-tempo com os ndo-lugares e a presenca assistida e necessdria de intercdmbio com o entorno-natureza (Cfr. Marc Augé, "No-Lugares,
Imagindrio y Ficcion”, in Experimenta n.° 26, pp.53-57).

% Andrea Branzi, “A Diffuse Future”, in AA. W., Repéres 2004 (Futur?), p.92
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Actualmente, os lugares e os homens vivem do provisoério, do
transferivel, do nomadismo constante. Um espaco infinito, um
continuum artificial, sintético, virtual e metamarfico na concepgao de
ideias que nao ocupam lugar, tal como de um tempo abstracto,
cosmico e efémero do momento. Podemos falar de lugares e de
ndo-lugares numa indefinicado do sujeito e do objectivo, como
falamos do ‘Lugar do Morto’, o filme de Manuel de Oliveira, ou do
lugar do morto (identificacdo do lugar de passageiro dentro dum
veiculo), ou ainda de um lugar especifico como o Lugar do Alentejo,
mas que no fim existe cada vez mais o lugar de pandias, que por
acaso pode ser identificado por alguém como um lugar perto de Vila
Real, mas que na giria popular identifica esse como n&ao-lugar.
Pandias entdo é dirigido para algo inconsistente na sua dimensao

temporal-espacial.

A humanidade sempre se pretendeu autenticar por invélucros
entendidos e presentes em edificios e objectos. As igrejas, 0s
palacios, os castelos, os armarios,... sao invélucros condicionadores
dessa mesma existéncia, contudo hoje temos de nos desabrigar
dessa ‘gramatica claustrofébica’, de forma a que exista um
reconhecimento das entidades das formas, mas também das nao-
formas®. Bruno Munari fala através duma outra perspectiva

condicionadora na interpretacao das estruturas: Aqui, no meu curso, pelo

contrario, passa-se da estruturagéo rigida das formas, das modelagées, as formas

orgénicas (...) Nao se pode compreender o mundo visivel somente através da

f. 28

De balsil geometria: uma grande parte dele € organica, e nds temos que procurar
e bolsillo

Casa Basica, Portdtil,
Vartin Ruiz de Azia ~ @pPropriarmos desta frase e a colocarmos noutro prisma significante

compreender também esta, até onde permitam as nossas capacidades”’. Se Nos

para justificar as causas das estruturas que devemos agora
entender, que nao tém forma nem uma logica pré-definida, entao as
esferas técnicas de uma mistura global e interplanetaria podem

desenrolar-se agora nas mais diversas areas cientificas, e, assim, as

6 A casa De bolsillo de Martin Ruiz de Azua (f.26)(.28) para além do cardcter simbélico adjacente ao formato de uma cubicagem de 8 metros, e
como tal reconhecivel intuitivamente, este invélucro aparece e desaparece como a luz do dia, e é fabricado em poliéster metalico de dupla capa,
que protege contra o calor e fornece um isolamento contra o frio. Pesa 200 gramas e cabe perfeitamente num bolso. Entre a forma e ndo-forma o
autor propde: (...) una vivienda casi inmaterial, que se despliega por el calor del cuerpo o del sol; tan ligera que flota y, lo que es mas, que puede
doblarse y guardarse en el bolsillo. (...) Las culturas que mantienen una relacion mas cercana con su entorno nos ensenan que el habitat debe
entenderse de modo mds esencial y logico (Martin Ruiz de AzGa apud Phyllis Richardson e Lucas Dietrich, XS: Grandes ideas para pequerios
edificios, p.204).

%" Bruno Munari, Design e Comunicagéo Visual, p.74
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areas ja nao sao areas mas passam a ser atmosferas (pois ‘o ar € de
todos’® e é fluido), onde os artistas, as filosofias, as sociabilidades
das légicas condicionadas se abrem para um lugar de mdltiplas

l6gicas, multiplos espacgos e multiplas escalas (1.29).

@ite r

e APPSR

f.29
Toquio em velocidade

alucinatoria

Tal como refere Manuel Castells®®” e Ezio Manzini sdo sistemas
flexiveis de estratégias de conversao com sentidos de compreensao
em diferentes velocidades. Entre Nova lorque e Serpa, entre Téquio
e a cidade de Braganga, os tempos ocorrem em diferentes
dimensdes e € impossivel restringirmos tudo a uma escala
econdémica, mas sim a uma escala cultural, social, e como tal

humana: Let’s imagine the emergence of a new sense of place: a highly
connected place where each person, if he/she so wishes, is able to carry out his/her
activities with access to the best services and facilities, and every kind of
information; a socialising place, where the new neighbourhood networks are elective
communities of people who choose when and how to cooperate, a place in a
network of places, where whatever can be decided and realised on a local scale, is
able to reach its greatest potential. In short: an empowered place where new
technology enables new forms of organisation, knowledge and socialisation to exist.
(...) the scenario of the multi-local city, and motivates it in the framework of an on-
going network society and in the prospective of a transition towards sustainable

forms of life. (...) An ecology of the networks in the framework of which a new sense

% £ com particular interesse que se recorda a historia de duas amigas que se entretiam a provocar o espaco dos outros, com gestos proxémicos e
parafraseando ‘o ar é de todos’ (Porto, Rua Naulila, anos 80).

5 Manuel Castells refere-se ao espaco de fluxos como uma (...) organizagao material das préticas sociais de tempo compartilhado que funcionam
por meio de fluxos. Por fluxos, entendo as sequéncias intencionais, repetitivas e programaveis de intercdmbio e interac¢do entre posigoes
fisicamente desarticuladas, mantidas por actores sociais nas estruturas econémica, politica e simbdlica da sociedade (Manuel Castells, A
Sociedade em Rede, p.436).

% A introducdo de um significado condicionador sobre a perspectiva duma arquitectura adaptavel a esses novos espagos de uma flutuagdo
constante: Quanto mais as sociedades tentam recuperar a sua identidade além da logica global do poder ndo controlado dos fluxos, mais precisam
de uma arquitectura que exponha a sua realidade sem imitar a beleza de um reportorio espacial transhistorico. Mas, ao mesmo tempo, a
arquitectura excessivamente significativa que tenta passar uma mensagem muito definida ou expressar 0s codigos de uma determinada culfura de
maneira directa € uma forma primitiva demais para poder penetrar nosso Saturado imagindrio visual. O Significado das suas mensagens serd
perdido na cultura do surfing que caracteriza nosso comportamento simbdlico. E por isso que, paradoxalmente, a arquitectura que parece mais
repleta de significado nas sociedades moldadas pela logica do espago de fluxos € a que eu chamo de “a arquitectura da nudez”. Ou seja, a
arquitectura cujas formas sao tao neutras, tao puras, tao didfanas, que nao pretendem dizer nada. £ ao nada dizer, elas comparam a experiéncia
com a solitude do espago de fluxos. Sua mensagem é o siléncio (ibidem, pp.444-445).
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of place may emerge, a new social fabric may be generated, and a new vision of

well-being - a context-based well-being - may appear and drive (individual and
social) behaviours towards more sustainable forms of life. Knowledge & Spaces’’

A estrutura da ‘nova casa’ reside no amago do espaco colectivo
urbano no caracter com que se aborda cada um dos problemas,
que podem e devem reflectir todos 0s pontos intermédios do espaco
entre coordenadas elevadas a uma quarta dimensao, mas que se
torna restritiva entre as verticalidades e as horizontalidades
genéricas e dimensionais. Necessitamos de outro tipo de dimensoes
que preencham os percursos, 0s cruzamentos. Se o urbano € o
epilogo da experiéncia ou o resultado das experiéncias, onde o
factor tempo se torna relevante mas da mesma maneira (in)temporal,
o factor de compreensao resulta dum processo em equipa, num
efeito vivo de exercicio da praxis num espago social publico, pela
experiéncia maxima de saberes, em tempos e lugares por vezes
continuos e por vezes descontinuos. Os espacos nao sao

estanques’, herméticos com efeito tupperware, marcados por

funcdes biunivocas, mas sim por uma cromatografia de processos e

TRADITiON »< HiSTORIGSMODERNISH

de interacg¢Oes sociais, ndo repetitivos, nao uniformes.

(...) Os lugares ja nao s&o interpretados como recipientes existenciais
counTRY Moull

permanentes, sendo que sao entendidos como: intensos focos de acontecimentos,

concentragbes de dinamismo, torrentes de fluxos de circulagdo, cenarios de fatos

efémeros, cruzamentos de caminhos, momentos energéticos73

Os desenhos de Leon Krier’™ evidenciam esses mecanismos nao

mais permanentes onde as formas, 0s objectos e o0s lugares

indiciam um codigo indecifravel (.30). Nao existemn mais tradutores de

signos como a tabua de Roseta. As formas apesar de

uiiNE FARLIAMEUT

aparentemente serem todas diferentes sao veneradas cada vez mais

CONTENT=FORM FORMXCONTENT

.30 pela sua estrutura de igualdade e uniformidade.
Desenhos de Leon Krier

" Ezio Manzini, “A new sense of place Space and pace of flows”, in AA.VV. USE(R) Design, p.5

2.(...) No futuro, os contéiners povoados por Sistemas de objectos nao configurardo um espago mas Sim um ambiente mediatico; o
protagonismo, entao, ja ndo serd aa arquitectura e sim da engenharia e do design inaustrial. Em qualquer caso, Surgiu recentemente a
contraposicdo ao conceito central de lugar, o ndo-lugar. De todas as formas, 0s conceitos e as experiéncias do espago e do lugar estdo em
continua transformacao e, inclusive, dissolugdo. O lugar e 0 ndo-lugar - como 0 espago e 0 antiespago - sdo polaridades extremas. O espago
quase nunca é delimitado perfeitamente, da mesma maneira que o antiespaco, quase nunca é infinitamente puro. O lugar também nunca poderd
ser totalmente eliminado e o nao-lugar nunca é fechado radicalmente. Em nossa condigdo presente, espagos, antiespagos, lugares e ndo-lugares
entrelagam-se, complementam-se, interpenetram-se e convivem (Josep Maria Montaner, A Modernidade Superada, pp.49-50).

"3 ibidem, pp.43-44

™ (...) Dewitte expondra la preocupacion de Leon Krier en lo que se refiere tanto a la arquitectura como al destino de los objetos en general,
examinando la relacion entre cosa, forma y nombre (Jacques Dewitte apud Rosa Alice Branco, “La Escena Cosmologica”, in Experimenta n.°26,
p.70).
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(...) Diffuse Design: The time of buzz design has begun, namely that weak and
diffuse project energy present within society. It does not produce explosions or
earthquakes, but motions, flux and tectonics. A project energy that constructs not
monuments but temporary markets that transform endlessly. In our society; everyone
is a designer, at least of their own and choices. Like in Ancient Rome where all were
Romans (even if they lived in Syria). Hence, in today’s industrial civilisation, all are
industrialists (regardless of their profession). Indeed, everyone is industrialising and

is their own entrepreneur, of their own capacities to produce innovations,

relationships, business’”.

Ao referirmos esta Ultima nota de Andrea Branzi sobre um design
difuso e fluido numa ‘modernidade liquida’, espera-se que nao
condicione demasiado a perspectiva sobre um Unico autor. De facto
Branzi alerta-nos para a reformulacdo explicita duma
contemporaneidade num estado continuo de reformulagao de um
design que podera apenas ser projectado segundo uma logica

dedutiva exponencialmente extemporanea...resiliente’.

41 Fluidez no canal design(ado) entre design e

conhecimento

As relacoes existentes entre a ciéncia, a(s) arte(s) e o design sé&o por
vezes, mais ténues do que eventualmente pensamos. Se
encararmos o0 design como uma interface fluida entre estes dois
polos, e que o papel deste podera ser condicionado como um canal
aberto entre estas entidades, uma comunicagao reciproca entre

receptores e emissores.

Este canal é representado por um objecto analogo, um objecto em

movimento continuo que faz de nds leitores e interlocutores duma

"> Andrea Branzi, op. cit., p.93

'8 Sobre este assunto, acerca de uma modernidade liquida e em forma de conclusdo deste raciocinio pelo principio dedutivo na associagdo dos
produtos, das ideias e da masica em forma dum jazz imprevisto, Andrea Branzi refere ainda: Songs and armchairs meld info semio-spheres,
namely into galaxies of sounds and signs that surround the planet. As in the ancient Eqyptian hieroglyphs, communication is a set of abstract
languages, geometrical symbols, segments of nature, religion, technology and mystery. Great Concerts, Festivals, Raves, Furniture Fairs, Design
Weeks are mobile parties that feed these dynamic semio-spheres.

Rappers sample music that already exists, they feel it in the air and in the networks and use it to invent a new one.

Like the paleochristians who dismantled the art of pagan gods to say completely different things.

Real products, divans and guitar chords, are molecules of fluid bodies that spread through societies.

Sociely is completely musical, in war and in peace.

The space of the city is entirely furnished, inside and outside.

Everything is organised, we need to begin to provide clearings to welcome the non-programmed, the unexpected, the improvised.

Like in Jazz (ibidem, p.94).
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sociedade em construgdo, mais precisamente actores/autores

activos, que permitam um desenvolvimento sustentavel segundo
esses momentos em que 0S receptores € 0S emissores se
encontram, tendo como pano de fundo um canal como instrumento.
Para que o design industrial seja um desses canais ou vinculos
necessarios para a sociedade € inevitavel que o objectivo para esse
incremento articulavel, liquido, se manifeste entre partes numa légica
multidisciplinar’”. Somente com um incremento real numa légica
investigadora se podera talvez conseguir que estes pdlos ou centros
de desenvolvimento do ensino (Universitarios e Politécnicos e outras
entidades operativas) criem metamorfoses numa plenitude dialéctica
com a industria e com os centros de decisao politica do pais, nao se
deixando cair em dogmas inconciliaveis de propaganda, dum devir
que esta apenas assente em futurologias ou em oralidades, ou como
Gui Bonsiepe refere em (...) fenémeno de debates universitarios alejados de la
realidad, en vez de estaren integrados en el sistema productivo78.

As distancias causadas por anos de profunda ruptura entre os
centros de decisdo, o ensino investigador e as industrias, e
sobretudo pelas outras distancias que advem da diferenca normativa
entre a teoria e a pratica, resultam numa (...) gesticulacién en vez de

intervencién concreta’”®. O mesmo autor acrescenta ainda que: A veces

tengo la impresion que la grandeza de los proyectos sociales y hasta geopoliticos

soriados por algunos diseriadores es directamente proporcional a la distancia que
los separa del sistema de ,oroducciéngo.

A percepcao desta distancia ndo se manifesta apenas nas escolas
ou nos ateliers de design, percorrendo de ‘Iés a lés’ todos os centros
e todas as universidades. Apenas quem nao olhar para o0 seu
‘umbigo’ ‘ndo se sente gente ou fica indiferente’. Ou realmente

criamos uma alternativa real que permita diminuir as diferencas entre

""(....) Ciéncia, tecnologia e informagdo também sao organizadas em fluxos globais, embora numa estrutura assimétrica. A informacao tecnoldgica
patenteada desempenha um papel importante na geragdo de vantagem competitiva, e 0s centros de P&D estdo muito concentrados em certas
dreas e em algumas empresas e instituigoes. Entretanto, as caracteristicas dos novos conhecimentos produtivos favorecem a sua difuséo. Centros
de inovagao ndo conseguem viver em Sigilo sem esgotar a sua capacidade inovadora. A comunicagdo de conhecimentos numa rede global de
interacgao €, a0 mesmo tempo, a condigdo para acompanhar o rapido progresso dos conhecimentos e o obstdculo para o controle da sua
propriedade. Além disso, a capacidade de inovagdo esta armazenada basicamente em cérebros humanos, o que possibilita a difusao da inovagdo
com a rotatividade de cientistas, engenheiros e administradores entre organizagoes e sistemas produtivos (Manuel Castells, op. cit., p.113).

"8 Gui Bonsiepe, £l diserio de la periferia, p.54

™ ibidem, p.55

8 ibidem
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0 mundo académico e o mundo técnico-industrial, entre artes e

ciéncias, entre teorias e praticas, entre o design industrial e a
industria, ou esta alteracao de consciéncia vai permanecer tal como
é na maioria das vezes esotérico, existencialista e, por vezes, utépico
na crenca de quem pretende fazer mais e melhor. Este tipo de
conivéncias entre pares tao ‘distintos’ tem de sujeitar os
mecanismos a apreciacao das diferencas dos intervenientes, sendo
esta diferenca de métodos e de origens o valor ‘mais’ do projecto de
design, numa associacdo com a engenharia, a(s) arte(s), a

arquitectura, num projecto comum entre partes.
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N O ‘estuda’, as distancias, o habitar e um ‘ninho’

efémero






56

1978, en Luneburger Heide. Sentia / el olor de
la tierra, las piedras, la madera recién cortada. /
Levantaba las paredes y trenzaba el fondo / del
nido. Encaramado en su alto muro, mi mirada /
Se paseo por el suelo del bosque, atraveso el
ramaje / de los drboles, el cielo. Ofa el canto de
los pdjaros / y sentia el soplo del viento. / A la
caida del dia, el frio pudo conmigo. / Me decia, /
encaramado allf arriba, al borde del nido: / El
nido no estd terminado todavia. / Me construyo
una casa que cae / sobre el suelo del bosque
alravesando / silenciosamente las copas de los
arboles, / en el cielo frio de la noche, / evadido
profundamente en una tibieza blanda, sin
embargo, / en el interior de la tierra Sombria.

Nils-Udo

Descortinar a identificacao das personagens do projecto de design
entre sujeito(s), verbos e adjectivos nas perguntas classicas duma
caracterizacao tipoldgica, seguindo um método determinado para
uma miscelanea de proposicbes que se esperam caracterizadoras
dum problema, consubstancia-se provavelmente a identificagao dos
processos que conduzem as distancias relacionais entre individuos,
entre organicas educacionais e espaciais dos lugares, entre
proveniéncias e possiveis consequéncias de um estudo
caracterizado da premissa, segundo uma logica edificadora duma
dupla personagem. Em sintese, a tentativa de uma identificacao
simbdlica, pratica e, ao mesmo tempo, correlacional entre entidades
absorvidas num sistema némada, periférico na relacao dos sujeitos
com o verbo habitar e as multi-distancias envolvidas. Logo numa
Optica absorvente destabilizadora da percepcao dos caminhos
possiveis segundo uma superacao educacional, espacial, social e

cultural.

5.1 O ‘ninho’

O escultor Nils-Udo definindo a paisagem efémera da relacao
temporal dum lugar habitavel, constréi este ninho, como um ‘ninho
de memodria’ 31). Criamos 0s nossos ninhos sobre a expressao
breve do momento: ninhos temporarios e efémeros, mas em

contrarios perceptiveis.
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As construcoes edificadas todos os anos pelos alunos e pelos
professores nas suas deslocacoes interiores a eles proprios € ao
espaco fisico dum pais, resultam em contrarios inelegiveis, pouco
palpaveis na amalgama desorganizada explicita dum ‘habitar’
ciclico. As construcoes efémeras dos tempos lectivos e das novas
organizagbes, por vezes comunitarias de parceiros num espaco
alugado, estimulam os ciclos de um novo renascer e
desenvolvimento. Por vezes transferem-se e por vezes desaparecem
0s valores emocionais parafraseados na origem das palavras € nos
valores cognitivos associados ao individuo e ao espacgo de habitar.
Se parafraseamos o lugar ‘ninho’ ou casa ou ‘o voltar a casa’, assim
como ‘a casa dos pais’, ‘a minha casa’, ‘0 meu espaco’, ‘0 meu
lugar ou ‘0 meu aconchego’, definimos as subjectividades da

procura dum lugar de identidade.

5.2 O ‘estuda’

A educacao no processo da cultura de design, ou da educacao
sobre e para o design, aplica-se e justifica-se perante a circunstancia
dos limites da navegabilidade. O ‘estuda’ resume a figura de
professor e de estudante num s6, pois ambos sao agentes do
estudo e da procura do conhecimento. Estes devem desenvolver
principios comuns das circunstancias dos projectos em que estao
submetidos, da mesma maneira que os sinbnimos que aludem ao
nome o ‘estuda’ caracterizam e personificam a identidade dessa
personagem una, nos tempos verbais de apreender, compreender,
entender, analisar, compor, examinar, meditar, entre outros, e

indiciam 0s seus percursos de uma ‘autoconstrugao’.

5.3 O ‘habitar’

Segundo Stefan Rammler habitar significa: (...) sobretudo nas suas

manifestagbes moveis e flexiveis especificas — sempre foi simultaneamente um
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instrumento e uma forma de expressao de individualidade, identidade, liberdade e
auto-realizacao”.

Da nocéo de habitar, e no seguimento dum raciocinio légico-
dedutivo mas mais simbdlico e emocional, Ignacio Araujo tem a

seguinte definicao: El nivel habitativo aparece entre lo espiritual y lo material;

bien es verdad que el hombre es unitario, y lo espiritual y lo material se afectan
mutuamente, porque los actos y sentimientos son «del hombre» y no sélo de su

cuerpo o de su alma, lo que no obsta para que el habitar se muesitre como un

criterio moderador desde el punto de vista de arquitecturagg. Acrescenta-se que
o critério moderador deste arquitecto se transporta num albergue
multi-identificativo entre ‘topos’ distantes mas conciliaveis do design,
da arte, do conhecimento das ciéncias humanas e matematicas,
num habitar de inUmeras légicas de flexibilidade de tempos,
momentos, espacos e lugares assentes numa nova fluidez de
relacOes individuais e colectivas entre objectos, utilizadores, num

espaco metamorfico sensivel.

5.4 As ‘distancias’®®

A necessidade de estipular diferentes distancias como sincronia
temporal na discrepancia que separa o escritor do leitor define-se
pelo criar de tipologias categoricas dessas mesmas distancias
apresentadas, ressalvando que a temporalidade da leitura € uma
diferenca que podera parecer inverosimil, e ao mesmo tempo
superficial. No entanto, ao ordenarmos essas mesmas distancias por
uma conformidade nas suas manifestacdes, dum contexto social
vivido e pesquisado, reserva-se, de alguma maneira, a
imponderabilidade de ‘criarmos’ uma hierarquia justificavel que

apenas resulta na tentativa de orientagcdo do nosso raciocinio. As

8 Stefan Rammler, "<Uma sélida fortaleza»?! — Uma perspectiva socioldgica da habitacdo flexivel”, in Living in motion, p.35

8 \gnacio Araujo, £/ proyecto arquitecténico como tesis doctoral, p.14

83 Podemos encontrar a definicao de distancia no Diciondrio de Lingua Portuguesa como sendo:

Disténcia s.1.1 espaco existente entre dois pontos, dois lugares ou dois objectos; intervalo, 2 lapso de tempo entre dois momentos, 3 separagdo,
afastamento; desapego; 4 longitude; MATEMATICA ~ entre dois pontos comprimento do segmento de recta definido por dois pontos; FISICA ~
focal distancia do centro de uma lente delgada ao foco, distancia do foco de um espelho esférico ao espelho, distancia entre dois focos de uma
conica (elipse ou hipérbole); @ ~ ao longe (Do lat. distantia -, «id.»).

8 (...) Edward T. Hall (em “A dimensdo oculta”) mostrou bem como se altera o significado de uma distancia entre duas pessoas sequndo o
modelo cultural a que pertengam: que o numero de centimetros que constituem para um americano branco e protestante a mais razodvel distancia
confidencial, para um latino ou um drabe podem ser o sinal de um afastamento de desprezo, e vice-versa (Umberto Eco, “O habito fala pelo
monge”, in AA.WV., Design em aberto, p.117).
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barreiras apresentadas entre ‘sub-capitulos’ nao passam de

ilegibilidades na tentativa dum discurso metamorfico, resultante
duma distancia unida por uma fluidez pretendida. Os receios dum
discurso resultante duma suposicdo de que o0s caminhos
apresentados advém de percursos sinuosos e algo cadticos na sua
inteligibilidade, podem todavia validar-se, dependendo estes do

ponto de vista do leitor.

Numa tentativa de ordenarmos essas distancias, como os trabalhos
a distancia, a casa a distancia, os amigos a distancia, o professor a
distancia, a mae a distancia..., um nomadismo penetrante nas
circunstancias actuais ressurge na sociedade em ritmos e
velocidades perturbantes, numa clara provocagédo ao homem e ao
ritmo do seu corpo e do seu raciocinio. Como tal existe uma certa
dificuldade em estabelecer tipologias concretas, mas € nos
momentos de desarticulacao entre ideias, que podemos, talvez,
encontrar os nossos caminhos legitimos e encontrar outros atalhos

gue manifestem novos juizos diferenciaveis.

5.4.1 Primeira ‘distancia’ causal, progressiva, iconografica e emotiva

O valor de perda e do encontro dos ‘estudas’ advem dum sistema
vivencial perante a adversidade dum desenquadramento social,
institucional e cultural, conduzindo a uma profunda ruptura dos seus
mecanismos, das suas regras, das suas condutas, das suas
responsabilidades e dum desenraizamento familiar em torno do qual
estavam assentes. Persiste sobretudo, na maioria das vezes, um
valor de sentimento de perda, abandono e solidao total. Por vezes
encontram-se a si proprios e aos outros, reconvertendo-se em
agentes dinamicos, auténomos, determinados na emancipagao do
ser. Assim, o desconforto da casa passa entao num curto espago de

tempo ao conforto do espirito.

De qualquer modo a distancia causal e progressiva enaltece o
ambito da emancipacdo do sujeito, assim como O seu
desenvolvimento e progresso. No entanto, a comunidade escolar, e

sobretudo o ‘projecto de design’, podera ser o motor dessa busca e
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desse acalmar da distancia. Mais uma vez devera readquirir as

capacidades de promotor do dialogo, interlocutor e uma interface
entre as necessidades do docente/discente (‘estuda’) nos lugares
que habita. Neste sentido, e segundo Rosario Gamboda, fazendo

referéncia a John Dewey, (...) os interesses e as necessidades nido séo

estados, mas processos em interacgdo com outros processos; se ha tensées e
conflitos dentro do ‘eu’ (e entre ‘eus’), estes sdo, na ldgica do pensamento do

autor, o ponto de partida e a condigdo basica para que haja transformagao
qualitativa, crescimento®.
Se a educacao é parte integrante do ‘projecto de design’ e, segundo

a mesma autora: Se o fim da educagéo é o desenvolvimento harmonioso de
todas as potencialidades do individuo, estas s adquirem significado quando

socialmente interpretadas®®. Em sintese quando o projecto de design

passa de passivo a experiéncia interactiva®.

Hoje podemos falar de impulsos ou de fluidez de espacos, assim
como de flexibilizacdo e movimento, sabendo, no entanto, que as
barreiras das distancias comunicacionais, sociais e do
conhecimento sado mais agressivas e menos qualitativas. Apenas um
olhar atento e critico sobre os problemas organizativos e
metodoldgicos sobre as formas do habitar, os seus objectos, as
caréncias e as necessidades de quem os habita, podera determinar
e sugerir os caminhos dum futuro/presente. O despertar duma
habitacao movel e flexivel que suscite critérios qualitativos como um
patamar de ancoragem civilizacional, um abrigo entre objectivos e
paixdes indeterminadas, proprios de quem inicia processos fluidos
de emancipacao do pensamento nas opcdes dinamicas da
sociedade de remar do centro para a periferia.

Um camping desajustado perante as sofisticacbes dos tempos
modernos que fazem lembrar a distor¢ao alcancada pela imagem.

No filme Playtime, do realizador Jacques Tati, os turistas procuram

8 Rosdrio Gamboa, Educagdo, ética e democracia, A reconstrugao da modernidade em John Dewey, p.56

% ibidem, p.132

87 Sobre este assunto, Francesca Picchi descreve os métodos de ensino de Enzo Mari ao leccionar sobre a perspectiva do projecto do design,
descrevendo-o em duas fases: uma primeira parte de natureza tedrica, na tentativa de estabelecer referéncias dominantes para um mesmo
patamar discursivo entre partes, uma vez que tal como Mari refere 95% dos projectos sdo palavras. Apenas e depois de estarem em consonancia
com os dominios tedricos e as referéncias da investigagao é possivel chegar a uma segunda parte mais prética e de exercicio: This is how Mari
fries to bring the students to the proper project stirring the ability for self-design innate to the human condition. And this is why he refuses to give
exercises for projects already known or obvious, as they would fransmit no experience capable of testing or advancing project skills. He believes
that the only scienfically correct approach is that of involving the teacher himself in the project work, but in order to do this he must never have
worked on that project type (Francesca Picchi, Why write a book on Enzo Mari, p.34).
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continuamente sinais da velha Paris®, que apenas encontram numa
florista a beira plantada num passeio duma avenida modernista.
Existe um desajustamento constante nos espagos vivenciais que
percorremos, onde a distancia iconografica € substituida pela
distancia emocional, e que colmatamos com encontros esporadicos
com objectos familiares. Os espacos que atravessam este novo
modo de viver aqui, hoje, amanha e num outro lado, ou um espaco
de construcao do sujeito em (des)continuo ou por ciclos lectivos,
(des)foca a identidade do aluno que habita esse espago edificante.
Este sera, possivelmente, o seu primeiro exercicio de espaco
individualizado, uma espécie de auto-determinacdo do espaco,
marcando o seu territério tal como um ‘lobo’ na procura do seu

lugar®.

5.4.2 Segunda ‘distancia’, flexivel, comportamental e ‘habitativa’

temporal

O termo ‘disciplina de design’ ndo deve ser aplicado, porque este
pode suscitar interpretagdes exageradas e/ou limitadoras sobre a
sua condicao de interface plural de conduta e comportamento. O
design enquanto processo educativo funciona como um agente
criador desses instrumentos interpretativos da realidade social®,
exactamente como um mecanismo disforme e flexivel, que contrai e
descontrai juntando pdlos inquestionaveis na distancia a partir de
momentos de flexibilidade. Em analogia, pode-se dizer que funciona
como a esfera de Chuck Hoberman. Ou ainda, no melhor ‘estilo’ de

M.C. Escher, o design pode ser assumido como uma orbita dum

8 (...) H4 a Paris da Paramount e a Paris da Metro e, claro, a verdadeira Paris. Mas a da Paramount é a mais parisiense de todas (Lubitsch apud
Antonio D’Auria, “A casa dos nossos sonhos”, in AA.VV., Design em aberto, p.59).

8 _..Um bidlogo num estudo acerca da alimentacdo dos lobos do Alaska em periodo de Inverno, instalou a sua tenda numa determinada area. ..
Nesse mesmo dia iniciou um processo de territorialidade. Fez chd em grandes quantidades, e a medida que as necessidades fisioldgicas
cresciam no espago e no tempo, urinou numa area consideravel a volta do seu refagio... Esse ciclo durou todo o Inverno, o espago de fronteira
foi rapidamente alcancado, rara foi a vez que 0s machos alfa e beta e as suas alcateias ultrapassaram essa linha odorifera imagindria, para uns
mais real do que para outros... A insergdo num espaco temporariamente reservado para um determinado propésito condiciona esse mesmo
espago e as amplitudes de movimento dos lugares de cada espécie, cultura e sociedade, mas mais uma vez apagada por uma territorialidade
efémera do momento das estagoes (tempo)...

% (...) 0 problema deveria interessar quem quer que deciaa viver em sociedade, ouvindo-a falar por todas as formas de que ela é capaz. Porque a
socledade, seja de que forma se constitua, ao constituir-se, “fala”. Fala porque se constitui e constitui-se porque comega a falar. Quem nao souber
ouvi-la falar onde quer que ela fale, ainda que sem usar palavras, passa por essa sociedade as cegas: ndo a conhece; portanto, ndo pode
modifica-la. (Umberto Eco. op. cit., p.122)
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olho uno, uma representacao de uma metafora sobre o objecto, que

se transforma em ‘6rgao’ que exercita fungdes, como um criador de
instrumentos ou ferramentas para os ‘estudas’. Uma espécie de
‘consciéncia’ para um pais dum improviso desmesurado. Um olho,
porque um ‘estuda’ ou um designer tem de ter essa capacidade
incutida, tal como uma lente de infra-vermelhos para interceptar
respostas no escuro, convertendo-as em eficacia, qualidade,
regeneracao, desenvolvimento e crescimento. Esta mesma
associacao podera ser feita ao olho dum felino, como o leopardo,
que apenas caca de noite, conseguindo, no entanto, descortinar o
que esta por detras da escuridao. Também os ‘estudas’ deveriam de
ter um olho clinico capaz de verificar o que se esconde por detras do
biombo social, reduzindo as distancias perniciosas que envolvem os
seus habitats. A acgao social aqui representada justifica-se pela
auséncia de discussao sobre o contexto escolar e sobretudo extra-

escolar. A este propésito John Dewey sublinha: Toda a discusséo implica

que a determinagdo de objectos, mesmo quando ndo envolvem referéncia
consciente a qualquer conduta, realiza-se, no fim de contas, em atengéo ao
desenvolvimento da experiéncia futura. Este desenvolvimento futuro é mudanca,
transformacdo da experiéncia, e €, assim, activo. Na medida em que é

intencionalmente dirigido para a construgédo de objectos, ndo ha so experiéncia
activa, mas actividade requladora, isto é, conduta, comportamento, pra’ticam.

Podemos entao passar através do didlogo e dos canais envolvidos,
entre 0s quais o projecto de design a desenvolver a partir da
experiéncia continua, a um objecto/projecto: dum objecto fisico e
instrumental a objecto cognitivo, também ele instrumental. Justifica-
se assim a experiéncia da antitese tedrica e pratica, assim como
também a actividade da experiéncia e do objecto implicito. O
resfriamento das relagdes antagonicas, adversas e polarizadas entre
local ou lugares habitaveis, sendo estes designados como casa
alugada ou apartamento ou residencial, e as entidades que o0s
regulam e projectam, como autarquias, construtores civis, escolas e
universidades, legitimam o debate e qualquer espécie de dialogo

operante, e como tal objecto/projecto.

%" Jonh Dewey apud Rosdrio Gamboa, op.cit., p.67
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Na verosimilhanga da imagem dos papéis de espagos para alugar”
(32) esta o designio do habitar preenchido, com a ruptura destes

abrigos temporarios e com a identificacao dos problemas antes de

uma edificacao aleatodria sem projecto.

f. 32
Placar de uma instituicao
do ensino superior.

5.4.3 Terceira ‘distancia’ do ensino, da responsabilidade social e

duma superiicialidade

Os estudantes de hoje estao sobrecarregados de dificuldades e
facilidades. As facilidades dos tempos resultam de processos
educacionais das sociedades ocidentais que projectam a educacao
sobre e pelo o aluno. Este acomoda-se num curto espago de tempo,
nao se esforgca em demasia para conseguir o pretendido, dificiimente
distingue responsabilidade social com o seu papel dentro da
sociedade e da sua estrutura. Nao tem tempo para construir outro
sistema que nao seja confinado num mundo material ‘simples’,
extraordinariamente individualizado, e como tal politizado no
facilitismo/comodismo. As dificuldades prendem-se pela falta de
orientagdo, pela falta de tempo para observar, para discernir as

origens e percepcionar os caminhos e saltar os obstaculos que

% Nos sistemas de ensino o aluguer dum espaco habitével é generalizado no inicio de cada ano lectivo, numa luta ainda mais desenfreada e
desorganizada do que os cartazes das campanhas politicas ou de eventos culturais... Sucedem-se em catadupa numa batalha de mensagens,
que felizmente ndo ultrapassam paginas A4, em Word ou escritos @ mdo... O corrupio ndo se cinge ao placar de cortiga, acabando por se
manifestar um pouco por todo o lado, nos troncos de arvores, nos péra-brisas dos carros, nos bares...Uma manifestacdo efémera, ciclica da
desorganizagao do espago social e construtivo.
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todos os dias Ihes passam pela frente, numa nocao aparente, e

como tal superficial da realidade em que esta envolvido.

Da realidade duma educacéao antiga, rigida e desmesurada na forma
como o docente se sobreponha em relacdo ao discente™, e a
inversao de posicoes dos tempos actuais ou a passagem de uma
ditadura para uma ‘meia democracia’, que, por vezes, se assemelha
a libertinagem, vem demonstrar o incompleto processamento
daquilo que é algo extraordinario, ou seja (...) é mais do que uma forma
de governo, é, principalmente, uma forma de vida associada, experiéncia conjunta
e comunicada™. (...) A mais sélida garantia de eficiéncia e de poder colectivos é a
libertaggo e 0 uso das variadas capacidades individuais de iniciativa, planeamento,
previsdo, vigor e persisténcia. A personalidade deve ser educada, mas a
personalidade nao pode ser educada com o circunscrever as suas operagoes a
coisas técnicas e especializadas, ou as relagbes menos importantes da vida. A
educacdo integral s6 é levada a efeito quando existe, da parte de cada pessoa, um

quinhdo de responsabilidade, proporcional as respectivas capacidades, na

formulagéo de ideias e programas de accao de grupos sociais a que ela pertence.

Este facto fixa a importancia da democracia™.

5.4.4 Quarta ‘distancia’ a partir dum going west

f. 33 Escala, Perejaume, 1988

A expressao going west, utilizada pelos ‘primitivos americanos’
aquando da sua partida para o oeste, pode ser entendida como a

representacao metaférica da partida do centro para a periferia, do

% (...) A fraqueza da educagdo antiga estava nas suas odiosas comparacoes entre a imaturidade da crianca e a maturidade do adulto,
considerando a primeira como alguma coisa de que nos temos de libertar tanto quanto possivel e tao cedo quanto possivel. Do mesmo modo, o
perigo da nova educagdo esta em considerar as forgas e interesses presentes da crianga como coisas definitivamente significativas, em vez de
dindmicas e em desenvolvimento (John Dewey apud Rosario Gamboa, op. cit., p.34).

% ibidem, p.133

% ibidem, p.134
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litoral para o interior ou da escola para os lugares habitaveis, que
deve ter em conta 0s erros que se podem repetir nos pontos de
partida. Para isso devemos definir ou contextualizar dois fenémenos
sociais: 0 primeiro com a emergéncia dum equilibrio nacional e o
desenvolvimento do interior duma forma sustentével®sss), e o
segundo com a caracterizagao que podera parecer algo curiosa mas
real dos novos ‘colonos’. Os ‘estudas’, ou 0s novos ‘colonos’, com
mochilas e sacos as costas entre percursos de camionagem,
ferroviarios ou em veiculos proprios, introduzem uma ‘nova’ relagcao
de nomadismo”. As caracteristicas dum nomadismo s&o
transversais cruzando o0s lugares, 0s nao-lugares, assim como 0S
espacos reconheciveis. O homem deambula por categorias de alta
flexibilidade e mobilidade numa autoconstrugdo congestionada de

signos cruzados.

Segundo Stefan Rammler, e voltando a falar dos ndémadas

americanos: Desde esse tempo que mobilidade e prontidédo para partir se aliam
intimamente com uma ética de ascensao social e de obtencéo de resultados que

fez famosos aqueles que fizeram fortuna com o seu trabalho™. Pode-se dizer
que ha uma semelhanca entre 0 que ocorreu na América € 0 que
esta a acontecer em Portugal. De certa forma podemos dizer que
aquilo que ocorre € uma mistura de dois factores. O primeiro coloca
alguns cidadaos do nosso pais na rota da redescoberta através do
turismo rural, dum interior com marcas e raizes que apelam a

sentimentos emotivos e romanticos dum equilibrio entre homem e

% Nesta perspectiva e num enquadramento mais aprofundado sobre a ideia de sustentabilidade, a Revista Quadrens n.° 225, no seu editorial,
retrata o tema das escalas dessa mesma sustentabilidade. Desse modo, e numa interpretagao genérica sobre o tema, regista a seguinte nogdo: £s
sabido que la idea de sostenibiliaad responde a una necesidad de transformacion de nuestros sistemas productivos y de consumo con el fin, en
buena medida, de reducir la presion ejercida sobre el medio o sistema de soporte; que va unida al reconocimiento de la imposibilidad de mantener
un régimen de crecimiento ilimitado. Este reconocimiento lleva a la substitucion del paradigma del crecimiento por la nocion de un desarrollo
consciente de sus repercusiones sobre el entorno (...). Si se ha puesto en crisis el concepto de progreso y la idea de crecimiento ilimitado, el
saber y la ciencia ya no abarcan tampoco ilimitadamente el mundo. Se ha producido, como consecuencia, una pérdida confianza en que la
tecnologia y sus aplicaciones tengan por Si solas una capacidad regeneradora suficiente (Revista Quaderns n.° 225, editorial, p.3).

" Em sequida Mathias Schwartz-Clauss desponta um memorando tecnoldgico dum albergue corporal dos nossos dias. Pensamos sobre este
assunto que em virtude dessa evolugdo entre o tempo de partida e o tempo de chegada ao leitor, 0 desenvolvimento seja mais rdpido que a
propria sombra que este provocara numa prateleira da biblioteca da Faculdade de Engenharia ou da Escola Superior de Arte e Design: O que era o
habito para o monge (0 nome da vestimenta provém da palavra latina habeo, trazer, possuir, habitar) é hoje em dia para 0 némada da grande
cigade a sua “armadura” constituida por: portétil, leitor de MP3 e telemdvel como instrumento de comunicagdo, de entretenimento, de trabalho, de
Jjogo, saco de ombros, mochila ou calgas com toda a espécie de bolsos como espago movel de arrumagdo e talvez um casaco que se transforma
em assento ou tenda, relogio de pulso com televisor integrado e GPS, ventilador ou aquecedor de bolso como controladores moveis de
temperatura; cartdo de crédito; e um canivete de bolso, que nao so corta, mas integra também fungées de higiene pessoal, de trabalho, hobby e
de pura sobrevivéncia. Finalmente este “neo-ndmada” ja ndo calga sapatos, mas sim patins em linha (Mathias Schwartz-Clauss, “A mobilidade no
mobilidrio moderno”, in Living in motion, p.32).

% Stefan Rammler, op. cit., p.35



66

natureza. Uma espécie de balancear para um crescimento gerado
numa repescagem de valores, por vezes, perdidos e regenerados,
mas raramente sustentaveis. O segundo factor justifica-se na
procura e na oferta de algo de novo, mas sem perceberem muito
bem aonde esse caminho os podera levar. Uma espécie de procura
incipiente de novas experiéncias, que surge evidentemente pelos
factores acima descritos de procura e de obtencao de resultados por
segundas vias, as vezes por terceiras ou quartas, organizadas em
listas gerais de colocacao ou de vagas no ensino. Raramente essa
escolha ou caminho de deslocacao é executado por escolha directa,

mas por obrigatoriedade e condicionalismos de um resultado.

5.4.5 Quinta ‘distancia’ periférica

f. 34 Low and high technology

Periferia: lugar exterior ao centro, como tal interior, ou interiorizado
sobre si proprio, relegado para uma espécie de outside, longe dos
in’s politizados e centralizados das referéncias essenciais duma
metropole. As distancias cumulativas entre as assimetrias da
periferia e dos centros, ou no caso de Portugal nas diferencas
generalizadas entre um desenvolvimento dum litoral e dum ‘interior
profundo’.

Sobre esse assunto Boaventura de Sousa Santos refere que: (...) para

muitos de nds, familiarizados com o conhecimento disponivel sobre o primeiro
mundo e sobre o terceiro mundo, a sociedade portuguesa surge Como uma
entidade social “andmala’, como uma differentia specifica cujo genus proximus se
desconhece. De facto, se tomarmos em conta 0s indicadores sociais normalmente
utilizados para contrastar o primeiro € o terceiro mundos (classes sociais e

estratificacédo social, relagcbes capital/irabalho; relagbes Estado/ sociedade civil;
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estatisticas sociais; padrbes sociais de reprodugdo social, etc.), conclui-se

facilmente que Portugal nao pertence a nenhum desses mundos e que, se alguns

indicadores o aproximam do primeiro mundo, outros aproximam-no do terceiro™”'"’,

Por via de duvida convém salientar que apesar das observagoes de
alguns autores sobre a periferia ou sobre semi-periferia e o centro
numa generalizacao corrente duma logica global, entre entidades
diferentes, a perspectiva desse mesmo olhar entre essas dicotomias
generaliza-se ao contexto integral do territério nacional. Deste modo,

este mesmo autor acrescenta: Sem duvida que a globalizagdo da economia

representou maior prosperidade para alguns paises, mas nao s6 manteve intactas,
Se ndo mesmo agravou, as assimetrias globais no sistera mundial, como agravou
claramente as desigualdades sociais, tanto nos paises do centro, como nos paises
do Sul. O que este processo suscita do ponto de vista analitico é a necessidade de

pensarmos globalmente as transformacdes sociais sem contudo perdermos de

vista as especificidades locais e nacionais com que se articulam'®'. A este
proposito este autor articula ainda um pensamento que se ajusta
completamente ao paralelismo com o territério nacional e as
desigualdades e diferencas criadas entre litoral e interior, assim
como a nao repeticao dos erros do litoral nessa mesma periferia. No
entanto, o0s problemas suscitados e analisados na diferenga
marginal entre a periferia em Portugal e a periferia entre paises do
centro e do sul, ndo sao, de alguma forma, concordantes. Os
problemas que se ajustam a periferia dos paises do sul, e como
refere Boaventura de Sousa Santos, da degradacao ambiental, do
aumento da populacao e do agravamento das disparidades de bem-
estar, sao na sua base desigualdades traduzidas entre ‘vencedores’
e ‘vencidos’, o que pode resultar num abrir mao de preciosos

recursos naturais, humanos e morais em todo o sistema mundial.

Nessa esteira Gui Bonsiepe consegue ser mais conciso na sua
abordagem, afirmando acerca do grau de dependéncia entre pares

que: A quien pudiera sentirse molesto por esta realidad bipolar entre Centro y

Periferia podria ocorrirsele arguir que en el fondo todas las sociedades son

dependientes. Y en verdad lo son. Pero aqui pasa lo mismo que con igualdad. Si

todos somos iguales, entonces algunos son mas iguales que otros'”.

% Boaventura de Sousa Santos, O estado e a sociedade em Portugal (1974-1988), p.105

1% Entre mundos, entre tecnologias, conhecimentos, culturas (f.34) e uma distancia periférica e Portugal algures no meio: semiperiférico.
1" Boaventura Sousa Santos, Pela Méao de Alice, p.266

192 Gui Bonsiepe, £/ diserio de la Periferia, p.16
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Podemos assim definir que a periferia pouco tem a aprender com o

centro, pois aquilo que a periferia necessita tem haver com a sua
especificidade local e ndo com aquilo que se faz no centro. Estes
argumentos sao factores primordiais no design de periferia e dos
designers e das equipas interdisciplinares, que devem abordar as
questdes relativas as necessidades especificas de cada regiao.

Bonsiepe acrescenta que: Como consecuencia, los diseriadores locales

deberian ser ocupados preferentemente en el disefio de productos con alto grado
de mano de obra, fabricados con materiales locales, destinados a necesidades

locales y posibilidades econdmicas locales, respetando ademas tradiciones
culturales locales'™”.

No entanto, esta confrontacdo entre centro e sul, entre litoral e
interior, entre civilizado e primitivo, entre urbano e rural, suscita um
dominador e um dominado, mas também suscita outro tipo de
cumplicidades que fazem jus ao pensamento moderno de que a vida
no campo, ndo industrializado e nao desenvolvido, se deve manter.
Basta emergirmos no famosissimo ‘Portugal profundo’ (35 para
repararmos que as condigcoes de parte da populagao remontam, por
vezes, ao inicio da revolugao industrial, e que, se exceptuarmos
algumas antenas de televisao, essa visao idilica e idealizada da lugar

a um insustentavel subdesenvolvimento.

Bonsiepe sugere que as tecnologias envolvidas e aplicadas
deveriam ser adequadas ao meio e nao imitadas do centro como
forma de idealizacdo, podendo cair no erro de que o ambito local
fosse submergido rapidamente pelo ambito global. Nesse aspecto,

M. Lipton sustenta: En muchos paises menos desarrollados interacciona una
idealizacion de la vida pastoril y el populismo. Se deriva una inspiracion de modelos
europeos cuya vida rural es autosuficiente de tradiciones indigenas paralelas y de
nuevas versiones, tales como ‘tecnologia intermedia” y la doctrina de “lo pequerio
es hermoso” (small is beautiful). Estas cosas pueden parecer pro-rural, y podrian tal
vez serlo si los modelos y las tecnologias fueran adecuadamente investigadas y
aplicadas... pese a las buenas intenciones, esta actitud pastoral/populista dana a la
poblacién marginada. Generalmente una falta de precision y profundizacion en el
pensamiento no esta exenta de una creacion estética de mitos; esta demasiado
saturada de la idealizacién del pasado para poder movilizar a la poblacién rural

marginada en torno al objetivo de competir contra el poder urbano en el logro de los

1% ibidem, p.50
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recursos escasos' ™. Esta visdo algo pessimista do autor permanece
mesmo ao nivel das relacdes humanas, para as quais sera dificil nao
existir uma contaminacao duma sociedade mais desenvolvida.
Partindo deste pressuposto, € quase impossivel fazer um estudo de
investigagdo que sugira apeténcias sustentaveis num crescimento
proporcionado e coerente com 0 meio e com a populacdo que o
habita, assim como um estabelecimento de medidas de confianca
mutua que possam incrementar valores sociais, tecnolégicos e
ecolégicos, que visem um desenvolvimento sustentavel e
equilibrado. Nesse sentido Boaventura de Sousa Santos relata que
algumas iniciativas s6 podem ser reais se os factores de integridade
e conhecimentos especificos, a partir dum campo de accao local,

estabelecerem uma ligacéo directa com o ambito global'™.

5.4.6 Sexta ‘distancia’ integragao electrénica
- —
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f. 36 Velocidade de informagao num circuito impresso electronico

De facto os principios comunitarios ainda bem presentes em
Portugal, sobretudo no interior ou quase exclusivamente no interior,
como: a agua do povo, a fogueira no centro da praca, as festas
determinadas pela populagdo, o caminho oferecido pela
comunidade, as levadas de agua que tantas discussoes suscitaram
nos fogachos da lareira, o forno da aldeia, 0 moinho do povo,... sao

aspectos ainda enraizados na cultura contemporanea, mas que vao

104 M. Lipton apud Gui Bonsiepe, op.cit., p.51
195 (..) Algumas iniciativas e movimentos populares nos paises periféricos tém vindo a tentar romper este dilema reinventando processos e
conhecimentos locais para a satisfagdo de necessidades, transformando-o0s e adaptando-os a novas necessidades, relegitimando solidariedades e
produtos tradicionais, tudo isto com o objectivo de criarem espagos de autonomia pratica ideoldgica onde seja possivel pensar formas de
transformagdo social alternativas & do consumismo capitalista, assente na desigualdade, no desperdicio e na destruigdo do meio ambiente
(Boaventura de Sousa Santos, op. cit., p.270).
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perdendo identidades e tradigbes, assim como suscitam novas

revitalizacoes e novas interpretacoes.

No entanto, as distancias electronicas tém vindo a diminuir as
auséncias comunicativas e dialogantes entre polos desta aldeia
global'®, acentuando outros aspectos que se perspectivavam de
adormecidos. Os feixes de fibras Opticas, que se multiplicam
exponencialmente e diluem as fronteiras para milésimas de
segundos, multiplicam-se em bloggers, em pokemons, em
cibernautas descontrolados que se reconhecem e entram em
contacto, apelando a libertagao do sentimento pela distancia, e a
libertagdo do conhecimento pela distancia'”36. A repescagem de
valores éticos, culturais, sociais e comunitarios podera ser uma das

bases na diluicao de barreiras fisicas entre centro e periferia: Os

processos de transformagéo social sintetizados no tipo ideal de sociedade em rede
ultrapassam a esfera de relagbes sociais e técnicas de producado: afectam a cultura
e 0 poder de forma profunda. As expressées culturais sao retiradas da histdria e da
geografia e tornam-se predominantemente mediadas pelas redes de comunicagéo

electrénica que interagem com o publico e por meio dele numa diversidade de

cédigos e valores, por fim incluidos num hipertexto audiovisual digitalizado ™.

Hoje acentua-se de modo algo extemporaneo a passagem dum
ensino classico para um ensino a distancia na sua totalidade do
termo, que implica a fronteira entre dois pontos. Estes apenas
interagem a partir dum campo visual limitado, nao se pretendendo
com isto afirmar a total inoperancia do ensino onde as plataformas
de LMS'” adquirem a forma electrénica de salas de reunides, de
convivio, e do proprio ensino em si. Os LMS, ou as chamadas
plataformas do conhecimento e da troca desse conhecimento,
atingem um nivel nunca antes passivel de ser concretizado através
do ensino classico. Uma base saudavel nessa interaccao assumida

e objectiva, assim como mais rigorosa nos timmings, no controlo do

106 ¢..) The Net on the other hand - known also as the Matrix (William Gibson) - is a dialogic medium (Gui Bonsiepe, “Design - the blind spot of
theory”, in www.guibonsiepe.com, p.8).

07.¢...) In these two phases of knowledge socialisation design can assume a decisive role by structuring and presenting knowledge in such a way
that it can be effectively absorbed making use of audiovisual resources — including aesthetics as constitutive domain and not simply as a add-on to
usability.(...) In other words, | want to give tentative answers to the question of how design is involved in this chain when data are transformed into
information and when information is transformed into knowledge (Gui Bonsiepe, “Design as toll for cognitive metabolism”, in
www.guibonsiepe.com, pp.1-2).

1% Manuel Castells, A sociedade em rede, p.504

19 [ earning Management Systems
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processo e dos fins a atingir. Bonsiepe no seu site'"”

, huma das suas
licoes’, faz referéncia aos alunos de hoje e a forma como estes
interagem e estabelecem dialogos entre entidades diferentes, do

éxtase da aptidao a dificuldade de questionar: Sometimes in a mood of

resignation the declaration is made, that anybody 20 years or older has already
passed the phase for mastering the new realities - the Net as the arena for whiz
teens and whizsubteens. | would prefer empirical studies to generalising statements
without proper evidence. Certainly, a generation that has grown up spending hours
in front of staccato-like mtv with 100 visual changes per minute, gaining mastery in
vision/body reactions in video games, and hacking around days and nights in front
of a computer monitor, has gained a particular experience that is literally engrained
into their bodies. Nobody will deny that. However, a question not yet answered so far

is, if that base of experience is suited for understanding what is happening and to

develop a critical stance against the technology so passionately em,o/oyed1 "

Assim sendo, € necessario com urgéncia questionar o modo como
esses artefactos em forma de sinais interagem com os utilizadores,
porque tal como Enzo Mari refere, o maximo de informacao é, ao
mesmo tempo, uma perda de informacao. Uma informacao que
deve ser constantemente reajustada e calculada pela singularidade
como dialoga nas suas estruturas nao-lineares, tendo a
interactividade um papel de organizador de informagao conforme os
percursos e os caminhos que esses mesmos utilizadores pretendem
descobrir. Uma descoberta de um ou mais caminhos interligados
segundo niveis de complexidade, e fugindo definitivamente das

tradicionais técnicas classicas do design tipografado.

No entanto, e mais uma vez, ultrapassamos as barreiras duma
presenca humana constante para uma experiéncia virtual constante,
na forma como interage com os utilizadores (on-line), de fisico a
virtual, de 8 a 80 num curto espago de tempo. Uma nova ‘moda’
acentuada numa tecnologia sem perspectivar consequéncias do
afastamento, quase total, que alguns sistemas de ensino pretendem
atingir do colapso e da estratégia da desumanizacdo, também
quase total. A perda de contacto fisico coloca sempre a
desconfianga daquele que esta por detras do sujeito enquadrado no

ecra.

""" Gui Bonsiepe, “Design - the blind spot of theory”, in www.guibonsiepe.com, p.6
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Podemos referir que a perspectiva do desencontro num determinado
terreno, duma forma descontrolada de ensaio e resultante duma
experiéncia in vitro, coloca os discentes, os docentes, assim como
os habitantes da periferia, como hamsters num laboratério

experimental desordenado: E neste terreno, disperso e etéreo ao ponto de

ser quase invisivel, que tem lugar o confronto-desencontro quotidiano de gestos e

das linguagens humanas com a racionalidade do computador.

Um encontro desencontro em que a forga das partes é tal que, com o tempo,
nenhuma das duas podera permanecer igual a si prdpria; 0 comportamento

humano sera inevitavelmente influenciado pelas novas técnicas, mas o contrario

também sera verdade'*.

A eficacia da aprendizagem a distancia é apenas orientada para fins
terapéuticos da experiéncia suscitada no centro ou entre centros?
Ou permite uma verdadeira aproximagao ‘visual’ do centro a

periferia, recorrendo ao ambito pedagdgico universitario e escolar?

A imagem e 0 contexto a que 0S nossos sentidos se expdem
clarificam todo o processo quase unicamente visual, iconografico,
tipografico e circunscrito a um monitor bidimensional ou plano. Ao
fim e ao cabo o Unico sentido que realmente ‘emerge’ através deste
contacto é a visdo. Uma surdez e um siléncio aberrante, um olfacto
distante, um tacto inexistente, uma visao errbnea e por vezes falsa,
uma mascara por vezes inoperante, uma perspectiva que podera ser
realista se a balanca do ensino nao arranjar um equilibrio onde a
tecnologia encontra o homem e nao 0 homem encontra a tecnologia.
Da rigidez excessiva do passado a liberdade que se torna libertina,
do desrespeito das distancias minimas e maximas exigidas por
percentis ergonémicos pouco flexiveis perante as situacoes
implicitas, o ‘projecto de design’ podera assumir um papel decisivo
na forma como essas distancias poderao interpretar os mecanismos
de eficiéncia entre utilizadores e os mecanismos de informacdo em

vez de desinformacao: Today, in the Information Age, we are struggling to
understand information. We are in the same position as Iron Age Man trying to
understand iron. There is this stuff called information, and we have become

extremely skilled at acquiring and processing it. But we are unable to say what it is

"2 Ezio Manzini, “Cultura tecnoldgica - Interactividade”, in AA.WV., Design em aberto, p.189
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because we don'’t have an underlying scientific theory upon which to base an
acceptable definition'

A inconfundivel impermanéncia de hoje enraiza em ndés um ‘beco
sem saida’ nesse encontro da era digital com a natureza de sermos
cara-metade do mesmo corpo-maquina. As fronteiras diluem-se em
solucdes integradas em imperativos modelos de construcao de
informagao continua, democratica, real, efectiva e concreta, mas ao
mesmo tempo algo difusa no seu movimento, quantidade e

qualidade.
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f. 37 Banda desenhada retirada do jornal diario Publico, 2003

Nesse sentido os terrenos dessa nova construgao reflectem-se em
quase todo o tipo de areas de trabalho, imiscuindo-se nas relacoes
inter-pessoais (37. Na educacao sado colocados novos desafios no
sentido da modernizacao, da flexibilidade e eficacia do processo
educativo. A democratizacao do ensino pela quebra de fronteiras
espacio-temporais € um aspecto que tem vindo a ser explorado
através da utilizagao de sistemas tecnoldgicos que permitam um
acesso a todos a partir de qualquer lugar. Mas, nenhuma das partes
podera permanecer igual a si propria, sendo exigido aos
professores, alunos e demais comunidade educativa um verdadeiro

esforco de adaptacao.

"3 Keith Devlin apud Gui Bonsiepe, “Design as toll for cognitive metabolism”, in www.guibonsiepe.com, p.3
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5.4.7 Sétima Distancia ritmica temporal

(...) Se compreendermos ‘estar em casa’ ou 'sentir-se em casa’ sob uma
perspectiva psicoldgica - como uma sensagdo subjectiva de ‘um habitar bem
sucedido que engloba sentimentos de estabilidade, seguranga fisica e bem-estar,
com uma percepgdo de pertenga e integragdo social -, poderemos entao constatar

a este proposito um crescente mal-estar no debate publico e cientifico, pois “um
habitar bem sucedido” é algo que ocorre cada vez menos''. Os tempos
transformistas exprimem necessariamente ritmos e ideias de
expressar estes problemas dum habitar estavel duma forma onde o
desenvolvimento do projecto de design necessita dum pensamento
de continuidade através dum dialogo constante sobre os problemas
prementes da sociedade actual, mais propriamente com o
ajustamento possivel aos novos ambitos da educacéo, perante as
novas tecnologias, assim como 0 nomadismo presente na vida dos
‘estudas’. O projecto de design, por vezes, esquece-se de que
investigar envolve um pensar, temporal e como tal lento, tornando-se
mais lento ainda se o factor individualizado permanecer. Os
problemas que nos aparecem na nossa memoria como distantes
Sao aqueles que estao por baixo do ‘nosso nariz’, e esses apenas se

tornam visiveis numa miscelanea presente numa mistura de saberes.

O conceito de mobilidade exercida nos nossos dias sobre 0s
estudantes e professores, uma espécie de fuga imposta ou
voluntaria, vem colocar énfase a uma norma ou a uma anormalidade
do local de habitar ou o local de casa. Hoje um conceito em
crescente precariedade, apesar de que no centro/litoral a mobilidade
constante de pessoas nao € tao perceptivel, dada as vivéncias
caracteristicas das cidades ou grandes cidades. Naturalmente na
periferia/interior essa é mais presente, notando-se uma realidade
bipolar entre permanéncia e auséncia de pessoas, que denotam um

habitar ocasional implicito.

Podemos falar de uma distancia como consequéncia e como
causa/efeito sobre o espaco, ou a errancia ou a virtude de colocacao
territorial de pessoas num determinado tempo lectivo, que promove

e restringe vivéncias de espacos localizados ou localizaveis. A

"4 Stefan Rammler, op. cit., p.35
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imposicao na deslocagao € sugerida pela sua transportabilidade,

tanto de pessoas como dos seus bens. Segundo Stefan Rammler: A

internacionalizagéo politica e econdmica, a vertiginosa inovacdo tecnoldgica e as
tfransformacdes culturais desencadeiam poderosas forgas de mobilizagao,
flexibilizagao e aceleracdo em todos os nichos da vida moderna, particularmente
nas esferas do trabalho e da casa, intimamente ligadas. As consequéncias S&o
frequentes mudancgas de domicilio, novas formas de habitacao flexivel, em alguns
grupos profissionais uma existéncia verdadeiramente ndmada, sustentada pelas

chamadas ‘choses nomadiques”, as mais recentes tecnologias de transporte e

"5 As velocidades de hoje sdo incomparaveis em ritmo e

comunicagao
em trabalho as velocidades de outrora, e nao necessitamos de
recuar muito para termos a real nogao de que os motores a dois
tempos foram ultrapassados inequivocamente por motores mais
‘stressados’ em tempos descompensados, frenéticos e, sobretudo,
nervosos pelo exercicio de que é entender os tempos em que nos
movimentamos, assim como a dificuldade dessa mesma percepgao
imperceptivel. A este propdsito Manuel Castells, citando Harold Innis,
refere que (...) a mente da actualidade é a mente que nega o tempo”6. Esta
negacao do proprio tempo regista-se afincadamente sobretudo no
centro ou nas grandes cidades, uma vez que essa percepcao deixa
de ser tdo nitida a medida que caminhamos para o interior periférico
onde: Todo o tempo, na natureza como na sociedade, parece ser especifico a um

determinado contexto. o tempo é local'"’.

Por ser local e por termos muito presente essa nogado de tempo
definido conforme a especificidade territorial, surgem, no fim deste
milénio, em ltalia, em Portugal, em Espanha e em outros paises
movimentos aparentemente ridiculos que sugerem um segundo
sentido sobre a velocidade em que nos orientamos. Um alerta para
um crash que se avizinha. Assim, valores sociais como a slow food'"®

e a siesta apos as refeicoes, reconduzidos em territorio nacional,

5 ibidem

16 Harold Innis apud Manuel Castells, op. cit., p.457

"7 Manuel Castells, op. cit., p.457

118 Slow food é um movimento criado em ltdlia, mas que tem tido um grande crescimento ndo s6 no pais de origem mas um pouco por toda a
parte do mundo. Um incremento forte na qualidade de vida, onde essa qualidade advém de tempos e velocidades compassados, isto é a
percepgao duma qualidade extrema, que apenas € conseguida por sentidos de comunidade, diversidades e poli culturas sob o signo da troca de
informagGes desses ritmos repousantes na sustentacdo duma outra cadéncia qualitativa (Cfr. www.slowfood.com). Nesse sentido, Ezio Manzini
refere que: Diversily is a very fundamental issue. And given the large and the fast being very strong -- and | also like the large and the fast, by the
way; | am not against it/ -- but my point is that, given that the mainstream is the strong one, the one that actually is going to kill the other one, we
have to do something to promote and to facilitate the existence, and to renew the idea, of the close, and the slow (Ezio Manzini, “Space and pace of
flows”, in www.doorsofperception.com).
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representam aqui essa mesma inocéncia ou perda da prépria, uma
espécie de reposicao dos tempos como sendo o repasto e o
dormitar uns minutos apos refeicao. Um factor isolado omnipresente
que se sujeita a um hino de bandeira para o equilibrio da sociedade.
Acerca deste equilibrio mental, essa procura de qualidade de vida,
Ezio Manzini sugere esse factor como uma das micro alteracdes na
sociedade que podem revelar-se mais tarde como macro alteragoes,
executando uma transicao para a promogao e disseminacao de

sinais para um processo qualitativo sustentavel'".

No entanto, a dependéncia dum tempo industrializado, mecanico,
cronoldgico e contemporaneo, €, de certa forma, obediente as
‘necessidades’ dum mercado intencionalmente constante segundo
as referéncias dum despertar de valores e titulos de permutas
bolsistas, retemperadas em siglas ajustaveis ao tempo da eficécia,
da rapidez do jogo arriscado das grandezas abstractas, mas, ao
mesmo tempo, condigéo sina qua non'*® duma percepgao ilusodria
distante da maioria da realidade. A ‘legitimacao’ temporal desses
mundos tao apetrechados em denominagées como CAC 40, MIB 30,
FTSE, IBEX 35, DAX DJ Eurostoxx 50, e PORTUGAL PSI 20, povoam a
realidade sensorial e linguistica para alguns, segundo uma forma de
comunicacado gestual, numa globalidade temporal mecéanica e
sobretudo electronica de fracgcao de segundos na concepgao e
desregulagdo duma sociedade de mercado. Apontam-se novas
direccOes e novas perspectivas num entendimento afectado duma
economia sobre a politica, da politica sobre a empresa, e por ai a
diante numa escalada de valores ciclicos e (in)legitimos. As
distancias ritmicas temporais sucedem-se em sensores sociais. Se 0
leite, 0 ketchup, 0 sumo de limao ou outros produtos apenas sao
entendidos por algumas criancas dos centros, segundo analistas na
interpretacao dos dados estatisticos sobre 0 mundo das mesmas,
como tendo origem nos pacotes de embalagem dum supermercado,

€ essa mesma ingenuidade que origina que alguns, nao menos

19 Cfr. Ezio Manzini, site cit.

120 Existe sempre uma condigdo, essa pode prever uma enormidade de pressupostos. No entanto, e na memaria do tempo presente, felizmente
que ainda existe uma imagem iconica de ‘ser’ alguém ou condicdo temporal em 0 ‘ser’ como referéncia: Terminaremos como comegamos: as
considerages e a problemdtica desenvolvida ao longo do texto sdo, a nosso ver, para uma intervengdo fundamentaaa, globalizante, a condigao
SINE QUA NON (Professor Jorge Coimbra e llda Seara, SINE QUA NON, a ideologia do habitar, p153).
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criangas, interpretem o mundo sem ter a nocao especifica sobre as
origens, as referéncias, as colheitas, as épocas ou estacoes,
perspectivando apenas sobre o prisma duma ignorancia temporal de
ritmos monocordicos.

Sobre este assunto Manuel Castells refere que: A ideia de progresso, nas

raizes da nossa cultura e da nossa sociedade nos dois Ultimos séculos,
fundamentou-se no movimento da histéria, de facto, na sequéncia predeterminada
da histéria sob a lideranga da razdo e com o impulso das forgas produtivas,
escapando das restricbes das sociedades e culturas ligadas ao espaco. O dominio
do tempo e o controlo do ritmo colonizaram territérios e transformaram o espago no
vasto movimento de industrializacdo e urbanizagéo realizado pelos dois processos

histéricos de formacdo do capitalismo e estatismo. A transformagéo estruturou o

ser, o tempo moldou o espaco'”'. A variavel tempo dissimula o ser e a
procura da sua entidade e referéncia, assim como procria a extingcao
humana em forma de empregos independentes e fomentadores das
relacbes. A biscoiteira, 0 jornaleiro, 0 merceeiro, a padeira, O
jardineiro, o amolador, ... sdo icones quase que romanticos dum
passado, presente e distante, que nem sempre funcionavam da
melhor maneira como resposta ao tempo de servico, contudo
promoviam factores de confianga mutua e actividade social
justificada. Os espacos e 0s servicos que 0s substituiram sao fruto
dum tempo ‘fragmentado duma sociedade em rede’ dum tempo
mecanico a um tempo electrénico, e finalmente num tempo virtual
sem limites de distancias, e como tal intemporal. Nesse sentido: A

transformagao é mais profunda: é a mistura de tempos'**.

21 Manuel Castells, op.cit., p.490
22 ibidem, p.489
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(...) quiero ser yo, y sin dejar de serlo,
ser también los otros adentrarme en la
totalidad de las cosas visibles e
invisibles, explayarme en lo ilimitado del
espacio y prolongarme en la infinitud del
tiempo.

Miguel de Unamuno, Del sentimiento
tragico de la vida.

Se falarmos de um inicio propulsor de uma habitagao flexivel, e essa
possibilidade, for submetida num contexto ocidental, podemos entao
fazer referéncia a dois exemplos importantes no enquadramento da
fluidez no habitar. O primeiro exemplo resulta numa topologia movel
condicionada por formas geométricas segundo os principios do

movimento De Stijl inspirado em Theo van Doesburg (1917): O

conceito da casa, planeado em conjunto por Rietveld e Schréder, devia por um
lado ter em conta limitagbes financeiras, promovendo, porém, a ideia social de

uma, para a época ainda inusual, comunidade de vida e de trabalho de direitos

iguais (...)"*¢38). A casa, e sobretudo o piso superior, adquiria uma
dindmica de reversibilidade adaptavel, as paredes moviam-se em
calhas de correr, resultando num espaco flexivel e amplo apesar da

area diminuta dos espacos: Num espaco minimo, concentram-se uma

quantidade de fungbes que o mobiliario e a arquitectura interligam numa unidade

"0 segundo exemplo resulta no culminar da

dificilmente separavel
exposicao organizada por Emilio Ambasz no museu de Arte Moderna
de Nova lorque, The New Domestic Landscape, em 1972'%. A
apresentagdo colocou em discussao uma nova amplitude do
ambiente domeéstico, onde os Radicais Italianos colocam no centro
da discussao a (...) ideia clara do papel fundamental que tiveram entéo a
flexibilidade, a mobilidade e a versatilidade dos equipamentos de interior' . Os
trabalhos de Joe Colombo, Gae Aulenti, entre outros, podiam
também ser referéncia destes sistemas de divisbes mobilados. Os
trés contentores de Ettore Sottsass estruturam também, de alguma

forma, essa versatilidade amovivel de modulos (...) estandardizados sob

a forma de estruturas verticais e fundas sobre rodizios, perfuradas em cima e em

123 Mathias Schwartz-Clauss, “A mobilidade no mobiliario moderno”, in Living in motion, p.20

124 ibidem

125 Andrea Branzi contextualiza a arquitectura Radical referindo-se a esta como: (...) the avant-garde of a ‘liberalized society” in which a leisure
sociely and ‘intellectual production by the masses’ was to have been based on electronic automation. That avant-garde movements ate away at the
classic structures of our disciplines, at all the traditional codes of our profession, was seen as a process designed to bring culture into step with the
creative freedom of both the individual and the masses, as a blow struck for the right of all to self-determination and to their own environment
(Andrea Branzi, “Italian Radical Architecture”, in Industrial design reflection of a century, p.260).

1% Mathias Schwartz-Clauss, op.cit., p.29
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baixo para introduzir condutas de agua e electricidade. Podiam ser alinhadas em
numero maior ou menor, criando contentores de diversas profundidades.
Dispositivos pré-existentes — fogdo, banca, sanita, chuveiro, sistema electrénico de

entretenimento, gavetas ou armarios — podiam entdo ser introduzidos no seu
interior'’ 1.39).

Estes dois exemplos histéricos relegam-nos para uma comunicagao
de espacos, de sitios, que nao conseguimos completamente
descriminar ou determinar no momento, transformando-se, como
Marc Augé'® traduz, de nao-lugares. Espacos de ninguém e de
todos, catapultados electronicamente e fisicamente num todo
(dis)funcional, cadtico e absorvente. Segundo Ezio Manzini podemos
descrever 0 mesmo espaco numa crescente desmaterializagao, sem

referéncias fisicas, palpaveis ou tacteis'®.

A exemplo dessa
desmaterializacao, refere-se a casa Crate (400 de Alan Wexler, de
1991, cujo objectivo que este propde, segundo Bernd Schulz, nao &
propriamente executar objectos mas sim uma critica ao conceito
funcional permanente nos objectos da sociedade actual,
tecnoldgica, produtiva e consumista. Os seus objectos pretendem,
segundo 0 mesmo autor, uma procura mais antropolégica do
conceito antigo de produgao que foi suprimido pelo ‘pensamento
racional da modernidade’. Ora esta procura ou atengao que nos
detém e nos atafulha, da énfase aos objectos fabricados em série e
a sua reproducao, do que propriamente a sua natureza. Assim, estes
objectos criados por Wexler partem da premissa do que ja existe.
Estes ‘pensamentos-accdes’ sao objectos reais que alertam para
principios e sugerem utilidades despercebidas, esquecidas ou
inexistentes, fazendo o percurso inverso da resposta no objecto,

como forma de questionarmos a realidade. Segundo Bernd Schulz,

Si el hombre erecto era la medida de todas las cosas para Le Corbusier, uno de los

padres fundadores de la arquitectura moderna, la medida de Wexler es el hombre

12 ibidem, p.31

128 () Segundo Marc Augé, a ideia de sociedade localizada entrou em crise devido a proliferagdo destes ndo-lugares baseados na
individualidade solitaria, na paisagem e no presente sem historia. De facto, 0 espaco do vigjante é o arquétipo do ndo-lugar. O espago de ndo-
lugar ndo cria identidade nem relagao, mas soliddo e semelhanga (Josep Maria Montaner, A modernidade superada, p.46).

12 (...) Com efeito, as imagens emblematicas do mundo actual apresentam-nos um ambiente tendencialmente desmaterializado, fluido como o
fluxo de informagdo que o percorre, esmagado pela bidimensionalidade dos circuitos impressos e dos écrans de video (Ezio Manzini, “A pele dos
objectos”, in AAVW., Design em aberto, p.40).
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en movimiento. Los seres humanos son bailarines que crean su espacio a través

del ritmo y el movimiento' ™.

Nas palavras de Stefan Rammler, a forma de habitar também traduz
esse movimento (...) frequentemente dificil de assimilar — provoca sentimentos

de desenraizamento, abandono e perda de sentido'”’

, acrescentando que
essa invariabilidade temporal e espacial justificam uma preocupagao
da comunidade sobre o reflexo dum desgaste dos (...) fundamentos da

solidariedade e da coesdo sociais'™.

O conhecimento de novas latitudes geograficas e de novos
relacionamentos em novas culturas exercitam a desorientagao dos
sentidos, num conflito interior que acentua o nomadismo actual
como factor transgressor e instavel perante a ‘transformabilidade do

lugar’ habitavel.

Nas palavras de Ezio Manzini a complexidade da relagao entre os
sistemas ou entre tipologias concretas do lugar habitavel, resultam
numa comparacao entre ‘'maquina domestica’ e ‘maquina industrial’,
afirmando que entre uma e outra as diferencas nao sao muitas, a

partir do ponto de vista classico do termo, isto €, (...) é sempre um
aparelho manobrado por um operador com vista a obtengdo de um determinado
resultado'™. No entanto, as tipologias do meio obedecem a légicas
diferentes, o ambiente doméstico organiza-se por factores
cumulativos sucessivos, (...) segundo critérios de gestao em que se misturam

¥ a0 passo que a ‘maquina industrial’

diferentes formas de racionalidade
justifica-se por meios dedutivos de eficiéncia e funcionalidade, na
maioria dos casos apropriadas a uma economia de escala, e como

tal na sua generalidade em factores ajustaveis a um mercado global.

No caso do local habitavel dos ‘estudas’, a casa é tudo menos uma

‘maquina para habitar’. Subscrevendo novamente Ezio Manzini: A

fraca compreenséo da complexidade intrinseca das técnicas domeésticas e das
contradicbes existentes entre elas (além do profundo enraizamento desta realidade)

foi a escolha que fez naufragar anteriores propostas de “casas mecanizadas” (e,

mais recentemente, as “casas electrénicas’)'”. Na traducéo deste exercicio

130 Bernd Schulz, Alan Wexler, p.7

131 Stefan Rammler, "«Uma solida fortaleza»?! — Uma perspectiva socioldgica da habitagao flexivel”, in Living in motion, p.35

3 ibidem

1% Ezio Manzini, op. cit., p.164
"3 ibidem

135 ibidem, p.167
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acerca da dissonancia interpretativa das ‘'maquinas domésticas’ e do

ambiente doméstico, regista-se de forma coincidente a interpretacao
das estruturas e dos espacgos que compbem e sustentam esta

tentativa de domesticar o indomesticavel'.

No campo do ambiente doméstico, do lugar habitavel, surgem nas
fungbes primarias do dormir, do descansar, do trabalhar, do
cozinhar, da higiene do individuo, entre outras, interaccoes e
desempenhos que reivindicam novas perspectivas de observar o
lugar habitacional. Os processos que estruturam ‘novos’
desempenhos advém, de certo modo, da fluidez dinamica e
perturbante dum ‘estuda’, que congrega espacialmente nao um
lugar, mas muitos lugares diferenciaveis e transmutaveis. Como
exemplo disso podemos referir dum ponto de vista empirico, e
fazendo referéncia ao quotidiano presente, que as colocacdes dos
docentes obedecem a uma permanente transferéncia destes. No
entanto, e questionando todo o esforgo real educativo de criar
pequenas identidades num local especifico, frustram-se
continuamente todas as expectativas de criar raizes e projectos
educativos embrionarios independentemente do local agregado. De
Chaves a Braganga, passando pelos Acores ou outro local
identificavel num interior periférico e descentralizado, o ‘estuda’
continua o seu processo de metamorfose, alugando o local ou o seu
meio identificativo de habitar (casa, apartamento ou residencial) por
um espaco de tempo que, por vezes, ndo chega a um simples ano.
Tempo apods tempo identifica novos meios, novas culturas, pessoas,
bens e servicos. Provavelmente procurara outro meio outro
organismo educativo, por constrangimento ou por vontade propria
de mudanga, em programas de intercambio nacionais ou
internacionais (projectos como o Erasmos, Leonardo, programas da
comunidade Europeia de troca de professores, etc.) ou no
irreconhecimento do lugar em que habita. Um fim-de-semana
prolongado em casa dos familiares, a festa na casa dum amigo que
acabou numa espécie de camarata, os estudos racionalizados entre

a individualidade e o ‘grupo’, as refeicoes ligeiras e 0s jantares entre

1% () E 0 encontro-desencontro com esta cultura do habitar, com o seu profundo enraizamento na estrutura dos nossos comportamentos, que
determina a viabilidade ou inviabilidade do seu sucesso (ibidem).
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amigos, a alimentacdo na cantina, o trabalho que sustenta o0s

estudos, a divisao por obrigacdo no custo do espaco entre
companheiros ou desconhecidos, a noite a estudar na biblioteca da
escola, uma ‘directa’ numa festa da tuna académica ou um ‘concerto
que havia no Rivoli’, ou outros meios significativos nessa
transportabilidade constante, sdo uma associacao de intervenientes

pendulares segundo uma amalgama de possibilidades.

Os lugares do ‘estuda’ sao dispares em tempo, em conexao e em
atitude social. Os lugares rejeitam os proprios lugares como efeito
de sobreposicao. O lugar da alimentacao € o lugar de diversao em
casa, a prateleira da lugar a mesa, que por sua vez faz de secretaria,
0 lugar de descanso e repouso estrutura-se e desconstroi-se, dando
lugar a um espacgo de dormir, a cama em associagao com outras
‘pseudo camas’ dao lugar a uma ‘camarata’, de onde passado 5
minutos se retiram os edreddes e as superficies que as envolvem,
resultando num espaco livre e amplo para exercitar o corpo através
da danca do exercicio ou de algo mais. Dum social colectivo para
um social individual, do lugar vazio ao lugar omnipresente'’. Os
lugares ou 0s nao-lugares habitaveis sao exercicios de objectos e
estruturas que se adivinham de ‘mutantes’, transformadores, ou,
preferivelmente, transformers na flexibilidade na accao, do agir, da
reconversdo e requalificacdo dum espacgo, tal como Stefano

Marzano refere: O incrivel entrelagamento das inimeras fungbes sensoriais e

mentais, enquistadas na cinzenta arquitectonica da tradicao tipoldgica moderna

(que propbe uma simplificagdo das funcées domeésticas sintetizadas nos locais
destinados a cozinhar, comer, receber, dormir e lavar-se), esta a desfazer-se' ™.

Como expressar dentro do contexto de cultura de projecto no
design, na arquitectura, na engenharia e na sociologia, modelos tao
complexos que o utilizador consiga ajuizar um valor/qualidade/preco
que justifigue a sua aquisicao/aluguer? Como clarificar conceitos
‘racionais’ de objectos simples ou objectos/parede ou
‘arquitectomaoveis’ que resultem em respostas? E precisamente

nesta dificuldade emergente, paradigmatica, sistémica e plural

137(...) Hoje come-se no mesmo local onde se cozinha, cozinha-se no mesmo local onde se recebe, toma-se 0 pequeno-almogo onde se dorme,
ouve-se musica onde se trata o corpo, telecomunica-se onde se descansa (Stefano Marzano, “Em direcgdo a uma nova domesticidade”, in

AAV., Design em aberto, p.176).
1% ibidem
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(juntando todos os predicados das teorias contemporaneas) que

surgem logicas, caminhos e origens que podem fundamentar ou
sugerir critérios para um dialogo em busca duma ‘nova’ cultura do
habitar. Como se pode congregar fluidez, flexibilidade, durabilidade,
resiliéncia, economia de meios e matérias, em objectos e lugares
espaciais para utilizadores que se aproximam do limiar da
transportabilidade? Um nomadismo sedentario ou um sedentario
nomada”? Uma ‘cadeira’ com mil e umas funcoes ou algo susceptivel
de ser identificativo como as publicidades fraudulentas de produtos
de higiene corporal de ‘dois em um'? Este tipo de sugestdes do
projecto que definitivamente deixou o campo do design para ser um
campo inexplorado de perspectiva multidisciplinar, provavelmente
podera consagrar produtos interactivos e apelidados de ‘novos’,
mas pode acontecer que essa mesma novidade no dialogo emitido

sobre 0s objectos ridicularize o enunciado das propostas: (...) um juizo
de valor sobre essa mesma qualidade pode nao ter uma contextualizacao devida e

significado através de referéncias culturais, estéticas ou sociais'*’ Assim,
passamos da emergéncia da inovacao para a consagragao da

emergéncia dum risco perdido.

Os aspectos culturais do habitar influem nos aspectos sociais, assim
como estes nos aspectos operativos e vice-versa. As actividades
dentro dum ambiente doméstico ultrapassam largamente as
barreiras suscitadas pela formulagcado de quem projecta, por mais
consciente e mais aprofundado que este o0 seja. As especificidades,
a complexidade social e cultural emergentes a volta desse mesmo
lugar resultam num processo contraditério, dificultando qualquer
processo logico e justificativo perante as hipoteses construidas
segundo critérios normativos lineares e invariaveis. A Unica
verdadeira hipétese a uma variabilidade de muitas hipoteses sobre o
mesmo problema, sugere que esse mesmo espaco constroi-se e
reconstréi-se numa flexibilidade nunca antes atingida. Estes ‘novos’
némadas sao elementos que preenchem o0s espacos em formas
extraordinariamente  estandardizadas pelas semelhancas da

construcao, pela divisdo dos espacos, pelos materiais empregues,

1% Ezio Manzini, op. cit., p.169
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pelas tipologias dos apartamentos alugados, residenciais ou casas
ocupadas. Sao estruturas convencionais pouco adaptaveis, pouco
flexiveis a outro tipo de solucbes que nao aquelas que foram
pensadas nos gabinetes de arquitectos que se fazem passar por
engenheiros civis, e engenheiros civis que se fazem passar por
arquitectos, designers que tentam ser arquitectos e arquitectos que
tentam ser designers e, para acabar com esta triologia, os designers
que ocupam os lugares dos engenheiros nas fabricas e o0s
engenheiros que descobriram que sao designers. Toda uma série de
mal-entendidos, quando a Unica solugao para o problema passa
exclusivamente pelo entendimento deste a partir dum Unico patamar
de convergéncia, tolerancia e fios condutores dum para um bem

habitar sucedido em confluéncias comunicativas'*.

0 () 30. Organizagdo - Liberdade - As verdadeiras inovagoes em design ou em qualquer outro campo, sucedem-se dentro de um contexto.
Este contexto deve ser alguma forma de empresa dirigida cooperativamente. Frank O°Ghery, por exemplo foi capaz de realizar o Guggenheim em
Bilbao porque o seu estudio pode desenvolver o seu estudo dentro dos pressupostos. O mito da separagdo entre crialivos e técnicos ¢ o que
Leonard Cohen chama de um admiravel artefacto do passado (Bruce Mau, “Um Manifesto para o século 21 — Um manifesto incompleto para o

crescimento”, p.4).



88
Bibliografia do Capitulo

BRANZI, Andrea: “ltalian Radical Architecture”, in Industrial design reflection of a century, Ed.
Flammarion/APCI, Paris 1993.

MANZINI, Ezio: “A pele dos objectos”, in AAVV., Design em aberto, Ed. Centro Portugués
de Design - Porto Editora, Porto 1993.

MARZANO Stefano: “Em direccao a uma nova domesticidade”, in AAVV., Design em
aberto, Ed. Centro Portugués de Design - Porto Editora, Porto 1993.

MAU, Bruce: “Um Manifesto para o século 21 — Um manifesto incompleto para o
crescimento” (in apontamentos policopiados, cedidos pelo tradutor Jaime
Pujabut, no ambito de seminarios sobre design na Escola Superior de Arte e
Design, Matosinhos 1999).

MONTANER, Josep Maria: A modernidade superada - arquitectura arte e pensamento do
século XX, Ed. G. Gili, Barcelona 2001.

RAMMLER, Stefan: "«Uma sélida fortaleza»?! — Uma perspectiva socioldgica da habitacéo
flexivel”, in Living in motion, Design e Arquitectura para uma vida flexivel,
Ed. Fundacéo de Serralves, Porto 2004.

SCHULZ, Bernd: Alan Wexler, Ed. G. Gili, Barcelona 1998.
SCHWARTZ-CLAUSS, Mathias: “A mobilidade no mobiliario moderno”, in Living in motion,

Design e arquitectura para uma vida flexivel, Ed. Fundagao de Serralves,
Porto 2004.



89

; | Tooling e um ‘sugestionador’ de

possibilidades
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A alma ja tem a faculdade de apreender
e o instrumento destinado a isso.

A educacéo € a arte de dirigir esse
instrumento.

Platédo
Numa sucessao experimentada de uma ‘cultura de quantidade’ para
uma ‘cultura de qualidade’ poderemos incrementar no ambito duma
fluidez ‘habitativa’ uma sequéncia sincrona, circunscrita numa
flexibilidade de experiéncias sensiveis dos ‘estudas’ na procura dos
seus trilhos. Nesse processo de pesquisa existe um campo
multifacetado de ‘constelagbes’ que podem desenvolver as
possibilidades caracterizadoras dum problema, sugerindo ideias
combinatorias, proprias dum processo de execucao conceptual. A
percepcao desta paisagem domeéstica, fluida ou ‘liquida’, surge no
ambito da caracterizagao identificativa do habitar de cada um destes
elementos. As tentativas de caracterizar as identidades tipolégicas
desse modo de habitar tém os seus limites na relacao que 0s
intervenientes tém entre sujeitos e objectos. Uma limitacao que nao é
circunscrita unicamente a factores de exequibilidade, mas na
capacidade de cada um colocar a énfase necessaria numa espécie
de radiografia interpretativa desse mesmo lugar. Os perigos de
sobredosear este problema podem delimitar essa fluidez continua de
exequibilidade propria de ‘autores’ para uma situacao de perspectiva
de mercado seriado e uniforme. No entanto, os limites dessa fluidez
e da execugao desse tipo de objectos/projectos, reorganizam e
exercitam um pensamento. O homem na tentativa desses mesmos
limites inicia 0 processo de compreensao dos sistemas em que
habita, isto €, as evidéncias quantitativas sugeridas por sistemas
infindaveis de combinacbes de matérias, na satisfacao das
necessidades (in)justificadas para uma utilizagdo que afecte o

menos possivel o equilibrio do sistema.

O perigo vem da desarticulacao das industrias, dos centros de
deciséo, do processamento do conhecimento sem prever causa e
efeito, dos mondlogos em surdina que produzem cenarios de
compulsao interna, justificada na aparente inexisténcia de troca de
informagédo num pais pequeno como 0 nosso. A natureza de

crescimento deste reside apenas na natureza desse proprio ‘ser’
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especifico que tanto nos caracteriza. A desinformacao da matéria, a

desinformacao que comeca nos primeiros anos da escolaridade,
agudizando-se na medida evolutiva do tempo escolar, na
inoperancia abrangente pelo medo social, daquele que sabe mais
que o outro, induzindo o erro compulsivo, advertidamente chamada
de ‘inteligéncia parola’ ou de ‘Chico esperto’, ou na territorialidade
do lugar ‘que € meu e nao € de mais ninguem’. Sao estes
efectivamente os cenarios mais pessimistas, mas, de alguma forma,
instalados na sociedade portuguesa, e como tal uma espécie de

perversidade para um crescimento ‘sustentado’.

Sera apenas com a indugao duma responsabilidade ‘sobre’ e ‘para’
a educacao ou da possibilidade desta, ser repercutida numa utopia
existencialista de canones éticos e pedagogicos? Provavelmente na
sua generalidade de afirmacao todos seguem estes principios dum
vociferador optimista. No entanto, pode-se reconverter as promessas
dum optimismo de logica de horizontalidade dum conhecimento
para tudo e para todos, sem escamotear as mesmas pluralidades
que os sustentam? A ‘cultura do ‘barlavento’ poderia ser a cultura
duma ‘pa edlica’ (numa continuidade renovavel). Um horizonte
aberto, exponencial, inter-relacional por linhas criativas, linhas de
investigacao redefinidas continuamente a partir de causas e cenarios

fluidos, tao fluidos como as matérias que saem dos laboratérios.

Na dicotomia do ‘estuda’, o docente tem aqui um papel fulcral de
interlocutor, e sobretudo de individuo que sugere uma espécie de
coach dinamico, numa realidade de proveniéncia de saberes
acumulados, daquele que providéncia a informagao necessaria
através da entrega de documentos indiciadores, preenchendo o
papel de interface, e o discente o papel de ‘consumidor de
informacao’. Assim, e segundo Gui Bonsiepe, existe um novo tipo de
entendimento da base do ensino e da aprendizagem: The teacher
would less be a knowledge provider than a coach who orients the student to find
and gather information and knowledge'"'.

Se considerarmos que falar de objectivos ou de finalidades apenas

nos coloca um género de imposicao parcial decorrentes de politicas,

" Gui Bonsiepe, “Design - the blind spot of theory”, in www.guibonsiepe.com, p.11
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de pessoalidades e afins, assim como (...) os pais e os professores, etc.,

tém finalidades e n&o uma ideia absiracta como a de educagéo.
Consequentemente, esses propositos sao indefinidamente variados, diferindo de
acordo com as diferentes criangas, mudando a medida que as criangas crescem e
cresce a experiéncia da pessoa que ensina. Até as mais validas finalidades ou fins
que se possam formular em palavras farao, como palavras, mais dano do que bem,
a nao ser que se reconhega que nao sao finalidades, mas antes sugestoes para 0s
educandos, sobre 0 modo de observar, de olhar para o futuro e de proceder para

libertar e dirigir as energias das situagbes determinadas em que elas se
encontram .

As sugestoes oferecidas ao individuo in vitro, ou os propositos desse
mesmo educar efectivo, conduzem, mais uma vez, a0 Processo,
enquanto projecto, entre as sequéncias sugestivas e caminhantes,
que dao lugar a ideia de pensamento ou procedimento incutido de
uma identidade, sendo estes necessarios entre uma profusao de

possibilidades'.

Se nos colocarmos no papel de observers, reiteramos que as
fronteiras disciplinares estdo cada vez menos rigidas, apenas com
um incremento no grau de responsabilizagao do discente e na forma
como este pode e deve assumir-se como um agente activo,
interpretativo e interrogativo, resultando mais em processos de
cooperacao do que competicao. Os docentes assumem entao o
canal de organizadores ou ‘mestres de ceriménia’: colocam
questoes, organizam tarefas, identificam textos e as fontes dessa
mesma informacdo, avaliando 0s progressos e sobretudo na
angariacao de ferramentas ou instrumentos por métodos cognitivos

e operativos. Resumindo um tooling.

No meio em que vivem os ‘estudas’ nem sempre estes desenvolvem
as ferramentas necessarias ou suficientes para um pais do
‘desenrascango’, do improviso, do reuse, do correcto
aproveitamento dos recursos. Essa consciéncia, por vezes
inoperante, necessita de apetrechos na edificacdo desse novo
espaco de estudo, de vivéncia social, de rotinas de objectos em

utensilios ‘auto-construidos’.

12 John Dewey apud Rosario Gambda, Educagdo, 6tica e democracia, A reconstrugdo da modernidade em John Dewey, p.47

148(...) Toda a ideia se origina enquanto sugestdo, mas nem toda a sugestao ¢ ideia. A sugestao converte-se em ideia quando é examinada em
ordem & sua aptidao funcional, a sua capacidade como meio para a resolugdo da situagdo dada (John Dewey apud Rosdrio Gambda, ibidem,
p.49).
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As limitacdes técnicas e financeiras originam seres por si SO mais

criativos, que simplificam mecanismos, simplificando necessidades,
inventando outros artificios que justifiquem as accodes e o projecto.
Assim, surge um tooling adaptavel a cada um e executavel por cada

um = um instrumento contrario a uma possivel instrumentalizagéo144.

O projecto de design, como processo na quebra de barreiras pela
distancia metafisica, ou quase transcendental do designer ao
processo de fabrico, e da fronteira do entendimento deste como
experiéncia executavel do operario/executor ‘autor’ e do designer/
executor como acto criativo, sugere que as operacoes que envolvem
estes processos de interaccao produtiva entre 0 objecto criado e 0
objecto executado, de esquisso a protétipo e de protétipo a produto
em série, podem ser reinterpretadas pela retoma do discurso
alcangado anteriormente pelos designers e arquitectos radicais dos
finais das décadas de sessenta e setenta em lItalia. Nem sempre o
processo de entendimento do produto tem de passar pela execucao
deste, mas pode ser um principio e o fim duma discussao duma
ideia. Assim como nao € totalmente necessario que o designer
controle todo o processo produtivo de execugao, tal como alguns
exemplos previstos de Gaetano Pesce e da firma holandesa de
arquitectura  MVRDV, mas apenas sugerir 0 processo Ou 0S
processos necessarios para a mesma concretizacao, relegando
responsabilidades a quem os executa. Exemplos associados a este
mecanismo de ‘desresponsabilizacdo’ do designer sao 0s projectos

apresentados em 1973 pela Global Tools Systems de Enzo Mari.

% Sobre a questdo da criago de ferramentas ou instrumentos que criem fundacdes adaptdveis a cada um, nao se pretende criar uma
instrumentalizagdo aleatdria ou obrigacionista. Nesse sentido a interactividade podera reduzir os perigos dessa mesma instrumentalizagdo. 0s
caminhos aqui apresentados sdo amplos mas diminutos perante tanta diversidade crepuscular para ser sintetizada como lei. O percurso deriva
duma ‘obra aberta’, sem fim, e como tal ndo sintética o suficiente ao leitor para determinar objectivos precisos sobre 0s fins a atingir, tal como o
GPS assente nas coordenadas de trés satélites no minimo, que apesar desse enquadramento tecnoldgico de exactiddo existe sempre uma
margem de erro dependendo da escala de observagao. A ‘olho nu’, eventualmente 7 metros de diferenca numa escala de quilémetros, nao fazem
muita diferenga, contudo numa escala microscépica essa diferenga poderd ser verdadeiramente interessante. No seguimento deste assunto
Boaventura de Sousa Santos define instrumentalizagao de uma lei do seguinte modo: (...) Dd-se instrumentalizagdo sempre que uma lei, um
servigo publico, uma agéncia administrativa, sdo promulgados ou criados formalmente para prossequirem certos fins, mas, na sua aplicagao ou
prdtica efectivas, acabam por ser postos ao servigo de fins diferentes e mesmo antagonicos dos que oficialmente perseguem (Boaventura de
Sousa Santos, 0 estado e a sociedade em Portugal (1974-1988), p.140).
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De casos insdlitos e praticamente desconhecidos ao designer de

moda Issey Miyake, todos traduzem o exercicio dum processo
instrumental do do-it-yourselfer. Podemos estabelecer diferencas
entre o do-it-yourself, seguindo as regras e métodos pre-
estabelecidos ou pré-visionados pelos compradores/executores,
como o caso da empresa multinacional criada nos anos 50, a
IKEA', em que os clientes escolhem as pegas numa espécie de
showroom ou por catalogo, transportando os produtos, montando-os
segundo uma logica e organizando-os através de desenhos
esquematicos (r42)i43). Existe ainda uma outra possibilidade que
exige de quem adquire uma interpretacado mais pessoal, ou seja a

execucao do processo de aparelhar através de algumas sugestoes

ou da liberdade estética de cada um.

Fabrica actual da IKEA com sistema

de stock robotizado.

f. 43

cama Bislet,

Rutger Andersson, década de 70.
Produzida pela IKEA.

Também em 1998, na altura do despontar da internet, um dos
documentos acerca dos novos percursos do design que apareceram
a circular foi o de um designer desconhecido, que referenciava
locais em alguns paises da Europa, onde, através da tecnologia
laser, se podia fazer as operagbes de corte de acrilico de acordo

com os desenhos do autor, diferenciando os objectos segundo a

5 (...) offering a wide range of well designed, functional home furnishing products at prices so low that as many peaple as possible will be able to
afford them. Rather than selling expensive home furnishings that only a few can buy, the IKEA Concept makes it possible to serve the many by
providing low-priced products that contribute to helping more people live a better life at home.

The IKEA Concept guides the way IKEA products are designed, manufactured, transported, sold and assembled. All of these factors contribute to
fransforming the IKEA Concept into a reality. Em 1959 a IKEA introduziu o sistema de: Self-assembly furniture begins and gradually develops as
part of the IkEA Concept. Flat packages = reduced transport costs = lower prices (www.ikea.com).



f. 44

imagem em cima:

A-POC (a piece of cloth), Issey
Miyake, 2000

imagem em baixo:

Bless N.06, Bless France
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mesma plataforma. No ano 1998 e de 2000, a empresa Design

Studio Bless (.44 em baixo) € 0 designer de moda Issey Miyake (.44 em cima)
introduziram situagbes que partiam do mesmo contexto do do-it-
yourselfer. Em ambos os trabalhos os compradores podiam fazer as
suas proprias pecas de vestuario conforme 0s seus gostos e

necessidades.

7.1 Designer e operagodes aleatorias

O processo de fabrico ou as pequenas diferencas de justaposicao,
segundo critérios aleatérios dos funcionarios das fabricas ou de
processos feitos aleatoriamente por computador, podem ser
explorados, mas o designer deve manter sempre uma espécie de

controlo final do produto produzido: Creo que una de las posibilidades que

presenta el disefio del futuro es la investigacion de materiales y tecnologias mas
avanzadas que hagan posible que nuestros productos sean beneficiosos para la
sociedad, que sean innovadores 0 que sean portadores de cualquier otro tipo de

cualidad.

Si soy capaz de suministrar a precios competitivos un objeto Unico, original, pero

que forme parte de una légica de produccion en serie, de piezas similares,
entonces lo que estoy dando es algo més .

Os processos que Gaetano Pesce imagina de manufactura dos seus
objectos n&o vao acrescentar tempos e ritmos diferentes ou penosos
na producao destes, mas vao criar sim, com nuances aleatorias, um
produto diferente, através duma estandartizacao e producao em
série, ou seja algo individual de interpretacao de cada utente na
relacéo e uso deste com o objecto. Assim, este arquitecto/designer,
nascido em Veneza, explora os materiais e as técnicas que 0s
relacionam, com um conhecimento e pesquisa num ‘sd’. O processo
de manufactura em série ndo tem uma correspondéncia de
monotonia, ou seja ndo ha bons ou maus materiais € materiais mais

Ou menos nobres, mas ha sim um processo, uma pesquisa (...).

Gaetano Pesce, numa entrevista com Charles Poisay e Jean Luc

Muller, acrescenta que: Hemos atravesado un periodo histérico caracterizado

16 Gaetano Pesce, “Pesce: bajo el signo de interrogacion”, in Experimenta n.’ 11, p.51



f. 45
Bowl! Petit Bouteille,
(Gaetano Pesce ,1994

f. 46
Cadeiras em resina ‘epoxi’,

Gaetano Pesce

COPYPASTE SERIE, S-SET

f. 47
Copy paste series k-set, s-set and
r-set, Winy Maas, MVRDV, 1998
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por la normalizacién. Me pregunto si los disefadores han comprendido que
estamos iniciando una época donde la normalizacién es la Gltima de las peticiones,
porque el mercado pide lo que no es estandar, pero no a la manera de los
artesanos sino mediante una tecnologia distinta, muy avanzada, que nos permita la
produccion de piezas Unicas y que, a partir de ahi, se comience a tomar contacto
con en el mercado de una forma completamente distinta. Podemos crear objetos
que tengan una relacion personal con el consumidor a precios realmente

competitivos. Creo que estos son los temas principales que los creadores deberian
plantearse'’.

O soféa ‘Poltrona’, feito para a empresa Cassina em 1975, as cadeiras
com tampos e encostos em resina ‘epoxi’ € com estruturas
metdlicas, produzidas para a empresa Bernini 46, € as pecas
desenvolvidas para a empresa Fish Design, entre 1990 e 1997, de
Gaetano Pesce, indicam que o objecto em execugao pode ser
alterado casualmente pela alternancia quando aplicados o0s
pigmentos no acto de tingir ou de injeccao, em que os tecidos dos
seus sofas e dos tampos das suas cadeiras em resina sejam
orientados, sugerindo assim produtos sempre diferentes, mas
controlando, duma forma mais ou menos acentuada, 0 processo na

obtencao da forma final: Pesce e a tirania contra a repeticao (.4s).

O mesmo acontece com o servigo feito pelos Winy Maas 47 da
equipa MVRDV, onde os vasos em grés flexivel sao fixos em
compartimentos antes de serem cozidos segundo tipologias
diferentes de colocagcdo conforme as opcdes dos operarios,
originando sempre pecas diferentes mas controladas parcialmente
pelas formas suaves de justaposicao, pela cor da grés e pelo

vidrado alcangado.

7.2 Tooling como instrumento

Um tooling ajustado significa a procura de ferramentas proprias e
ajustadas, como se de uma Baquet de Férmula 1 se tratasse. Um
prolongamento quase indiferenciavel entre corpo e objecto, uma
metafora sugestiva na Baquet em fibra de carbono executada

segundo o molde do corpo de Michael Schumacher. A criacao e a

"7 ibibem, p.50
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construcao de ferramentas proprias e encorporizadas, segundo

espécie ou género, obriga ao designer a pensar no objecto como ser
adaptativo, confluente, flexivel e ajustavel. A Global Tools Systems,
organizacado fundada em 1973 por arquitectos italianos radicais,
pretendiam, duma forma utdpica, descarnar essa realidade de
passagem de testemunho realizador. Hoje, mais do que nunca,
passivel de ser concretizada pelas formas comunicativas actuais, de
levar o acto criativo as massas e libertar o design dessa forma
castradora, sobretudo no que toca a forma de habitar ‘un non sense’

irresoluto.

Um ‘estuda’ resulta aqui, mais uma vez, num simbdlico despertador,
correspondente a uma juventude emancipadora e investigadora do
seu papel na sociedade, pelo que o processo da autoconstrucao
passa por criar essas ferramentas e utensilios ndo alienados do seu
contexto, e como tal enraizados de simbolismo, emocao, presenca e
sentidos. A auto-interrogacdo € o primeiro despertar do acto
continuo na procura desses apetrechos, tal como Gaetano Pesce

afirma: (...) mi deber como intelectual es interrogarme a mi mismo, crear
preguntas, transmitirlas y plantearlas de forma que induzca a la gente a repetir este

mismo proceso'*®. Ou ainda como Bruce Mau afirma no seu ‘Um
Manifesto para o século 21 — Um manifesto incompleto para o
crescimento’, no ponto 15:

15. Pergunta coisas estupidas: O crescimento funciona gragas ao desejo e a

inocéncia. Fixa-te na resposta, ndo na pergunta. Imagina poder aprender durante
toda a tua vida com a curiosidade de uma crianga' .

O despontar da personalidade dinamica de professor e aluno num
so instavel movimento sazonal dos nao — lugares que habitam pode
ser o surgir da descoberta a partir de campos tao variados como a
auto-criacao, a apropriacao de objectos reformulando-os (reuse) ou
0 recurso através de dados democraticamente fornecidos em
informacao recolhida livremente em flyer’s, em multiméedia visual ou
no espacgo hiper-interactivo da rede, executando-os segundo regras
pré-estabelecidas ou segundo materiais e tecnologias existentes nos

locais. Algumas bibliotecas de matérias, assim como a sua

'8 Gaetano Pesce, op.cit., p.48

' Bruce Mau, “Um Manifesto para o século 21 — Um manifesto incompleto para o crescimento”, p.3
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aquisicao, ja sao hoje uma realidade no espaco virtual. Se a isso

juntarmos as empresas de prototipagem rapida ou de tecnologias
alternativas por meios de servigos prestados democraticamente, e
ainda bibliotecas de produtos histéricos e nao histéricos que
envolvem as referéncias fundamentais (exemplo: cd room Vitra
Design Museum das 100 cadeiras), apenas sera necessario uma
espécie de data storage ou da interface que interligue os pélos mais
ou menos distantes, confrontando-os depois com sugestbes de
alguns designers ou empresas de design, de arquitectos e de outros
criativos, que possam sugerir percursos de objectos, caminhos entre
ideias, percursos de bancos de imagem, sugestdoes emancipadoras
do individuo na sua analise virtual e das suas apeténcias na
concretizacao do seu espaco habitavel. No entanto, ndo podemos
cair no erro do interesse puramente comercial nem em justaposicoes
menos éticas sugeridas em quase todo o tipo de organismos, desde
0s estatais que, supostamente, deveriam ser publicos e como tal
menos dispendiosos, nem nos pop-up privados que continuamente
recaem no ecra bidimensional para se tornarem em ‘lixo’ visual.
Renny Ramakers, falando duma perspectiva cinica do ensino do

design, observa que: Instead of indiscriminately satisfying every whim of the

business community, it should work from the standpoint of seeking the essential.
Bonuses for refusing commissions could be a great encouragement here! Or how

about a substantial annual prize for the designer who rejects the most impressive

offer'? A perspectiva utopicamente apresentada serve como fim,

como um alerta sustentado pela realidade.

A necessidade de hoje & estabelecer com os produtos/objectos/
lugares a realizagdo dum sonho, o sonho de conquistarem algum
significado. Renny Ramakers diz que alguns destes ‘gritam’ para
terem atencdo, numa sociedade de signos e de linguagens.
Acrescenta também que, os produtos devem falar por eles proprios,
estabelecer relacoes, sensibilidade e ‘bom senso’, sem viver de
aparéncias, de jogos, de entretenimento pela cor, pela forma ou

pelas texturas. Um design onde a substancia prevaleca em relacao a

1% Renny Ramakers, “Droog Design — A new type of consumer”, in Domus 800, p.75
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forma. Gui Bonsiepe acrescenta ainda que, o designer (...) dever-se-ia

recusar ser cimplice da delirante expanséo do parque de objectos151.

Cada um destes autores promove meios de obter resultados,
partindo da premissa da recusa dum materialismo constante da
sociedade para uma busca interior, metddica, objectiva, criativa de
propor ao engenho do individuo artefactos ou objectos auto-
construidos. Um aprender fazendo, que resulta, na maioria dos

casos, num exercicio mental inteligente do do-it-yourselfer'.

Os legos ou 0s mecanno sao o resultado de anos de investigacao
sobre um patamar diversificado de formas padronizadas e
modelares, que podiam, através de métodos e regras, seguir
caminhos predestinados para um propdsito, fim ou forma, ou seguir
caminhos pelas milhares de hipdteses sugeridas pelas formas
primarias, combinando-as num ilimitado exercicio. O processo aqui
segue ou coloca a atencao sobre outro tipo de valores, relegando
um mundo demasiado desenhado (overdesigned) para o valor

espontaneo da acgao e da descoberta.

Se ao pensar em algo/necessidade como um helper, o recorrer a
ajuda de algo, que nos indique um percurso ou percursos, caminhos
ou path’s, podemos, de alguma forma, fundamentar que a
sociedade em rede justifica esse percurso, e que o ajudante nos
devolve informagao a partir duma busca. Entre os milhares de
helpers que se encontram no espaco cibernadtico existem uns que
sao, de algum modo, associados aquelas figuras ridiculas que nos
aparecem no ambiente Windows. Outros permitem um tipo de
convivéncia no processo de investigacao, sendo leves na forma
como interagem, proporcionando caminhos interligados e nao
mastigados, normalmente com informagao concisa e objectiva. Em
exemplo disso, o site de Gui Bonsiepe dispde de informacao sobre
0s varios topicos do design, para que estes possam e devam ser
utilizados duma forma sensivel e apropriada ao contexto em que se
inserem dentro dos capitulos pedagdgicos de que cada professor,

aluno ou interessado que se pretenda envolver.

15T Gui Bonsiepe, Teoria e prética do design industrial, p.41
12 (...) They speak the language of the Professional or the handy do-it-yourselfer. In short, all paths are open and users can go in whichever
direction they choose (Renny Ramakers, Droog Design in context Less + More, p. 124).
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O meio (a rede) permitiu a divulgacao sobre uma perspectiva

tipolégica, democratica e educativa de conteldos sobre a forma de
texto. O autor/sujeito coloca em objectivos, principios, teorias e
sugestoes passiveis de serem colocadas em pratica pelos
utilizadores/activos ou passivos de sintonizacdo do projecto,
perfilando-os sobre um meio virtual, um canal sugestivo e nao
condicionante. Uma espécie de contaminacao, mas nao como algo
prejudicial como sugere a palavra, mas sim uma forma de contagio
simbidtico.

Se sintetizarmos a ideia de working in progress de trabalho em
continua redefinicao, a aceleracao do meio ou do canal que envolve
este executar constante de obra aberta interactiva, recondicionada
ou reconvertida em /ooping que é o processo de design, podemos
entdo sugerir que o emissor é um criativo/activo, e como tal autor
multidisciplinar sobre um canal (www) em velocidade/luz e tempo. O
objecto surge da ideia ou da necessidade, dependendo do utilizador
que, segundo a apeténcia do meio envolvido, considera a
informacao, processa-a ou foge. Se optarmos pela primeira hipotese
de interlocutor atento, entao passa a receptor criativo ou ‘recreativo’.
Em ambos a passividade nao ¢ justificativa mas apenas exploratoria,

e como tal reconfortante.

Emissor/Autor/sujeito(criativo) >meio/canal(www) >objecto/projecto/i
deia>receptor/imagem=mental/absorcao>re(criar) sobre a forma
de Global Tools.

Uma espécie de critica do exercicio do design, como a proposta de
Enzo Mari (Proposta per un’autoprogettazione di mobili de (1973)),
um argumento de desespero face a um consumismo emergente,
que exercita a execucao de objectos de mobiliario a custo muito
baixo, e de qualidade interessante. Mari desenhou cerca de 19
modelos e um livro de instrugbes para que toda a gente tivesse
nogcao minima da construcdo dos objectos. No prefacio dessa

proposta Ié-se 0 seguinte: (...) a Project for the creation of furniture involving

the simple assembly by the future users of rough planks and nails. Na elementary
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technique enabling everyone to approach modern production with critical ability.
Anyone, except for industry and dealers, can use these designs to make them
personally. The creator hopes that this operation can remain in the future; he asks

who build the furniture and variations in particular, to send photographs to his office

at Piazzale Baracca, 10, Milan'*®. A ideia foi um grande sucesso, Mari

recebeu cerca de 3000 inquéritos de Italia e dos EUA.

O percurso passa por apetrechar o utilizador de ferramentas que |lhe
permita operar sobre a sua ideia de conceber algo sobre a sua
propria égide. A auto-estima de executar algo proprio seu ou nao

Seu.

A Global Tools Systems estava perfeitamente enquadrada no espirito
da época, mantendo-se assim durante alguns anos, no qual o seu
objectivo era estimular as massas processos criativos. Tanto
Riccardo Dalisi como Enzo Mari, dois dos elementos principais
dessa organizacao, experimentaram durante esse tempo situagoes
de confronto onde, para além dos problemas ambientais sugeridos e
do compromisso social assumido, existia uma forte critica, algo
cinica, ao snobismo latente dos designers e do design do momento.
Os build-it-yourself systems, apresentado a empresa Alessi por Enzo
Mari em 1995, corresponde exactamente a esse desafio do
consumidor poder escolher o seu percurso, a sua forma. Este autor
deixava como exemplo alguns dos seus desenhos (cortes) das
jarras que através dum pedido enviava por correio um autocolante,
uma espécie de rétulo identificativo do autor, uma assinatura de
peca numerada. Quando Enzo Mari idealizou uma proposta
emergente para um autoprojecto em 1972-73, num sentido muito
explicito de confronto perante uma realidade, de mecanismos da
possibilidade do momento. O projecto de design transforma-se num
projecto de anti-design no termo superficial do sentido da palavra,
para suceder a um mecanismo fluido e instrumental de criagcédo de
caminhos de uma autoprojectacao dos estudos nos seus meios de

debilidade reconhecivel. Giulio Carlo Argan refere-se a Enzo Mari:
Italy with more explicit ideological and political involvement, Enzo Mari has turned his
back on the enlightened industrialists and now proposes anti-industrial design. This

date from a pre-craft, pre-linguistic phase: the first structures of pottery, with their

1% Enzo Mari apud Francesca Picchi, Why write a book on Enzo Mari, p.202
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organic gestures of mixing and intertwining, and of furniture with its elementary
constructing with modular slabs “assembled” and nailed together. It has social
ends: he gives away projects, executive drawings to make them personally”. It is not
the leisure-time ‘“do-it-yourself” preached by the Americans, thinking with your
hands, “doing”, personal thoughts, these result cleare, even thought they concern,
suppose, Kissinger politics. Mari does not believe in the myth of good savage, nor
does he pratice tribal worship;, but perhaps he thinks that he live in the
megalonecropolis of neo-capitalism like robinson on his island. In order to survive he

had to make tools with which to build a place to live in. Mari is right, everyone should

154
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design: after all, it is the best way to avoid being designed ™ (i.48).
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f. 48
Ecolo, Enzo Mari, 1995. M‘

Vulgares embalagens de plastico descartaveis

transformadas em jarras de flores 504

"> Giulio Carlo Argan apud Frangois Burkhardt, Why write a book on Enzo Mari, pp.203-204
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O que é o homem na natureza? E um
nada face ao infinito, um todo face ao
nada, um meio termo entre tudo e nada.

Blaise Pascal
O percurso do design ambiental ou a adopgao de politicas
ambientais, hoje sugeridas em diversos discursos e tomadas de
posicao, foram alvo de preocupagao ou motivo de discussao ja na
década de setenta. Os relatorios do Clube de Roma em 1972
alertaram exactamente para o0s desequilibrios prementes da

sociedade e 0 esgotamento dos recursos por exploracao excessiva.

Governantes, designers, fabricantes e consumidores deverdo compreender que

esta responsabilidade pelo ambiente pode e deve caminhar a par com as

%5 As politicas inerentes e conformistas da

actividades econdémicas
situagao actual, aos poucos sugerida pela degeneragao dos meios e
das sustentabilidades evocadas em ‘relambdrios’ tecnocréticos,
mencionam sempre 0s Mmesmos recorrentes ‘r'(s) e as suas politicas
a ‘trés’. A utilizacdo de processos premeditados e corrosivos junto
da sociedade, que constantemente fazem apelo a exaustao de
maneirismos, no convencimento da opiniao publica, levam a crer
que estamos em franco progresso, € que as atitudes mudaram
assim como os politicos, as empresas e o0s designers deixaram de
ser passivos em relacao ao que produzem e como produzem. A
precariedade destes ‘supostos’ agentes activos esconde-se em
slogans esverdeados, relativizando factores e superficializando a

realidade. Segundo Gui Bonsiepe: Pode-se, no entanto, supor que a

publicidade tao repentinamente interessada no ‘ambiente”, na ‘defesa do

ambiente’, na “qualidade de vida” favorecera um entorpecimento da consciéncia
problematica em vez de a estimular'™°.

Os percursos estabelecidos embateram contra momentos de
agressividade nos actos desencadeados em alertas e tentativas de
novas sociedades, comunidades e pequenas instituicbes como a
Green Peace entre outras. No entanto, nao existiu esse tal voltface
com a velocidade que alguns desejariam e que outros tantos
ambicionavam. A relativizacao do problema por uns, a incapacidade

de obter solucdes viaveis por outros, a total desinformacéo do

1% Guido e ficha de exploragao, fornecida no ambito da exposicao Re(fluse, Design, Ambiente e Consumo, 2000, p.1
' Gui Bonsiepe, Teoria e pratica do design industrial, p.75
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publico em geral, as manifestacoes simbdlicas de tentar ‘tapar o sol

com a peneira’, 0s progressos lentos das tecnologias denominadas
limpas’ e da sua implementacao no terreno (com custos elevados),
assim Ccomo 0S Processos Corrosivos nas contrariedades do que se
formava no momento, foram demonstrando uma inaptidao perante a
realidade transformadora do presente e justificada automaticamente
com um passado em precariedade. Os estados de direito, perante
0s estados nublados da representatividade da populacéao, reagem
em solavancos e avangam com solucdes politicas nao
representativas da ética ambiental. As falhas nos sistemas de
fiscalizacdo ou as multas de agravamento para aqueles que
fizessem esse tipo de calamidades, raramente sao transpostas para
um possivel esquema poluidor/pagador. A debilidade das industrias
e dos investimentos geracionais, assim como a fragilidade'™ das
sociedades em defender principios coerentes, como utilizadores
conscientes dum risco injustificado em atitudes permissivas e
conformistas, coloca énfase a uma interrogacao de proveniéncias,
num descontrolo de matérias, produtos e objectos degenerativos na
sua artificialidade: uma espécie de laissez faire laissez passe. Nesta
tenacidade entre producdo e aquisicdo, a quem atribuir a
responsabilidade? As grandes multinacionais que ndo agiram em
conformidade com os erros que todos os dias se deparavam, e que
em virtude dum mercado musculado nao quiseram abrir mao de
certos comodismos? A ciéncia que extrapolou a sua génese da
evolugao em produtos ‘cénicos’, em patentes escondidas, ou em
patentes desenvolvidas para principios que nada tinham a ver para
aquilo que foram formulados? Uma espécie de deturpacao de
principios por consentimento de ambas a partes? A educacao dada
de uma forma ‘leve’ na aplicagcao de regras minimas dentro de casa,
das escolas, dos politécnicos, das universidades, num pressuposto
de que a culpa é sempre de quem ensina? Considerando assim que

esse sera um bom pressuposto para esconder defeitos de fabrico.

A promiscuidade de todos alcanca valores incalculaveis, e as maos

lavam-se da mesma forma que um simples conformista carrega num

157 Fantéstica cangdo de Sting alertando-nos para esta premente realidade (Album ...Nothing Like the Sun, Fragile, 1987).
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botdo e permuta uma espécie de automatic for the people'™. Assim,
podemos lembrar a voz de Amalia Rodrigues, quando canta o fado
Povo que lavas no rio, de Pedro Homem de Melo, que ja todos
sabem que é um fado nao corrosivo, mas apenas diminuto da nossa
condicao de homens enquanto seres que percorrem um ‘rio’. Os
povos acolhem-no do lugar pequenino da Lisboa do Bairro Alto e de
Alfama, que se transforma, tal como qualquer Portugués, em
qualquer canto do mundo, em algo de todos e de ninguém. A nao

ser de quem o canta todos os dias, algures...

Povo que lavas no rio

Que talhas com teu machado
As tabuas do meu caixao
Ha-se haver quem te defenda

Quem compre o teu chdo sagrado

Mas a tua vida ndo'™. ..

A carta da Terra, onde Leonard Boff participou, foi assinada em Paris
no ano de 2000 e aprovada, depois de 8 anos de discussdes, em
todos os continentes, envolvendo entidades tao diferentes e
contextos culturais e sociais tao dispares, devolve-nos a esperanca
dum patamar minimo de principios de entendimento entre culturas e
o entorno da natureza. No entanto, e como em qualquer principio na
forma directa, interpretativa na apropriacado das palavras e na sua
contextualizacdo, receamos que estes na sua maioria sejam sub-

entendidos apenas como suspiros duma utopia de felicidade: A vida
muitas vezes envolve tensdes entre valores importantes. Isto pode significar
escolhas dificeis. Porém, necessitamos encontrar caminhos para harmonizar a
diversidade com a unidade, o exercicio da liberdade com o bem comum,
objectivos de curto prazo com metas de longo prazo. Todo o individuo, familia,

organizagdo e comunidade tém um papel vital a desempenhar. As artes, as

1% R E.M.: Album Automatic for the people, 1992
1% Amdlia Rodrigues: Povo que lavas no rio, Marco de 1963
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ciéncias, as religides, as instituicbes educativas, 0s meios de comunicagéo, as
empresas, as organizagbes ndo-governamentais € 0S governos sdo todos

chamados a oferecer uma liderancga criativa. A parceria entre governo, sociedade

civil e empresas é essencial para uma governabilidade efectiva' ™ '°"'%.

A educagao ambiental passa por um sujeito activo na procura de
valores éticos e de estilos de vida que promovam racionalidades
adequadas aos problemas emergentes. Segundo Jacinto Rodrigues,
a participacdo consciente das populagcdbes pode e deve ser
associada a projectos sociais denominados de investigacao-acgao.,
Segundo o mesmo autor, os trabalhos de projectos comunitarios
devem promover definitivamente esse interrelacionamento ou

metabolismo consciente e transformador. Uma mobilizagcao que, (...)

liga as aspiragbes as necessidades, promove solidariedade e cooperacdo num
clima social, ludico e festivo (...) a populagdo vai tomando consciéncia da

problematica ecoldgica e o planeador deixa de ter a arrogancia dum tecnocrata

auto-convencido dum qualquer ‘modelo estitico” e ad eternum (...)'*

Referindo-se a pequenos exemplos no Brasil, como a populacao de
Curitiba, que paga as entradas nos acontecimentos culturais,
promovidas pelas autarquias locais, com garrafas usadas ou papel

para reciclar.

Uma outra forma de projeccdo auto-consciente e interpelativa
perante o designio de futuros projectos passa pela confluéncia de
interesses/objectivos, pela conviccao e pela necessidade. Entre

formas ou tentativas de raciocinio, ou método, entre as incertezas e

1% Preambulo - Carta da Terra, in www.unesco.org

"' Nota do predmbulo da Carta da Terra: No dia 14 de Margo de 2000 na Unesco em Paris foi aprovada depois de 8 anos de discussoes em
fodos os continentes, envolvendo 46 paises e mais de cem mil pessoas, desde escolas primarias, esquimos, indigenas da Australia, do Canadd e
do Brasil, entidades da sociedade civil, até grandes ceniros de pesquisa, universidades e empresas e religioes, a Carta da Terra. Ela deverd ser
apresentada e assumida pela ONU no ano 2002 com o mesmo valor da Declaragao dos Direifos Humanos. Por ela poder-se-ao agarrar 0s
agressores da dignidade da Terra, 0s Pinochets anti-ecoldgicos em qualquer parte do mundo e levd-los aos tribunais. Na Comissdo de Redaccdo
estavam Mikhail Gorbachev, Maurice Strong, Steven Rockfeller, Mercedes Sosa, Leonardo Boff e outros. Aqui seque a Carta para ser discutida em
todos os dmbitos (ibidem).

182 Preambulo da Carta da Terra. Excerto do principio da ‘Integridade Ecoldgica’:

7. Adoptar padrdes de produgdo, consumo e reproducdo que protejam as capacidades regenerativas da Terra, os direifos humanos e o bem-estar
comunitario.

a. Readuzir, reutilizar e reciclar materiais usados nos sistemas de produgao e consumo e garantir que oS residuos possam ser assimilados pelos
sistemas ecologicos.

b. Actuar com restrigdo e eficiéncia no uso de energia e recorrer cada vez mais aos recursos energeticos renovaveis, como a energia solar e do
vento.

c. Promover o desenvolvimento, a adopgao e a transferéncia equitativa de tecnologias ambientais saudavers.

d. Incluir totalmente o0s custos ambientais e sociais de bens e servigos no prego de venaa e habilitar os consumidores a identificar produtos que
satisfagam as mais altas normas sociais e ambientais.

e. Garantir acesso universal a assisténcia de saude que fomente a saude reprodutiva e a reprodugao responsavel.

f. Adoptar estilos de vida que acentuem a qualidade de vida e subsisténcia material num mundo finito (ibidem).

18 Jacinto Rodrigues, “Sociedade e Territorio”, in Jornal A pdgina da educagdo, Maio 2004, p.28
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os paradigmas, entre os 64 mega bytes de memoria e os 1 giga
bytes, € necessario ao design e aos designers um conjunto de
instrumentos de navegacdo que tornem mais facil a orientacao

durante o processo projectual. Um GPS de ideias e caminhos.

No entanto, existe um problema de transparéncia de ideias,
caminhos, ferramentas e sugestdes a partir do momento que
estamos dentro do projecto. As certezas séo incertezas, ndo conseguimos

uma distancia..., uma interpretacdo subjectiva, imparcial, afinal, nao é instavel'®".

S. Agostinho refere-se a essa problematica do interior da experiéncia

sensorial do individuo: Entao voltando-me para mim disse para mim mesmo:

«Tu, quem és?». E respondi: «Homem» Tenho ao meu servigo corpo e alma, um no

exterior e outro no interior .

A dialéctica do interior/exterior e da
problematizacao dessa distancia acentua-se com os factores de
velocidade e de mudanca constante do ser, dos objectos e das
coisas. Desta forma salienta-se que, nada é tao constante como as
mudancas, assim como um interior € completamente dependente do
outro (exterior). A Lei de Lavoisier apesar de aplicada como soma de
massas em quantificagdes quimicas, onde no ‘caos’ da Natureza
(finita) ‘nada se perde, nada se cria, e tudo se transforma’, justifica
as utopias da subjectividade de cada um, num sentido pragmatico
interior, estrutural e introspectivo de cada elemento, homem, género
ou produto, resultando num certo sentido, na procura da sua prépria
expressao, numa tentativa de equilibrio constante. Uma espécie de

calibragem a cada momento.

O mesmo se pode dizer da relagao entre as engenharias e o design,
e a relacado destas duas com o exterior artificial humanizado e o
mundo natural. O design nao é um mero executor de formas
exteriores depreendidas dum interior estrutural organizado, assim
como a engenharia nao pode nem deve submeter o design como

166

um entendedor de caracteristicas exteriores e superficiais'®.

Abracando o discurso de Gui Bonsiepe, este focaliza a disparidade

164 Curiosa referéncia construida por Guido Giangregorio numa conversa sobre cultura de projecto que, subdutoramente apropriamos. Esta
referéncia a Heiddeger parece-nos ser bastante oportuna para sublinhar esta questao.

1653, Agostinho apud Antonio Marques, O interior linguagem e mente em Wittgenstein, p.11

1% (...) Porém, a partir destas diferenciagdes ndo deveria surgir um contraste entre um designer da parte interior (“quts designer”) e um designer
de superficies (“skin designer”), pois somente de uma forma forgada e arbitraria se pode criar uma separagdo entre a parte interna e a parte
externa de um produto (Gui Bonsiepe, op. cit., p.43).



67 ibidem, p.XX
68 ihidem, p.43
63 ihidem, p.81
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das distancias, resumindo que o designer é um especialista que lida

com o dominio das avaliacoes: (...) um dominio admitidamente vago e

impreciso que se encontra fora da tematica das ciéncias e da engenharia. Eis a

razdo porque, do ponto de vista da engenharia, que tem as suas razées de peso, €

tao dificil chegar a um entendimento total do design industrial °’.

O designer é, assim, confrontado como um simples ‘executor de
involucros’ e o engenheiro um ‘homem de calculos’. Esta visao
redutora de ambos entre a racionalidade e a irracionalidade, entre o
exterior e o interior ou O objectivo e 0 subjectivo, perfaz o
desequilibrio da dimensao tipoldgica e significante que cada um tem
do outro e a visao degradante de duvida destes dois perante aquilo
que realizam e projectam, assim como as consequéncias dessa
‘maquinacdo’ que se pressupde constante e confluente.

Continuando o raciocinio de Bonsiepe, este afirma que: Deveria antes

constituir um todo reciprocamente interactivo e nao um conglomerado de
componentes separados e quantas vezes impossiveis de manter unidos. Este
postulado implica um pormenor organizativo: o design industrial e a engenharia
mecénica sdo duas disciplinas projectuais diferentes que ndo devem ser

praticadas, desfasadas ou independentemente uma da outra mas sim em
colaboracdo, num colectivo para o desenvolvimento dos produtos ™.

A possibilidade ‘enriquecedora’ de criar ‘novas formas’ ainda é
possivel? Hoje essa possibilidade quase longinqua de ‘novas’
simbologias e de novos temas sao angustiantes, no seu principio e
rapidamente no seu fim (...). A construgdo passa por conseguir
absorver 0s novos materiais, as novas tecnologias, as novas
combinacdes, 0s novos processos de fabrico e as novas
sensibilidades para problemas sociais e ambientais, e considerar em
reunir o principal, relegando o acessoério para uma possivel

reutilizacao e/ou reciclagem. Desta forma, o designer entrara na zona
nevralgica que € a zona politica, na qual nos deveriamos perguntar quais 0s

produtos de que a sociedade tem necessidade e qualis as prioridades a
estabelecer na satisfacédo das mesmas'®.
Esta necessidade dialogante tem-se manifestado sobretudo pelo

despontar da Faculdade de Engenharia do Porto, e de esta constituir
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uma proveta ‘embrionaria’ na relacdo com outras areas do
conhecimento, exteriores aos seus canones pre-estabelecidos das
ciéncias ditas exactas. Noutros paises este exercicio de afluéncia é
notério desde alguns anos a esta parte. Um dos exemplos mais
notaveis dessa interdisciplinaridade ocorre exactamente onde as
fronteiras entre areas sao cada vez mais dispersas, livres no seu
entendimento. Neste caso, 0 empenho que tem sido feito na
Holanda, sob o ponto de vista da arquitectura, do urbanismo, do
paisagismo, das comunicacdes visuais e multimédia, assim como
dos centros de investigacao, como a Faculdade de Engenharia de
Delft em conjunto com as diversas escolas de Design (Roterdam e
grupos importantes do design contemporaneo como a Droog
Design), dao énfase a adequacao proxémica de meios, objectivos e
métodos, potencializam uma linguagem compreensivel por todos
aqueles que procuram manifestamente o despontar de novas
ferramentas ajustaveis aos tempos. As estruturas tipoldgicas
educativas e orientadoras resultam finalmente num instrumento

pedagdgico convergente.

Os instrumentos ou as ferramentas criadas, como por exemplo o
banco de dados de matérias on-line da INEMAT e 0s seus manuais,
como o Eco-indicator de 1995'° e de 2000, proporcionam a quem
faz design algumas directrizes importantes desse entendimento
urgente e necessario. Mark Goedkoop, no prefacio do manual Eco-
indicator95, sistematiza esse produto no processo de design como
um método nao perfeito mas com imensas possibilidades de
progressao, tendo em conta os problemas ambientais de hoje e as
limitacbes do conhecimento desse mesmo problema. O autor

relaciona que o projecto esta assente numa (...) multidisciplinary team of
representatives from industry, science and government was to give fundamental and
in-depth consideration to the question of what the environment actually is and how
we should evaluate the consequences of impairment of the environment. Do we

evaluate this on the basis of measurable damage to ecosystems or on the basis of

170 The Eco-Indicator 95. Weighting method for environmental effects that damage ecosystems or human health on a European scale. Contains 100
indicators for important materials and processes.

On the initiative of: Nederlandse Philips bedrijven BV: Océ Nederland BV: Netherlands Car BV: Machinefabriek Fred A. Schuurink BY

With the cooperation of: University of Leiden (CML); University of Amsterdam (IDES, Environmental Research); Technical University of Delft
(Industrial Design Engineering); Centre for Energy Conservation and Environmental Technology Delft; TNO Proauct Centre; Ministry of Housing,
Spatial Planning and the Environment (VROM) (http://www.io.tudelft.nl/research/dfs/idemat/index.htm).
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impairment of human health? Is raw materials depletion an environmental problem or

is it a different problem? And what should be done with local and transient

effects'’'?

A percepcao dos procedimentos segundo opcdes geradas no
processo de execucao dum produto, na qual as mesmas opgoes
devem ser escolhidas, cientes do ponto de vista ambiental, perante
aspectos de analise e de seleccao, justifica por si s este
instrumento. Estes manuais sdo um exemplo para ser usado na
procura de alternativas do design em perspectivas de eficiéncia mais
adequadas na escolha das matérias, segundo valores
caracterizadores dessa mesma eficacia ambiental e produtiva (s0).
Uma espécie de leque de opgdes passiveis de serem observadas e
quantificadas perante principios minimos de quem desenha. Uma
espécie de consciéncia ambiental que justifica uma
responsabilidade ética de quem extrai as matérias, de quem produz,
de quem distribui e de quem o0s coloca no mercado. Um impacto
edificante no engenho dos objectos, que por si so justifica este e
outros manuais, num minimo caminhar integrado. As ferramentas ja
existem, apenas falta interligarmos as linguagens, os critérios e as

fronteiras.

Impact Effect Damage Valuation Result

Ozone layer depl.
CFC = =
T \
e
PAH K
Summer smo ..
Dust ' : Health Subjective Ecoindicator
VOC impairment| | damage [ L
DDT A | Pesticides / assessment
coO ‘H Ecosystem
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2 INX\[Acidification ,
NQ,
XN m—
B Eutrophication

f. 50 Esquema introdutério do Eco-Indicator9s

"1 Mark Goedkoop, Prefacio do The Eco-Indicator 95, in http://www.io.tudelft.nl/research/dfs/idemat/index.htm
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Na pedagogia, na educagao, no design, nas engenharias nos

objectivos ou nas competéncias predominam as demagogias, mas
para além destas é necessario agir de fora para dentro e de dentro

para fora. Um boomerang comunicacional operativo.

O design parte, assim, dum patamar em que o papel do designer
como actividade projectual € acrescido do papel de planificador'””. O
designer pode e deve ser um criador, mas deve criar mentalidades

em vez de objectos: (...) o designer industrial interpreta mal a sua acgéo
quando foca a sua atencdo em artefactos materiais e em fungbes como supostas
realidades objectivas. As funcdes nao sado dadas. Sao antes de mais distingées
linguisticas e como tal s&o inventadas. O designer ndo satisfaz funcées de qualquer
tipo: materiais, bioldgicas, econdmicas, psicoldgicas ou quaisquer outras. O

designer inventa fungbes ao observar as preocupacées humanas que sempre se

encontram no espago da contingéncia social e histo’r/'cam(... ), acrescenta-se

ambiental'”,

f. 51 ' Ich war eine Dose.
AN

imagem a esquerda: Criagao popular
anonima, Cuba. Improvisagao através de um

lapis para o suporte de lamina de barbear.

f.52
imagem a direita: “| was a can”
Campanha publicitéria executada pelo

German Tin Information Centre de produtos

efectuados a partir de latas recicladas.

O didlogo da interface € possivel entre linguagens tao dispares?
Pressupdem-se que sim e os resultados estao ai. As demagogias

desaparecem e as tolerancias incrementam-se num mundo vasto de

172 Gui Bonsipe justifica em determinado momento que temos o dever de construir ferramentas nao s6 operativas com um sentido funcional, mas
sim indiciar um cardcter organizacional de insergao e objectividade mais lato: Por consequéncia, o designer industrial dever-se-ia preocupar com
0S aspectos economicos, praticos, estéticos e que correspondessem a necessidades efectivas.

Destes quatro elementos ressalta a novidade de convidar a uma racionalizagdo da quantidade ou sortido de produtos, juntando ao papel projectual
do designer industrial o papel de planificador (Gui Bonsiepe, op. cit., p.37).

173 ibidem, p.XIX

4. A tendéncia minimalista, organica, o recorrer a natureza como principio da nossa existéncia (primitivismo), o redescobrir aquilo que
realmente somos, traduz, de certa forma, o mal-estar do préprio design... O designer é cimplice da ruptura do sistema ambiental, com efeito 0
designer tem que rever toda a sua pratica projectual, contando com mais um factor determinante na elaboragdo duma necessidade ou dum
produto, para que este ndo acabe mais uma vez numa lixeira municipal. ..
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experiéncias proficuas. Na Holanda e em Portugal existem pequenos
resultados importantes na alteragao esperancada de que a natureza
ameacada se sinta novamente livre e amparada por um homem
responsavel. A importancia dum espirito emancipador e eticamente
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libertador, e ndo amorfo'™” e inconsequente.

Para sentirmos esse efeito libertador talvez seja necessario
recuarmos um pouco mais atras na histéria. Com efeito, ja no século

76 Comunidades

XIX surgem comunidades como o0s Shakers
fechadas em si, com uma ideologia de vida, cultura e valores
assentes numa economia de sobrevivéncia. Contribuiram, atraves da
criatividade, harmonia com o meio e inovagao, para a producao
arquitecténica, bem como de objectos de utilidade quotidiana por
convencoes de exigéncia de perfeicao sobre uma unidade religiosa

e comunitaria.

' Numa pequena mas necessaria abordagem ao movimento DADA, sobre contradicdes, incoeréncia e logica, Tristan Tzara acrescenta: These
observations of everyday conditions have led us to a realization which constitutes our minimum basis of agreement, aside from the sympathy which
binds us and which is inexplicable. It would not have been possible for us to found our agreement on principles. For everything is relative. What are
the Beautiful, the Good, Art, Freedom? Words that have a different meaning for every individual. Words with the pretension of creating agreement
among all, and that is why they are written with capital letters. Words which have not the moral value and objective force that people have grown
accustomed to finding in them. Their meaning changes from one individual, one epoch, one country to the next. Men are different. It is diversity that
makes life interesting. There is no common basis in men’s minds. The unconscious is inexhaustible and uncontrollable. Its force surpasses us. It is
as mysterious as the last particle of a brain cell. Even if we knew it, we could not reconstruct it.”....” Dada tries to find out what words mean before
using them, from the point of view not of grammar but of representation. Objects and colours pass through the same filter. It is not the new
technique that interests us, but the spirit. Why do you want us to be preoccupied with a pictorial, moral, poetic, literary, political or social renewal?
We are well aware that these renewals of means are merely the successive cloaks of the various epochs of history, uninteresting questions of
fashion and facade (Tristan Tzara, State of mind, in http://www.english.upenn.edu/~jenglish/English104/tzara.html). Sobre este assunto
aconselhamos ainda a ler as entrevistas de Pierre Cabanne a Marcel Duchamp (Marcel Duchamp, Engenheiro do tempo perdido, entrevistas com
Pierre Cabanne, Ed. Assirio & Alvim).

176 Numa breve nota Bernd Ldbach elucida-nos a contextualizar sobre esta comunidade que se formou nos Estados Unidos ap6s a guerra da
Independéncia (séc. XIX): (...) As comunidades que, por motivos politicos ou religiosos sentiam-se oprimidas na Europa, podiam emigrar para o
Novo Mundo. Entre elas estavam os Shakers. A sua origem era marcada pela situagdo social que caracterizou o inicio da industrializagao na
Inglaterra com a sua pobreza, opressdo, enfermidades, miséria, desigualdade, exploragdo e violéncia. Somente uma mudanca radical de vida
poderia modificar esta situagdo. Eles tinham uma crenga visiondria e uma forma de vida utdpica (Bernd Lobach, Design Industrial, Bases para a
configuragdo dos produtos industriais, p.72).




f. 53

imagens a esquerda e centro: Estruturas

geodésicas em materiais reciclados,
Drop City, anos 60 (the story of Drop City
has no end because it’s the story of man
on the road to freedom)

f. 54

imagem a direita: Shingled House,
California, anos 60. Esta casa foi feita a
partir de colagens, onde todas as portas,
janelas e molduras sao de formas
diferentes. As mesmas foram retiradas de
diferentes edificios que estavam em

processo de demoligdo.

Na América, ja na década de 60, época de agitadas contestacoes e
protestos contra a guerra do Vietname, desigualdades sociais como
0 racismo, reivindicagao pelos direitos civicos, entre outros, a maioria
dos jovens deste ‘jovem’ pais manifestava um sentimento de
inquietacao e de mal-estar perante a sociedade e os seus modelos
de vida, que asfixiava a sua geracdo. Negavam a integrar-se no
sistema e transgrediam, através da imaginacao e criatividade, as
regras pre-estabelecidas. Emergem constantemente movimentos de
contestagao ou de repudio perante esse sistema, o que era um
paradoxo numa sociedade em constante crescimento. Esta
marginalidade surge como contraponto ao American way of life,
numa atitude drastica na procura de novos comportamentos,
assumindo designios politicos, utopicos/idealistas, apoiados em
doutrinas Marxistas, aliadas a pensamentos de Gurus Hindus, de

mestres Zen, e com uma forte influéncia de Henry David Thoreau'””.

A vontade na recuperagao e na reutlizacdo de materiais e de
objectos traduz-se num plano ético, que recusa como principio o
desaproveitamento de materiais e de energias, caracteristico duma
sociedade de consumo. Com esta filosofia premente, o ‘lixo’ é
repensado de uma outra forma. Estruturas geodésicas em madeira
cobertas por chapas de carros velhos, edificacbes feitas com

milhares de latas de conserva vazias e ainda com garrafas de vidro,

""" Nota algo extensa, mas importante, na contextualizagao destas pequenas comunidades que surgem nos Estados Unidos, como influéncia das
ideias de Thoreau (1817-1862) e as comunidades planeadas por Fourier:

Thoreau was at once humanist and poet, revolutionary and pacificist, utopian and harbinger. He was already denouncing the waste inherent in
industrial society and the chaos of unbridled urbanization in capitalism. He foresaw the alienation of consumerism and the exorbitant expansion of
artificial needs it incurs. He preached an active enjoyment of nature, an education based on first-hand observation of flora and fauna in their natural
environment, reduction of work to one or two days per week, and the practice of non-violence and civil disobedience as a means of protest. He
advocated self-sufficiency in life and the necessity for each one of us to build his own habitation alone so as to reject dependency on others as well
as to attain self-realization. Thoreau recommends that each individual be his own architect which, he contends, is a technique of introspection and
liberation, a therapy, or, according to the more recent formulation of psychiatrist Carl Gustav Jung (1875-1961), “a representation of one’s
innermost thoughts in stone” (Jean Dethier, Urbanism architecture 2, alternative architectures in the united-states, p.23).
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sao alguns exemplos que podemos encontrar. A arquitectura é

(0]

colocada aqui com um valor simbdlico, econdmico, ecoldgico

criativo. Um pequeno manifesto, por vezes, naif. Um Design Naif.

f. 55

imagem a esquerda:

Casa de poliuretano, Tao Design Group Por vezes utilizavam ainda metodos de construcao pré-industriais

americanos, empregando técnicas rudimentares baseadas nas

.56 casas do Novo Meéxico, que eram cobertas com barro. As

imagem ao centro:

Clarence Schmidt’s House, 1948-71
«My Mirrored Hope»

tecnologias mais avancadas foram também usadas para a
realizacao de construcdes arquitectonicas, executadas com espuma
de poliuretano, com o recurso ao compressor pneumatico, sobre
f.57  estruturas metalicas, que possibilitavam formas livres, orgéanicas e

imagem a direita: onduladas.

The Bottle House, 1963, George Plumb , . . .
Grupos e pessoas distantes entre si, distantes de conceitos,

distantes de ideias, distantes nas atitudes perante o mundo, nascem
de uma sociedade de consumo imediato numa fluidez de ideias.
Censuravam-se a estes o seu individualismo liberal tradicional que
traduziam no seu comportamento; de, prioritariamente se
preocuparem com a libertagdo individual em detrimento da social; de
fugirem e de se oporem as realidades da sociedade; de fugirem das
cidades, procurando o reflgio nas utopias nostalgicas dum regresso
a natureza.

Link:

(...) Todas as diferencas, as contradicées e as contraposicoes que ao longo dos
anos Setenta pareciam levar o sisterna no limiar da explos&o ficaram intactas,; mas a

energia arrefeceu e a violéncia tornou-se abstracta, fria. Uma violéncia interna ou

deformante e nao explosiva e, portanto, liberatéria'"®.

"8 Andrea Branzi, La Quarta Metropoli, in apontamentos policopiados no dmbito da disciplina de Histéria das Artes e do Design Il do Prof. Arq.
Guido Giangregorio
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8.1 Situacdes dum P(seu)do-design para uma cultura de

(utopia)...

Alguns designers e tedricos afirmam perante as evidéncias, que
cada um pode ter uma especificagao de apropriagao dum ‘design’
que se identifigue com o individuo, tornando-se estes designers
deles préprios, produto e referéncia de uma moda... Uma cultura
onde a diferenca aparente se reveste em estruturas de igualdade
totalizadoras e superficialmente distinguiveis como identidade. A
apeténcia para um mundo carregado de formas, sons, curvas, linhas
e objectos, que coloca em formato real ou virtual, partindo do
pressuposto de que a era electrénica foi um meio pelo qual foi
acelerado esse processo, em sonhos exagerados, extravagantes,
exoticos ou mesmo honestos dos utilizadores/consumidores. A
individualizagao ou a ‘costumization’”® dum produto ou de adoptar
diferentes tipos de valores -culturais conforme os mercados,
colocando icones ou adjectivos visuais (signos) exteriores que
sustentem gostos particulares de determinadas regides, culturas ou
individuos, mas quase sempre sustentando que nessa diversidade,

exista lugar para uma profunda semelhanca, justifica que: The

customization model is not one of individualized production but of individualized
standard production. Anyway it's dubious whether the purchasers could think of

something really different if they wanted to. Our whole visual culture suffers from a
similar more-of-almost-the same syndrome "’

Uma ‘pseudonite’ aguda critica na efemeridade dos momentos
futuros. O encantamento pela diversidade multipla alinhada num
devir constante. Uma deontologia duma suposta individualidade. O
fundamento circunscrito num ciclo marginal de um retro-spirit
liquido’ permanente na camara dum realizador, que justifica a sua
imagem em tempos constantes. Uma amalgama de frames virtuais
de desejo. A cultura do design, da arquitectura, das ciéncias numa
cultura de sobrevivéncia de mercado. As ‘contra-culturas’ ou se

deleitam na sua marginalidade da inexisténcia ou se transformam,

'8 ‘Customization’ is that theoric word that will give every customer his or her own special product (Renny Ramakers, “Droog Design — A new type
of consumer”, in Domus 800, p.74).
"% ihidem, p.74
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da noite para o dia, em monumentos de justificacdo de todas as

causas de persuasao dos caminhos totalizadores. A Unica solucao
talvez possivel para um mercado a ‘trote crescente’ é um galopar
fortissimo. A localizagao dum modo regente em volta de 21 satélites
num sistema de comunicacao avancado, como o GPS que permite a
localizacao neste planeta de quase todos, dependendo do grau de
vigilancia que podemos ou devemos ter, ou que formas assumir
nessa mesma vigilia. O mérito desse sistema foi conseguido através
do processo bélico, assim como de outras tantas manifestacoes as
quais nao se devem fazer referéncia pois o ‘feiticeiro’ pode ficar
eventualmente constrangido. Se esse mesmo sistema funciona
agora na agricultura, na industria, nos transportes e em tantos outros
mecanismos para 0s quais nao foi simbolicamente confinado, entao
este mecanismo pode e deve localizar ‘constelagoes’®' de ideias e
sugestdoes dos caminhos atingiveis. A subversao dos fins dos
sistemas € a subversao da propria utopia em factos, em projectos e
em cultura de projecto. Enfim, em tentativa da realidade.

La Utopia

Ella esta en el horizonte.

Me acerco dos pasos,

Ella se aleja dos pasos.

Camino diez pasos

y el horizonte se corre diez pasos mas.

Por mucho que yo camine, nunca la alcanzaré.

A para qué sirve la Utopia?

Para eso sirve: para caminar **.

[Musica] '

'8 .. Guido Giangregorio fala sobre pluralismo em projecto e numa constelagdo de reflexdes (numa perspectiva confluente a de Boaventura
Sousa Santos)...0 significado de principio conduziu ao processo de reequacionamento vigente de colocar énfase nos sintomas e ndo nas
conclusoes, que supostamente estavam obsoletas e adormecidas...Uma espécie de adormecimento em continuo, mas ao qual emergiu um algo
indeterminado por um nome e por uma nova procura de ser. ..

182 Eduardo Galeno apud Penélope de Bozzi e Ernesto Oroza, Objects réinventss, La création populaire a Cuba, p.24

183 “E| documentario Buena Vista Social Club“acerca dos musicos cubanos se relata un sonido de genios por sinal, eses han caido en mis suefios
déla pelicula de Wim Wenders, de la marginalidad de la contracultura para la cultura de masas y para la segunda realidad nos jardines de lo
Palacio de Cristal en porto: € uno de helos cantaba casi con 91 anos e un violdn, asf... [Musica] 25

Excerto da conversa entre Bono dos U2 com Wim Wenders:

Wim: / feel that our professions are getting more and more alike, you're (Bono) getting closer to images and me to sound. | used to say that my
profession consisted of making images and that was true of my first films. | used to shoot, then | mixed and cut, then | remixed and recut and after
two months' work the final mix of the film was done in three days. These days it's different. I cut my images in two weeks and slave over the sound
for six months. | am becoming more of a sound man than an image man... (http://www.wim-wenders.com/)



f. 58

imagem a esquerda: Bairro Roque Santeiro
em Angola

f. 59

imagem a direita: Fardos de embalagens
de bebidas PET

f. 60

imagem a esquerda:

85 lamp’s, Rody Graumans, Droog Design,
1993.

f.61

imagem a direita:

Principio técnico: Choque eléctrico por
curto circuito.

Cuba, autor anénimo.
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(...) The only alternative is to develop another system to go alongside it, a mirror-

image culture to restore the equilibrium. In such a pressure, which is the opposite of
the mainstream in every possible respect, attention is paid to things that are now
Stopped in the haste, to things that are less comfortable and perhaps a little
disquieting. This culture does not focus on earning money, of course, but on
intrinsic values. Nor is it a missionary culture that tries to change the mainstream.

No, it has no other mission than to be itself. The mainstream will no doubt pick up

whatever suits its taste'®’

8.2 Reuse'® Cuba/ Droog Design

Por uma necessidade emergente na praticabilidade do dia,

ou

por uma necessidade emergente na praticabilidade dum futuro
desejavel numa matéria em fardos compactados a espera duma
nova materializagao. A contraposicao da nao-forma (matéria) e da
forma nao resulta mais em antiteses duma logica Escolastica, mas
sim em ciclos metamorficos de ‘re-materializar’ ou ‘re-objectualizar’,
num ciclo continuo de reproducéao.

Pela emergéncia duma realidade artesanal sem a qual nao se
sobrevive, seguindo uma légica de reconstrucao diaria na procura
de um sonho de conforto ja vivido,

ou

pela emergéncia dum grupo de designers na procura de

fundamentos para uma propulsdo de valores transmissiveis que

deambulam numa sociedade de produtos em série.

'8 Renny Ramakers, op. cit., p.75

1% Reuse significa uma espécie de segunda vida de um material ou objecto, sem alteragao profunda do seu estado primério apds utilizagdo.
Constitui um segundo félego de funcdo, uma espécie de reconversao para um segundo exercicio, uma segunda fungdo.
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f. 62

imagem a esquerda:

Conjunto de copos com diferentes
juncdes de diferentes materiais
reciclados encontrados em varios

pontos de Cuba. Autores an6nimos.

f. 63

imagem a direita:

Long Neck & Groove Bottles Hella
Jongerius, Droog Design, 2000

A propulsao de valores idiossincraticos estabelece comparacoes,

por vezes incompreendidas ou fundamentadas, apenas em
analogias de imagens e de formas, segundo necessidades dispares.
Em Havana, Cuba ‘perdida’, encontramos resquicios dum fulgor
também ele perdido na Revolucion. Em paises ditos desenvolvidos
encontramos, por vezes, na pequenez cosmica, algumas
‘constelacdes’ na procura duma identidade semi-perdida do projecto
de design. A constante pesquisa na confusa inércia de ideias, de
formas, sons, juizos e esteredtipos continuamente ‘reciclados’ dum
passado de mensagens historicamente documentadas e registadas
em testemunhos audiovisuais e livrescos, assim como em
transmissdes antropoldgicas definidas em céanones sequenciais de
geracOes, proporcionam uma busca exaustiva, que resulta
exactamente do d&mago da necessidade primaria. Esta redefine-se
em dois expoentes. Um encarrega-se de ser substituido por actos ou
objectos carregados de simbolismos num mercado repleto de
formas comuns de semelhanca e conteltdo. O outro em
necessidades que apenas sao previstas dentro dum involucro
territorial, como actos de contricdo ou de acgbes Unicas de uma
necessidade temporal e efémera dum momento. Se os objectos
‘insignificantes’ feitos a partir de caixas de televisores reciclados em
Cuba condicionam a invencao em predicados dos despojos das
ruas e dos mercados numa subjectividade andnima popular'®, entao

a correlacdo ‘alcangada’ entre produtos dum mundo periférico e

18 (...) Des centaines d’objets venus suppléer les plus contraignantes nécessités de ces années naissaient dans les foyers cubains, transformant
fout par leur apparition : matériaux, usages, signification, processus productifs et résultats. (Emesto Oroza, Objects réinventés, La création
populaire a Cuba, prefacio, p.9).
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dum mundo desenvolvido, identifica nas memorias das gavetas

reutiizadas da estante de Tejo Remy numa profunda tenséao
envolvente, nessa tentativa de ordenacao de ideias e critérios para o

projecto de design.

f. 64

imagem a esquerda:

moveis fabricados a partir de caixas de

televisdo desmanteladas.

f. 65

imagem a direita:

Chest of Drawers, Tejo Remy, Droog
Design, 1991.

Dum anonimato ‘convicto’ duma sociedade onde nao existem self’s,
e onde o Unico self made man, resulta duma imagem num discurso
unissono e monocordico. A propensao para o individuo é o resultado
dum grupo ou do grupo no individuo anénimo'®'%9?

Em Cuba a questao do reuse coloca-se numa outra perspectiva, nao
menos importante, de estabelecer a dialéctica necessaria e
comparativa com alguns exemplos duma cultura ‘desenvolvida’.

Assim, se a identidade de Cuba resulta em modelos de candeeiros e

187 (..) Le gouvernement éradique toutes les pratiques indépendantes a partir de la fin des années soixante et ne soutient aucune initiative
personnelle, jugée individualiste. Seul le travail volontaire est défendu car ses fruits sont destinés a la collectivité et a I'intérét commun. C’ est donc
au cours d’ un renversement de situation radical et totalement spontané que la production/distribution assumeée depuis frente ans par une structure
hyper centralisée, éclate en la plus petite entité imaginable : chaque foyer (consommateur) est devenu son propre centre de conception et de
production (Pénélope de Bozzi e Ernesto Oroza, Objects réinventés, La création populaire a Cuba, p.16).

188 () Puisque manger, se laver, se déplacer, s’habiller, se soigner, s’éclairer ou méme travailler résultent dorénavant d’une lutte, une économie
par défaut s’installe subrepticement dans la vie quotidienne pour affronter les pénuries. A la maison, on fabrique des lampes pour supporter les
coupures d’ électricite, des allume-gaz a cause du manque d’ allumettes, de nouvelles cuisiniéres a combustibles différents au cas o I’ une des
énergies ferait défaut. Une débauche de créativité culinaire aide a diversifier les repas composé avec des denrées rares et invariables. L'importation
de bicyclettes chinoises est augmentée pour parer la réduction des transports, on leur bricole des accessoires, les ateliers qui les réparent
proliférent. Des pannes suscitent le détournement artisanal d’outils industriels. On organise des systemes complexes de stockage d’eau sur les toits
et les terrasses. A la campagne, on revient souvent & la traction animale. Pour loger les familles qui s’agrandissent, se disputent ou s unissent :
l'autoconstruction, le réaménagement ou la division de la maison sont de plus en plus courants. Une multitude de comportements d’autoproduction
se propage dans ftoute la population, de maniére spontanée, pour contraindre un environnement désormais hostile et reconstituer un ersatz au
confort perdu...ou révé (ibidem, pp.15-16).
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outros objectos recontextualizados em memorias ou em pedacos
dum todo reinventado, numa tentativa de normalizacdo dum
quotidiano doméstico de uma minima moralia, entao o candeeiro de
designer Jurgen Bey resulta no significado perfeitamente ajustavel de
uma memoria depositaria, simbdlica e rejuvenescida. A face vinilica,
em conjunto com a presenca dum cobre repuxado dum abajure de
cor sanguinea, liberta um ‘mofo vitrificado’, recriado em superficies
de sintese icénica. Um entendimento de uma metamorfose, entre o
recente e o0 velho, entre a energia do novo e a pattine resultante duma

segunda via para ambos 0s percursos matericos.
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Dentro duma perspectiva global poder-se-ia colocar uma énfase aos

f. 66
imagens & esquerda: inimeros exercicios na reutilizacdo de uma data de objectos, tipos e

lustres feitos de pegas plasticas e pecas funcdes, que, dum modo ou de outro, proliferam nos paises ditos de
de vidro reutilizadas. Autores anénimos,
Cuba.

periferia, contudo, e sob a perspectiva desse mesmo reuse, foi
essencial a focalizagao num terreno mais especifico como Cuba.

Nesta ilha do Atlantico criaram-se particularidades e caracteristicas
f. 67

imagens a direita:

peculiares que justificam essa opcao numa dimensao tipolégica de
criatividade e engenho populacional. O embargo internacional, que
Lightshade shade, Jurgen 9 PoP 9 9
se mantém ha mais de 30 anos, foi transformando o quotidiano

Bey, Droog Design 1999.
desse povo numa dimensao nunca antes equacionada. Um segundo
factor reserva-se para uma equiparacao dedutiva e cognitiva de
‘semelhanca’ com o grupo Droog Design da Holanda, e mais alguns
exemplos epidérmicos nas suas manifestacoes de equivaléncia
duma génese que eventualmente podera ser tipoldgica. O grupo

Droog Design desempenha esse papel preponderante na equagao



f. 68

imagens a esquerda:

Lamparinas de querosene, feitos com
desperdicios reaproveitados
(lampadas, latas, frascos, copos e
garrafas). Objectos vendidos um pouco
por toda a ilha. Autores Andnimos,
Cuba, 1995-1999

f. 69
imagens a direita:
Blizzard Bulbs, candeeiros a gas,

Hella Jongerius, Droog Design, 2004
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emergente do design contemporaneo. Nao podemos delinear uma

equiparacao que desmistifiqgue a capacidade criativa e vinculatéria
destes dois pdlos tao dispares e, ao mesmo tempo, tao proximos.
No entanto, esta ‘semelhanca’ reverte-se de maior importancia pela
equidade sintomatica entre uma necessidade primaria, urgente e
operativa, no caso da populacao cubana, e uma necessidade mais
introspectiva e simbdlica'® sob o interrogar dos caminhos do design

nas suas manifestacoes no campo das ideias e dos objectos que o

justificam.

\ )

-

v

Se o numero e o valor dos objectos descritos por Ernesto Oroza e
Pénélope de Bozzi no livro Objects Réinventés, enquadra uma
situacdo especifica circundada por vinculos a uma determinada
ideologia, regime ou, como eles proprios dizem, numa manifestacao
concreta de uma realidade social denominada por uma economia de
caréncia. Por vezes desempenha o papel de {(...) une forme de résistance

% e outras vezes encarna uma produgao de crise que sugere

morale
uma sobrevivéncia num improviso constante. Segundo Bozzi, este
fendbmeno nao se torna dominavel, pela sua espontaneidade e

natureza essencialmente fugitiva.

18 Segundo Bernd Lobach os objectos revestem-se de trés fungdes distintas, a prética ou funcional, a estética e a simbolica, esta Gltima, segundo
0 autor, ocorre quando (...) a espiritualidade do homem € estimulada pela percep¢do deste objecto, ao estabelecer ligagdes com as suas
experiéncias e sensagoes anteriores (Bernd Lobach, op. cit., p.64).

19 pénélope de Bozzi, Objects réinventés, La création populaire a Cuba, prefcio, p.11
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8.3 O Reuse como entidade reguladora

O efeito de sobrevalorizagédo ou de repeticdo numa economia de
escala deixa de fazer sentido, pois cada objecto tem a sua
especificidade de meios, podendo sugerir uma possivel reflexao
sobre o desempenho do design, e como este podera interagir num
futuro de auto-construgcao ou de auto-identificagao dentro do campo
habitativo dos ‘estudas’. A emancipagao dum ‘estuda’ podera ser a
emancipacao do cérebro enquanto entidade reguladora dum

equilibrio de sanidade mental.

Referindo-nos novamente aos exemplos sublinhados em Cuba, e
fazendo uma analise pelas palavras de Juan Antonio Molina para a
mutacao de uma realidade sensorial e justificativa de tempos criticos
numa sociedade uniformizada, encontramos uma transgressao que
pode eventualmente parecer... No entanto, este pode ser o mérito
de através de uma observacao atenta o sujeito encontrar nestas
referéncias de procura de uma identidade perdida a possibilidade

reinterpretativa: Pour quelqu’un qui vient de la société industrielle, la réalité

artisanale ou nous trouvons immergés peut sembler saine ou salutaire, pas
seulement en termes écologiques, mais aussi psychologiques. D’une certaine
maniére essayer de réinventer le feu, I'électricité ou la roue est une forme de
thérapie, qui au niveau individuel réaffirme a un sujet sa position face a sa réalité
subitement en crise. Pour le public local formé dans sa majorité par les usagers de
ces objets, une maniere beaucoup plus directe de s’identifier avec les choses qu'il
utilise et reproduit se manifeste, qui en méme temps stimule la nostalgie pour un

futur imprécis, dans lequel nous croyons avoir vécu déja des fois un réve de confort
et de développement technologique .

O estimulo a nostalgia, a interiorizacao daquilo que representamos e
vamos representar, enquanto identidades duma sociedade, apenas
pode ser considerado desempenho ou projecto enquanto
caracteristica da procura permanente da nao uniformidade criativa
da sociedade actual. Uma imagem exploratdria e superficial da
realidade congeminada no individuo para uma imagem/espelho de
uma identidade social individual e comunitaria. Assim, a reutilizagao

nao implica unicamente a sugestao objectiva de configurar um

19" Juan Anténio Molina apud Ernesto Oroza, op. cit., p.9
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objecto noutro objecto com outra funcao. A reutilizacao, ou o reuse,

é assim identificada também com as incontrolaveis disparidades dos
nao-lugares que os ‘estudas’ ocupam. Estes sdo agora descritos,
reformulados, descontextualizados e reconvertidos num todo
indeterminado e nao especifico. Os ‘estudas’ sao assim incluidos
neste mecanismo itinerante de descontinuidade temporal e espacial,
nao se encontrando em lugar nenhum, seja no

processador/controlador ou nas vivéncias sociais oscilantes.

f. 70

imagens a esquerda e ao
centro: Refuncionalizagao:
cadeira em cadeira de
plastico e estrutura de
cadeira em ferro. Havana,
Cuba, 1999.

f. 71
imagem a direita: Short-leg, Deceleration

Jurgen Bey, Droog Design, 2000. Whoever buys a ‘do create’ product has to set to work, has to spend time on it.

These days products sell at a furious pace and we consumers are encouraged
to keep buying new ones. We no longer follow processes. Our patience does
not extend to ‘slow’ and ‘difficult’. Things must be easy and complete, to be
taken in at a glance. They are ditched so quickly that there is no time to
establish a bond with them. But it doesn’t come easy: you’ll have to put in

some effort. Buy ‘do create’ and you know what you are letting yourself in for.

To do or not to do, that is the question'™”.

Assim, o reuse que se propoe nao é transformar numa satira ou num
desvario dum design ‘cabeleireiro’, nem num design assente na
organica dum self made man ou dum do-it-yourself, como um hobby
de fim-de-semana, mas sim num projecto de exequibilidade

conceptual e pratica. Tal como Pénélope de Bozzi refere: Le design

peut étre une maniére d’envisager le monde qui nous entoure, pour apprendre a y

192 Renny Ramakers, Droog Design in context Less + More, p.122
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intervenir. Car observer dans le but de transformer offre des clefs a I'analyse du
contexte et alimente un ceil critique. Ce qui peut finalement aider a déterminer des

3

outils ou des moyens'”. Ou como nesta dissertacdo propomos o

retomar da paixao da experiéncia para reinventar/engenhar sobre o

quotidiano.

% Penélope de Bozzi, op. cit., p.11
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Concluséao

Tudo o que se move tem uma primeira
causa e um primeiro motor.

Tomas de Aquino
A matéria implicita da sociedade em rede (Internet) é transportada
em velocidades, quantidades e géneros incalculaveis na sua
difusdo, assim como a imitacao, a copia, a réplica e a reproducao
sao ‘valores’ dessa trivialidade, considerando que estes
mecanismos de duplicacdo nos incitam a indmeros tipos de
semelhancas, num inUmero espaco de nado-lugares e de
conveniéncias. Esta sociedade que identifica facilidade e usurpacao
de ideias, valores e imagens de similitude, faz-nos induzir com a
mesma destreza como se faz uso deste control ‘C’ (copy), control V'’
(paste) e de todo o tipo de recursos disponiveis. Pressupde que de
alguma forma a requalificacao destes processos e conteudos devem
agora interpretar o fito operativo de alcangar interactividades e
funcionalidades instrumentais de dialogo. Redobrar, repetir, redizer e
renovar como possibilidade de contaminacao podera ser
eventualmente traduzida em slogans, jingle’s, spam e pop-up’s,
meios cuidadosamente preparados para interagir eficazmente.
Poderemos dizer que o projecto de design tem o papel de
‘combater’ estes mecanismos de forma a criarmos identidades
fluidas intervenientes que transformem quantidade informativa em

conhecimento'

, € nao em imagens alusivas a todo o tipo de
perversdes e subversdes. Porque nao reinterpretar os mecanismos
de mercado seguindo a légica de Renny Rammakers para difundir
ideias, projectos e valores? Dificilmente poderiamos considerar esta
tipologia de conviver e lutar com as mesmas ferramentas que a
sociedade ao pouco nos tem introduzido. Problematico seria

também difundir neste sentido, assim como seria dificil verificar a

194 (..) A simple example serves to illustrate the process of transforming data into information and information into useful knowledge. Time tables
are characterized as lists of data. These raw —and that means disordered - data about frain numbers, departure times, arrival times, routes etc.
become information when they are structured, that is when they pass from a State of high entropy to a state of low entropy. Already here design
intervenes by presenting data so that they can be perceived and received. Once information is organized it needs to be assimilated by an interpreter
who knows what train connections are and —moreover— who is in a situation in which these informations address a certain concern. The next step
of transforming these bits of informations into knowledge occurs when a user internalizes, interprets and uses the information, that is, translates
information into action. It should be evident that the way data and information are presented is of crucial importance for enhancing, understanding
and facilitating effective action (Gui Bonsiepe, “Design as toll for cognitive metabolism”, in www.guibonsiepe.com, p.2).



131
introducao de ‘virus’ ou ideias de Gui Bonsiepe, Manuel Castells,

Jurgen Habermas, Andrea Branzi e outros autores tao bem ou
melhor esclarecidos, combatendo no mesmo campo, mas com
instrumentos de valorizacgdo de exponentes éticos todavia
desapropriados quanto as linguagens tacticas e estratégicas. A
aculturagao ‘a forga’ pelo sistema de introducao de hackers nao
mais para destruir mecanismos e codigos de agéncias
governamentais ou de empresas, mas com 0O simples proveito
dessas capacidades para fins resultantes em dialogos edificantes.
Converter forcas de interactividade, numa logica visual apelativa com

teor pedagdgico, intuitivo entre origens e caminhos. Assim, o design

In these two phases of knowledge socialisation design can assume a decisive role
by structuring and presenting knowledge in such a way that it can be effectively

absorbed making use of audiovisual resources — including aesthetics as constitutive

domain and not simply as a add-on to usability' .

A necessidade de ferramentas para incutir capacidades cognitivas
para uma capacidade ‘habitativa’ de procura dum viver esclarecedor
e identificavel, justifica primeiro que o termo de identidade,
emancipacao e auto-construgao seja transmitido convenientemente.
Nesse sentido, os ‘estudas’ em virtude dum auxilio premeditado, um
S.0.S. justificativo em forma de ’'canadianas’ virtuais, legitimam a
procura dum equilibrio de construgcao seguindo uma légica individual
e comunitaria reconhecivel. Estes estdo susceptiveis para
reconverter esta quantidade informativa em conhecimento num ‘eu’

autonomo e libertador equilibrado.

Este tooling operativo que transporta as origens e os caminhos para
um plano sugestivo de interacgao ' e processamento de informacéo
em conhecimento (experiéncia conjunta e comunicada entre
sujeitos) perspectiva uma espécie de motor quotidiano na
ambiguidade duma atmosfera privada da paisagem doméstica -
constituindo um passaporte reutilizavel. Se este tooling como

instrumento cognitivo que proporciona factores dinamicos e

19 Gui Bonsiepe, op.cit., p.1

19 (.. ) Dealing successfully with these multichannel aspects —sound, music, voice, type, images, film, motion— requires different competencies
or “literacies” that are brought together in teams composed of so-called content providers (i.e. persons with factual knowledge about the domain in
question), representatives from cognitive psychology, specialists from music and sound design, illustration, programming, writing and interaction
design (ibidem, p.4).
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inteligiveis de percepcao de conteludos, transformando-os em

ferramentas operativas do ponto de vista das ideias e dos objectos,
numa propensao construtiva e sobretudo copiada, ou imitativa em
importancia de valores, entao ao justificarmos este ‘copiar’ cada vez
mais legitimo, cada vez mais reutilizavel, substituimos o espacgo para
o confronto de ideias, didlogo e crescimento. Assim, chegamos a
um ponto indissociavel do ensino e da responsabilidade que este
ocupa na legitimacao que os ‘estudas’ depreendam quais poderao
ser 0s seus objectivos ou possiveis path’s. Podemos esperar que
esse comprometimento entre a linguagem virtual (conteddo, origens)
orquestrado numa fluidez pedagdgica de valores, culturas numa
miscigenacao plural entre o ensino e os ‘estudas’, possa ser incutido
por um meio hiper-textual de estruturas ‘liquidas’ e nao estanques

entre conhecimentos. One can only hope that a New Academy, a New

University will overcome the division between discursivity and visuality. Design theory
could be brought to bear fruitfully in investigating the links between visuality and

discursivity. Then words would be brought to images, and images to words;
discursive intelligence and visual intelligence would be brought togetherm.

Se o conhecimento ¢é tradugao de experiéncias, podemos,
eventualmente, concordar que este ‘copiar’ pode ser representado
em indmeras interpretacdes possiveis no campo dialéctico entre o
individuo e o campo virtual. Tal como Bruce Mau refere, imitar € a
tentativa que podemos fazer de chegar ‘proximo a’...mas esta
tentativa de chegar ‘o mais perto de'...podera envolver
automaticamente outras interpretacdes ‘refuncionalizando’ outros

caminhos pessoais.

Mesmo se existir ‘copia’ dessa execucdao, mesmo que esta
pressuponha uma parecenga ou tentativa dessa mesma imitacao,
podera permitir uma maior seguranca pois parte ‘com base a...’,
definindo a nova experiéncia de autoconstrugdo num significado
metamorfico, e como tal causa e entidade de origem dum futuro de
possibilidade confidente. Assim chegamos da possibilidade da
‘copia’ ou da imitacdo para uma orquestragao re-interpretativa, re-
materializada, re-objectivada em pressupostos de consequéncias

para um pensar legitimo.
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Post-it yourself exprime exactamente essa ideia ha muito tempo

construida mas sintetizada na metafora dum papel aglutinador de

uma referéncia na validagao dum pensamento.

A interrogacao, em vez do garantido, do certo e do adquirivel, para
uma dificuldade perseverante na execucao de algo identificavel
emocionalmente na validacao dum copiar reutilizavel (copy reuse).
Ao contrariarmos o conforto do ‘pagavel’ duma inducao
instrumentista em slogans vagos de conteldos, podemos assim
alcancar as tais Global Tools de que tanto Enzo Mari nos falava nos
anos setenta. Referindo-se a este autor, Giulio Carlo Argan lembra-

nos que a Proposta per un’autoprogettazione di mobili: (...) survival

means having to start by making the tools with which to construct an environment to

live in. Mari is right, everyone must design: after all it is the best way to avoid being

designed'™”.

As questbes levantadas sdo a base e o inicio do processo de
design, os desafios s@o as estruturas que os sustentam, ou seja o
que ensinamos e como ensinamos, deixando de lado as linhas
orientadas e reiterando ‘novos’ caminhos que podem formar ‘novos’
interlocutores  miscigenados, plurais, colocando de parte o0s
‘design’s cabeleireiros’ fundamentados apenas na expressividade da
forma, agindo com simplicidade e humildade, confrontando as
regras e os tempos..., adaptando inadaptados, nunca esquecendo
as bases locais, relacionando passados sucessos e fraquezas em
fendmenos de comportamento, fendmenos de debilidade e de

199

harmonia num éxtase dum human beahvior'™™ para a necessidade

urgente duma nova cultura menos material.

A procura de identidades acentua-se, ndo mais se fala ou se discute:
0 surdo e o mudo conseguem com maior facilidade bases de
entendimento. O medo de nao perceber, o medo de perceber
demais, o medo desta inseguranca reversiva, calculando os erros
todos os dias, prescrevendo-os no tempo. Pergunta-se: para
quando a introdugao de instrumentos libertadores que nos incutam

uma ‘fé’ desejada?

19 Giulio Carlo Argan apud Frangois Burkhardt, Why write a book on Enzo Mari, pp.28-29
19 BJORK: Album Debut, Human Behavior, 1993
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O que € prejudicial é a permissao de auto-contemplacéao do seu
proprio mundo permitindo que este se desintegre. Aquilo que se
pede é o calculo operativo de principios intimamente ligados as
pessoas, aos locais, aos lugares e nao-lugares, em que 0S seres
sociais habitativos e operativos da artificialidade construida pelo

homem impliqguem ‘novos’ caminhos de vigilia por respeito deste.

Se a improvisacao é um self made man entao esta capacidade
absorvente e demonstrativa nos mais e pequenos instrumentos
recriados, transformados e reutilizados, dos quais se faz apanagio,
devem ser um vinculo que promove uma maior (irjracionalidade e

método na forma como hoje se pensa em habitar.

Os perigos dum homem improdutivo, dum non far niente constante,
e a abdicacao total do trabalho através do &cio, e tal como
Boaventura de Sousa Santos refere, numa ‘sociedade de lazer
justificada pela libertacao do homem e do trabalho produtivo através
da automacgao e da robdtica. Assim, um tooling mental e operativo
do homem podera ser totalmente extinto e com isso a inoperancia
da acgao comunitaria ou individual da accao, através da procura de
valores que 0 coloquem num ser musculado mentalmente em vez
dum ser ‘encadeirado’ e reconfortado com a ideia dum Unico
membro operativo: o cérebro. Ora esta ideia de sociedade em
tempos livres constantes é hoje ja justificavel pela percepcéao da
propria vida. O exercitar da mente, o nao facilitismo, o anti-
relativismo e a compenetracao do interior relegando a
superficialidade da discussao do projecto de educacao, é o sintoma
claro de que o projecto de design podera ser o agent provocateur
de mentes fantasiosas e simplistas de que o trabalho nao é um

simples copy paste.

Neste ideal afectado que se recria e justifica perante a sociedade de
consumo e 0S seus bens, nascem ideologias desnecessarias a

reconstrugao da imagem do homem na sociedade: (...) uma

constelacao de ideologias onde se incluem a perda de auto-estima pela
subjectividade nao alienada pelas mercadorias, a deslegitimacao dos produtos e

dos processos tradicionais de satisfaggdo das necessidades, o privatismo e o



135

desinteresse pelas formas de solidariedade e de ajuda muitua ou o seu uSO

instrumentalista”®” .

Debrucando-nos agora sobre a problematica do lugar para habitar, e
mais especificamente sobre o0 projecto destes espacos para 0s
‘estudas’, podiamos defini-los como plantas livres, fluidas e
organizadas segundo um paralelepipedo onde tudo permanece em
forma de parede vertical, numa justificacao organizativa onde tudo
se encaixa e se ajusta conforme espacgos pré-determinados que
formam um maodulo. Assim, a casa enquanto territério ou lugar de
abrigo apresenta-se como uma embalagem de ‘cartdo’, donde
surgem 0s moveis e 0s objectos que a compdem, resultando num
processo ludico, processual, gradativo entre o zero da ordem e da
arrumacao total, para a desordem objectiva e funcional de quem
preenche 0s espacos conforme as suas necessidades. As paredes
ja nao paredes, assim como 0s objectos ja ndo sao objectos: séo
‘arquitectomoveis’, dando énfase a versatilidade do espaco, da sua
arrumagao e da modelacao possivel numa infinidade de hipoéteses,
no meio de tantas interpretacbes possiveis, pois 0s ‘estudas’
desempenham muitas funcdes conforme o seu estado e O seu
espirito. Uma espécie de transformer constante na flexibilidade da
accao que caracteriza o ‘estuda’ enquanto ser individuo/colectivo,
assim como caracteriza qualquer projecto introdutivo de referéncias.
O engenho de critérios para estruturais para a vida dos ‘estudas’ é
também um processo em construcao, um projecto que realca nao o
resultado final da sua forma, mas um espirito em alerta, uma ‘obra
aberta’ e como tal nunca finalizada. Um processo construtivo que se
estuda, pelo estudo e pelo estuda(ante) caminhante do centro para a
semi-periferia (interrogando a palavra e a accao da palavra = do
sujeito ou do adjectivo para o verbo e vice-versa, como tal um termo
volatil).

O engenho das ideias € a correspondéncia ao engenho que
promove a criatividade. As ideias, os projectos e 0s principios
emocionam as engenharias onde circuitos electréonicos representam

as velocidades luz em que estas decorrem e se movimentam. A

200 Boaventura de Sousa Santos, Pela Mao de Alice, p.270



136
inversao e progressao traduzem um método e a reversibilidade ‘das
coisas’. A expansao de um esquema mental de conducao interna,
de circuitos integrados e interligados que seguidamente propomos
tenta por este meio metafdrico refazer os link’s multidisciplinares
deste organismo vivo e aberto. A sugestao a um tooling metamarfico
deste circuito apresentado pode eventualmente parecer casual, mas
tenta demonstrar a interligacdo do pensamento da particularidade
para um todo e vice-versa. Tendo a ousadia de citarmos o génio de
Leonardo e a forma como conduz as suas ideias no codigo de
Leicester, terminamos sem uma qualquer hipodtese imaginavel de

comparagao mas apenas na assuncao da sua metodologia: Here |
shall leave aside the proofs, which will be undertaken later in the organized work,
and concentrate solely on finding cases and inventions, and | shall put them down
on after the other as they come to me and later give them other by putting those of

the same kind together; so far the moment you should not marvel or laugh at me,

reader, if great leaps are made from subject to subject here™".

20" | gonardo Da Vinci apud Stefano Zuffi, Leonardo Da Vinci, Of Nature: Weight and Motion of the Waters, The Codex Leicester, p.48
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