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RESUMO

O presente trabalho apresenta os resultados de uma analise sobre os impactos de trés projetos
artistico-culturais, desenvolvidos numa escola de ensino profissional e tecnoldgico, o Instituto
Federal de Brasilia (IFB) - Campus Planaltina. Foram analisados aspetos que contribuem para a
inclusado social de dois projetos de artes visuais, oficinas de mosaico e cerdmica e, o terceiro, de
performance, que engloba danc¢a e musica, denominado Brasi-caboco. Para analise dos impactos,
a metodologia adotada foi mista, combinando analise documental do percurso histérico das politicas
de incentivo a arte e cultura no IFB, por meio de entrevistas semiestruturadas com alguns
participantes dos projetos e professor coordenador do Brasi-caboco, além da observagéo
participante, pelo fato da autora desenvolver os projetos de artes visuais analisados. A partir das
entrevistas foi possivel analisar os principais beneficios proporcionados pelos projetos. Diversos
fatores foram identificados, como os entraves para o desenvolvimento dos trabalhos, mas também
seus principais beneficios.

Palavras-chave: Arte, Brasi-caboco, Ceramica, Ensino Profissional Tecnoldgico, Inclusao social.

ABSTRACT

This article presents the results of an analysis of the impacts of three artistic and cultural projects,
developed in a professional and technological education school, the Federal Institute of Brasilia (IFB)
- Campus Planaltina. Aspects contributing to social inclusion were analyzed: two visual art projects,
mosaic and pottery workshops and, the a third project of performance, which includes dance and
music called Brasi-caboco. To analyze the impacts of the project research design methodology was
carried out by different routes, combining document analysis of the historical route of art and culture
policies in the IFB; through semi-structured interviews with some project participants, managers and
the coordinator teacher of Brasi-caboco, and participant observation, because the first author
developed the analyzed visual art projects. From the interviews and the analysis of documents, it
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was possible to analyse the main benefits provided by the projects. Several factors have been
identified as barriers to the development of the work, but their main benefits, too.

Keywords: Art; Brasi-caboco, Ceramic, Professional Education Technology, Social inclusion.

1 INTRODUGAO

O Campus Planaltina € uma escola de ensino profissional tecnoldgico situada no Distrito Federal
(DF), na zona rural da regido Administrativa de Planaltina-DF, proxima a cidade de Brasilia, e faz
parte do Instituto Federal de Brasilia - IFB. Atualmente, o campus oferece os cursos de Técnico em
Agropecuaria Integrado ao Ensino Médio (ensino integral), de Técnico Subsequente em
Agropecuaria, de Técnico Subsequente em Agroindustria de Tecndlogo Superior em Agroecologia
e a Licenciatura em Biologia. A origem dos estudantes é bastante heterogénea, sendo que alguns
sado provenientes de outros estados ou de areas rurais, préximas ao Distrito Federal, e residem na
escola, que oferece alojamento, enquanto outros residem na cidade de Planaltina e demais regides
administrativas do DF.

Além da atividade escolar decorrente dos cursos técnicos, o campus desenvolve projetos artistico-
culturais, através de uma abordagem socioeducativa ndo formal e neste trabalho procurou-se
justamente analisar os impactos de alguns destes projetos, com o intuito de compreender a
importancia da arte para a inclusdo e formacao cidada dos seus participantes.

Para analise, foram escolhidos os projetos desenvolvidos entre os anos 2014 e 2015. A saber: Brasi-
Caboco, que é um projeto de dancas e musicas populares de diversas regides do Brasil, coordenado
pelo professor de Histéria do campus, e as oficinas de Artes Visuais (cerdmica e mosaico),
desenvolvidas pela autora. Os projetos apresentaram-se como um objeto relevante pela diversidade
de linguagens e de publico. Sdo projetos que, para além da experimentagdo e do dominio técnico
das expressbes em causa, procuram simultaneamente proporcionar uma transformagdo nos
participantes, como o desenvolvimento da autonomia e criatividade, além de possibilitar o acesso a
novos conhecimentos, como o da cultura popular brasileira, como € o caso do projeto Brasi-Caboco.

O Campus Planaltina faz parte de uma tradicdo para formagéao técnica para o mundo do trabalho,
porém, a partir da criacdo dos Institutos Federais em 2008, buscou-se uma mudanga de paradigma,
em que a formacao técnica deveria se articular com uma formagao basica proporcionando um
ensino integral, que também pudesse proporcionar a populagado valores da cidadania e uma
formacgao mais holista e ndo apenas a “aquisicdo” de um conhecimento tecnicista para o mercado
de trabalho.

No que tange as finalidades do Instituto Federal de Brasilia (IFB), seu Estatuto (IFB, 2009) deixa
explicito o novo paradigma, pois propde, no inciso X do artigo 4, que essa escola deve “incentivar
o desenvolvimento de politicas pedagdgicas capazes de promover a integragdo entre o
conhecimento propedéutico e o técnico, possibilitando a formagédo de cidadaos e cidadas com
consciéncia critica, contribuindo efetivamente para a formagao da cidadania.”

Neste sentido, pode-se afirmar que atualmente os Institutos Federais possuem finalidades
complementares, por um lado, a formagao técnica para o mundo do trabalho, por outro lado, as
atividades de extensao, que s&do agdes, muitas recorrendo a metodologias de educagéo nao formal,
"que articulam suas atividades de ensino e pesquisa desenvolvidas com demandas da populagao
e para a comunidade"(CONIF, 2013, p.13).

No entanto, por meio da pesquisa perceber-se que, apesar da mudanga de paradigma inscrita no
dispositivo legal, a escola técnica ainda é permeada pela visao tradicional, que foi sedimentada no
passado: uma visao tecnicista, em que a arte e cultura sdo, muitas vezes, vistas como supérfluas
pelo corpo docente, discente e gestao escolar, que consideram como importante apenas a formagao
para o mercado.
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Partindo da reflexao critica a respeito desse contexto, surgem entdo as questdes fundadoras nesta
pesquisa: (1) O Campus Planaltina esta proporcionando o acesso aos conhecimentos culturais e
artisticos por meio da extensdo, conforme estd no seu Estatuto? (2) De que forma séao
operacionalizados os projetos no IFB? (3) No caso especifico do Campus Planaltina, quais os
impactos para os participantes dos projetos desenvolvidos atualmente? (4) e de que modo poderia
ser ampliado o desenvolvimento de projetos artistico-culturais?

Para responder a estas questdes, comega-se por explorar sucintamente alguns contributos teéricos
que sustentam a importancia da cultura em geral, e das expressoées artisticas, na formagéao integral
dos individuos, para posteriormente, apos breve explicacdo dos procedimentos metodoldgicos da
pesquisa, apresentar alguns dos resultados mais relevantes.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para analisar projetos culturais do Campus Planaltina, que sdo acbes de arte-educacao, faz-se
necessario conceptualizar os termos relacionados a estes projetos. Esta seccao apresenta alguns
conceitos importantes para fundamentar e enquadrar esta pesquisa, estabelecendo relagdes entre
as noc¢des de educacgao, cultura e arte.

Para Paulo Freire (1987) existem diferentes conceg¢des de educagao a grupa-as, grosso modo, em
duas fundamentais:

Uma destas concecgdes € a educagao que Freire denomina bancaria, € um tipo de educacéo que
ele considera alienante porque € reprodutora, controladora, os conteudos s&o desconexos da
realidade, foca na memorizagao, na domesticagao e repeticdo mecanica de conteudos, ou seja, "é
uma educagao que se torna um ato de depositar, em que os educandos sdo depositarios e 0
educador o depositante. Em lugar de comunicar-se o educador faz comunicados e depdsitos que
educandos, meras incidéncias, recebem pacificamente, memorizam e repetem". (p.33)

A outra forma de educagao, ao contrario da bancaria, é a educacgao libertadora porque proporciona
a reflexao, a autonomia e o dialogo.

A primeira assistencializa a segunda criticiza. A primeira, na medida em que, servindo
a dominacao, inibe a criatividade e, ainda que nao podendo matar a intencionalidade da
consciéncia como um desprender do mundo, a domestica, nega os homens a sua
vocacgdo histérica de humanizar-se. A segunda, na medida em que, servindo a
libertagdo, se funda na criatividade e estimula a reflexdo e a agdo verdadeiras dos
homens sobre a realidade, responde a sua vocagao, como seres que hao podem
autenticar-se fora da busca e via transformacéo criadora. (p.41)

Refere-se esta perspetiva porque vem justamente ao encontro do modo como os projetos artistico-
culturais do Campus Planaltina se propdem trabalhar, ao pretenderem possibilitar espacos de
dialogo entre professor e estudantes e autonomia, para experimentacao e criagao. A arte-educacgao
pode entdo ser trabalhada nesta perspetiva, pois a esséncia da arte € a criatividade que, de acordo
com esta perspetiva. é dificil fluir num ambiente rigido e controlador.

Arte é um conceito de dificil definicdo, ainda assim, por se diferenciar de acordo com o contexto
cultural. "Feist define a arte de uma maneira bem simples: a arte € um produto da criatividade
humana, que, utilizando conhecimentos e técnicas e um estilo ou jeito todo pessoal, transmite uma
experiéncia de vida ou uma visdo de mundo, despertando emogédo em quem a usufrui"(citado em
Ferreira, 2010, p. 12). Contudo, Pierre Bourdieu (1989) lembra que a arte faz parte dos sistemas
simbdlicos, que cumprem a fungédo de legitimagcdo da dominagdo de uns grupos sociais sobre
outros, como forma de violéncia simbdlica e contribuem para a domesticagcdo dos dominados.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacdo e de
conhecimento que os sistemas “simbodlicos” cumprem a sua funcdo politica de
instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da dominagédo, que contribuem para
assegurar a dominacao de uma classe sobre a outra (violéncia simbdlica) ... (p. 11)

Por outro lado, também é verdade que a arte pode proporcionar o pensamento critico, autonomia,
criatividade.
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Ao se observar uma obra de arte desenvolve-se o olhar, a fruicao, a sensibilidade e a
capacidade analitica; possibilita-se a organizacdo de ideias e opinides préprias, 0
reconhecimento das qualidades estéticas, enriquecendo-se assim, sua propria criagao.
Um pais se forma, principalmente por sua cultura, sua expressao artistica. (Ferreira,
2010, p.13)

E também nesta perspetiva que os projetos desenvolvidos no Campus Planaltina se inscrevem
sendo oportuno aferir se ha contribuicdo para a amenizagao da violéncia simbdlica e contributos
para o desenvolvimento de competéncias sociais e pessoais validas para a construcao de percursos
de vida inclusivos e bem sucedidos. A arte também pode, por fim, ter um fim terapéutico por "ajudar
na recuperacao do ser humano, na medida em que o levara a realizar atividades que poderao lhe
proporcionar grande satisfagdo e elevar sua autoestima..." (Ferreira, 2010, p. 14)

Um outro aspeto pertinente, na linha da «denuncia» de Bourdieu, quanto ao papel das artes na
distingdo social entre grupos e classes, tem a ver com o fato de os conhecimentos artisticos nao
serem frequentemente estendidos as classes trabalhadoras, ficando apenas para as elites, pois a
arte, geralmente, é considerada um luxo. Sobre esta questdo o escritor Anténio Candido afirma:

[...] Na verdade, a tendéncia mais funda é achar que nossos direitos sdo mais
importantes que o do proximo. Nesse ponto as pessoas sao frequentemente vitimas de
uma curiosa obnubilagao. Elas afirmam que o proximo tem direito, sem duvida, a certos
bens fundamentais, como casa, comida, instrugdo, saude, coisas que ninguém bem
formado admite hoje em dia que sejam privilégio de minorias, como sédo no Brasil. Mas
sera que pensam que o seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoievski ou ouvir os
quartetos de Beethoven? Apesar das boas intengdes no outro setor, talvez isto ndo lhes
passe pela cabega. E ndo por mal, mas somente porque quando arrolam os seus direitos
nao estendem todos eles ao semelhante. Ora, o esforgo para incluir o semelhante no
mesmo elenco de bens que reivindicamos esta na base da reflexao sobre os direitos
humanos. (1988, p.172)

O acesso as obras eruditas ou proporcionar a populagdo experiéncias artisticas inacessiveis a
maioria pode ser considerado o cumprimento de um designio de democratizagéo cultural tdo caro
aos paradigmas de intervencao comunitaria e, em ultima analise, a educacéao social enquanto praxis
alinhada com os direitos humanos. O termo democratizagao cultural é utilizado quotidianamente
como algo benéfico, contudo, muitas vezes, a democratizagao cultural também & questionada por
ser considerada imposicao cultural. Segundo Lopes (2015) A ideia de democratizagao cultural
surgiu na Franca em 1961, quando André Malraux estava a frente do Ministério de assuntos
Culturais. Um dos objetivos do Ministério era tornar acessiveis as obras capitais da humanidade.
Tratava-se de um projeto civilizador e homogeneizador francés. (p.2). A conceg¢do de
democratizacao cultural é hierarquizada e nela esta embutida a ideia de elevagao cultural das
massas (p. 4). Democratizagcéo cultural € uma concegdo descendente da transmisséo cultural,
proxima dos dispositivos da difusdo, o que implica, necessariamente, que se parta do patriménio
cultural e/ou da criagao artistica, pertencente a uma minoria de especialistas altamente consagrados
e nobilitados, em ambos os casos levando o espirito dos grandes templos culturais as mais
anddinas e descentralizadas casas da cultura”. (p.4)

Por esse motivo, outros autores tém chamado a atengao que € preciso ir além da democratizacao
cultural. Assim, surge o conceito de democracia cultural que valoriza as culturas populares.

Na sua versao transformadora, a animacao sociocultural assume-se como processo
politico, defendendo a democracia cultural enquanto emporwement por parte das
populacdes, autoconsciéncia dos constrangimentos holisticos a que estdo submetidas
e das possibilidades de emancipacdo, fundada, por isso, numa ag¢ao vivencial e
comunitaria atravessada por praticas culturais comprometidas. A ag¢do cultural é
doravante encarada de baixo para cima e de dentro para fora, a partir das necessidades
e aspiragoes das populagdes. (p.5)

Neste sentido, entende-se que a democratizagao cultural pode, se levada a cabo numa perspetiva

condescendente e paternalista, configurar uma violéncia simbdlica. Portanto, seria a

Rev UIIPS. Ano 2017; 5(3): 66-80
69



democratizacdo cultural realmente o mais importante para a populagdo? Ou seria mais importante
promover uma verdadeira democracia cultural? No entanto, se por um lado a imposi¢gdo da chamada
cultura erudita € uma forma de violéncia simbdlica, ndo proporcionar esse acesso também nao seria
uma forma de violéncia? N&o sera entdo igualmente importante proporcionar democratizagao e
democracia cultural da mesma forma?

Sobre esta questao Barbosa (1998) afirma que " no que diz respeito a cultura local, apenas o nivel
erudito desta cultura é admitido na escola. As culturas de classes sociais baixas continuam a ser
ignoradas pelas instituicdes educacionais, mesmos pelos que estdo envolvidos na educacéao destas
classes". (p.15)

Apesar de Barbosa defender a valorizagao das culturas populares, na mesma perspetiva de Paulo
Freire que considera que "uma educacao libertaria tera sucesso s6 quando os participantes no
processo educacional forem capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem dele" (citado
em Barbosa, 1998, p.15), ela deixa claro que "Isto nido significa a defesa de guetos culturais, nem
de excluir a cultura erudita das classes baixas. Todas as classes tém o direito de acesso aos codigos
da cultura erudita porque esses sao os codigos dominantes - os cédigos de poder”.(p.15)

Se por um lado, alguns consideram que promover o0 acesso a cultura chamada erudita € uma forma
de imposigao cultural, alguns defendem o seu acesso, como por exemplo, 0 ja mencionado escritor
Anténio Candido (1988), que defende o acesso a uma parte da chamada cultura erudita, que é a
literatura.

Em nossas sociedades ha fruigdo segundo as classes na medida em que um homem
do povo esta praticamente privado da possibilidade de conhecer e aproveitar a leitura
de Machado de Assis ou Mario de Andrade. Para ele, ficam a literatura de massa, o
folclore, a sabedoria espontanea, a cangao popular, o provérbio. Estas modalidades sao
importantes e nobres, mas é grave consideradas como suficientes para a grande maioria
que, devido a pobreza e a ignorancia, é impedida de chegar as obras eruditas (p.13)

Esta privacdo geralmente ocorre, quando também ¢é privado do acesso a escola, onde as obras
eruditas ja estdo estabelecidas no curriculo da educagao formal. Ja nos anos 60 Bourdieu e
Passeron sublinhavam que o curriculo escolar é utilizado pela escola para atuar em favor da classe
dominante.

[...] a escola n&o atua pela inculcagao da cultura dominante as criangas e jovens das
classes dominadas, mas ao contrario, por um mecanismo que acaba por funcionar
como mecanismo de exclusdo. O curriculo da escola estd baseado na cultura
dominante, ele se expressa na linguagem dominante. As criangas das classes
dominantes podem facilmente compreender esse cddigo, pois durante toda sua vida
elas estiveram imersas, o tempo todo nesse cédigo...(citado em Tadeu, 2001, p.35)

Apesar da compreensao dos codigos eruditos ser mais natural para as classes dominantes, pela
linguagem familiar, pois em muitas familias € natural que as criangas frequentam museus e galerias
de arte desde cedo, elas viajam mais e tém acesso a livros, contudo ndo é uma regra rigida, é
possivel que as criancas das classes desfavorecidas também compreendam os cédigos eruditos,
nao se podendo a partida subestimar a capacidade de aprendizado e apropriagdo desses codigos,
criando um espaco efetivo para acdes de democratizagao cultural.

[...] a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de coisas em que todos
possam ter acesso aos diferentes niveis de cultura. A distingdo entre cultura popular e
cultura erudita ndo serve para justificar e manter uma separagao iniqua, como se do
ponto de vista cultural a sociedade fosse dividida em esferas incomunicaveis, dando
lugar a dois tipos incomunicaveis de fruidores...(Candido, 1988, p.191)

Considera-se portanto que as expressoes artisticas, eruditas ou populares, podem ser vistas como
um direito humano ao serem indispensaveis a todos, uma necessidade universal e ndo € algo
indispensavel apenas para os mais favorecidos. Muitas vezes, o que a populacdo menos favorecida
tem acesso é apenas a cultura de massas, o que ha nos meios de comunicagao e se familiariza
com o que tem acesso constantemente, ndo existem outras possibilidades para o exercicio da
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escolha, nem da cultura popular, nem da erudita. O grande desafio que se coloca a Escola Publica
€ proporcionar aos educandos de posi¢coes sociais mais desprivilegiadas a real compreensao dos
cédigos eruditos, que sé podera ser realizada se nao for colocada de forma arrogante e
preconceituosa tratando a cultura dominante como a verdadeira cultura, fazendo parecer algo
inalcancavel, afastando as pessoas.

E, com base em todos os argumentos apresentados, e que colocam a arte no centro de multiplas
tensdes sociais, mas justificando-a como ferramenta de intervengdo comunitaria, que a pesquisa
onde este artigo se apoia esta enquadrada, por acreditar que ao realizar um projeto de artes visuais
em que se proporciona 0 acesso a técnicas criativas em ceramica com materiais de qualidade e
inacessiveis a grande parte da populagao é algo positivo e ndo imposi¢cao de uma cultura erudita e,
ao mesmo tempo, o projeto Brasi-caboco proporciona o acesso a culturas populares que, apesar
de populares, a maioria dos jovens também nao tem conhecimento, pois costumam ficar restritas
aos locais de origem e s&o desvalorizadas e pouco reconhecidas. Portanto, neste sentido, também
democratiza, se considerarmos este termo no sentido de acesso a formas e expressdes artisticas
desconhecidas ou pouco acessiveis.

Nesta perspetiva, seguindo o argumento de Candido (1988), numa sociedade mais igualitaria, os
produtos artisticos terdo de estar mais acessiveis, promovendo, portanto, a inclusdo e formacao
cidada. Refere dando o exemplo da literatura que esta “humaniza em sentido profundo porque faz
viver’ (pag.8) e esta reflexao pode ser estendida para todas as artes e a experiéncia artistica pode
ser importante para todos, independente de classe social o que remete precisamente para uma das
principais questbes desta pesquisa que o de perceber de que modo a arte é ou ndo importante em
uma escola técnica.

3 METODOLOGIA

Na pesquisa que da origem a este artigo procurou discutir-se o impacto do desenvolvimento e
participacao de projetos que recorrem a linguagens e/ou expressdes artisticas no Campus
Planaltina, por meio da metodologia de estudo de caso. Segundo Gil (2002, p. 54) "o estudo de
caso € um estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu
amplo e detalhado conhecimento”. Para tal, definiram-se dois eixos complementares, um primeiro
visou analisar a perspetiva institucional sobre a tematica, tentando aferir as crencgas e valores sobre
o papel da arte no Campus; identificando potencialidades e barreiras para o desenvolvimento de
projetos que visam proporcionar inclus&do social, com recurso as expressoes artisticas e, analisando
formas de superar a falta de investimento institucional. Um segundo eixo de investigagdo analisou
os impactos em termos de desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais, bem como
potenciais efeitos nas vidas dos participantes, analisando aspetos metodolégicos desenvolvidos
pelos seus mediadores.

E sobre o segundo eixo que se centra o presente artigo, que se apoia numa abordagem de carater
qualitativo que "é uma proposta de trabalho ao nivel de analise de conteudo" que n&o se concentra
em critérios quantitativos de representatividade (Guerra, 2006, p.12). Portanto, para verificar o
impacto dos projetos, considerou-se fundamental analisar a percecao de seus participantes e dar
voz aos sujeitos considerando suas opinides com recurso a entrevistas semiestruturadas para
posterior analise. A populacdo estudada foi escolhida pelo vinculo significativo aos projetos. No
caso do Brasi-caboco, os participantes foram indicados pelo professor coordenador geral do projeto
pelo destaque na participagdo. Da mesma forma, foi realizada com os participantes das oficinas de
ceramica e mosaico.

O tipo de entrevista escolhido foi semiestruturado por ser uma forma mais flexivel de entrevista,
pois foram formuladas algumas questdes previamente, porém, no decorrer das entrevistas, a partir
de algumas respostas, surgiram outras questdes que de forma flexivel foram sendo colocadas.

Em suma, foram entrevistados quatro participantes da oficina de mosaico, que participaram em
novembro de 2014, nove participantes das oficinas de ceramica; realizadas entre margo e novembro
de 2015; uma entrevista com o professor de histéria do campus, responsavel pelo projeto Brasi-
caboco e sete entrevistas com estudantes participantes deste projeto
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As entrevistas foram realizadas pessoalmente, gravadas e depois transcritas. Apos as transcrigdes,
as falas foram analisadas de forma a se estabelecerem temas e categorias, com o intuito de se
aferir os principais contributos dos projetos a partir da percecdo dos participantes, bem como
analisar a visdo dos gestores, confrontando essa visdo com o que ocorre na pratica. Além das
entrevistas, foi ainda aplicada a técnica da observacgao participante nos projetos de Artes Visuais,
pelo fato da autora estar inserida no ambiente onde ocorre a pesquisa e desenvolvendo os projetos
de mosaico e ceramica, que se iniciaram em setembro de 2015, o que proporcionou reflexdes sobre
as questdes metodoldgicas e sobre as produgdes dos participantes, a medida em que o trabalho foi
se desenvolvendo.

4 APRESENTAGAO E DISCUSSAO DE RESULTADOS

A partir das entrevistas realizadas com os participantes dos trés projetos, foi possivel analisar os
testemunhos e chegar a algumas conclusdes sobre os impactos resultantes da participagdo nos
projetos. Ainda assim, algumas tematicas emergiram mais significativamente em diversas
entrevistas, independentemente do projeto em causa, pelo que se identificam contributos
transversais dos projetos para o desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais, bem como
para uma mais conseguida inclusao social, apresentados de seguida.

41 Geragao de oportunidades: promogao do acesso a experiéncia artistica,
participagcdo de pessoas com necessidades especificas e valorizagao dos
conhecimentos dos estudantes

A inclusdo social, conceito complexo cuja discussao este artigo ndao pretende encetar (ver, por
exemplo, Alvino-Borba & Mata-Lima, 2011), assume nesta pesquisa varios sentidos, como o de
facultar a experiéncia artistica, valorizar a cultura dos participantes, promover a participacdo de
pessoas com necessidades especificas, dentre outros.

A partir da analise das entrevistas aos participantes das oficinas de cerdmica e mosaico € possivel
afirmar que os projetos contribuem para a inclusdo, na medida em que proporcionam efetivamente
oportunidades de acesso a experiéncia artistica. Os estudantes do Campus Planaltina sdo, de modo
geral, de baixos rendimentos e muitos nunca haviam participado de um curso de artes visuais,
conforme confirmam os relatos obtidos nas entrevistas. Duas entrevistadas da oficina de mosaico
nunca haviam frequentado algum curso e, dos nove entrevistados que participaram da oficina de
ceramica, todos afirmaram nunca ter tido acesso a experiéncias desta natureza anteriormente,
embora a maioria alegue sempre ter tido vontade.

Nao tinha experiéncia. Eu me inscrevi porque eu gosto dessas coisas. (Jane aluna, 16
anos, curso Técnico Integrado, participante do curso de ceramica)

Nunca tinha participado, mas sempre gostei de artes. Sempre tive uma curiosidade
muito grande. (Patricia, 15 anos, curso Técnico Integrado, participante do curso de
ceramica

Além da inclusdo, por proporcionar acesso a experiéncias artisticas que geralmente seriam
inacessiveis a populacao desfavorecida do ponto de vista econémico, a arte também pode
proporcionar inclusdo ao valorizar os saberes que as pessoas possuem, como € o caso do projeto
Brasi-caboco, que valoriza as culturas dos estudantes. Muitos s&o oriundos do meio rural, segundo
dados das entrevistas, de diversas regides do pais, e esse fator na escola, resulta em discriminagao,
devido aos locais de origem. Segundo o professor coordenador, o projeto contribui para melhorar a
autoestima dos estudantes. Acrescenta ainda que houve algumas transformacgdes técnicas, no
desenvolvimento artistico, da voz, da danca e desinibicao, o que também promove a incluséo, por
via do desenvolvimento de competéncias.

De acordo com o professor coordenador do projeto:
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Alguns estudantes quando entraram na proposta, eles tinham vergonha de dizer de
onde eram, principalmente o pessoal do interior de Goias aqui, eles sofrem bullying pela
regiao de onde vém. Com o projeto Brasi-caboco eles se empoderam, eles mostram a
cultura deles. Nés temos um grupo de catira o grupo de catira hoje, eles s&o vaidosos
de mostrar as camisetas. Eu sou catireiro do IFB, entdo eles deixaram de ter vergonha
e passaram a ter orgulho de serem o que s&o, valorizam a sua cultura. (Fernando, 56
anos, professor de histéria do campus, coordenador do projeto)

As falas dos entrevistados revelam, efetivamente, o reconhecimento do papel do projeto neste
processo, uma vez que sentem que seus saberes sao valorizados. Com efeito, observou-se em
algumas entrevistas o estimulo aos conhecimentos que estudantes ja possuiam anteriormente ao
ingresso no projeto, como ilustram seguinte testemunho:

Antes de eu vir para ca, eu era musico, eu sou musico, quando fiquei sabendo que tinha
musica s6 para o segundo ano entdo como eu era do primeiro eu juntei alguns colegas
e comegamos a montar bandinha e ndo deu certo ai a gente pegou e 0 que me
despertou mesmo foi essa unido entre os colegas. (lvan, 18 anos, coordenador do
projeto na parte musical, aluno do curso Técnico Integrado)

O projeto Brasi-caboco € multicultural, o que, segundo Barbosa (1998), € fundamental na
democratizacdo da educacgao "somente uma educacgao que fortalece a diversidade cultural pode ser
entendida como democratica"...(p.80) E um projeto multicultural e inclusivo porque valoriza as
culturas de origem dos estudantes, acolhe pessoas com necessidades especificas, como
deficiéncia fisica, histérico de reprovacao escolar, discriminagao, bullying, pobreza, e problemas
emocionais, valorizando assim seus talentos e estimulando o compartilhamento de conhecimentos.
A cultura popular, muitas vezes, ndo tem espago na escola e nos media, portanto, o projeto
apresenta musicas e dangas que sao desconhecidas pela maioria da populagao. O projeto também
se configura como contribuindo para a democracia cultural, entendida como estimulo a produgéo
cultural das pessoas (Lopes, 2015). Observou-se em algumas entrevistas o estimulo aos
conhecimentos que estudantes ja possuiam anteriormente ao ingresso no projeto, e que puderam,
neste espaco, partilhar e desenvolver.

Em suma, verifica-se a partir da analise que se os projetos de artes visuais possibilitam experiéncias
novas no admbito da expressividade e da estética, o projeto Brasi-caboco esta, para além da
experiéncia artistica propriamente dita, mais orientado para a inclusdo, ao proporcionar o
desenvolvimento e a valorizagcdo dos saberes que os estudantes possuiam previamente e por
proporcionar a participacao de pessoas com necessidades especificas.

4.2 Apropriacao do espaco e da vida escolar: tornando a escola mais atrativa?

Podemos inferir a partir das analises das entrevistas, que as oficinas de artes visuais e o projeto
Brasi-caboco trouxeram alguns contributos ao dominio do ensino formal, pelo fato das atividades
artisticas possibilitarem um maior envolvimento com a escola, tornando-a um espago mais atrativo.
De facto, a rotina dos estudantes do curso técnico integrado é agitada e stressante, e o abandono
do campus € muito alto, porém muitos relataram que as oficinas proporcionam momentos de prazer
e relaxamento, mitigando as dificuldades sentidas.

O carater quase “terapéutico” da participacao nos projetos é evidente nos testemunhos, no sentido
em que a participacado proporciona bem-estar e estimula a capacidade criativa. Na perspetiva dos
estudantes a escola aparece como um espago de grande pressao e desprazer, ocasionados pela
carga horaria elevada, com mais de 17 disciplinas. Os relatos demonstram que os projetos
influenciaram de facto o plano emocional dos entrevistados. Obviamente que os projetos
socioeducativos na area das artes nao serao fatores determinantes na questao do abandono por si
s6, mas parecem tornar a escola mais suportavel, como foi observado em alguns testemunhos
sobre a oferta de projetos artisticos no campus.
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[...] acho bacana desenvolver o lado artistico e para relaxar, porque aqui no instituto a
gente tem muita pressao e € mais uma forma de desestressar mesmo ... O que eu mais
gostei é que era um ambiente muito tranquilo, tinha musica classica e ficava todo mundo
bem quietinho, era divertido e a turma era legal, ninguém ficava paradado e, ao mesmo
tempo, bem tranquilo, era uma forma da gente ficar leve, porque aqui no instituto € meio
impossivel. (Ana Maria, 15 anos, curso Técnico Integrado, participante do curso de
ceramica)

Aprender técnicas de cerdmica e também esquecer os meus problemas mexendo nas
argilas. Ficar relaxada, sair com as energias todas renovadas, € que eu saio daqui
recarregada. O escolinha boa pra trazer problemas para nossa vida! ...Continuei porque
€ legal, me diverte, me distrai dos problemas e concentrar-se tipo, numa clinica de
estética spa, ndo me perturbe. Eu me desligo, me desligo... (Patricia, 15 anos, curso
Técnico Integrado, participante do curso de ceramica)

Além de beneficiar os alunos do campus, também pode proporcionar alivio das tensdes identificadas
pelos participantes da comunidade em geral. No caso da cerémica, o aspeto sensorial da argila
proporcionou sensagdes de serenidade e tranquilidade.

Gostei de tocar na argila, de abrir a massa, porque da uma sensacao boa. Lembra o
barro na infancia, mas é diferente porque produz algo mesmo. (Elza, 66 anos,
coordenadora do Lar do Idoso de Planaltina, participante do curso de ceramica)

De forma semelhante aos projetos de artes visuais, o projeto Brasi-caboco aparece para os
participantes como um momento de relaxamento de tensdes, uma oportunidade para fazer algo que
gosta e com que se identifica como ilustra o trecho da entrevista abaixo:

Na minha opinido, deveria ter mais e diferente, tem muita gente que nao gosta daqui por
causa da agropecuaria, ele esta aqui obrigado, mas sabe que é bom para ele, essas
coisas...a minha mae nao, ela s6 acha que é perda de tempo, essas coisas, que eu falei
para ela, ué mae, eu gosto de 13, que é o unico lugar que tipo a gente pode expressar a
nossa arte, digamos assim, que a gente pode ser a gente, entendeu? E o Unico lugar
assim.... (Sheila, 18 anos, aluna do curso Técnico Integrado, participante do projeto)

Com efeito, observa-se também, no cotidiano da escola, alguns docentes das areas nao artisticas
preocupados com a participagdo de estudantes com baixo rendimento escolar nos projetos de
extensao porque consideram uma perda de tempo, pode atrapalhar os estudantes, causar dispersao
e desviar do foco principal, que é a formagdo técnica. Isso mesmo é relatado também nas
entrevistas, como atesta o seguinte testemunho.

Muita gente ndo gosta do projeto, porque eles acham que aqui dentro do campus a
gente tem um tempo muito corrido, e acham que pode comer o tempo e consumir o
tempo que a gente n&o tem, porém é uma coisa que eu nao concordo tanto, porque a
gente sabe conciliar as coisas. (Aline, 16 anos, curso Técnico Integrado, participante do
projeto Brasi-caboco)

Portanto, percebe-se que a intencionalidade explicitamente ludica e prazerosa associado ao recurso
as artes como ferramenta de intervengéo com o grupo nestes projetos faz com que muitos docentes
de areas nao relacionadas se sintam incomodados e considerem a arte como algo desnecessario,
até mesmo quando a expressao artistica se relaciona ao curso técnico de agropecuaria, como é o
caso da catira, que € uma manifestacao do meio rural, justificando em parte a enorme resisténcia
entre os docentes verificada ao desenvolvimento de projetos nesta area.

Pelas falas dos estudantes entrevistados pudemos ainda observar que estes percebem a
participagao nos projetos como um contributo valioso no desempenho escolar geral, embora seja
impossivel afirmar que ela constitui um fator decisivo de permanéncia na escola ou do seu sucesso
escolar. Recorde-se que nao era esse o0 propdsito dessa analise, que exigiria outro aparato
investigativo.
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Com efeito, muitos estudantes estao na escola pela necessidade de formacéao profissional, porque
almejam um emprego no futuro e ndo necessariamente porque sonham com determinada formacgéao
técnica especifica. As industrias ou o mercado agropecuario exigem cada vez mais trabalhadores
qualificados e produtivos, que justifica os altos investimentos dos sucessivos governos nesta
formacao, esperando retorno a médio prazo. Por contraponto, considera-se, muitas vezes, que o
principio subjacente a este tipo de projetos artisticos é de caracter ndo econémico ou produtivo, ou
seja, geralmente ndo geram renda, sendo por isso inuteis e dispensaveis. No entanto, ao
proporcionar a populacao a oportunidade de vivenciar algo com que se possa identificar e ter prazer,
contribui para uma educacéo libertadora no sentido de que pode aprender algo para si mesmo, nao
para a sua necessidade basica de sobrevivéncia, mas para a sua propria realizagao e nao algo que
necessariamente ird proporcionar lucro a um empregador ou a si mesmo, mas pode até gerar renda
para si mesmo ao descobrir um dom que vira mais tarde a ser economicamente rentavel.

Deste modo, é possivel afirmar que a existéncia de projetos pode contribuir com a permanéncia do
estudante na escola, porque, se por um lado, ele ndo € bem-sucedido nas disciplinas da educacao
formal, ha algo na escola em que ele pode sentir-se capaz, a escola tem algum atrativo, resgatando
o aluno e a sua motivagdo para um percurso escolar que o qualificara em ultima analise para o
mercado de trabalho, ndo obstante os riscos e incertezas que o atravessam. Por outro lado,
proporciona um espago e um tempo para o desenvolvimento de competéncias e eventuais talentos,
que poderao vir a ser Uteis noutras esferas da existéncia e mesmo economicamente rentaveis.

Portanto, os projetos artisticos tém muito a contribuir para a educagao formal, seja proporcionando
um momento de bem-estar, seja contribuindo para o desenvolvimento de competéncias técnicas e
talentos. A exclusdo das artes da formacdo dos estudantes e o ndo reconhecimento como
possibilidade de trabalho, dificultara, na nossa perspetiva, tais possibilidades.

4.3 Empoderamento e autonomia: como o desenvolvimento da autoestima se faz da
superacao de obstaculos e aprendizados adquiridos

Nos projetos de artes visuais, observou-se que um dos concursos de apoio a projetos de extensao
do Instituto Federal em analise, o de Incentivo ao Esporte, Cultura e Lazer da CEDAE possibilitou
a autonomia e o protagonismo dos estudantes, pela possibilidade de sua contratacdo como
monitores. Tal estratégia parte do principio de que, desta forma, se potencia o empoderamento,
pela oportunidade de aprender e partilhar com outros as aprendizagens adquiridas, o que entre os
jovens é fundamental, dada a importancia simbdlica do grupo de pares por contraponto com o
mundo adulto (personificado no professor). Assim, a oficina ndo fica em poder apenas do docente,
que precisa estabelecer uma relacdo de confianca com o discente, tanto na questido da
administracédo dos recursos materiais, como na questao de orientagcado dos participantes durante as
oficinas.

Ao mesmo tempo que as oficinas contribuem para o relaxamento, por via das caracteristicas
técnicas utilizadas, elas também possuem dificuldades. Mesmo nas dificuldades encontradas,
percebe-se que é um trabalho arduo, mas que pode trazer beneficios para pessoas ansiosas ao
trabalhar a paciéncia, por exemplo, e a persisténcia, pois observou-se em varios dos relatos
recolhidos que a atividade artesanal proporciona em particular esta habilidade, de ser paciente, pela
vontade de se alcangar um objetivo, o que pode contribuir no desenvolvimento de competéncias
cognitivas que podem influenciar na educagao formal. Este aspeto foi sublinhado justamente no
trecho da entrevista abaixo:

Sujar minha mao na argila e testar minha paciéncia pintando coisas pequenininhas,
porque eu n&o sou assim muito paciente, eu tenho um problema de esperar, fico dando
tiqgue quando eu tenho que ficar esperando as coisas. (Patricia, 15 anos, curso Técnico
Integrado, participante do curso de ceramica)

Também aparecem outras formas de superagao, o caso particular de uma pessoa com necessidade
especial que participou da oficina de ceramica e sentiu que superou obstaculos. Esse fato parece ir
ao encontro do sustentado por Ferreira quando diz:
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A arte possibilita a integracdo dos portadores de necessidades especiais a sociedade,
uma vez que vai facilitar também o desenvolvimento cognitivo. Observa-se que muitos
alunos conseguem uma melhor verbalizagéo, desenvolvem habilidades estimulados por
atividades artisticas, e conseguem adquirir um posicionamento social, possibilitando
sua inclusdo no mundo em que vivem...Considerando o desenvolvimento por meio da
arte como fator fundamental para qualquer crianga, e, especialmente, para os
portadores de necessidades especiais, as artes visuais, a expressao corporal, as artes
cénicas, a musica e o artesanato deverao estar sempre presentes na tentativa de inclui-
los na sociedade e fortalecer a identidade dessas pessoas, uma vez que esse aluno tem
sempre a sensacao de ser excluido, porque na maioria das vezes a sociedade o trata
como incapaz. (2010, p.60)

O processo de mitigacao deste tipo de exclusao reiterada e extremamente penalizadora da
autoestima, do portador de deficiéncia, pode ser observada no seguinte trecho da entrevista de uma
participante com baixa visao:

Nunca tinha frequentado um curso de Artes Visuais antes, pois achava que nado dava
conta, por causa da baixa visdo... As pessoas ficaram rindo, pois diziam que eu nasci
para conversar, mas eu dizia que era uma terapia e que so ficava calada, concentrada,
que a oficina trazia uma paz. As pessoas a minha volta ndo me levam a sério (familia e
colegas), mas estou fazendo tudo o que nao tive oportunidade antes, disseram que
pagavam para ver o meu trabalho... Achei que iria conhecer o colégio, passear e que
nao achava que iria para uma sala produzir tanta coisa maravilhosa". (Mara, 60 anos,
frequentadora do Lar do Idoso de Planaltina, participante do curso de ceramica, possui
apenas 5% de visdo em um olho).

Portanto, a analise dos dados recolhidos, embora nao seja possivel extrapolar em virtude do
caracter exploratério do estudo, aponta para o facto de este tipo de oficinas contribuir para a
inclusdo, quer ao proporcionar acesso a técnicas inacessiveis para a maioria da populagao, pelos
altos valores dos cursos e materiais, quer por possibilitar a participacdo de pessoas com
necessidades especiais, sobretudo pela capacidade percebida de superar desafios com forte
contributo para o desenvolvimento da autoestima, antevendo-se transferéncias para outras esferas
da vida.

No que tange o projeto Brasi-caboco, cabe ressaltar que foram detetados outros tipos de superagao.
Muitos estudantes que participam do projeto sdo timidos e tém algumas dificuldades no
desenvolvimento artistico, mas relatam que tém superado essas limitagdes, enfrentando a timidez
€ 0 nervosismo, como é possivel observar no relato abaixo:

Aprendi que primeiro eu tenho que vencer a minha timidez e meu nervosismo, que
quando fico na frente de muitas pessoas, eu tremo muito, e quase nao dou conta de
tocar e eu estou perdendo e quero cada vez mais ir aprofundando. (Talita, 16 anos,
aluna do curso Técnico Integrado, participante do projeto)

Desse modo, observa-se que a participacao no projeto proporcionou superagao de limites pessoais.
O nervosismo nas horas das apresentacdes artisticas € algo comum e natural para a maioria das
pessoas, sao raras as pessoas completamente desinibidas, mas a vontade de participar faz com
que muitos estudantes enfrentem este obstaculo, que é visivel também no ambito de atividades
educativas formais, como apresentacao de trabalhos, ou participacao ativa nas aulas. Portanto, a
partir de participagao nesse projeto, alunos, tutores sentem-se instigados a irem além, aprenderem
outras coisas, aprimorarem o0 que ja sabem e se capacitarem, porque o projeto € continuo e os
participantes podem desenvolver varias formas artisticas ao mesmo tempo.

Percebe-se também que, a semelhanca da participacdo nas oficinas, a vontade de alcancar um
objetivo, possibilita o enfrentamento de dificuldades pessoais e também técnicas, ocasionando
persisténcia por parte dos participantes. Uma das conclusdes que se ressalta é a de que o projeto
Brasi-caboco proporciona formas de superac¢ao de diversas dificuldades, como as técnicas, além
da superagao da ansiedade e timidez com o publico e do desenvolvimento da autonomia na forma
de criagao de estratégias de mediagédo das aprendizagens pelos coordenadores.
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4.4 Aprendizagens adquiridas com os projetos

Os beneficios referidos pelos participantes ndo se esgotam no relaxamento e desenvolvimento de
virtudes e competéncias, arte também &, na perspetiva de alguns, conhecimento.

Ao analisar os relatos ja citados, percebe-se que os participantes aprenderam técnicas especificas
do oficio das artes, tanto a parte pratica, quanto nas questdes tedricas. As artes visuais sdo uma
area do conhecimento que tem seus préprios cédigos e, por meio das oficinas, os participantes
percebem desde logo a complexidade das artes em geral, tanto tecnicamente, como para se
desenvolver criativamente, desmistificando a ideia de que arte é sempre uma coisa simples e facil,
por isso relaxante. Apesar das complexidades e dificuldades ha, indubitavelmente, a dimenséao
prazerosa particularmente saliente nos testemunhos dos entrevistados.

Em suma, as oficinas de artes visuais configuram-se como curso por ensinar técnicas artesanais,
mas o termo oficina é utilizado para ressaltar que a proposta vai além da técnica ao buscar um
espaco de experimentagcao e criagao. Contudo, observou-se também de forma explicita, que os
tipos de aprendizados identificados pelos participantes de todos os projetos vdo muito além das
técnicas e do fazer artistico, pois aprende-se a interagir com o outro, a ter paciéncia e a superar
obstaculos. o que ja remete para o foro das competéncias pessoais e sociais e, consequentemente,
como ja se referiu, para o &mbito da educagéo n&o formal.

Os tipos de aprendizagem também foram analisados no projeto Brasi-caboco. Verifica-se que
muitos participantes ndo conheciam alguns tipos de musica e dang¢a do projeto e a aprendizagem
ocorreu de forma ludica, como aparecem em outros testemunhos:

Eu aprendi sobre a diversidade cultural, em relacdo a musica e que tem uma vasta
assim, como vou dizer para vocé, tem uma grande qualidade, sabemos que o Brasil
sofre uma forte influencia norte-americana, aqui no Brasil mesmo, ndés temos varios
estilos musicais, danga muito bonito, quem vem |a de fora vé o Brasil rico em qualidades
em relagcdo a musica e a danca. ...Para mim foi os estilos musicais, que ajuda a gente
entender melhor, compreender como que é cada estado, entendeu? Cada regiao,
diversidade. (Ivan, 18 anos, aluno do curso Técnico Integrado coordenador do projeto
na parte musical)

A partir dos relatos, percebe-se pelo trecho acima, que o projeto proporcionou aos jovens
perceberem que ha outras possibilidades além da cultura de massas, e a ideia de que a qualidade
existe apenas no que é de fora pode ser desconstruida. O Brasil € um pais de cultura rica e variada,
formada por diferentes origens étnicas, contudo muitos estudantes parecem nao ter nogao dessa
riqgueza cultural, em virtude da sua invisibilidade e défice de reconhecimento social.

Este é, efetivamente, um debate antigo que sublinha que a cultura popular ndo tem muito espago
no curriculo da educacéao formal, apenas a cultura das classes dominantes, necessariamente mais
elitista. A esse respeito Tomaz Tadeu (2001, p.16) afirma que "(...) o curriculo é também uma
questao de poder...Selecionar € uma operacao de poder. Privilegiar um tipo de conhecimento é uma
operacgao de poder"(...) Desse modo, muitas vezes, os estudantes nao se identificam com a escola,
por esta ndo valorizar seus conhecimentos.

E isto é precisamente o que o projeto Brasi-Caboco pretende proporcionar e, pelos dados
apresentados, parece concretizar em parte, o projeto Brasi-caboco ndo tem como o foco
aprendizagens técnicas, porém acabam ocorrendo como consequéncia e pela vontade dos
participantes de realizarem um trabalho bem feito, porém aprende-se também a valorizar e respeitar
as culturas regionais e a interagir com o outro. Ou seja, é legitimo questionar se a participagao
nestes tipos de atividades tera, além dos efeitos identificados, um efeito preventivo de fenémenos
como o abandono e o insucesso, ao contribuir para o desenvolvimento de competéncias essenciais
a um eficaz desempenho escolar e para a vinculagao dos estudantes ao espaco escolar.

4.5 Interatividade e sociabilidade: o convivio como teia de afetos

Frequentemente, no espaco escolar, ha estudantes que apresentam isolamento e tém dificuldades
em interagir com os colegas. De acordo com os proprios, alguns dos participantes dos projetos de
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artes visuais apresentavam essa caracteristica, pelo que a interagéo entre as pessoas foi, por esse
motivo, um dos fatores mais citados pelos participantes, quando questionados sobre os beneficios
da participagao nas oficinas, referindo o prazer da convivéncia com os colegas e as novas amizades
adquiridas. A maioria dos participantes era constituida por alunos do campus, contudo também
participaram alguns professores, pois as oficinas sdo abertas a estudantes, comunidade externa e
servidores. Objetivamente, as oficinas possibilitaram interacao entre pessoas de diferentes idades
e estudantes de cursos e anos diversos, além da aproximacao entre docentes e estudantes como
aparecem nos relatos a seguir:

Fora as pessoas da minha sala eu ndo conversava, eu passo direto para minha sala, eu
vou embora para casa ou entdo no refeitério, eu almogo, eu vou embora. Aqui eu
conheci outras pessoas e eu converso um pouquinho. (Patricia, 15 anos, curso Técnico
Integrado, participante do curso de ceramica).

Conheci pessoas de outros cursos de areas diferentes, pensamentos diferentes,
comportamentos diferentes. (Maria, 16 anos, curso Técnico Integrado, monitora do
curso de mosaico e participante do curso de ceramica)

Esta questao também pode ser observada nos testemunhos dos participantes do projeto Brasi-
caboco que, para a maioria, as relacdes de amizade se aprofundaram e se estendem para além do
projeto, entretecendo redes de afeto que poderdo servir de suporte a integragdo plena dos
estudantes na escola.

[...] principalmente nesse projeto acho que aprendi a conversar com as pessoas, la a
gente interage mais com as pessoas, até as meninas que n&o falam comigo, 1a elas
falam, o relacionamento é diferente e, com alguns ser mais unidos e pegou amor por
alguns professores do projeto, essas coisas influenciam muito no aprendizado. (Sheila,
18 anos, aluna do curso Técnico Integrado, participante do projeto)

Verifica-se assim que além das aprendizagens técnicas, os projetos proporcionam espacgos para a
interacdo e o bem-estar. E as relagdes de amizade e convivéncia hum ambiente descontraido
também podem ser mais um fator que torna a escola mais atrativa.

4.6 Aspectos metodolégicos na implementacao dos projetos: processo e produto

Dentre todas as oficinas realizadas desde 2008, observa-se que a de ceramica foi a que trouxe
maior satisfagdo para os participantes, pois os resultados sdo mais rapidos e a técnica é acessivel,
0 que resultou em objetos esteticamente agradaveis com um bom acabamento e com variedades
de estilos. Diferente de uma oficina de desenho classico, em que os participantes chegam com a
expectativa de produzir um desenho realista, percebendo no seu decurso que é um processo
demorado, acabam desistindo. Na verdade, "Segundo os arte terapeutas, a argila é simbolo de
nascimento, de vida e de morte. Por isso, nossos afetos nela se projetam muito mais
espontaneamente que em qualquer outro material" (Ferreira, 2010, p.98). A experiéncia observada
parece confirmar esta convicgdo, pois as formas fluiam de forma muito natural. A ceramica
proporciona uma grande liberdade de formas com combinacbes de texturas, a maleabilidade da
argila torna a técnica acessivel, muitas pecas que parecem toscas inicialmente, a medida que vao
sendo trabalhadas sob orientacao, vao refinando-se e tornam-se belas apds a queima. Sabe-se que
a beleza nao é a unica fungdo da arte, todavia, no caso de trabalhos com intencéo decorativa ou de
arte aplicada, como os objetos utilitarios, normalmente busca-se um resultado belo no acabamento,
0 que é proporcionado pelo dominio artesanal e pela elaboragcdo da forma singular, provocando
surpresa. Os participantes foram estimulados a experimentarem varias possibilidades e a explorar
formas sem precisar copiar modelos, o0 que gerou pecas interessantes.

O projeto Brasi-caboco proporciona o protagonismo dos estudantes, uns aprendem com os outros,
eles tém que se organizar e interagir com os colegas. As relagées de amizade sdo um dos aspetos
gue mais aparecem nas falas dos participantes e o projeto ndo se desenvolve de cima para baixo,
nao é o professor que traz o conhecimento, apenas atua como mediador.

Na nossa perspetiva, os projetos analisados se relacionam, portanto, com os pressupostos da
Educacédo Social, que € uma modalidade de intervengao complementar a educacéao formal, e que
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trabalha em particular com populagbes juvenis em situacdo de risco, tanto numa perspetiva
preventiva, como de recuperagao e inclusao, procurando capacitar novas respostas educacionais
para o desenvolvimento da populacao para protagonizar seus saberes. (Timéteo, 2013)

Neste sentido, conclui-se que os projetos analisados desenvolvem algumas competéncias, que s&o
dificeis de conseguir exclusivamente com a educacao formal e proporcionam aprendizagens além
do curriculo tradicional, nomeadamente através da troca de saberes e do protagonismo colocado
no aprendente. Muito embora ndo o tenham feito com esse propdsito explicito, os coordenadores
dos projetos analisados desenvolveram estratégias e metodologias consistentes com a praxis da
Educacgao Social, principalmente no caso do projeto Brasi-Caboco, que busca atenuar problemas
especificos existentes na escola, como por exemplo o bullying.

5 CONCLUSAO

No decorrer deste trabalho, percebemos que o Campus Planaltina esta proporcionando algum
acesso a conhecimentos culturais e artisticos por meio da extensao, conforme esta no Estatuto do
IFB, pois ha varios projetos sendo desenvolvidos, muito embora haja dificuldades ao nivel da
diversidade e volume de recursos disponiveis. Os relatos dos participantes evidenciam a
importancia deste tipo de atividades para estudantes, servidores e comunidade. Conclui-se, apés
analise dos dados recolhidos, que os projetos, primeiramente, sdo realizados por empenho dos
professores, que se mobilizam e realizam as atividades, independentemente de recursos ou apoio
do IFB, e se os fazem é porque acreditam no potencial das artes como ferramenta de intervencgéo
comunitaria, e percebem que vale a pena para os educandos, como alias os dados recolhidos
puderam demonstrar.

E de que modo poderia ser ampliado o desenvolvimento de projetos artistico-culturais? O ideal seria
que os campi tivessem recursos reservados a estas atividades, porém argumenta-se que
objetivamente o Campus Planaltina é uma quinta com muitos gastos, como por exemplo: animais
que precisam de cuidados, alojamentos e refeitério dos estudantes, dentre outros, por isso,
dificilmente sobram recursos, pois depende de investimento do governo federal, que atravessa, no
momento presente, fortes constrangimentos e limitagdes.

Com efeito, os projetos de arte-educacio, muitas vezes nao sao vistos como um investimento, mas
um custo e um custo ndo prioritario. Nesta pesquisa procurou-se demonstrar, com recurso a
auscultagao dos participantes, que pelo menos nos projetos examinados existem beneficios para a
comunidade e para a sociedade em geral. A cultura a que muitos estudantes tém acesso,
geralmente é apenas o que € apresentado nos media, e esse patriménio, sabe-se, costuma ser
muito restrito e reduzido a cultura de massas. Cabe ressaltar que no Brasil, como noutras
sociedades globalizadas, ha pouca abertura quer para cultura erudita e quer para a cultura popular.
Desse modo, ndo podemos considerar uma escolha entre democratizagao cultural e democracia
cultural. Democratizagdo da arte no espago escolar deve ser, em nosso entender, associada a
democracia cultural, para que a primeira ndo se revista de um caracter missionario, paternalista ou
civilizatério de levar a cultura superior aristocratica, como se o outro ndo uma tivesse cultura legitima
e digna de reconhecimento. Um projeto como o Brasi-caboco vem demonstrar, através das suas
estratégias e praticas, que ndo € apenas a escola que contribui para a formagao dos jovens, mas
que os estudantes também podem contribuir para o enriquecimento da escola, renovando e
transformando o ambiente com apresentagbes e proporcionando acesso a riqueza cultural popular
do Brasil.

Por meio das oficinas de artes visuais, como a de mosaico, por exemplo, observou-se que os
estudantes podem intervir no espaco escolar e modificar o ambiente, tornando-o assim mais
agradavel, ao mesmo tempo que trabalham a persisténcia, a coordenagdo motora e o planejamento.
Competéncias que serao transferidas para o mundo escolar formal, com beneficios potenciais no
seu desempenho.

Assim, a escola pode ser o espago que promove dialogos entre os saberes, sem hierarquiza-los,
questionando a ideia de que algumas culturas ou formas de expressdo sao superiores a outras.
Desse modo, entendemos que a violéncia simbdlica acontecera quando ha imposi¢cao de uma
cultura erudita de forma hierarquica, sem espaco ao reconhecimento de outras formas culturais ou

Rev UIIPS. Ano 2017; 5(3): 66-80
79



outras expressoes artisticas. Os projetos de intervencao socioeducativa com recurso as artes, por
sua via, desde que se apoiando em metodologias participativas adequadas, permitem a ampliagcao
do repertério de competéncias pessoais e sociais, ddo oportunidade a aquisicao de conhecimentos
artisticos pelos estudantes, bem como o desenvolvimento de talentos.

Entendendo a cidadania como o ato de cumprir deveres, usufruir de direitos e poder participar da
vida em sociedade, 0 acesso a arte deve ser visto como um dos seus aspetos, que pode e deve ser
proporcionado pela e na escola, para que esta seja efetivamente mais do que um local de formagéao
profissional, mas que seja um espago vivo, que proporcione encontros, criacdo, expressao,
identidade e qualidade de vida.

Tendo em vista os aspetos ressaltados ao longo do artigo, pode-se concluir que, de fato, os projetos
envolvendo arte e cultura analisados, contribuem para o repensar a insergcédo da arte na escola, nao
constituindo estes meros auxiliares para o sucesso escolar, mesmo que haja efeitos a esse nivel,
mas como espacgo para a formacédo integral do sujeito, pois sao inclusivos ao proporcionarem
transformacdes nas vidas dos participantes, em diversos aspetos, como acesso a uma atividade
que de outro modo seria onerosa, melhoria na autoestima, autonomia, sentimentos de
empoderamento e proporcionando momentos de bem estar. Pode-se, por fim, afirmar que todos
estes constituem fatores que participam para a inclusao social.
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