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I. Inledning

Det som kommit att kallas den postmoderna historiska romanen karakteriseras av ett
problematiserande forhallande till begreppsparet “fakta och fiktion”. Fragor om vad som ar
sant och baserar sig pa historiska fakta, och vad som utgér fran forfattarens fantasi stélls i
fokus, men inga enkla svar ges. Diaremot ifragasatts hela denna dikotomi, och det centrala
blir ett paradoxalt sammanvédvande av bade fakta och fiktion 1 en lekfull, parodisk och
metafiktiv berdttelse. Ett exempel pa en sddan bok &r En Hjdlte for Var Tid — Fragment,

incidenter och andra fantasier ur Ivarlassys liv (2006) av Thomas Wulff.

Amnesval

Thomas Wulffs roman handlar om Ivarlassy, en fiktiv version av en historisk person, Ivar
Lassy, och ar tdnkt som forsta delen 1 en trilogi som foljer Ivarlassys liv. I denna roman
behandlas Ivarls, som han ocksé kallas, barndom och uppvixtar, fram till dennes forsta ar
som studerande vid universitetet i Helsingfors.

Ivar Lassy (1889-1938) var en finlidndsk, svensksprakig socialist och orientalist
som véxte upp i Baku och Helsingfors. Han doktorerade pd en avhandling om islamisk
kultur, och verkade som redaktér vid nédgra socialistiska tidskrifter 1 Finland. Efter
inbordeskriget fangslades Lassy for sina roda sympatier. Pa tjugotalet, efter att ha avtjinat
sitt andra fangelsestraff, flyttade Lassy till Sovjetunionen, dir han sedermera domdes till
doden i en av Stalins utrensningar.' I finsk historieskrivning har Lassy varit en rétt okédnd
figur, vilket delvis kan bero pd hans socialistiska verksamhet som gjorde att han efter
inbordeskriget inte ldngre kunde avancera 1 sin akademiska karridr 1 Finland, och delvis pa
att han inte riktigt passade in i de socialistiska kretsarna i Finland heller.

En Hjdlte for Var Tid &r alltsa en historisk roman, som baserar sig pa historiska,
dokumenterade fakta. Huvudpersonen har en forlaga i en person som verkligen existerat,
ett flertal andra historiska personer forekommer som bifigurer, och romanen hénvisar till
historiska héndelser kring sekelskiftet 1900. Samtidigt &r romanen klart fiktiv i sitt

berdttande, den imiterar en &lderdomlig stil och ror sig nigonstans pa gransen mellan

1 Jari Hanski, ”Lassy, Ivar (1889-1938)” i Kansallisbiografia-nétpublikationen, Studia Biographica
(Helsinki 1997-), artikeln publicerad 30/11 2001, uppdaterad 29/10 2008, hamtad 4/10 2010 fran
http://artikkelihaku.kansallisbiografia.fi/artikkeli/5245/.

2 Otso Kantokorpi, "Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires” (1984), s. 515; Arvo
Ylérakkola, ”Vallankumouksen idealisti. Ivar Lassy — mies jonka seké valkoiset ettd punaiset
tuomitsivat”, Helsingin Sanomat 28/1 1978; Kimmo Kontio, ’Ivar Lassy. Unohdettu suomalainen
tiedemies ja poliitikko” (1989), s. 21.



parodi och pastisch. Dartill forhaller sig romanen lekfullt till de historiska fakta som den
hanvisar till. En Hjdlte for Var Tid uppvisar alltsa manga karakteristiska drag for det som
kategoriserats som den postmoderna historiska romanen.

Den lekfulla blandningen av fakta och fiktion samt den sjdlvreflexiva, metafiktiva
relationen till s&vil historieskrivning som fiktiv skonlitteratur dr huvudorsakerna till att jag
valt denna roman som studieobjekt. Wulffs hela forfattarskap priglas av en postmodern
experimentlust och ett parodiskt och sjdlvreflexivt forhallande till genrekonventioner och
olika litterdra stilar. I En Hjdlte for Var Tid ar forhallandet till historia 1 fokus, pa ett
tydligare och mera explicit sétt dn 1 Wulffs tidigare produktion. Detta gor att Wulffs roman
lampar sig vél for en undersokning som fokuserar den typen av teman som ofta associeras
med den metafiktiva historiska romanen. Wulffs forfattarskap har heller inte tidigare blivit
granskat 1 ndgon akademisk studie, trots att han av kritiker beddmts vara en av de mest

konsekvent experimentella nutida forfattarna i Svenskfinland.’

Syfte och fragestillning

Det framsta syftet med detta arbete dr att undersoka vilket forhallande till historia och
historieskrivning som formedlas 1 En Hjdlte for Var Tid. Vad sédger romanen om det sétt
som historiska fakta och beréttelser formedlar oss kunskap om det forflutna? Hur forhaller
sig En Hjdlte for Vdr Tid till begrepp som sanning och historisk autenticitet? Den hér typen
av fragor ar betecknande for teorier som berér den postmoderna historiska romanen. Den
postmoderna historiska romanen kénnetecknas enligt teoretiker som Linda Hutcheon och
Elisabeth Wesseling av metafiktiva grepp som anvédnds for att vdcka fragor om bl.a.
forhallandet mellan litteratur och historieskrivning, eller fakta och fiktion. Dessa teoretiker
presenteras mera ingdende nedan i avsnittet om metod, samt i kapitel III.

Den grundldggande fragestillningen gillande forhéllandet till historia omfattar
savil innehallet 1 intrigen, alltsd det boken handlar om, som stilen boken &r skriven i. I stort
sett tar jag 1 min analys upp samma spédr som recensenterna av En Hjdlte for Var Tid har
fast sig vid: beréttarens pseudoalderdomliga sprak och lekfulla instillning till det berdttade
samt valet att skriva om en ritt sa okdnd historisk person, med ett sa sireget livsdde.

Vad for historiska och kulturella kontexter aktualiseras i och med valet av Ivarlassy
som huvudperson, och hur relaterar romankaraktiren Ivarlassy till den historiska Ivar

Lassy? Pa vilka sitt ar beréttelsen 1 En Hjdlte for Var Tid aktuell i modern tid? Titelns ”Var

3 Se t.ex. Bror Ronnholm, ”Fiktivt sanna memoarer?”, Abo Underrittelser 22/11 2006 och Ann-Christine
Snickars, “Kryddig anréttning”, Vasabladet 26/10 2006, som &ven bada citeras nedan i kapitel II.



Tid” kan tolkas som en hénvisning bade bakat till intrigens tid, och till ldsarens nutid.
Vilken slags betydelse far vissa teman i romanen, som t.ex. bruket av vald for politiska
syften, da de granskas med detta dubbla tidsperspektiv i tankarna? Vad ar det for stil som
Thomas Wulffs parodiska imitation hénvisar till, och vad far denna imitation for effekt?
Vad tillfor stilen berittelsen?

Min hypotes ar att En Hjdlte for Var Tid genom savidl &dmnesvalet som
framstillningen problematiserar en dldre historiesyn och historieskrivningen under en
tidigare period. Genom att parodiera historieskrivning 6ppnar boken for olika frdgor som
géller historisk autenticitet, vad som hénder dé historiska handelser aterges i text, och var
gransen mellan fakta och fiktion gér. Genom att ha Ivarlassy som huvudperson synliggdr
romanen en tidigare rétt okdnd person, om én pa ett parodiskt sitt diar sanningsanspraken ar
mycket relativa. Tiden for Ivarlassys historia, borjan av 1900-talet, erbjuder ocksa en
mdjlighet att problematisera “stora historier” som Finlands sjdlvstdndighetsstravanden och

socialismens tidiga ar.

Metod

Jag ndrmar mig En Hjdlte for Var Tid genom en textanalys, med utgangspunkt dels i vissa
narratologiska begrepp for att granska beréttandet, dels i begreppen intertext, parodi,
pastisch, metafiktion och postmodern historiografisk metafiktion. Som primér
tolkningskontext anvédnder jag mig av teorier om postmodernismen, och mer specifikt
teorier om den postmoderna, sjdlvreflexiva historiska romanen. Den tongivande
auktoriteten géllande postmodern historisk fiktion &r Linda Hutcheon, som i sin 4 Poetics
of Postmodernism. History, Theory, Fiction (1988) utarbetat en teori om historiografisk
metafiktion. Begreppet betecknar texter, framst historiska romaner, som pa ett
sjalvreflexivt sétt gor gransen mellan historieskrivning och fiktion till sitt frimsta tema.

Linda Hutcheon fOrsvarar i sin bok dven postmodernismen mot beskyllningar att
den visentligen utgdr en ahistorisk och apolitisk form av kultur. Hutcheon visar daremot pa
hur genomsyrad postmodernismen de facto dr av ett historiskt och politiskt medvetande,
dér yttranden alltid &r citat fran tidigare och ddrmed anknyter till det forflutna, och inga
diskurser lyckas vara fria fran vérderingar, pa grund av ordval och vad man viljer att sdga
respektive ldmna osagt.

Elisabeth Wesseling har 1 sin bok Writing History as a Prophet. Postmodernist
Innovations of the Historical Novel (1991) sett pa den historiska romanens utveckling och

pa hur olika tiders historiska romaner forhéller sig till icke-fiktiv historieskrivning. Speciell



fokus ldgger Wesseling pd den postmoderna historiska romanen, och hon stéller sig ocksé
kritiskt till en del av Hutcheons resonemang. Wesseling identifierar tva olika huvudspér 1
den postmoderna historiska romanen: den kan genom sjilvreflexiva grepp sudda ut gransen
mellan historieskrivning och fiktionsskapande, och darmed ifrdgasatta vért sétt att skapa
och ta till oss historisk kunskap. Den kan ocksa anvdnda sig av en metod besldktad med
utopisk litteratur och forsoka framstdlla hur virlden skulle se ut om nagon historisk
hindelse forlopt pa ett annat vis dn den gjort. Genom att visa pa alternativa spar som
historien kunde ha tagit ifrdgasitter denna typ av litteratur tanken av att det rddande status
quo &r en foljd av en oundviklig ricka historiska héndelser.

Postmoderna historiska romaner anses alltsa i allmédnhet, av teoretiker som &r
positivt instdllda till postmodernismen som begrepp, ha ett starkt men samtidigt
problematiserande och dubbelt forhdllande till historien. De anvénder sig av ett historiskt
material, men forhaller sig ofta kritiskt, parodiskt, lekfullt eller ansvarslost till historiska
fakta och begrepp som sanning.

En del av de olika intertexterna som En Hjdlte for Var Tid hanvisar till far rétt stort
utrymme. Intertexterna omfattar sévél fiktiva verk som icke-fiktiva texter. Romanen
hénvisar t.ex. genom sin titel till Michail Lermontovs roman Vdr tids hjdlte fran 1839. 1
den parodiska stil som kénnetecknar Wulffs roman héinvisas enligt min hypotes till
historieskrivning under en tidigare tidsperiod, som jag hidr exemplifierar med Bernhard
Estlanders biografi 6ver Eugen Schauman fran 1925. Estlanders bok é&r relevant ocksé for
att Schauman och hans attentat pd Bobrikov ér en del av intrigen i En Hjdlte for Var Tid.
De texter Ivar Lassy sjdlv skrivit dr naturligtvis av intresse, frimst hans orientalistiska
bocker.

De narratologiska verktygen jag anvidnder mig av for att pejla berdttandet i romanen
ar framst Gérard Genettes teorier om paratexter, det vill siga texter som existerar pa
granser mellan verket och vérlden omkring, och fungerar som portgangar in i sjilva texten.
Till dessa hor titlar, baksidestexter, motton med mera. I min kursoriska genomgang av
romanens narrativa nivder har jag anvdnt mig av Pekka Tammis modell for olika
berdttelsenivaer, som han har skapat utgdende fran narratologerna Wayne Booths och
Seymour Chatmans teorier.

Nyligen har Sanna Nyqvist hér i Finland doktorerat pad en avhandling om pastisch
inom litteraturen, Double-Edged Imitation. Theories and Practices of Pastiche in
Literature kom ut 2010. Tillsammans med Simon Dentiths studie om parodi, Parody
(2000) ger dessa mig redskap for att tolka den sdregna stilimitationen 1 En Hjdlte for Var
Tid.



Vad vi pratar om nér vi pratar om postmodernism

Det dr omojligt att i detta arbete gd& in pa den omfattande debatten om begreppet
postmodernism pa nagot som ens ndrmar sig ett heltickande sétt. Begreppet har debatterats
livligt, angripits och forsvarats av en méingd teoretiker, speciellt under 1980- och 90-talen.
Definitionerna av postmodernism &dr ocksd flertaliga, och 1 viss mén dven sinsemellan
motstridiga.* Fér denna avhandling 4r de praktiska redskap som Hutcheon och Wesseling
ger 1 sina studier om den postmoderna historiska romanen i allménhet tillrdckliga for att
analysera En Hjdlte for Var Tid. Dirmed ger jag mig inte pd djupet in pa att definiera
postmodernism, men kan konstatera att jag anviander mig av det som en periodbeteckning
som beskriver en litterdr och kulturell inriktning.

Tidsméssigt brukar man se att postmodernismen véxer till efter andra vérldskriget,
men en skarp avgrinsning i tid gér inte att gora — det finns gott om exempel pa langt
tidigare litteratur som genomsyras av drag som ses som typiskt postmoderna.® Bland de
kidnnetecknande dragen for postmodernismen som litterdrt begrepp brukar rdknas en
intensiv sjélvreflexivitet, en lekfull instdllning till spraket dér parodi och ironi anvinds som
stilmedel och en uppldsning av granserna mellan hdgt och 14gt i kulturen. Ett annat typiskt
drag dr ett bejakande av paradoxala och motstridiga element och misstro mot entydiga
berittelser och tolkningsmodeller. Begrepp som originalitet och autenticitet ifragasitts, och
i stillet betonas citat, kollage, imitation och dteranvindning.®

I Writing History as a Prophet talar Wesseling om tva alternativa utgangslidgen som
litterdra periodbeteckningar kan ta avstamp i. Man kan borja med att anta vissa
kdnnetecknande drag for verk som ingar i perioden, och sedan se vilka texter som passar in
pa dessa drag. Alternativt kan man borja med ett givet korpus verk som allmént betraktas
tillhora periodens litteratur, och s& kan de typiska dragen for perioden hdrledas frin dessa
texter.” I detta arbete ligger tyngdpunkten mer pa det forsta tillvigagéngssittet, eftersom
malet inte dr att undersoka en hel period, utan att anvdnda de givna periodbeteckningarna
som finns som redskap for att se pa drag i en enskild text. Samtidigt fargas naturligtvis
tolkningen av En Hjdlte for Var Tid av det faktum att Thomas Wulff i recensioner och

litteraturhistorier sa starkt kategoriserats som en postmodern forfattare.

4 Se t.ex. Mika Hallila, Metafiktion kdsite. Teoreettinen, kontekstuaalinen ja historiallinen tutkimus

(20006), s. 46-47.

Ibid., s. 48.

6 Ibid., s. 60—61. Mirk dock att Hallila uttryckligen varnar for omojligheten att stilla upp uttdmande
listor med utmérkande drag for postmodernismen; Elisabeth Wesseling, Writing History as a Prophet.
Postmodernist Innovations of the Historical Novel (1991), s. 3-6.

7 Wesseling, Writing History as a Prophet,s. 117-118.

(9]



Tidigare forskning

Sasom det tidigare nimndes har Thomas Wulffs forfattarskap inte fore denna avhandling
varit &mne for akademisk forskning. Bland de essder och artiklar som skrivits om honom
kan 1 korthet ndmnas foljande: Michel Ekmans beskrivning av Wulffs stadsskildring i "I
novembers trostlosa nétter. Om helsingforsskildringen hos nagra yngre finlandssvenska
prosaister”™, Henrik Janssons artikel om Wulffs tidiga forfattarskap, “Thomas Wulff —
experimentator och revoltér™ och Hasse Hégerfelths inldgg om Wulff och andra forfattare
1 7’ Tyst morker gédspande genom dina dgon’. Svartsyn, trots och leda — ett finlandssvenskt
70-tal”. "

Négra exempel pa finska och finlandssvenska studier som &r nirliggande i fraga om
metod och fragestillning kan ndmnas 1 detta samband, trots att de inte berér Thomas Wulff.
Marita Hietasaari studerar i sin avhandling Totta, tarua vai narrinpelid? Lars Sunds
Siklax-trilogi som exempel pd postmodern historisk litteratur. Hietasaari anvénder sig langt
av samma teoriram som jag, med Elisabeth Wesseling och Linda Hutcheon som viktiga
referenser, och hennes fragestillning och min stir varandra ndra.' Kristina Malmio har
ocksa forskat i det postmoderna beréttandet hos Lars Sund, och i sin avhandling Ett
skrattretande (for)fall fokuserar hon pa metasprak, inklusive parodi och metafiktion, i den

inhemska populérlitteraturen under det tidiga 1900-talet."

Uppligg

I min analys av En Hjdlte for Var Tid fokuserar jag en huvudsaklig temahelhet 1 romanen,
det vill séga forhallandet till historia, och belyser detta tema ur olika perspektiv med hjélp
av nagra olika teoretiska begrepp. Grovt taget dr analysen uppdelad i tva huvuddelar, dar
den ena fokuserar berdttandet i romanen och den andra mera behandlar &mnesvalet och
olika intertextuella hdnvisningar i boken.

Vad giller avhandlingens kapiteldisposition sa efterfoljs inledningen av ett kapitel
som presenterar romanen En Hjdlte for Var Tid, Thomas Waulffs forfattarskap och

receptionen av En Hjdlte for Var Tid. 1 kapitel III presenteras teoriramarna for

8 Ingér i Rudan, vanten och gangstern. Essder om samtida finlandssvensk litteratur (1995), s. 209-231.

9  Finsk tidskrift 211-212 (1982), s. 14-28.

10 Fran kulturviktare till nightdrivers. Studier i finlandssvensk 1900-talslitteratur 2 (1996), s. 121-163.

11 Marita Hietasaari, Totta, tarua vai narrinpelii? Lars Sundin Siklax-trilogian (meta)fiktiivinen
historiankirjoitus (2011).

12 Kristina Malmio, Ett skrattretande (for)fall. Teatraliskt metasprak, forstréelselitteratur och den bildade
klassen i Finland pa 1910- och 1920-talen (2005).



avhandlingen. Dessa tre kapitel fungerar som upptakt for analysen, och placerar romanen
och min lisning av den i forhallande till ndgra av sina kontexter. Sjdlva textanalysen
omfattar tva huvudkapitel. Av dessa ar kapitel IV en genomgang som fokuserar berdttandet
1 En Hjdlte for Var Tid, frimst beridttarens roll samt narrativa nivder. I kapitel IV tar jag
dven upp romanens paratexter samt anvidndningen av parodi och pastisch som
beréttargrepp. I kapitel V analyseras forhallandet mellan fakta och fiktion i En Hjdlte for
Var Tid, utgdende fran Linda Hutcheons begrepp historiografisk metafiktion. I detta kapitel
granskas metafiktiva grepp och intertexter — savél fiktiva som historiska — som det

hinvisas till i romanen.



II. Romanen, forfattaren och receptionen

I detta kapitel presenteras 1 korthet romanen En Hjdlte for Var Tid, framst genom att 1
korthet referera intrigen samt genom att presentera miljoerna och huvudpersonen Ivarlassy.
Direfter foljer en presentation av Thomas Wulffs forfattarskap, med en sérskild tyngdpunkt
pa forekomsten av sédana litterdra grepp som jag i min analys av En Hjdlte for Var Tid
fokuserar pa. Till dessa hor ett lekfullt experimenterande med spraket, parodiska
ateranvandningar av genrekonventioner samt metafiktiva sjalvreflexiva konstruktioner. Jag
refererar dven kort receptionen av romanen genom att granska de recensioner den fatt, med
speciell fokus pa hur kritikerna sett pa stilen, &mnesvalet och forhédllandet till historiska
fakta 1 romanen.

I flera postmoderna historiska romaner forekommer ett kritiskt forhallande till en
teleologisk syn pa historien, ddr man sdker spar av orsak och verkan i tidigare hindelser
for att forklara ett rddande ldge. Sddana samband lyfts ocksd upp och parodieras i En
Hjdlte for Var Tid, vilket granskas senare 1 kapitel V. Presentationen av Thomas Wulffs
forfattarskap 1 detta kapitel kan 1 ndgon man anklagas for att folja ett liknande monster.
Genom att vilja att synliggora tematiska spar och stilgrepp 1 Wulffs tidigare produktion
som jag tycker att dr viktiga dven i romanen om Ivarlassy skapar jag en teleologisk
berittelse dar Wulff genom sitt tidigare forfattarskap arbetar sig fram till ett slutstadie som
bestar av En Hjdlte for Var Tid. Darfor skall denna korta presentation av Wulff naturligtvis
inte ldsas som nagot forsok till en heltickande genomgang av ett omfattande och
varierande forfattarskap, utan som ett urval dir jag valt att lyfta fram aspekter som &r

relevanta for min tolkning av En Hjdlte for Var Tid.

En Hjilte for Var Tid

Thomas Wulffs En Hjdlte for Var Tid (2006), har undertiteln Fragment, incidenter och
andra fantasier ur Ivarlassys liv, samt en volymbestdmning “Volym I: Barndom och
ungdom” pa titelsidan. Det dr den fOrsta romanen i en planerad trilogi som handlar om en
romankaraktir som lost baserar sig pa den historiska personen Ivar Lassy (1889-1938).
Intrigen 1 romanen foljer Ivarlassys, eller Ivarls, som huvudpersonen ocksa kallas,
utveckling frin barn till ung student under dren 1889—1907. Handlingen é&r forlagd dels till
Baku, i Kaukasien, dér Ivarls far, Silaslassy, arbetar som sjokapten for Nobelbolagen, dels

till Helsingfors dit Ivarl och hans syster Margit pa tu man hand skickas for att gé i skola.
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Romanen ar uppdelad i tolv kapitel som férutom nummer éven &r forsedda med en
titel som mer eller mindre direkt kommenterar innehallet i kapitlet — det forsta kapitlet
heter t.ex. ”Barndomen, och dess slut”, och handlar om just detta, medan exempelvis
kapitel sex har den mera kryptiska titeln ’Moten med Berdmda Mén’”, komplett med
versaler. Fem av dessa kapiteltitlar 4r forsedda med citattecken, men innebdrden av denna
markering dr inte helt klar. Grovt taget &r kapitlen uppdelade sa att den huvudsakliga orten
for handlingen 1 vart annat kapitel dr Helsingfors, i vart annat Baku.

Kapitel tio heter ”’En Hjélte for Var Tid’”, och speglar dirmed romanens titel. I det
kapitlet forklaras titeln som en dubbel hdnvisning. Den hénvisar forst till rubriken pa Ivarls
stundentuppsats 1 modersmalet 1906, vilken i1 sin tur ar skriven “utgdende fran
Lermontov”". Lermontov, och ”En Hjilte for Vér Tid”, hdnvisar hir till den ryske
forfattaren Michail Lermontov (1814—1841) och hans roman Vdr tids hjdlte. Lermontovs
roman utspelar sig i Kaukasien, dr delvis uppbyggd som en atergivning av en fiktiv
dagbok, och har en titel som kan ldsas som en ironisk kommentar till den cyniska,
illusionslosa huvudpersonen Petjorin. Denna intertext granskas vidare i avsnittet om
paratexter i kapitel IV och i1 avsnittet ”En Hjdlte for Var Tid och Var tids hjdlte” 1 kapitel V.

I Baku finns Ivarls familj, och barndomens sommarndjen med vénnen Rikhard, eller
Ika som han oftast kallas. Dér finns ocksé en blandning av olika folkslag, kulturer och
religioner som Ivarl upplever som spdnnande, bland annat islamiska mystiker, vackra
persiska kvinnor och tatariska gatpojkar. I Baku, eller egentligen lite utanfor staden, finns
dven Nobelbolagens oljefilt, och i samband med dem en méngd hért pressade oljearbetare
samt ett antal europeiska oljeindustrialister med deras kontraagitatérer och kopta
sikerhetsvakter, specialiserade pa att sla ner strejker.

Vistelsen 1 Helsingfors upplevs ddremot av Ivarl som exil, 1dngt borta fran familj och
vianner i en provinsiell stad i utkanten av det ryska imperiet. Samtidigt presenteras
Helsingfors 1 romanen som en ort full av sjilvstindighetsivrare, socialrevolutionérer,
storstrejkare och attentatsmidn forsedda med pistoler eller hemmagjorda bomber.
Helsingfors dr ocksa, forutom ett revolutionirt néste, en hallplats for ett antal historiska
figurer som vistas i eller reser genom staden. Pa detta vis vdver Wulff in en mingd
historiskt intressanta personer i Ivarls berittelse, da Ivarl av en slump rakar stota pa ndgon
av de historiska aktorerna pa gatan, eller pa annat sitt mer eller mindre flyktigt kommer 1

kontakt med kénda historiska personer. Ddrmed innehdller romanen en hel del utvikningar

13 Thomas Wulff, En Hjdlte for Var Tid — Fragment, incidenter och andra fantasier ur Ivarlassys liv
(20006), s. 169.

14  Forsta ryska utgavan 1839, forsta svenska overséttningen Var tids hjelte utgiven i Helsingfors 1844,
dven Oversatt till svenska med titlarna En hjelte i vdara dagar, 1888, Min viin Petjorin. Berdttelsen om
en hjdlte, 1926 och Var tids hjdlte, 1926 och 1958 (med nyutgavor pé den senare dverséttningen 1979
och 1987). Jag anvidnder mig av Michail Lermontov, Var tids hjdlte (1958).
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med fiktiva versioner av personer som Lenin, Trotskij, Eugen Schauman och Lennart
Hohenthal. Speciellt de unga, nationalistiskt sinnade mdnnen som planerar mordforsok pa
generalguvernor Bobrikov stéter ofta av en slump pa Ivarl. Av féorekommen anledning ar
de pé sin vakt och uppskridmda av ovdntade moten och friaser darfor irriterat till Stindigt
denne Lassy!”"

Romanen vixlar mellan Ivarls vistelser 1 Baku och Helsingfors, och foljer hans
uppvaxt och skolgang. Speciellt fokuserar berittaren pa Ivarls spirande intresse for lasande
och bildning, vackra kvinnor, sociala ordttvisor och frimmande kulturer, speciellt den
islamiska som han upplever i Kaukasien. I slutet av romanen har Ivarl nyss tagit studenten
och inlett sina studier vid Helsingfors universitet, ett projekt han tar pa storsta allvar. Han
ar pa vig till Baku pa sin forsta semester fran universitetet 1907, och triaffar pa &ngbéten en
dldre socialrevolutionir som forsoker dvertala Ivarl till revolutiondr verksamhet. Romanen
slutar med Ivarl pa batens dack, drommande om kommande studier och skona persiska
kvinnor. Man kan alltsa se att boken slutar med ett visst kapitel av Ivarlassys liv avklarat,
barndomen och eventuellt ungdomen, beroende pa hur man ser pa saken, men samtidigt
pekar romanen mycket tydligt framéat, pd kommande héndelser i Ivarls liv. Bror Ronnholm
konstaterar i sin recension av En Hjdlte for Var Tid att romanen inte helt fungerar ”som en
sjélvstindig och avslutad helhet, utan just som en inledning till ndgonting storre.”'® Jag
haller med Ronnholms bedomning hér, det ar tydligt att berittelsen om Ivarlassy vantar pa

fortsdttning.

Thomas Wulff

Thomas Wulff dr fodd i Helsingfors 1953, och han debuterade med lyriksamlingen
Madnsten 1973. Sedan dess har han skrivit 1 ett flertal skonlitterdra genrer: lyrik, kortprosa,
romaner, dramatik for scen och television. Bland bockerna kan nidmnas debutromanen
Nattens fabler (1974) vars ”andldsa [...] partyskildring knyter an till avantgardismen och

217

den romantiska protesten och Trance Dance. Sekvenser (1980), en dystopisk

framtidsvision om “ett oerhort repressivt, polisidrt Overvakat & starkt klassuppdelat

15 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 77, 123. Tom Karlsson papekar ocksé detta i sin recension, ”Bland
revolutiondrer, muselmaner och banditer” i Ny Tid 29/11 2006; Gustaf Widén konstaterar i sin artikel
”Rapport fran ett gransland. Finlandssvensk litteratur 2006 i Nordisk Tidskrift 3/2007 att uttrycket &r
en apostrof pa Ake Holmebergs detektiv-figur Ture Sventon, hos vilken uttrycket som ként lyder
”Sténdigt denne Vessla!” Det Sventonska uttrycket forekommer ocksa som ett inledande citat for
kapitel 10 i Thomas Wulffs roman Helsinski—-Romanka (1990), s. 170.

16  Bror Rénnholm, ”’Fiktivt sanna memoarer?”, Abo Underrittelser 22/11 2006.

17  Trygve Soderling, ”Sextio- och sjuttiotalsprosa”, s. 302.
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samhille — bara en yttersta konsekvens av vissa utvecklingstendenser synliga redan i
dag.”'® Trance Dance innehéller dven en efterskrift med kopior pa atta refuseringsbrev fran
forlag 1 Finland och Sverige, frimst med kritik av Wulffs sprakliga experimenterande och
lasarovdnliga stil som motivation for refuseringarna.’” Boken gavs till slut ut pa forlaget
Embryo. I forordet ndmner Wulff ndgra av sina influenser: ”William Burroughs, J G
Ballard, hela ’Speculative Fiction’-skolan, samt Anthony Burgess (plus i viss man hela den
franska ’nya romanen’).”” Termen “Speculative Fiction” kan hir tinkas avse den s.k. nya
vdgen inom science fiction-litteratur och fantasy som under 1960- och 70-talen foretraddes
av forfattare som Philip K. Dick, Michael Moorcock och Ursula Le Guin. Dessa forfattare
tog mycket av sin inspiration av bl.a. Burroughs och Ballard. Karakteristiskt fér den nya
vagens science fiction var hoglitterdra ambitioner, ett absurdistiskt berdttande och
formmaéssiga experiment.

Samma &r som Trance Dance utkom ocksd samlingen texter — prosastycken och
dikter — Snap-shots. Mumlade mytologier. Boken innehéller bland annat textstycket

721 vilket dr av visst intresse i

”Anekdoter ur Eugen Schaumanns liv (For Daniil Kharms)
detta sammanhang eftersom Eugen Schauman férekommer som romankaraktér i1 En Hjdlte
for Var Tid. Anekdoterna i Snap-shots éar parodiska och anvénder sig av historiska fakta pa
ett absurt, lekfullt sitt. Exempelvis pastas det i anekdoterna att Schaumann “stdndigt bar en
kopia av ’Fénrik Stéls Sédgner’ av Topelius 1 sin ficka”, och att han dgde en god rost samt
en stor egenhet: Han sjong alla sdnger bakfram.”** Wulff forvringer hér fakta for komisk
effekt. Nagra av anekdoterna aterfinns dven i portrittet av Schauman i En Hjdlte for Var
Tid, som Schauman(n)s vana att l1dgga patiens och samtidigt muttra: ”Det gér inte, det gar
inte” i Snap-shots® eller ”Jo! Det gar... nej, det... gar inte. Jo! Anda... Nej, fan!” och sé
vidare i En Hjdlte for Var Tid.**

Den hela tredje, avslutande delen av Snap-shots bestar av ett langt parti, ”Resan till
bergen — Bernhardt Z:s anteckningsbok” formgivet som en resedagbok och forsett med ett
”Utgivarens Forord”, undertecknat: ”T.W. Hango, 24.8. 19027, dir berittaren, dvs. den
fiktiva utgivaren, forklarar hur han skickats en upptécktsresandes dagbok fran en resa till
en primitiv asiatisk kultur i pakistanska bergen, dversatt den fran tyskan och utgivit den.

Detaljerna om Bernhardt Z:s senare 6den blir oklara, men det antyds starkt att han aldrig

18  Thomas Wulff, Trance Dance. Sekvenser (1980), s. 5.

19  Wulff, Trance Dance, s. 174—182.

20 Ibid, s. 6.

21 Thomas Wulff, Snap-shots. Mumlade mytologier (1980), s. 36-38. Felskrivningen av Schauman &r
Walffs, och kan jamforas med forvrangningen av namn i En Hjdlte for Var Tid. Se avsnittet om namn
och identiteter i kapitel V.

22 1Ibid., s. 37 och 37-38.

23 Ibid, s. 37.

24 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 93.



13

dtervant fran sin resa.” Detta dr ett typiskt exempel pd anviandningen av falska dokument i
en berittelse, jamforbart med berdttarstrategin i t.ex. Mary Shelleys Frankenstein eller
andra verk dér berittaren redogdr for hur han kommit 6ver en dagbok, ett manuskript eller
ndgon annan dylik text, som sedan aterges, och utgor sjilva berittelsen.*

Aven i thrillern Utspelad i Ulan-Bator (1983) forekommer, som ett genomgaende
element inom beréttelsen, dagboksanteckningar férda av den identitetslosa huvudpersonen
Travis. Ar 1990 utkom den mangstimmiga Helsingforsskildringen Helsinski-Romanka
med sina tre parallella berittelser. Ramberittelsen handlar om slackers och nattsuddare i ett
modernt Helsingfors, och i denna berittelse finns en inbdddad, fiktiv detektivroman full av
ond, brdd dod. Den tredje berittelsen dr en patetisk historia om den olyckligt kére
arkearkivarien Semjon Pantelejmovitj. Denna sistndimnda beréttelse utspelar sig i ett ryskt
sekelskiftes-Helsingfors och éterges i en dlderdomlig stil. Den hardkokta detektivparodin i
Helsinski-Romanka fick fortséttning i Pang, pang, du dr dod (1996). Romanen En Hjdilte
for Var Tid — Fragment, incidenter och andra fantasier ur Ivarlassys liv utkom 2006, och
ar tills vidare den senaste boken Wulff utgivit.

Under 1970-talet skrev Wulff i tidskriften Fagel Fenix (1975-1977) tillsammans
med bl.a. Marianne Backlén, Chris af Enehjelm, Joakim Groth, Kjell Lindblad och Martin
Enckell. Gruppen kring tidskriften tog avstdnd frén det dogmatiska politiska tinkandet som
var tongivande for sjuttiotalet och talade 1 stillet for rdtten till en individualistisk
instéllning utanfér motpolerna vinster och borgerlighet. 1 Finlands svenska
litteraturhistoria 11 beskriver Michel Ekman dven kort gruppens litterdra inriktning, och
speciellt Wulff lyfts fram som den 1 gruppen som talade “for splittrade former som skulle
problematisera verklighetsuppfattningen och realismen, och ankn6t hiarigenom till tidigare
skeden 1 modernismens historia, sdrskilt surrealismen.””’ Under 1980-talet var Wulff aktiv
inom tidskriften Otid, och delar av Fdagel Fenix-gruppen fick fortsittning i poesigruppen
Kain som blev kind bl.a. for sina avantgardistiska performancer och texter som byggde pa
kollageteknik av urklipp frdn egna och andras texter. Wulff gav tillsammans med Tom
Sandqvist ut text- och bildkollaget En drémmares dagbok (Ahus och Helsingfors 1982),
dér texten i sin helhet bestar av fragment klippta ur den schweiziska poeten och filosofen
Henri-Frédéric Amiels bok med samma titel (den svenska Oversittningen frdn 1900) och

ordnade till nya texthelheter. I sin inledning till verket skriver Wulff: ”Dessutom kunde

25  Wulff, Snap-shots, s. 49.

26  Berittelsenivderna i Frankenstein tas upp bl.a. i Claes-Goran Holmberg & Anders Ohlsson, Epikanalys.
En introduktion (2000), s. 75-80. Eileen Pollack ndmner i sin artikel ”Fiction Writers and Other Well-
Intentioned Frauds” i The Writer s Chronicle, March/April 2003 nagra andra klassiska romaner som
anvénder sig av berittarstrategin med falska dokument: Pamela, Robinson Crusoe, Don Quijote. Se
vidare avsnittet om falska dokument i kapitel III, och analysen av beréttarens roll i En Hjdlte for Var
Tid i kapitel IV.

27  Michel Ekman, Poesin fran sextiotal till nittiotal” (2000), s. 279.
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man hévda att all litteratur foljer samma princip i vid mening: bygger pa ndgon annans
element. Det &r 1 tilldgnandet och 1 den personliga anvindningen/omformuleringen av detta
forfattaren kommer in, mer eller mindre uppenbart. Eller tja.”*®

Pia Ingstrom presentaterade Kain-gruppen 1 Hufvudstadsbladets bilaga "Bokextra
20107, dér hon intervjuade medlemmarna Thomas Wulff, Joakim Groth, Kjell Lindblad
och Martin Enckell. I artikeln far ldsaren en bild av forhéllandet till konst inom gruppen,
vilket gick ut pé att glatt experimentera med olika former, att betona aktivitet och absurd
humor samt att propagera for litteraturens medvetandeutvidgande aspekt. Samtidigt hade
Kain-gruppen ocksé rykte om sig att sta for en svartsynt vérldsbild, vilket man kan se dven
i namnet.”

Senare har Thomas Wulff verkat som ordférande f6r Finlands svenska
forfattareforening (1998-2007), och han dger en omfattande samling asiatisk konst som
dven stillts ut pA Amos Anderssons museum.’® I en intervju i Hufvudstadsbladet den 23
augusti 2003, i samband med sin 50-arsdag, talar Thomas Wulff med Pia Ingstrom om

forfattareforeningen och samlingen med buddhor, och tangerar ockséd det pagéende arbetet

med romanen som tre ir senare kom att bli En Hjdlte for Var Tid:

Nu har det gétt sju ar sen den senaste romanen [Pang, pang, du dr dod], en tid som
kinns litet onodigt lang, tycker Wulff, trots att han har ett stort projekt pa gang och
dessutom ett halvtidsjobb som Forfattareféreningens ordférande sedan 1998.
Romanen som han arbetar med utgar fran en verklig historisk person; en
finlandssvensk fodd i Baku med ett mycket omvéxlande liv. Mera vill Wulff inte
avsloja.
— Ett problem med ett historiskt material som det hir dr att ju mer man laser
och forskar, desto flera fascinerande dden och bisarra och fantastiska héndelser
stoter man pa. Kanske det kunde bli en trilogi i stillet for en roman.”
Wulffs tanke, vare sig skimtsamt menad eller inte 1 detta sammanhang, om att Ivar Lassys
(eller Ivarlassys) historia innehdller tillrackligt mycket stoff for att kunna bli en
romantrilogi, kom sedermera att omséttas i praktiken sa till vida att En Hjdlte for Var Tid
utgdr den forsta delen av en planerad trilogi som handlar om Ivarlassys liv. Till dags dato
har ingen andra del i trilogin dnnu publicerats.

I samma intervju talar Wulff ocksd om sina tidiga lasupplevelser, och identifierar

influenser som engelsksprakig skonlitteratur samt i tidigare alder Kalle Anka, Enid Blytons

dventyrsomaner och klassiska dventyrsberittelser i Illustrerade klassiker-serien.’ Det ér

28  Thomas Wulff, Tom Sanddqvist & Henri-Frédéric Amiel, En drémmares dagbok (1982), s. 5.

29  Pia Ingstrom, "Fyra pojkar mot strommen”, Hufvudstadsbladets Bokextra. En bilaga om litteratur
27/10 2010.

30 Pia Ingstrém, ”Blyton, buddhor och budgetfragor”, Hufvudstadsbladet 23/8 2003.

31 Ibid.

32 Ibid.
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latt att se hur Wulff i sina egna bocker anvidnder element ur dventyrsberittelsers repertoar,
ofta med en egen vinkling eller annan funktion d4n den som dessa element har i
dventyrsromaner. Robert Asbacka uppmirksammar denna &teranviindning av litterira
traditioner i sin recension av Wulffs roman Helsinski-Romanka. Han pekar speciellt pd hur
slumpen, samtidigheten, dvergangen till en annan milj6 eller ett annat spar med fraser som
”samtidigt, 1 Amsterdam”, som vanligtvis anvéinds 1 dventyrsromaner for att fora intrigen
framéat, hos Wulff far andra effekter, t.ex. en humoristisk, samt “ett skapande av ironisk
distans till ett (realistiskt) berattande”.*

Kriminal- och gangstertematiken dr ett annat, eventuellt med &ventyrsromanerna
besldktat spar som Wulff foljt pa olika vis, inom essdistiken 1 essdboken “Det ondas
tjusning”. Anteckningar om gangstermytologi och verklighet (1987). Inom prosan dr denna
tematik mest synlig i Wulffs imitationer av detektivthrillers 1 amerikansk, Chandlersk eller
Hammetsk anda.* I romanen Helsinski-Romanka (1990) dr ett av huvudsparen i berittelsen
den fiktiva detektivromanen “Hett 1 Helsingfors”, som anges vara skriven av forfattaren
Tuomo Susi, och ur vilken ocksa flera stycken éterges, i parodisk hardkokt stil som skiljer
sig fran stilen i resten av romanen. Wulffs foljande roman Pang, pang, du dr dod (1996) ér
fran borjan till slut skriven i denna stil och har samma huvudperson som ”Hett i
Helsingfors”. Pang, pang, du dr dod uppfattades som en parodisk lek med
genrekonventioner, “ett mellanting mellan sedvanlig deckare och parodi pd genren”.”
Négot av kriminaltematiken finns dven 1 En Hjdlte for Var Tid. Savél 1 romanens Baku som
i Helsingfors forekommer bank- och vérdetransportrdn, vdldsamma uppgorelser mellan
polis och banditer, samt konspirationer och underjordisk verksamhet, speciellt 1
skdarningspunkter dér politik, vald och kriminalitet mots.

Waulff har ocksd varit en av huvudaktorerna i ett projekt dir man kan dra vissa
paralleller till En Hjdlte for Var Tid, det vill sidga pjdsen Apollo i fihuset eller Bengt von
Tornes liv och drommar. Det handlar om ett langt projekt, dar arbetet inleddes 1994, pa
bestéillning av Svenska Teatern, och premidren holls pa kulturhuset G18 1 Helsingfors den
23 november 2010, i form av en tre timmar lang lasning dédr skddespelarna satt med
manuskriptet framfor sig pa notstill. Pjdsen dr skriven av Thomas Wulff och Juha Siltanen,
regisserad av Joakim Groth, och handlar om en okédnd finlandssvensk kompositér som
levde under dren 1891-1967 och ldnge bodde utomlands. Idén till pjdsen foddes ur Bengt

von Tornes ofta skrytsamma sjdlvbiografi, och under arbetet blev det klart att von Torne

33 Robert Asbacka, recension av Helsinki-Romanka [sic], Horisont 2/1991.

34  Se t.ex. Pia Ingstrom, “Nattdrivares hemliv”, recension av Helsinski—-Romanka, Hufvudstadsbladet
16/11 1990, och Bror Rénnholm, “Fiktivt sanna memoarer?” recension av En Hjdlte for Vdr Tid, Abo
Underrdittelser 22/11 2006.

35 Mary-Ann Bécksbacka, "Hardkokt om Bums”, Vistra Nyland 25/5 1996.
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var en mycket originell kulturpersonlighet som sdg sig som jamlik med Sibelius och hade
en ytterst bred allmédnbildning. Wulff talar 1 en intervju 1 Ny Tid om pjdsen som en
“hommage” och en “hedersbetygelse” till en person som dven, som de flesta manniskorna,
ar lite 16jlig ibland.’® Philip Teir beskriver pjdsen som “en blandning av smart hogkulturell
satir, dromspel och kirleksportritt.”” Recensenterna i Ny Tid, Hufvudstadsbladet och
Borgdbladet var mer eller mindre eniga om att pjdsen handlar om ett intressant &mne och
delvis lyckat lyfter fram intressant existentiell tematik, att den innehéller en hel del skruvad
humor som nirmar sig buskis, men att den samtidigt ofta kindes tung eller irriterande.’
Janne Wass skriver i sin recension att sprdket i pjdsen ofta gar “pa hogtravande
brevskrivarsprdk” — en formulering som kunde passa in dven pad En Hjdlte for Var Tid.
Wass avslutar med att konstatera att “berittelsen stannar pé ett metaplan. Ett fascinerande,
viélskrivet och vélspelat sddant, med dock. Det dr en pjds som kittlar huvudet mer én
hjértat.”** Aven denna stindpunkt kunde vara tinkbar vid en ldsning av En Hjdlte for Vir
Tid.

Upplagget for pjdsen, att basera beréttelsen pa ett tidigare okéant livsdde som for en
modern publik ter sig ovanligt eller excentriskt, &r bekant frén En Hjdlte for Vir Tid. Aven
stilen i pjdsen, med en blandning av affekterat sprak, udda humor och olika
berittelsenivaer, pAdminner om En Hjdlte for Var Tid och om Wulffs bocker i ovrigt. |
inledningen till Labbets utgéva av Apollo i fdhuset skriver Juha Siltanen och Thomas
Waulff: ”Det dr dock langtifran nagon realistisk eller sanningsenlig biografi 6ver Bengt von
Torne — tvartom har vi forvringt, forenat, tolkat och karikerat den verklighet vi kunnat l4sa
oss till.”* Detta omdéme kan utan tvekan dven tillimpas pa En Hjdlte for Vér Tid som

biografi 6ver Ivar Lassy eller Ivarlassy.

Receptionen av En Hjilte for Var Tid

Kritikerna tog 1 allménhet vdl emot En Hjdlte for Var Tid. S& gott som alla recensenter
faste sig vid samma tva spér i romanen, ndmligen den karakteristiska stilen samt romanens
blandning av fakta och fiktion.

I manga recensioner klassificeras En Hjdlte for Var Tid som en pastisch eller en

36 Janne Wass, ”Inuti Bengt von Toérnes drommar”, Ny Tid 17/11 2010; Janne Wass, "Krivande
textsymfoni”, Ny Tid 1/12 2010.

37  Philip Teir, ”Att vara sitt eget livs regissor”, Hufvudstadsbladet 26/11 2010.

38 Janne Wass, "Krdvande textsymfoni”, Ny Tid 1/12 2010; Philip Teir, ”Att vara sitt eget livs regissor”,
Hufvudstadsbladet 26/11 2010; Egil Green, ”Langa lovsanger till en sérling”, Borgdbladet 24/11 2010.

39 Janne Wass, ”"Krivande textsymfoni”, Ny Tid 1/12 2010.

40  Juha Siltanen & Thomas Wulff, "Forord”, Apollo i fihuset eller Bengt von Tornes liv och drommar
(2010), s. 5 (opag.).
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parodi. Bror Ronnholm inleder sin recension genom att papeka att en stor del av Thomas
Wulffs forfattarskap préiglats av Parodin, eller overhuvudtaget lek med de litterdra

konventionerna”*!

— aven En Hjdlte for Var Tid rdknas av Ronnholm till denna kategori,
med ett sprak som “inledningsvis dr starkt arkaiserande, for att senare Overgd till en lite
lattare variant av alderdomlighet.”** Tuva Korsstrom talar i sin recension om ett “muntert
rekonstruerat pseudoalderdomligt tonfall”®, Carita Backstrom skriver att Wulff rér sig pa
gransen mellan pastisch och parodi. En alderdomlig, létt precios stil, men inte konsekvent
genomford”*. Backstrom nédmner ord som “kaffedorior” och “pensionatsarmbagar”, samt
meningen dir Eugen Schauman kallas “Finlands nationalterrorist” som exempel pa
anakronistiska inkonsekvenser i imitationen av den alderdomliga stilen, men menar att de
inte stor ldsningen: “den sldngiga formuleringen [nationalterrorist] fungerar som en
kommentar frén var egen tid.”*

Ann-Christine Snickars berdmmer ocksa stilen 1 sin recension, efter att ha

konstaterat att "Wulff ar den av vara aktiva finlandssvenska forfattare som har storst

dragning till lek med genrer, till skronan och pastischen™:

Den hér romanen har sévél farbrortorra kronikertonfall — med fotnoter som skojar
med det pompdst akademiska — och pojkbokens frejdighet och utforliga
beskrivningar av mer eller mindre lyckade dventyr.

Berittelsens sprakdrikt foljer konceptet troget. Det betyder ldnga och
vindlande meningar, omsorgsfullt utférda och ett ndje att ldsa — 1dngsamt. Endast s&
framtrdder den litterdra brygdens kanske frimsta krydda: humorn, grinsande
omsom till satir 6msom till situationskomik.*

Snickars ser en potentiell risk 1 Wulffs stilval: "Den spelat gravallvarliga stilen kan
mdjligen utgora ett visst hinder, men Wulff har heller aldrig lockat horder av ldsare.” Men
hon tdnker sig att romanen, som stéller vissa krav pa ldsaren, frimst riktar sig till “det
numera nistan doda skikt man forr kallade ’bildad allménhet’.”"’

Centralt 1 Tom Karlssons recension av En Hjdlte for Var Tid 1 Ny Tid ar ett
resonemang om var romanen placerar sig pa axeln mellan parodi och pastisch. Karlsson

tycker Wulff hela tiden forhaller sig s& pass intimt och respektfullt till den imiterade stilen

att boken inte glider 6ver i parodi, som Karlsson menar att ar en ”fordldrad” litterdr genre:

41  Bror Roénnholm, ”’Fiktivt sanna memoarer?”, Abo Underrittelser 22/11 2006.

42 Ibid.
43 Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet
24/10 2006.

44 Carita Backstrom, ”Var tids aspekter — sedda i ett enskilt 6de”, recension i néttidningen ”Lysmasken”,
skriven 15/12 2006, hdmtad 25/3 2010 fran http://www.kiiltomato.net/thomas-wulff-en-hjalte-for-var-
tid/.

45 Ibid.

46  Ann-Christine Snickars, ”Kryddig anréttning”, Vasabladet 26/10 2006.

47  Ibid.
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Jag ser romanen som en kérleksfylld hyllning till en stil som en géng fanns och som
det ibland kan kénnas skont att dyka ned i, genom ndgon dammig lunta som man
finner i en lada pd vinden. Jag ser den alltsd som en vélskriven pastisch. Forfattaren
bemddar sig om att efterlikna stilen och spraket och gor det med hogaktning och
smak.*®
Det verkar alltsé rada nagot slag av konsensus bland kritikerna om att Wulff i romanen pé
ett skickligt och smakfullt men samtidigt lekfullt och humoristiskt sétt imiterar en eller
flera andra stiler frdn tidigare genrer. Ofta karakteriseras den stil han imiterar som en
allmént alderdomlig stil, ett sprdk man eventuellt anvint forut under ndgon diffust
definierad historisk period.

Amnesvalet, att grunda romanen pa den historiska personen Ivar Lassys liv, upplevs
positivt av ndstan alla av recensenterna. Manga péapekar att Lassys 0de annars skulle forbli
okédnt for de flesta, att han verkar vara en madnniska med ett udda och intressant livsode
som tyvérr forpassats till marginalerna i historien, eventuellt pd grund av hans deltagande
pé den roda sidan under inbordeskriget och hans verksamhet i Sovjetunionen efter det.*’
Négra skribenter kénde till Lassy fran tidigare, och en hade rentav hans bocker om persisk
kultur i sin bokhylla.*® Amnet, och Wulffs hantering av det, berdmdes ocksa i samband
med ett pris som Wulff tilldelades av Svenska litteraturséllskapet i Finland. I motiveringen
konstateras att ’ett mindre ként och gatfullt ménniskodde, orientalisten och revolutionéren
Ivarlassys, presenteras med inlevelse och fantasi. Lédsaren kan glddja sig at detaljerade
skildringar av livet och gryende revolutionsstimningar i1 Helsingfors och Baku.” I
prismotiveringen talas d4ven om “Thomas Wulffs hejdlosa tolkningar”.”!

Hanterandet av historiska fakta och karaktdrer, och speciellt forhallandet mellan
den historiska Ivar Lassy och den fiktiva versionen Ivarlassy far mycket uppmairksamhet
av recensenterna. Tuva Korsstrom podngterar att En Hjdlte for Var Tid “inte handlar om
Ivar Lassy utan om Ivarlassy, en fiktiv person som fatt l&na drag ur Ivar Lassys karaktir
och liv. Vad, &r svart och i egentlig mening ointressant att veta eftersom Thomas Wulff
dgnar sig at att berdtta en postmodern skréna dir till och med fotnoterna troligtvis ar
osanna (ifall de inte rakar vara sanna).””* Flera andra kritiker ser ocksd sanningsanspréken i

romanen som sekundira, t.ex. Gustaf Widén som skriver: "Huvudpersonen Ivar Lassy har

48  Tom Karlsson, ”Bland revolutionérer, muselmaner och banditer”, Ny Tid 29/11 2006.

49  Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet
24/10 2006; Jan Kronholm, ’Spannande livsdde i romanberéttelse”, Nya Aland 7/2 2007; Kristina
Rotkirch, "Lassy on my mind” impuls i Hufvudstadsbladet 11/12 2006; Gustaf Widén, Rapport fran ett
gransland. Finlandssvensk litteratur 2006” (2007) , s. 239-240.

50 Carita Backstrom, ”Var tids aspekter — sedda i ett enskilt 6de”.

51  Priset tilldelades ur Harald och Jenny Neovius fond ar 2007. ”Svenska litteraturséllskapet i Finland.
Berattelse over verksamheten 20077, hamtad 21/3 2012 fran
http://www.sls.fi/media/pdf/arsberattelsen2007.pdf, s. 12—13.

52 Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okéind, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet
24/10 2006.
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funnits i verkligheten, men den story som vévs kring hans 6de har omisskinnliga drag av
wulffska fantasier.”> Kristina Rotkirch redovisar i sin Impuls-kolumn i Hufvudstadsbladet
hur hon upplever att romanens metod fungerar: ’Det dr oerhort stimulerande att 1dsa Wulffs
vilt fantiserande skrona dir han uttryckligen inte gor ansprdk pa historisk autenticitet, dn
mindre pé dagsaktualitet — och samtidigt intelligent relaterar till bada.”**

Carita Backstrom lyfter ocksa fram Wulffs anvindande av historiska fakta, med
hinvisning till romanens undertitel: "Wulff har inte fuskat i sin forskning, men sina
lasfrukter serverar han narmast lekfullt, som ’fragment, incidenter och andra fantasier’. Det
ger mig som ldsare frihet att sjdlv fantisera, att kanske (om jag orkar och ids) ga till
kdllorna och kolla hur fakta och fiktion méts.”

Sammanfattningsvis verkar alla vara ritt sa Overens om att En Hjdlte for Var Tid ar
skriven med ett fritt grepp dér fakta och fiktion blandas och dér det ar svart, och antagligen
ganska oviktigt, for ldsaren att veta vad som baserar sig pa historiska dokumenterade
hindelser och vad som f6tts ur forfattarens fantasi. Alla recensenter delar inte de
ovanstdende skribenternas entusiasm over detta stilgrepp, och vissa recensioner visar pa en
ambivalent instéllning till ett sddant relativiserande av den historiska sanningen. Ulf-Erik

Slotte i Vistra Nyland konstaterar att det kan vara storande for 14saren att inte veta hur man

skall relatera till texten:

For lasaren uppstir emellertid problemet om man skall ta boken pa allvar med
dagboksutdrag, fotnoter, litteraturhédnvisningar m.m. eller enbart ldsa den som en
roman. Denna blandning av fiktiva huvudpersoner mot en korrekt historisk
bakgrund, dven kallar faktion, kan vara litet irriterande.*

Andra kritiker tycker blandningen av fakta med fiktion &r speciellt problematisk nér det
giller en tidigare sa foga omskriven person, att den historiska Lassy skulle fortjana mer dn
en sa fritt fantiserad, eventuellt t.o.m. parodisk berittelse som Wulffs. Jan Kronholm
skriver: ”Ivar Lassy kunde och borde ha blivit foremdl for en gedigen dokumentdr
skildring, s& intressant forefaller hans liv ha varit, men ocksd en romanberittelse som
Thomas Wulffs bidrar till att hdlla hans namn levande.”” Korsstrém, som i Ovrigt r
positivt instdlld till romanprojektet, lyfter pd slutet av sin recension fram vissa

reservationer till greppet:

53 Widén, “Rapport frén ett gransland”, s. 239-240.

54  Kristina Rotkirch, ”Lassy on my mind” impuls i Hufvudstadsbladet 11/12 2006.

55  Carita Backstrom, ”Vér tids aspekter — sedda i ett enskilt 6de”. Detta citat leder tankarna till begreppet
”falska dokument”, som presenteras i kapitel III. S& hdr lyder en beskrivning av hur falska dokument
fungerar: ”’I decided this was the telltale sign of an effective false document: it sent you to the library to
find out which of its facts were true.” Eileen Pollack, ”Fiction Writers and Other Well-Intentioned
Frauds”, The Writer s Chronicle, March/April 2003.

56  Ulf-Erik Slotte, "Blandning mellan saga och sanning”, Vistra Nyland 3/12 2006.

57  Jan Kronholm, ”Spénnande livsdde i romanberittelse”, Nya Aland 7/2 2007.
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Att Thomas Wulff roar sig med att bolla med historiska fakta ndr nir det géller
valkdnda och rikligt dokumenterade personer som Lenin och Trotskij stor mig inte.
Nér det géller Ivar Lassy, denna av allt att doma intelligenta, vetgiriga och
originella person och hans ovanliga 6de, stor det mig att 6verholjas med lekfull
information samtidigt som jag far en kénsla av att fa veta allt mindre om honom.
En Hjdlte for Var Tid framstdr som ett stort uplagt stilprov, dér forfattaren med
spraklig ekvilibrism distanserar ldsaren frdn romanens huvudperson. Jag &r
Overtygad om att Thomas Wulff kénner varmt for sin Ivarlassy, samtidigt som han
hindrar ldsaren och sig sjilv att erkdnna det genom att bygga upp en barridr av
ironiska klichéer.™

Glddjen over att Wulff sé storslaget, genom en romantrilogi, planerar dokumentera och
fora fram en tidigare s& gott som okdnd person blandas hos vissa recensenter med
irritationen Gver att detta gors sa lekfullt, kanske till och med vanvordigt, och att
slutresultatet genom det relativiserande forhéllandet till historiska fakta verkar mera
fordunklande &n upplysande for lasaren.

Aven i Sverige uppmirksammades En Hjdlte for Vir Tid i pressen. Tom Soderman
lyfter i sin recension i Sundsvalls Tidning upp humorn och ett mdjligt objekt som stilen 1
romanen imiterar: “Den dr tidvis hejdlost rolig i en arkaiserad berittarstil fran de stora
ryska beréttarna.” Soderman berommer ocksa ”den historiska och geografiska bredden hos
Wulff.”*

Bo-Ingvar Kollberg skrev i Upsala Nya Tidning en ldng recension i vilken han
skarpsynt refererar nagra av romanens huvudpoénger. Kollberg konstaterar att underlaget
till romanen — Ivar Lassys liv — 1 sig dr “’sakligt och prosaiskt”, och att den behandlade
epoken savdl i Helsingfors som 1 Baku pridglas av en védxande politisk oro. Samtidigt
poingterar Kollberg att Wulff anviinder det historiska stoffet pa ett sirskilt vis: “Over
huvud taget later forfattaren sitt eget gottfinnande retuschera eller lagga till s& mycket han
tycker behovs for att aterskapa en blivande revolutiondrs barndom och uppvixt.” Den
fiktiva versionen av Lassy framstills ocksa enligt Kollberg i romanen pa ett dverdrivet
positivt vis som man madste tolka ironiskt: “med tanke pa hur sanningskdr, réttskaffens och
dven 1 Ovrigt vélartad Ivarlassy framstér i den hiar mestadels fiktiva biografin kommer man
mera att tinka pa en helgonlegend 4dn en fanatisk samhéllsomstortare.” Om Kollberg med
“fanatisk samhéllsomstortare” hianvisar till den historiska Ivar Lassy, sa dr det diskutabelt
huruvida de historiska fakta och texter som finns bevarade av och om Lassy stdoder en
sadan karakterisering. Kollberg har dock rétt da han sétter fingret pa det anméarkningsvarda

i berittarens dverdrivna heroiserande av Ivarlassy.®

58 Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet
24/10 2006.

59  Tom Soderman, "Drommar om revolution och rosor”, Sundsvalls Tidning 10/2 2007.

60  Bo-Ingvar Kollberg, "Overdadigt om en orolig tid”, Upsala Nya Tidning 23/1 2007.
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Det viésentliga i En Hjdlte for Var Tid ér enligt Kollberg inte frimst &mnesvalet,

utan tva saker. For det forsta ar det beréttandet och spraket i romanen:

ar det ndgot som Wulff dgnar sig at i sin bok dr det att just att [sic] betrdda skronans
vag, att dgna sig at ett fabulerande som nistan inte vet av nagra grénser och att
dessutom leka med uttrycksmedlen, underhalla och ha sig i en suverén behérskning
av uttrycksmedlen. Vad han skrivit r en i hog grad skickligt komponerad och
vilgjord berittelse, ddr sjidlva formen dr det kanske allra viktigaste. Med hjilp av en
frén filmen lanad klippteknik sétter han sig over sadana futtiga begriansningar som
har med tid och rum att gora. [...] Ett annat Overgripande drag utover alla
burleskerier i romanen dr Thomas Wulffs arkaiserande sprak, ddr man egentligen
bara saknar verbens pluralformer. Annars vixlar han ohdmmat mellan och blandar
friskt olika stilnivider och kostar dessutom pa sig en och annan fyndig
kontamination.®!

For det andra dr det ndgot som alldeles klart pdminner om ett historiografisk metafiktivt

projekt:

Tyngdpunkten i romanen ligger 1 stéllet just vid upphovsmannens forhallningssétt
till sin uppgift att formedla stoffet och till forfattarrollen 1 stort. Thomas Wulff ar
inte bara en allvetande fOrfattare. Han &r ocksd allsméktig. Och vad han
astadkommit dr en lika mycket postmodernistisk som intertextuell bok. Pa s sitt
ryms dér dven diskussioner som har med forhallandet mellan faktiskt och pahittat
att gora, som formulerar fragor som ifragasétter mojligheterna Gver lag att beritta
om en annan méanniskas liv. Eller riktar ljuset mot all slags historieskrivning.*

I dessa tva citat berors i korthet ndgra av de fragor som denna avhandling kommer att

koncentrera sig pa. Dels det lekfulla uttrycksséttet och parodiskt arkaiserande spraket. Dels

det sjélvreflexiva draget ddr romanen med metafiktiva och intertextuella berittargrepp

kritiskt granskar historieskrivning och grinsen mellan fakta och fiktion.

61
62

Bo-Ingvar Kollberg, ”Overdadigt om en orolig tid”, Upsala Nya Tidning 23/1 2007.
Ibid.
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I11. Teori

I detta kapitel presenterar jag de teoriramar jag anviander mig av i min analys av En Hjdlte
for Var Tid. Grovt taget delar jag in teorierna i tva olika kategorier, fast dessa kategorier
dven 1 ansenlig utstrdckning gér in 1 varandra. Den forsta teorikategorin handlar om den
postmoderna historiska romanen och den speciella typ av metafiktiv sjélvreflexivitet som
ar en viktig bestdndsdel av denna genre. Den andra kategorin behandlar intertextuella
strategier som parodi och pastisch samt Ovriga intertextuella hdnvisningar, bl.a. i1
paratexterna. Alldeles kort behandlas de narratologiska teorier jag anvinder som verktyg 1
genomgangen av berittandet i romanen.

Som sagt overlappar dessa teorikategorier 1 viss man med varandra, exempelvis har
Linda Hutcheon péapekat att en parodisk stil och parodiskt dubbel instillning till historien

dr typiska drag for den postmoderna historiska romanen.®

Denna o&verlappning ér
oundviklig, och kommer ocksd att sétta vissa spar i analyskapitlen. Exempelvis tas
intertexter upp bade i kapitel IV under avsnittet om paratexter, och sedan utforligare i

kapitel V.

Metafiktion och den postmoderna historiska romanen

Metafiktion dr ett litterdrt stilgrepp som Patricia Waugh beskrivit som att en fiktiv text pé
nagot sitt synliggdr sin egen fiktiva, konstruerade natur. Darmed belyser metafiktionen
inifrdn en fiktiv stdndpunkt sjélva begreppet fiktion. Typiskt for metafiktion &r att ta upp
frigor om relationen mellan fiktion och verklighet, att Overskrida berdttande- och
verklighetsnivder, att lyfta fram och ifrdgasitta litterdra eller sprakliga konventioner, och
att synliggora hur litterdra verk kommer till. Ett vanligt metafiktivt drag &r att ta upp
skrivande, lasande och litteratur som motiv i texten. Metafiktion bygger pa en spénning
mellan att genom beréttandet bygga upp en illusion, och att sedan rasera illusionen genom
att synliggora dess konstruerade natur.**

Mark Currie betonar att metafiktion &r ett grepp som existerar i och behandlar
granslandet mellan fiktion och litteraturteori (criticism). Metafiktionen &r alltsa en dubbel
diskurs som samtidigt utgér ett exempel pa och en kritisk granskning av fenomenet

fiktivitet. Forutom forhdllandet mellan fiktion och verklighet problematiserar metafiktion

63  Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction (1988), bl.a. s. 129 ff. och
passim.
64  Patricia Waugh, Metafiction. The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction (1984), s. 2, 4, 6.
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alltsd dven griansen mellan icke-fiktiv teoretisk text och fiktiv skonlitteratur. Den
gransOverskridande och problematiserande funktionen &ar ett grundliggande drag 1
metafiktionen.®

Linda Hutcheons syn pd metafiktion gar pd manga vis hand 1 hand med hennes
beskrivning av postmodern fiktion i A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction.
Hutcheon fokuserar i1 detta verk speciellt en viss typ av metafiktiva romaner, som hon
kallar "historiografisk metafiktion” (historiographic metafiction). Hon lyfter fram exempel
som Umberto Ecos Rosens namn och John Fowles Den franske lojtnantens kvinna, och
beskriver hur dessa verk samtidigt dr metafiktivt medvetna om sin egen fiktivitet, men
samtidigt &ven anknyter till historiska handelser eller historiska personer utanfor den egna
texten.®

Historiografisk metafiktion ar pd samma vis som Ovrig metafiktion en
granslandsdiskurs, men i detta fall ligger en speciell tyngd pa grinsen mellan
historieskrivning och skonlitteratur. Det &r alltsa forst och frimst den gransen, skillnader
och likheter mellan historisk fakta och fiktion, som utforskas och problematiseras i den
historiografiskt metafiktiva litteraturen.

Hutcheon talar om historiografisk metafiktion som kénnetecknande for den
postmoderna kulturen, ett begrepp som hon 1 4 Poetics of Postmodernism @r ute efter att
forsta och delvis forsvara mot de angrepp som riktats mot postmodernismen under 1980-

talet.?’

Karakteristiskt for historiografisk metafiktion &r en dubbel, problematisk och
problematiserande relation till historia och historieskrivning. Detta i tilldgg till en mera
generell litterdr metafiktivitet som med sjalvreflexiv blick ser pa sitt eget fiktionsbyggande
och problematiserar forhallandet mellan fiktion och verklighet. I Hutcheons beskrivning av
postmodernismen ingar detta intresse fOr historia, for det forflutna och for tidigare
kulturella uttryckssitt, som en viktig del. I stillet for att forespréka en skarp grians mellan
litteraturen och virlden utanfor den, som i den modernistiska litteraturteori som grundade
sig pa nykritiken, aterknyter den postmoderna litteraturen till en virld utanfor den egna
texten. Detta aterknytande dr dock inget enkelt aterférenande, dér texten direkt refererar till
en yttre verklighet, utan forhéllandet priglas av paradoxer och ett problematiserande grepp.
I korthet gér den postmoderna problematiseringen av forhallandet mellan text och

yttre verklighet, eller text och historia, ut pa att synliggéra hur verkligheten och historien

inte &r tillginglig for oss direkt, som sadan, utan alltid i1 form av en spraklig konstruktion.

65 Mark Currie, ”Introduction” (1995), s. 2.

66  Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 5.

67 T.ex. av kritikerna Frederic Jameson och Terry Eagleton, som ser postmodern kultur som ohistorisk och
innehallslds, samt politiskt tandlés. Se Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, t.ex. s. 11, 15 (géllande
Jameson) och 18—19 (om Eagletons kritik), 24-25 (géillande bada); Wesseling tar ocksa upp kritiken
mot postmodernismen, Writing History as a Prophet, s. 5.
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Detta innebdr inte att existensen av den yttre verkligheten, eller av historiska héndelser,
skulle ifragasittas. Daremot innebir det att verkligheten eller hdandelser inte kan uppfattas
genom en direkt relation, okontaminerat av sprak eller tolkning, utan att vi genom spraket
oundvikligen skapar en mening som inte finns i sjdlva hidndelsen. Genom detta
meningsskapande system blir de historiska héndelserna nagot som vi kallar for “fakta”,
men dessa fakta ar alltsd sprakliga efterhandskonstruktioner. De refererar till ndgot som
inte 1 sig ar konstruerat, men kan inte gdéra det utan att lagga till ett visst sprakligt raster,
och en viss tolkning pa det som hént. Ordval, valet av vilka detaljer som nimns och vilka
som ldmnas bort, med mera, det dr ofrdnkomligt att detta paverkar var bild av historien. I
och med detta blir distinktionen mellan skonlitterdra texter och icke-fiktiva historiska
texter grumligare, eftersom badadera anvinder sig av liknande sprakliga, retoriska och
berittartekniska medel for att fora fram sitt budskap.®®

Detta spar dr tydligt i den historiografiska metafiktionen. Samtidigt som de
postmoderna historiska romanerna tar sig an och anvinder ett historiskt material och
historiska dokument, ett grepp som refererar till nagot utanfér den egna texten, lyfts dven
historiens konstruerade natur fram. Exempelvis genom att med metafiktiva berattartekniker
synliggdra hur beréttelsen konstrueras, eller peka pa brister 1 de kéllor eller historiska fakta
man baserar berdttelsen pd. Den historiografiska metafiktionen ar enligt Hutcheon
vasentligen en dubbel diskurs, som anvénder sig av parodi och ironi for att kunna saval
omfatta som kritiskt granska de tidigare stilar och genrer den anvénder sig av.”

Metoden som den historiografiska metafiktionen anvénder for att anknyta till
virlden utanfor verket &r en méingd intertextuella hdnvisningar. I och med att de skarpa
granserna mellan historieskrivning och skonlitteratur delvis suddats ut kan dessa intertexter
hénvisa till sdvil skonlitteratur som till icke-fiktiva historiska texter. I fallet En Hjdlte for
Var Tid, till exempel, forekommer intertextuella hanvisningar sévil till fiktiva verk som
Lermontovs roman Vdr tids hjdlte, sagosamlingen Tusen och en natt, Melvilles Moby Dick
m.fl., som till historiska texter, exempelvis de efterlimnade fakta som finns om Ivar Lassys
liv, Lassys egna texter och historieskrivning om Finland under borjan av 1900-talet. D&
den historia man kan komma &t i efterhand bestar av textuella representationer av
handelser, inte av hidndelserna 1 sig sjdlva, dr hinvisningarna till historiska fakta ocksa
intertextuella. Att synliggora detta genom att i ett litterdrt verk jamstélla skonlitterdra och
historiska texter som intertexter kan leda fokus till hur historia konstrueras enligt liknande

modeller som skonlitterdra berittelser.”

68  Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. 93.
69 Ibid,s. 11.
70  Ibid., s. 128 ff,, 142-143.



25

Elisabeth Wesseling skriver ocksa i sin bok Writing History as a Prophet om hur
historieskrivning, genom att framfora hindelser som delar av ett narrativ, bygger upp en
bild av historia som en teleologisk berittelse. I sddana narrativ foljer handelser pa varandra
i en given foljd med en viss slutpunkt som mal, och héndelserna i berittelsen star i ett
orsak—verkan-samband till varandra. P& detta sitt konstrueras en teleologisk kontinuitet
som laggs pa historien, i vilken en sddan inte i sig sjalv forekommer. Detta drag dr nagot
som den postmoderna historiska fiktionen enligt Wesseling synliggér och ifrigasitter.”
Som det kommer att framkomma senare i denna avhandling &r denna konstruerade
teleologiska modell for historien en aspekt av historieskrivning som dven behandlas i En
Hjdlte for Var Tid.

Hutcheon betonar i sin bok genomgaende motsédgelsefullhet som ett av de viktigaste
dragen i postmodern kultur. Postmodernismen vécker fragor i stéllet for att erbjuda svar,
och fornekar forekomsten av absoluta sanningar. Det paradoxala omfamnas, och i stillet
for antingen/eller”’-uppstillningar erbjuds “bade/och”-modeller, dven 1 fall dér
alternativen verkar vara sinsemellan oforenliga.”” Elisabeth Wesseling riktar i Writing
History as a Prophet kritik mot Hutcheon for denna dekonstruktiva tolkningsmodell.
Enligt Wesseling blir Hutcheons sétt att programmatiskt besvara alla antingen/eller-
uppstillningar med ett paradoxalt bade/och 1 stillet 1 lingden en forutsdgbar patentlosning
pa alla tolkningsproblem. Den dekonstruktiva tolkningsmodellen far dirmed en
totaliserande effekt sjélv fast sddana totaliserande 19sningar avvisas inom dekonstruktionen
och starkt kritiseras av Hutcheon.” Det finns en poédng i Wesselings kritik, speciellt riktad
mot Hutcheons A Poetics of Postmodernism som helhet. Trots det medger Wesseling ocksa
att problemet inte i sig dr den paradoxomfattande instdllningen dir 16sningar inte gar att
hitta i dikotomier utan ett problem pa en storre, systematisk skala dir dekonstruktionen
som hogsta tolkningsauktoritet blir en sjdlvmotsdgelse. I en mindre skala passar dock
denna bade/och-instéllning in pa mycket i En Hjdlte for Var Tid, speciellt pa det parodiska

greppet som samtidigt lyckas lyfta fram och kritisera foreteelser.

Den politiska dimensionen

Hutcheon betonar i sin beskrivning av postmodern litteratur dven en politisk aspekt. Flera

historiografiskt metafiktiva romaner har lyft fram mindre kénd historia, bl.a. genom att

71 Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 128 ff.
72 Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. Xi och passim.
73 Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 9—-12.
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fokusera pé kvinnors eller etniska minoriteters roll i historien. Genom att fora fram de
marginellas historia som ett alternativ till den officiella historieskrivningen betonar dessa
romaner att vissa grupper av manniskor aktivt osynliggjorts i den historia vi tar for given.
Hutcheon kallar detta for det ex-centriska, det som star vid sidan om det kulturellt
normativa centrala som vanligtvis bestir av vita heterosexuella mdn. I historiografiska
metafiktioner lyfts ofta kvinnor, medlemmar av etniska minoriteter eller andra av
historieskrivningen &sidosatta grupper fram. Ofta tillhér huvudpersonen nagon dylik grupp,
och visar pa hur fragor om identitet och historia dven kan gestaltas fran deras perspektiv.™

Wesseling talar ocksd om den politiska aspekten, men dr dven hér lite kritisk till
Hutcheons synpunkter. Enligt Wesseling &r den huvudsakliga ingrediensen i Hutcheons syn
pa det politiska innehallet 1 postmodern kultur ett subversivt ifragaséttande av status quo.
Diremot forhaller sig postmodernismen enligt Hutcheon kritiskt och misstdnksamt mot alla
forsok att komma med losningar till de fragor som aktualiseras i postmodern kultur. I det
stora hela kan man siga att Hutcheons postmodernism &r béttre pa att stilla fragor &n att
komma med svar.”

Enligt Wesseling dr denna brist pd ett positivt alternativ problematiskt, och tyder pa
att Hutcheons syn pd postmodernism &r mera antipolitisk @n politisk. Wesseling ser
ddremot en annan mojlighet 1 de alternativa historierna hon tar upp som en huvudtyp inom
den postmoderna historiska romanen. Dessa bocker presenterar ldsaren med en alternativ
ordning, och anvinder sig da av verktyg ldnade fran utopisk litteratur och science fiction.”

Wesseling fokuserar i sin bok alternativ historia i den bemérkelsen att berittelserna
dndrar nagot vésentligt 1 den historia vi kénner till, for att presentera ldsaren med ett
alternativt historiskt 1age. Till exempel kunde en roman handla om en alternativ historia dér
de allierade forlorar andra vérldskriget, och granska foljderna av en sddan inversion.”
Wesseling vill visa upp dylik litteratur, som tidigare inte omfattats i den postmoderna
historiska romanens kanon, och kritiserar diarfér Hutcheons explicita misstro mot utopin
som postmodern litterdr strategi.”® Detta medfor dock att Wesseling inte lika mycket som
Hutcheon intresserar sig for den politiska aspekten 1 att fora fram en tidigare oskriven

version av historia som &ndé inte &r oforenlig med tidigare historia pa samma omvélvande

74  Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. 57-73. Ofta nimnda exempel pa romaner med ex-centriska
perspektiv dr E.L. Doctorows Ragtime som omskriver historien fran en afro-amerikansk synvinkel,
Salman Rushdies Midnight s Children som handlar om historia och identitet i ett postkolonialt Indien,
och John Fowles The French Lieutenant’s Woman som behandlar kvinnans roll i det viktorianska
Storbritannien.

75  Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. xi, 215.

76  Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 12 och 155-190 om alternativa historier i allménhet.

77  Philip K. Dicks The Man in the High Castle handlar om en vérld dir Tyskland och Japan vinner andra
varldskriget, och anviands av Wesseling som exempel pa alternativa historier. Wesseling, Writing
History as a Prophet, s. 102 f.

78  Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 12.
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sdtt som de ovan nidmna romanerna med alternativ historia. Ett exempel pd saddan historisk
fiktion som for fram fOrlorarnas historia dr t.ex. de romaner som behandlar det finska
inbordeskriget sett fran de rodas perspektiv.” Dessa romaner presenterar inte ett alternativt
samhille med ombytta roller, men visar ddremot upp en annan aspekt av den officiella
historien. Med tanke pa En Hjdlte for Vdr Tid ar det helt klart denna senare definition pa

den politiska dimensionen 1 postmoderna historiska romaner som dr mera aktuell.

Klassisk eller postmodern historisk roman?

Elisabeth Wesseling ger sig i Writing History as a Prophet in pé att spara forandringar 1
den historiska romanens utveckling som genre genom olika perioder. Wesseling delar
Georg Lukacs asikt, framford 1 Lukacs inflytelserika bok The Historical Novel, om att den
historiska romanen som genre foddes 1 och med Sir Walter Scott och hans Waverley-
romaner.

Ett typiskt drag i Scotts klassiska historiska romaner 4r att huvudpersonen i dem é&r
en passiv medelmatta, vars frimsta uppgift dr att ndrvara vid intressanta historiska
brytningstider: ”a more or less mediocre, average English gentleman™®. Samtidigt skall
huvudpersonen varken ta aktiv del i att forma historien eller bli sa intressant som karaktér
att lasaren skulle bli distraherad frén den historiska bakgrunden.*' Scott anvinder sig ocksé
i regel av fiktiva karaktirer som huvudpersoner, och historiskt dokumenterade personer
forekommer som bifigurer. P4 det viset blir inte berittelsens trovérdighet lidande av att
Scott skulle behdva ta till fiktionen for att fylla 1 detaljer om historiska personers liv. Det
minimerar ocksa risken for att huvudpersonerna skulle komma att gora sig skyldiga till
anakronistiska forandringar i den kanoniserade historien.®

Det som var viktigt for Scott var att skildra en historisk period 1 ett brytningsskede,
att visa vad de stora historiska héndelserna fick for effekt i vanliga ménniskors dagliga liv,
och att mala en trovdrdig bild av livet, som det tedde sig under den aktuella historiska
perioden.®® Det franska uttrycket “couleur locale”, pa svenska “lokalfdrg”, betecknar detta
levandegorande av en historisk plats och tid genom litterdra grepp ur realismens
verktygsldda, t.ex. en detaljerad beskrivning av omgivningen och en allvetande berittare

som kan underritta ldsaren om vad som var typiskt for den behandlade tidsperioden. Denna

79  Fran Viind Linnas torpartrilogi och Jarl Hemmers En man och hans samvete till Ralf Nordgrens Det
har aldrig hdnt och Lena Landers Kdsky, for att nimna nagra exempel.

80  Georg Lukacs, The Historical Novel (1969), s. 32.

81  Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 30.

82 Ibid,, s. 46.

83  Ibid,, s. 50.
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lokalfdrg dr enligt Wesseling ett genomgédende kdnnetecken for den historiska romanen
som genre.™

Forhédllandet mellan historieskrivning och historisk fiktion gick for Scott i grova
drag ut pa att fiktionen kunde erbjuda ett komplement till den icke-fiktiva
historieskrivningen. Den historiska romanen var alltsé ett medel att 6ppet, med fiktionens
medel, fora fram siddan historisk kunskap som inte ldsaren kunde fa fran akademisk
historieskrivning. Framst gillde det att den historiska romanen kunde berédtta mer om
vardagshistoria pé en detaljniva som inte den officiella historieskrivningen gjort.*

Efter att Sir Walter Scotts nydanande historiska romaner blev s& populédra var det
naturligtvis flera forfattare som imiterade hans stil. Intressant nog ndmner Wesseling att
vissa imitatorer redan da, under 1800-talet, kunde ta upp problematiken med att historiska
redogorelser av en héndelse inte nddvindigtvis behdvde stimma Overens med sjdlva
hindelsen, och ddrmed fundera dver historiska kéllors tillforlitlighet.*® En specifik Scott-
efterfoljare, Sir Edward Bulwer-Lytton, anvinde sig ocksa av historiska personer som
huvudpersoner i sina bocker i en storre utstrickning dn vad Scott hade gjort. Wesseling
ndmner ocksa att Bulwer-Lytton ofta lyfte upp historiska personer som han upplevde att
blivit orittvist behandlade i den officiella historien.”” Detta kan jimforas med Thomas
Waulffs val av den ritt okénda Ivar Lassy som forlaga for sin huvudperson 1 En Hjdlte for
Var Tid.

I och med modernismens genombrott under borjan av 1900-talet konstaterar
Wesseling att den historiska romanen blev mindre populdr som genre. De tongivande
romanerna handlade mera om individuell historia och minne, och inte om kollektiva
historiska skeenden. I nigra romaner som behandlar historiskt stoff under denna tid hittar
Wesseling dock intressanta tendenser, som pekar & samma héll som senare postmoderna
drag i historisk fiktion. Till exempel innebdr modernismen ett starkare ifragaséttande av
objektiv historisk kunskap, och i stéllet podngteras mojligheten av olika tolkningar av en
och samma hindelse, beroende pé iakttagarens perspektiv.*® Historisk fiktion blir dven
under denna tid mera explicit sjidlvreflexiv. En del romaner kan t.ex. handla om en karaktér
som d&r historiker, och som forsoker nd kunskap om nagon historisk héndelse. Detta infor
naturligtvis en till berdttelsenivd i texten, och fungerar som en metafiktiv kommentar pa
projektet att tolka och skriva om historia.*” Som en enskild intressant detalj kan dven

ndmnas Wesselings observation av postmoderna drag i Virginia Woolfs Orlando, t.ex.

84  Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 49.
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Woolfs parodiska lek med en akademisk stil att skriva historia. Stilen i Orlando parodierar
bl.a. den klassiska historiska romanens sétt att skapa en realistisk historisk
miljobeskrivning genom att forvranga och Overdriva sina beskrivningar av historiska
hindelser tills de blir alldeles absurda.” Hér finns klara likheter till Wulffs parodiska
stilimitationer 1 En Hjdlte for Var Tid.

I den postmoderna historiska romanen, som i praktiken kom till efter andra
varldskriget, ser Wesseling som jag ndmnt i1 inledningskapitlet tvd huvudspar. Dels ett
sjdlvreflexivt ifradgasittande av historieskrivning dér gridnsen mellan fiktion och
historieskrivning dr i fokus, dels den typen av alternativ historia dir etablerade historiska
fakta vinds upp och ner for att granska andra mojliga hiandelseforlopp dn det som faktiskt
har hdnt. Som ovan antyddes gillande den politiska dimensionen i den postmoderna
historiska romanen medfor undergenren med alternativ eller kontrafaktisk historia tanken
att det finns och funnits alternativ. Genom att visa pa mer eller mindre trovirdiga
skiljelinjer 1 historien blir det klart att historien, och foljaktningsvis vérlden, inte
nodviandigtvis skulle ha behovt se ut som den gor nu. Varje historisk hdandelse innehaller en
méngd mojligheter till alternativ, dér det kunde ha blivit annorlunda. Denna tanke
ifrdgasitter darmed tron pa det rddande status quo som en given, naturlig och oundviklig
foljd av det enda tinkbara historiska handlingsforloppet.”!

Linda Hutcheon jamfor i Poetics of Postmodernism valet av huvudperson,
forekomsten av historiska personer 1 intrigen samt anvindningen av detaljer mellan den av
Lukacs beskrivna klassiska historiska romanen och den historiografiskt metafiktiva
romanen. | motsats till den vanliga, typiska och passiva huvudpersonen i Scotts historiska
litteratur gor Hutcheon géllande att den typiska hjdlten 1 en historiografiskt metafiktiv
roman &r allt annat dn en typisk representant for sin tidsperiod eller kontext. I stéllet lyfter
dessa romaner fram de ex-centriska, de missanpassade individerna som inte direkt
representerar ndgon “Everyman” som formats av tidstypiska idéstromningar och
hindelser.”

Detaljernas roll i1 berittelsen &r det andra exemplet ddar Hutcheon pekar pd
skillnader mellan historiografisk metafiktion och Lukacs beskrivning av den klassiska
historiska romanen. Enligt Lukacs dr detaljerna inte av sd stor betydelse i den klassiska
historiska romanen, detaljerna finns dir frdmst for att bygga upp en kinsla for den
historiska perioden och den historiska nddvédndigheten i1 de skeenden och fordndringar som

skildras. I det sammanhanget spelar det inte speciellt stor roll om detaljerna verkligen

90  Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 78.
91 1Ibid,,s. 155-178.
92  Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 113—114.
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stimmer Overens med den historiskt dokumenterade verkligheten eller inte, sa ldnge som

den hjilper att skapa en kinsla av autenticitet hos ldsaren.”

Den historiografiskt
metafiktiva romanen, daremot, lyfter upp detaljer, synliggér dem och kan forvringa dem
for att visa pd hur historia byggs upp av fakta, och hur dessa fakta kan korrumperas.
Thopsamlandet, organiserandet och tolkandet av historiska fakta gdrs ofta explicit till ett
tema i den historiografiskt metafiktiva romanen.”* Fran grianslandet mellan fiktion och

historia synliggdér och kommenterar texten historieskrivning och problemen som hénger

thop med detta — ddrav ledet "historiografisk”™ i historiografisk metafiktion.

Falska dokument

Ett metafiktivt grepp som kallas falska dokument (false documents) ger vissa verktyg som
ar anvindbara for tolkningsarbetet. Speciellt géller det granskandet av beréttarrollen och
vissa aspekter av den metafiktiva lek som En Hjdlte for Var Tid spelar. Sjdlva begreppet
”false documents” har anvéints av teoretiker som Kenneth Rexroth, E.L. Doctorow och
Eileen Pollack®, for att beteckna en viss typ av metafiktivt berittargrepp dr ett verk eller
en del av ett verk utger sig fOr att vara ett autentiskt dokument i stillet for en fiktiv text. Ett
exempel som alla de ovanndmnda teoretikerna tar upp ar Daniel Defoes Robinson Crusoe,
som inleds av ett pastdende, signerat Daniel Defoe, att allting i berittelsen baserar sig pa
ett manuskript som dr skrivet av en riktig skeppsbruten och enbart redigerat av Defoe.
Teoretikerna dr dock mer eller mindre Overens om att den péstddda autenticitet och
verklighetsanknytning som dessa beridttelser anvidnder sig av dven &dr medvetet
genomskinlig for ldsarna. Det handlar med andra ord inte om att férsoka lura ldsarna, utan
mera om att infora fragor om autenticitet och falsk autenticitet i berattelsen.

I Wesselings Writing History as a Prophet tar hon dven upp Barbara Foleys begrepp
“pseudo-factual fiction”, som enligt Wesselings betecknar: “all those narratives whose
materials are partly or wholly fictional, but which are nevertheless presented as factual
accounts.”® Detta begrepp tolkar jag som i praktiken synonymt med falska dokument.

Pa ett typiskt metafiktivt satt anvénder sig alltsd falska dokument av olika grepp for
att bygga upp en illusion, i detta fall genom att imitera autenticitet, men gor det pa ett sétt

som ocksd signalerar att imitationen &r falsk. De olika autenticitetsmarkorerna som
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(1983), s. 16-27; Eileen Pollack, “’Fiction Writers and Other Well-Intentioned Frauds”, Writer s
Chronicle March/April 2003, s. 33—40.
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undersoks inom denna underart av metafiktivitet dr anvéndbara for att se pa effekten av
autenticitetsmarkorer som beréttarens sprak, notapparaten och dylikt i En Hjdlte for Var

Tid.

Parodi och pastisch

Simon Dentith ger i sin bok Parody (2000) en beskrivning av hur den akademiska
diskussionen om parodi ofta kommit att handla om att forsoka hitta en strikt definition av
termen. Dentith tar avstidnd frén denna instillning, och soker i stdllet en bred, inklusiv
definition.”” Dentiths definition av parodi dr ddrmed i korthet: any cultural practice which
makes a relatively polemical allusive imitation of another cultural production or
practice”.”® Det finns allts tvd huvuddrag i parodin, en imitation som hénvisar till ett annat
yttrande eller text, samt en viss polemisk udd. Denna inkluderande definition ldmpar sig
val for min pragmatiska infallsvinkel, dér parodi far fungera som ett slags paraplybegrepp
som rymmer ett flertal varianter av spraklig och stilistisk imitation, som i sin tur gar att
anvinda fOr att oppna olika aspekter av texten for analys.

Linda Hutcheon definierar i A Poetics of Postmodernism parodi som ’repetition
with critical distance that allows ironic signalling of difference at the very heart of
similarity.”® Det viktiga med den postmoderna parodin ir att det &r en stil som har en
paradoxalt dubbel verkan, som bade upprepar och samtidigt forhaller sig kritiskt till en
tidigare text eller stil. Denna parodiska dubbelhet genomsyrar enligt Hutcheon hela den
postmoderna kulturen, och gor ocksa att den politiska aspekten i postmodern kultur blir
paradoxal och dubbel, att den ifrdgasétter samma podnger som den for fram. Parodin har en
konservativ funktion d4 den ateruppvécker en tidigare, eventuellt bortglomd stil, men den
kritiska distansen till den imiterade stilen gor att parodin &dven har en subversiv eller
omkullkastande effekt. Den postmoderna parodin installerar alltsd en paradoxal spanning 1
texten som inte far ndgon upplosning, utan pekar &t flera hall samtidigt.'”

Den parodiska imitationen dr ocksd per definition historisk eftersom den 6ppnar en
dialog med en tidigare kulturell yttring.'” Till parodins egenart hor ocksd att aktualisera
fragor om autenticitet, eftersom imitationen alltid, mer eller mindre explicit, star i ett

forhéllande till begrepp som ursprunglighet och efterliknelse.'"*
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I denna avhandling kommer jag utover begreppet parodi att d&ven anvinda mig av
en mera specifik term for kulturell imitation: pastisch. I Finland har Sanna Nyqvist nyligen
skrivit en avhandling om pastischen som litterdr form, Double-Edged Imitation. Theories
and Practices of Pastische in Literature (2010). Nyqvists definition av pastisch ir, 1
korthet: I take the term pastiche to mean the acknowledged imitation of a recognizable
style”.'® Det giller alltsd ocksa en imitation av en tidigare kulturprodukt, men med en
starkare explicit tyngdpunkt pa att stilen som imiteras skall gd att kdnna igen, och att
imitationen ar Oppen, explicit markerad. Den andra viktiga komponenten i pastisch dr for
Nyqvist en dubbelhet som far en paradoxal verkan pd det imiterade kéllmaterialet:
“Literary pastiche is a form of imitation that cuts both ways: while it resurrects an earlier
style, it also tends to question the status and value of that style.”'* Det dr virt att observera
att detta dr sa gott som identiskt med Hutcheons podng ovan om den typiskt postmoderna
parodiskt dubbla instillningen.

Med Dentiths breda definition pé parodi géar det bra att se pastisch som en underart
av parodin, men med lite olika tyngdpunkter i definitionen. Nyqvist podngterar sjilv att
skillnaden mellan parodi och pastisch inte &r vésentlig, utan mera en skillnad 1 betoning.
Det som #r utmédrkande for pastischen ar en nira relation till den imiterade texten.'®®
Parodi, diaremot, kan omfatta dven imitationer som stilmissigt inte ligger sa néra det de
imiterar, sd ldinge ndgon hinvisning eller allusion markerar att det handlar om en imitation.

Nyqvists avhandling om pastisch dr anvindbar pd En Hjdlte for Var Tid framst pa
grund av tva orsaker. For det forsta behandlar Nyqvist i ett avsnitt av sin avhandling en
specifik undertyp av pastisch som i stillet for att imitera en viss forfattares stil efterliknar
en mer eller mindre 16st definierad stil fran en viss historisk period. Detta passar vil in pa
stilen 1 Wulffs roman, och Nyqvist for fram vissa viktiga drag i en sddan stilimitation, som
tendensen att genom pastisch pd en periods stil stilla frdgor géillande historisk
autenticitet.'” For det andra gar Nyqvist in pd markorer som anvinds i pastischer for att
signalera ldsaren om texternas imiterande natur, t.ex. i paratexter som titlar och dylikt, som
kan hénvisa till ett verk eller en forfattare som imiteras. Ett annat sétt att signalera att
texten dr en pastisch dr med sé kallade falska autenticitetseffekter, dir texten & ena sidan
skapar illusionen av en provenans som den inte har, men & andra sidan gor det sé
genomskinligt att det blir tydligt att texten dr en senare konstruktion. Dessa effekter kan pa

s vis hénvisa till en tidigare text, objektet som imiteras, men dven samtidigt markera att
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det handlar om en imitation.'”” Dessa markorer dr dven applicerbara pd En Hjdlte for Vir
Tid, eftersom romanen uttryckligen anvinder sig av paratexter och falska
autenticitetsmarkorer for att visa att den imiterar tidigare texter och stilar. Detta granskas 1
kapitel 1V, dér beridttandet i romanen behandlas.

Margaret Rose tar i Parody: ancient, modern and post-modern upp frdgan om
lasarens roll i forhéllande till parodi. Lasaren maste naturligtvis ha verktyg for att kunna
tolka den parodiska imitationen av en annan stil. Det enklaste fallet dr en ldsare som redan
kdnner till kélltexten, det som imiteras, och kan jimfora imitationen med originalet.
Forutom ett sddant fall finns det ocksé enligt Rose en annan mojlighet, som hon menar att
manga teoretiker som skrivit om parodi missat. I det fallet kinner ldsaren inte pa forhand
till den text som imiteras, men kan med hjélp av parodimarkdrer i parodin ldgga mérke till
att det handlar om en imitation, och ddrmed ocksa ldra kidnna det imiterade objektet. Rose
papekar att detta senare alternativ dr en logisk nddvindighet for att parodin skall ha
mojligheten att ateruppvicka tidigare bortglomda texter, genrer eller stilar. Detta
ateruppvickande ur glomskan eller ateraktualiserande av tidigare texter dr, som dven
Dentith och Hutcheon papekat, den andra huvudaspekten i den parodiska dubbelheten, vid
sidan om en kritisk eller polemisk udd mot den tidigare texten.'*®

Denna observation ér viktig for En Hjdlte for Viar Tid eftersom flera av de
parodiska intertexter som Wulff anvédnder sig av i romanen kan tdnkas vara obekanta for
hans ldsare — till exempel den historiska Ivar Lassys livshistoria och historieskrivningen
fran forsta hélften av 1900-talet. Wulffs roman ar ett gott exempel pad hur man med en
parodisk och humoristisk framstillning som stundvis forlojligar objektet det imiterar dven
kan vicka intresse och respekt for detta objekt. Samtidigt som det inte &r nodvandigt for
ldsaren att ha forhandskunskap om det imiterade objektet for att identifiera en parodi, ar
det naturligtvis nédvéndigt for en jamforande analys — for att se hur parodin skiljer sig fran
sitt objekt — att vara bekant med bade det imiterade och imitationen. Dubbelheten 1
parodiska imitationer framtrdder pd ett meningsfullt sétt endast for ldsare som upplever
texten som samtidigt bekant och frimmande, som kan se likheter och olikheter i stilen

jamfort med det som imiteras.'”

107 Nyqvist, Double-Edged Imitation, s. 208-210. Observera likheterna mellan Nyqvist
autenticitetseffekter och falska dokument-begreppet som presenterats ovan.

108 Margaret Rose, Parody: ancient, modern and post-modern (1993), s. 39-40.

109 Se Nyqvist, Double-Edged Imitation, s. 11.
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Narratologi: paratexter och berittelsenivier

Gérard Genette beskriver 1 Paratexts. Thresholds of interpretation (1997) paratexter som
en slags troskel, en grinszon mellan texten och det som finns utanfor den. Paratexter styr
enligt Genette 14sningen och leder ldsaren mot vissa, fruktbara tolkningar genom att ge tips
pa hur ldsaren skall forhélla sig till texten. Som exempel ndmner Genette titeln pa James
Joyces Odysseus, som naturligtvis styr ldsningen genom att antyda ett intertextuellt
forhallande till Homeros Odysséen. Element som genredeklarationer (t.ex. texten “roman”
pa omslaget eller titelsidan), baksidestexten eller forordet i en bok formar ldsarens
forvantningar och levererar nycklar till tolkningen av den text som dessa paratexter
refererar till.""?

Genettes begrepp paratext omfattar element som utgor en del av sjilva verket, som
titel, kapitelrubriker, omslagselement och formgivning, for- och efterord — dessa paratexter
kallar Genette peritexter. Vissa element som inte finns 1 sjdlva boken, men som handlar om
den, rdknas ocksa av Genette till paratexterna, och kallas epitexter. Dessa epitexter ar
vanligtvis nagot slag av forfattaruttalanden och till dem rdknas fOrfattarintervjuer,

forfattarens korrespondens, respons pa kritikk med mera.'"!

Jag intresserar mig i
analyskapitlet IV enbart for peritexter, alltsd paratexter som hor till sjdlva boken. De
epitexter jag beror tar jag upp i kapitel II, men jag anvdnder mig inte explicit av Genettes
narratologiska verktyg pd dem. Samtidigt kan man konstatera att presentationen av Wulffs
uttalande om arbetet med romanen, liksom recensionerna av den, naturligtvis har en
liknande troskel-effekt pa tolkningen av En Hjdlte for Vir Tid och dven i denna avhandling
presenteras som en inkdrsport 1 den fragestéllning som jag intresserar mig for 1 romanen.
Trots detta, och eftersom det dr i sjdlva analysen jag anvdnder mig av narratologiska
teorier, anvinder jag framledes helt enkelt termen paratexter, men det dr d& konsekvent
peritext-paratexter jag syftar pa.

For att undersdka och beskriva berittelsenivaerna i En Hjdlte for Var Tid och
placera beriéttaren pa rétt niva i relation till diegesen och de extradiegetiska elementen som
paratexterna anvinder jag Pekka Tammis narratologiska artikel om beréttelsenivéer,
“Kertoja tekstin hierarkkisessa rakenteessa”. I Tammis modell bestar berdttandet i en
skonlitterdr text av ett antal nivaer med beréttare. Utanfor sjdlva texten finns den fysiska
forfattaren, och inne i texten en hierarkisk ordning frén den implicita forfattaren till

berdttaren som framfor diegesen och en teoretiskt sett odndlig méngd intradiegetiska

110 Gérard Genette, Paratexts. Thresholds of interpretation (1997), s. 1-2, se dven s. xv om Joyce och
Homeros.
111 Ibid., s. xviii, 344-346.
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berdttare. Alla dessa nivaer som framfor eller beréttar ndgot korresponderar med mottagare
pd samma nivd — den fysiska ldsaren, den implicita ldsaren, dhoraren (yleisd) och den

intradiegetiska &horaren. I min analys dr det frimst beréttarens plats 1 hierarkin som

granskas.'"

112 Pekka Tammi, "Kertoja tekstin hierarkkisessa rakenteessa” (1983), s. 37-53.
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IV. Berittargreppet 1 En Hjdlte for Vir Tid

En Hjdlte for Var Tid presenterar sig pa ett flertal sdtt som en lekfull roman. Den speciella
stilen, de absurda inslagen 1 intrigen, de olika textnivderna som tillférs av en notapparatur
och brev- och dagboksutdrag med mera, allt ingér 1 ett spel dir romanen problematiserar
sitt eget berittande. Aven textens relation till de historiska fakta som utgér stommen for
berittelsen, frimst de fakta om Ivar Lassys liv som finns tillgdngliga, ar lekfull och
komplicerad. Fakta och fiktion varvas om vart annat som sig bor i en postmodern historisk
roman, och sanningsanspréket ar inte det priméra.'"

I detta kapitel kommer jag att intressera mig for hur berittandet och berittarrollen i
romanen fungerar, genom att granska det med négra narratologiska verktyg som kort
presenterades 1 kapitlet ovan, och dven se pa vilka sétt beréttandet utgor ett exempel pa
metafiktivt berdttande. I samband med detta ser jag dven i viss detalj pa nagra intertexter
som det hénvisas till i ndgra av romanens paratexter, medan andra intertexter tas upp forst i
ndsta kapitel, under en egen rubrik. I detta fall kunde dven en annan uppstillning varit
mojlig, men jag har valt att presentera intertexten med Michail Lermontovs roman Var tids
hjdlte mera ingdende i kapitel V, medan intertexten som hinvisas till i mottot tas upp under
paratexterna 1 detta kapitel. Detta beslut baserar sig frdmst pad hur omfattande de

intertextuella analyserna av respektive hdnvisning ar i denna avhandling.

Berattaren och berittandet

En Hjdlte for Var Tid ar skriven 1 tredje person, med en extradiegetisk berdttare som framst
fokaliserar Ivarlassy, och som har en viss insikt i hans inre liv. I vissa partier fokaliserar
berdttaren andra karaktdrer, ibland intimt och 1 rétt 1dnga partier. Som exempel kan ndmnas
kapitel 6: ”’Moten med Berdmda Mian’”, dér berdttaren fokaliserar den unga nationalisten
Lennart Hohenthal. I ca tio sidor behandlas hans vinskap med attentatsmannen in spe
Eugen Schauman och deras planer att morda generalguverndr Bobrikov.'* Eller i kapitel 9:
”Dora Briljant”, som i viss man kretsar kring Trotskijs — som 1 romanen konsekvent
bendmns med sina fornamn Lev Davidovitj — fangelsevistelse i Finland, och hur han av en
medfénge blir invigd i skonlitteraturens njutningar.'"” Beriéttaren ar inte allvetande, och gor
ibland explicit klart nér han inte kiinner till ndgon viss detalj. Anda har han ofta insyn i en
del av sina karaktérers inre liv, och kan rdra sig framat och bakat 1 tiden med pro- och

analepser.

113 Se t.ex. Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 141-157 om det postmoderna problematiserandet av
fiktiva texters sanningsvérde.

114 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 87-96.

115 Ibid., s. 151-153.
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Berittaren framtrader aldrig direkt i texten, men ger genom sitt berédttande en bild
av sig sjdlv. Genom sitt sitt att beskriva Ivarlassy och dennes livsdde ger berdttaren sken
av att vara en historiker och levnadstecknare. Berdttaren skriver om Ivarls 6de med
historiskt facit pa handen, hinvisar till hdndelser i dennes liv som kommer efter tidsramen
som framstills i sjdlva huvuddiegesens berittade tid, och lyfter fram vissa roda tradar som
16per genom Ivarlassys liv. Beréttaren kommenterar ocksa sin egen berittelse pa en niva
skild fran sjdlva diegesen, i noter som ofta hidnvisar till kédllor och litteratur, eller ger
bakgrund till hindelser eller karaktirer i diegesen. Inkluderandet av en notapparatur, en
akademisk konvention, fungerar ocksd som en imitation av historisk, icke-fiktiv text.

Berittarens imitation priaglas dock genomgédende av en parodisk dubbelhet, dér
savil likheter som olikheter i forhallande till det imiterade spelar en viktig roll. Beréttaren
framstdr alltsd ofta som en parodisk imitation av en historieskrivare. Den &lderdomliga
stilen som beréttaren anvander sig av bade pdminner om och markerar en distans till en
dldre stil, nagot som ett antal recensenter dven papekat — se avsnittet om recensionerna i
kapitel II. Redan i sig dr den imiterade alderdomliga texten ett exempel pa humoristisk
inkongruens, eftersom den dr skapad och blir list i en modern historisk kontext, dar ldsaren
ocksé inser att det arkaiserande spraket &r ett medvetet anakronistiskt stilval. Med ordval
och uttryck, dverdrifter, upprepningar och ironisk dubbelhet 1 forhallande till det berittade
skapas ocksd en vérderande distans till det imiterade. Som 1 foljande beskrivning av

huvudpersonens mor, alldeles i borjan av boken:

Gossens Moder, Eugenie lir ha varit en smérre dngel 1 mdnniskohamn, enligt alla
tillgéngliga kéllor. En till det yttre pafallande stilla, mild och undergiven gestalt,
dgde hon dock dven en synnerligen stark egen vilja, tvd karaktdrsegenskaper som
sammansmalt i ett hjarta av guld, innerst inne."'®
Versaliseringen av "Moder” paminner om den ovanliga versaliseringen i romanens titel, En
Hjdlte for Var Tid 1 stillet for En hjdlte for var tid. Hér kan stilgreppet mojligtvis tolkas
som ett eko av tyska skrivprinciper, didr subjekten alltid far versaler. Eftersom
versaliseringen ddremot inte alls dr konsekvent genomford hir ger det ordet "Moder” extra
pondus, liksom pa samma sida orden “Fader” och “Kapten” dad berdttaren hinvisar till
Ivarlassys far. En auktoritativ instéllning alltsd, med ekon av en alderdomlig respekt for
fordldrarna ddr man t.o.m. kan skonja bibliska spar. Medan Ivarls far Silaslassy framst far
sta for manliga dygder glorifieras modern av berdttaren genom att forses med klassiska
moderliga och kvinnliga attribut som svérligen kan ldsas utan ironisk distans i en nutida

kontext diar feminismen é&r ett faktum. Modern ar ’stilla, mild och undergiven”, ”en smérre

dngel 1 minniskohamn”, och har “ett hjarta av guld”. Samtidigt ifragasitter beréttaren

116 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 9.
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genast alla dessa utsagor. Berdttarens karakterisation bygger pd ospecifierade "tillgdngliga
killor”, och modern enbart ”lar ha varit” dn det ena dn det andra. Denna osdkerhet kastar
ett opaélitlighetens skimmer Over berdttaren, och visar klart att kraven pa dagens
vetenskapliga texter inte foljs av denna historiker. Samtidigt ger kombinationen av
oversvallande lovord med osdkerhetsmarkorer en stark ironisk laddning till stycket, och
man anar signaler frdn en implicit forfattare att modern inte nodvéndigtvis alls var sadan
som hon hér beskrivs som.

Berittaren nyanserar dven sjilv portrittet, genom att papeka att modern hade “en
synnerligen stark egen vilja”, ndgot som kan ldsas som en forskdnande omskrivning av
envishet eller dylikt personlighetsdrag som vanligtvis uppfattas som negativt. Detta
harmonierar inte helt osokt med de tidigare nimnda dragen stilla, mild och undergiven”.
Aven fortydligandet att moderns hjéirta “innerst inne” var av guld fir motsatt verkan, och
for tankarna till ett vinklat forvarstal for en person som inte pé ytan verkar vara godhjértad.
Bara nagot tidigare har fadern rékat ut for samma behandling, d& berdttaren refererar att
han ”“omtalas allmint” som “grundmurat godhjértad”, vilket berdttaren tycker sig se bevis
pa eftersom han “blott en enda ging slagit en besittningsman, visserligen 1 ansiktet, men
med Oppen ndve.”'" Berittaren framstar alltsd definitivt inte som en objektiv, serids
akademiker, utan som en historieskrivare med en egen, forhirligande agenda, vars kéllor
framst bestar av allmént skvaller.

Berittandet i En Hjdlte for Vir Tid sker pé ett flertal olika nivéer."® For det forsta
har vi sjdlva diegesen, som framst handlar om Ivarlassy och berittas av den huvudsakliga
beréttaren, som alltsd mer eller mindre parodiskt imiterar en historiker pa en nivd over
diegesen. Inuti den huvudsakliga berittelsen forekommer det intradiegetiska partier som
utgdrs av fiktiva utdrag ur Ivarls dagbocker, brev etc. I dessa fungerar naturligtvis Ivarl
eller ndgon annan avsdndare som intradiegetisk jag-berdttare. Det finns ocksd en
notapparatur, i vilken den huvudsakliga berittaren kommenterar héndelser, personer och
killor 1 den egna diegesen. Dessa noter dr en viktig del av beréttarens parodiska imitation
av historieskrivare, eftersom noterna a ena sidan efterliknar ett akademiskt satt att skriva,
men & andra sidan ofta behandlar “14ga”, ovésentliga eller skrattretande &mnen med ett
spelat allvar. S& beskrivs exempelvis hyresviarden pad den hushallsskola dir Eugen
Schauman bodde i en not: “Innehavarinna froken Mathilda Hogstrom, kdnd for sina
oovertraffat vilsmakande pléttar som serverades varannan onsdag.”'” I en akademisk text,

speciellt i ett kapitel som handlar om en man som under den tidsperiod som imiteras

117 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 9.
118 Jag anvénder mig i beskrivningen av berittelsenivierna av Pekka Tammis modell som han komponerat
baserat pa Wayne Booths och Seymour Chatmans teorier: ”Sovellettu Boothin-Chatmanin malli”.

Tammi, ”Kertoja hierarkkisessa rakenteessa”, s. 46—48.
119 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 87.
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betraktades som en nationell hjélte, vintar man sig inte att bli informerad om plattar. Detta
parodierande drag granskas mera ingédende i avsnittet om noterna nedan.

I noterna ligger alltsd beréttandet pa en avskild niva frdn det huvudsakliga
berdttandet. Trots det tolkar jag det som att dven noterna “tillhér” samma parodiskt
historieskrivande berittarfigur som fungerar som berittare i den huvudsakliga diegesen. |
avsnittet dar noterna granskas avser jag visa hur notapparaten i romanen spelar en viktig
roll 1 konstruerandet av den roll beréttarfiguren intar. En niva i romanen utgors ocksa av
paratexter, som mottot for romanen, titeln och undertitlar. Dessa ligger pa en dnnu hogre
nivd ovanfor diegesen #&n historikerimitationen — Genette gor gillande att paratexter

vanligtvis har den fysiska forfattaren, eller i vissa fall forldggaren, som sin avsindare.'*

Dagboks- och brevutdragen

I romanen ingar alltsd ett flertal fiktiva utdrag ur Ivarls dagbocker och ur hans
korrespondens med sin vén fran Baku, Ika. Vissa av breven dr ocksd avsidnda fran Ika till
Ivarl. Utdragen dr tydligt markerade genom valet av ett typsnitt som forsoker efterlikna
handskriven text. Texten dr dock satt med ett kantigt, kraftigt typsnitt som inte riktigt
passar ithop med bilden av en Gverdrivet artig, dverspand bokmal som Ivarlassy. I den
bemairkelsen har en mojlighet att anvinda den grafiska formgivningen som en del av
karakteriseringen blivit outnyttjad.'*' T vissa fall pastar beréttaren att delar av den atergivna
korrespondensen eller dagboksanteckningarna gatt forlorade, och dé ar de partierna som ar
utskrivna 1 romanen dven stympade eller avbrutna mitt i meningar. Till exempel ett avsnitt
ur Ivarlassys sd kallade Skoldagbok som innehéller markeringen (Plump.)”, som om
materialet som citeras skulle ha en blackplump eller dylik smutsflick pa den sida som
dterges.'** P4 ett annat stélle avbryts ett av Ivarls brev mitt i, med forklaringen: ”(Resten av
texten ar tyvérr olédslig, emedan nagon vitska (likor?) har spillts pa de sex—sju avslutande
raderna och blacket flutit ut i sudd.)”'* Inte bara kéllan &r ofullstédndig, berittarens tolkning
av vad som hédnt 4t dokumentet &r ocksa bara en gissning. Beréttaren medger ocksa vid ett
stélle att ett av Ivarls brev gatt forlorat, och bara ett avsnitt av Ikas svarsbrev ger ldsaren en
bild av hur korrespondensen i sin helhet set ut.'**

Dessa fiktiva textutdrag fungerar pa flera olika nivéer. For det forsta utgor de falska

120 Genette, Paratexts, s. 8—10, 408—409.

121 Genette tar i korthet upp typografi som en paratext, en som vanligtvis hor till forldggarens
ansvarsomrade. Genette, Paratexts, s. 33-34.

122 Waulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 40.

123 Ibid., s. 81.

124 1Ibid., s. 124.
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autenticitetsmarkorer, vilka pa ett mer eller mindre genomskinligt sétt kan hoja kénslan av
att lasaren tar del av en verklig historisk studie som citerar autentiska forstahandskallor.
Paradoxalt nog kan de ovan ndmnda partierna dér berdttaren markerar osdkerhet genom att
de fiktiva kéllorna &r ofullstindiga eller skadade fa killorna att verka mera autentiska,
eftersom verkliga historiska dokument mycket vél kan vara fragmentariska och innehélla
lakuner. Sanna Nyqvist talar om falska autenticitetseffekter (false authenticity effects) som
ett av flera mojliga sétt for texter att signalera for ldsaren att de dr pastischer. Genom detta
inbjuder pastischen till en ldsning dér 14saren kan se texten i ett dubbelt forhallande till den
tidigare texten eller stilen som imiteras. Med Oppna kort visar texten att den dr en
imitation, och maste da naturligtvis bjuda pa tillrickligt starka likheter till det imiterade for
att nd legitimitet. Samtidigt méste pastischen innehalla tillrdckligt med olikheter till det
imiterade for att ha ett egenvirde och tillfora ndgot nytt.'*

Aven K K. Ruthven — som skrivit om litterira forfalskningar och olika griinsfall —
talar om autenticitetseffekter, och menar att de ar ett sitt for texter att bygga upp en illusion
av att hdnvisa till en tidigare verklighet. Detta kan exempelvis ske genom att fiktiva texter
utger sig for att vara reportage, sjdlvbiografiska texter eller redigerade versioner av funna
dokument.'*® P4 detta vis utger sig texterna ha en provenans, ett ursprung i en historisk
verklighet utanfor litteraturen, fast denna provenans alltsa ar falsk eller fiktiv. I fallet En
Hjdlte for Var Tid bygger texten genom autenticitetseffekterna upp en bild av att boken
grundar sig pa ett digert urval historiska forstahandskéllor, som sedan skulle ha samlats
ihop och tolkats samt fogats ihop till en sammanhédngande historia av historikerfiguren som
berdttaren forestdller. Samtidigt dr dessa utdrag bristfilligt forankrade 1 en akademisk
verklighet. Till exempel ges inga kéllhdnvisningar for brev- och dagboksutdragen, och
darmed é&r deras illusionsskapande effekt genomskinlig. Det dr ganska tydligt for ldsaren att
det handlar om falska dokument — apokryfiska textstycken, skrivna av Wulff, inte citat fran
historiska forstahandskéllor. Partierna far ddrmed en flerdubbel effekt av att sévil
frammana den historiska verklighet romanen baserar sig pa, medan de ocksa framhéver
den fiktiva dtergivningens foretrade framom verklighetstrogen rapportering.

Genom att fylla romanen med avsnitt som utger sig for att vara utdrag ur andra
texter, skapade av andra skribenter, placerar Wulff d&ven En Hjdlte for Var Tid tydligt 1 den
postmoderna tradition som Linda Hutcheon beskriver, dér texter alltid existerar i relation
till andra texter. Romanen driver denna princip vidare genom att skapa egna, fiktiva
intertexter utdver de Ovriga intertexterna till faktiskt existerande texter, historiska och

fiktiva, som ocksa aktualiseras av boken.

125 Nyqvist, Double-Edged Imitation, s. 207 ff.
126 K.K. Ruthven, Faking Literature (2001), s. 149 ff.
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Breven och dagboksanteckningarna har ocksa en viktig berittarteknisk funktion,
eftersom de mdjliggor en Overgang till ett berdttande i forsta person i dessa avsnitt. Genom
detta kommer texten ndrmare in pa livet pa vissa karaktérer, speciellt da Ivarlassy, som star
som skribent for storsta delen av de brev och dagboksutdrag som &terges. Da kan
karaktérerna sjélv komma till tals och uttrycka sina tankar och kénslor med egna ord, inte
som tolkningar péatvingade av en yttre beréttare. Naturligtvis kommer dock ldsaren inte
heller 1 dessa avsnitt at det skedda eller upplevda direkt. Tviartom fungerar dessa fiktiva
forstahandskéllor som padminnelser om att det &r omdjligt att komma &t historiska hindelser
i sig, det bésta vi kan komma &t ir texter om hindelserna.'?’ Ivarls brev ér inte lika med
Ivarls upplevelser eller hans tankar, utan en textuell representation som ligger pa en niva
avskild fran det upplevda. I En Hjdlte for Var Tid podngteras detta avstand dessutom
genom att de citerade fiktiva kéllorna kan vara bristfalliga och fragmentariska — texterna
citeras av berittaren, och diarmed har en till nivd av distans till det “ursprungliga”
etablerats, med nya mojligheter till feltolkningar och férvanskningar av kallan.

P& detta vis fungerar breven och dagboksanteckningarna ocksa som historiografiskt
metafiktiva kommentarer som problematiserar historiska kéllor och material. Genom att
efterlikna stundvis ofullstindiga och otillforlitliga kéllor vacker dessa fiktiva hdnvisningar
fragor om historiska killors trovédrdighet i allménhet. Indirekt ifrdgasitter detta
forestillningen att historiska kéllor pé ett oproblematisk sdtt presenterar oss med sanningar

och direkt refererar till verkligheten.

Noterna

Ytterligare en niva i berdttandet medfors av att det finns en notapparatur i romanen som
kommenterar vissa  hédndelser, personer och bocker genom att tilldgga
bakgrundsinformation eller uppgifter om kéllorna. Noterna liknar i vissa fall en akademisk
notapparatur, men ofta fir texten i noterna en parodisk eller komisk effekt, eller signalerar
osédkerhet eller dubbelhet i beréttarens forhéllande till det parti 1 brodtexten noten syftar pa.
Som exempel pa komisk eller parodisk not kan t.ex. den forsta noten i romanen, pé forsta
sidan, ndmnas. Noten hénvisar till och utvecklar vidare historien om hur Ivarls fars —
Silaslassys — kéra hund, den gamla, feta och blinda dvirgpinschern Ottilie spolats dverbord

pa en seglats och drunknat. Noten lyder:

En anteckning av Ivarlassys syster Margit, 1 &nnu barnsliga blockbokstéver i hennes
forsta dagbok, ger en aning om vidden av det slag som drabbade Fadern 1 och med

127 Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. 93.



42

den icke simkunniga Ottilies drunkningsdéd: "EN HEMSK SAK/ATTI HAR
DOT/FAR AR SA RYSSLIT LESSEN/ANDA SEIJER HAN INNEN TING.”
Tilldggas kan att Kapten Silas dndd forblev ytterst djurkér, &nda till sitt franfalle,
atskilliga ar senare.'”®
Den absurda anekdoten om sjokapten Silaslassy och Ottilie dr sa gott som det forsta som
moter ldsaren, 1 det forsta stycket av romanen som enligt sin titel skall handla om en Hjilte,
med stort H. Redan detta signalerar att romanen och karaktarerna i den inte skall tas pa for
stort allvar. Den humoristiska inkongruensen mellan & ena sidan Silaslassy, som beskrivs

”129 och & andra

som en riktig karlakarl, en strdng men réttvis patriark och en ”sann sjobjorn
sidan hans barnsliga forhéllande till den l6jevdckande, skropliga hunden ingér i1 det
problematiserande av manliga hjélteroller som &ven &r aktuellt i romanens portritt av
Ivarlassy som hjélte.

Stilen i1 noten &r dven intressant, eller egentligen stilarna, eftersom noten bestar av
tva olika imitationer av stilar, som jag ldser som parodiska. Dels grundtonen i noten, som
imiterar ett akademiskt historiskt sitt att skriva, dir berdttaren redogor for fakta han
inhdmtat fran olika kéllor, och gor en tolkning pa basen av dessa fakta. I detta fall ligger
den parodiska udden framst i de banala dmnen berittaren forskar i och skriver om. Det ar
t.ex. svart att se hur information om kaptenens djurkérlek skulle vara speciellt relevant for
historieskrivningen. Dels forekommer i denna not &ven en annan stil d4& Margits
dagboksanteckning, komplett med versaler och felstavningar, &terges. Den naiva
anteckningen som frimst bestdr av ett barns tolkning av inneborden hos en annan
ménniskas tystnad, alltsa en kélla som helt tydligt inte har ndgon forstahandskunskap om
hindelsen som diskuteras, star som en kritisk kommentar pa historiska kéllor och deras
brister.

Noterna 1 romanen fungerar som berdttarkommentarer dar en akademisk diskurs
imiteras, det vill sdga att berdttaren skulle syssla med serids akademisk historieskrivning
och tilltala en publik som é&r intresserad av historia. Denna imitation &r oftast parodisk, med
en humoristisk inkongruens mellan den allvarliga akademiska stilen och det banala eller pa
annat vis oseriosa innehallet i noten. Ofta &r innehéllet ocksa demonstrativt ovdsentligt for
sjdlva beridttelsen, som t.ex. 1 exemplet med den plittstekande innehavaren av
hushéllsskolan dir Schauman bodde, som det hidnvisades till pa sid 38. Bifigurer med
minimal roll for intrigen blir identifierade, eller ndgon annan for berittelsen egentligen helt
ovasentlig detalj lyfts fram, pa bekostnad av att berittelsens flode avbryts da lasaren
forflyttar blicken ned pa sidan. Detta kan ses som ett exempel pa det sitt pd vilket

metafiktiva grepp drar mattan under det fiktiva illusionsbygget.

128 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 9.
129 Ibid.
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I flera av noterna poédngteras dven det bristfdlliga i1 historiska kéllor, da beréttaren
noterar att han inte kunnat hitta historiska fakta om nagon detalj. Dirmed aktualiseras
samma slags frdgor om inneboende problem for historieskrivning som i de ofullstindiga
brev- och dagboksutdragen som granskades tidigare. Ett exempel finner vi mot slutet av
romanen, i en utvikning om valdsamma brottslingar i Helsingfors, ddr en i romanen

99130

aterkommande bifigur, ”Jalander, Bruno. Yngre Polisméstare” ", reagerar pd en rapport om

skottlossning:

Skjutvapnen knallade redan sillsyntare nir Jalander betrddde bron till Skatudden,
men efter blott tiotalet steg pd den pafallande folktomma 6n kom en bekant*?
andfadd springandes emot |[...]
* [cke identifierad.""
Berittaren avbryter hér intrigen for en sekund mitt i en thrillerartad situation for att gora en
fullstandigt irrelevant utvikning som bara framhédver ndgot han inte vet. Berittaren
markerar ofta, savil 1 noterna som i brodtexten, osdkerhet med ord som ’torde” eller “’lar”

»132 - Att dessa osikerhetsmarkorer

samt konstruktioner som “man har allmédnt antagit
forekommer bédde i noterna och i1 brodtexten anser jag stdda min tolkning av att berdttaren
ar den samma pa dessa bada beréttelsenivaer.

Osidkerhetsmarkorerna &r inte bara kommentarer pa det bristfélliga i historiska
killor som historieskrivning méste tampas med. De har ocksa en metafiktiv funktion. En
Hjdlte for Var Tid éar en fiktiv historisk roman, i vilken fOrfattaren pa flera stéllen 1
romanen explicit fantiserar ihop karaktdrer och hdndelser samt fyller pa pahittade detaljer
omkring historiskt faststillda fakta. Da texten plotsligt stiller upp fullstindigt godtyckligt
konstruerade hinder for sitt fiktionsskapande, och sedan explicit for fram dessa
konstruerade ofullstindigheter fungerar det som en lek med den skapande roll som
beréttaren i ett fiktivt verk normalt anses ha. Wulff kunde med andra ord mycket vél ha
kunnat hitta pa ett namn at den marginella bifiguren i citatet ovan, som han gor med sa

manga andra karaktdrer i romanen, eller alternativt ldmnat bort noten och inte gjort ett

nummer av att bifiguren inte blir desto vidare identifierad. Osdkerhetsmarkdrerna ér & ena

130 Waulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 163. Mark versalerna i ”Yngre Polisméstare”, som kan jamforas med
versaliseringen av “Fader” och "Moder” i borjan av romanen. Versaliseringen kan tolkas som en
parodisk signal for auktoritet och respekt. Bruno Jalander &r en verklig, historiskt dokumenterad person
som levde 1872—1966. Han var officer i ryska och senare finska armén, och arbetade ddremellan bl.a.
som “’polismaéstaradjoint” enligt Biografiskt lexikon for Finland. Senare blev Jalander ocksa
landshovding i Nylands l4dn och krigs- och forsvarsminister i fyra regeringar under 1920-talet. Jalander
var en kontroversiell person som bl.a. dppet kritiserade Mannerheim och inte tog hénsyn till
regeringens officiella linje i olika fragor. Detta hindrade sist och slutligen Jalander fran att gora karridr
inom politiken. Man kan se ett samband mellan Jalanders 6de och det Ivar Lassy rakade ut for pa grund
av sina roda sympatier och sin kompromissldsa natur, se vidare avsnittet ”Ivarlassy och Ivar Lassy” i
kapitel V. Informationen om Jalander ar tagen fran Mikko Uola, ”Jalander, Bruno”, s. 567—569.

131 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 201.

132 Ibid., s. 83.
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sidan en del av den imitation dér beréttaren forestiller en historieskrivare som far kimpa
med ofullstdndiga killor, men & andra sidan gors det sa genomskinligt att ldsaren blir varse
om att berdttaren mycket vdl med fiktionens hjdlp kunde stélla sig Over sadana
bagateller.'*’

Pa ett stdlle i romanen har en bifigur plotsligt forsvunnit frén pensionatet dir Ivarl
bor. 1 “halvkvddna visor och antydande ord” tillskrivs detta forsvinnande av
pensionatsforestandarinnorna en arrestering och forvisning till Sibirien. Péstaendet

ifragasitts dock genast med en not:

Andra kéllor uppge emellertid att assessorn fordlskat sig upp Over Gronen i en
beryktad Skatuddssiren, ”Svarta Sara” kallad, som dock snart ledsnade vid den
gamle ungkarlen och slingde honom &t sidan likt en uttjint handske, varefter
assessorn ldar ha forfallit allt djupare i okontrollerad dryckenskap, tills han redlost
berusad en mulen onsdagsformiddag trillade handldst nerfor en trasig trappa utanfor
den tillbeddas hus pé Skatudden, varvid han skadade sig sd illa att han dog. Hela
fragekomplexet har dock aldrig tillfredsstéillande utretts.'**
Hér framgér det tydligt att det finns flera olika, sinsemellan konkurrerande historier om en
héndelse, och berittaren medger i noten alldeles Oppet att olika kéllor ger drastiskt olika
bilder av vad som verkligen hént, samt att man aldrig kommit fram till sanningen eller
kérnan i det som hant. Detta illustrerar tydligt den postmoderna synen pa forhallandet

mellan historiska hindelser i sig och de tolkningar av hiandelserna som ett aterberdttande

alltid innebér. Enligt Hutcheon:

It is this very difference between events (which have no meaning in themselves)
and facts (which are given meaning) that postmodernism obsessively foregrounds.
Even documents are selected as a function of a certain problem or point of view
[...]. Historiographic metafiction often points to this fact by using the paratextual
conventions of historiography (especially footnotes) to both inscribe and undermine
the authority and objectivity of historical sources and explanations. [...] Facts are
not given but are constructed by the kind of questions we ask of events [...].""
Beskrivningen passar bra in pd Wulffs roman, dir noterna ar ett bland manga berattargrepp
som anvinds for att visa pd hur historiska fakta konstrueras utgdende frdn subjektiva
tolkningar av historiska hédndelser. Som exemplet med den forsvunna assessorn som
citerades ovan visar kan dessa tolkningar dven visa sig vara ofullstdndiga eller sinsemellan
motstridiga. Intressant i citatet dr ocksa att se hur narrativt de olika tolkningsmodellerna av

den oklara hindelsen dr uppbyggda, hur de foljer klichéartade berittelsemonster. Antingen

ar det friga om en politisk incident dér ett subversivt element blir bestraffat av den

133 Ett klassiskt exempel pa ett sddant har metafiktivt grepp forekommer i kapitlen 8 och 9 i Cervantes Don
Quijote, da beréttaren mitt i en spinnande duell avbryter historien och hinvisar till att han inte har
tillgéng till nagra kéllor som skulle fortélja resultatet av duellen.

134 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 23.

135 Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 122—123.
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allsméktiga statsapparaten, eller om en tragisk historia om olycklig kdrlek. Beréttelserna
som beskriver historiska hdndelser som vi inte har direkt tillgang till byggs upp enligt
skonlitterdra modeller.'**

Noterna 1 En Hjdlte for Var Tid star 1 ett komplicerat forhallande till frigan om
fakta och fiktion. A ena sidan #r de en viktig del av den parodiskt dubbla imitationen dir
noterna jimte andra falska autenticitetseffekter dels forstirker illusionen av berdttaren som
historiker och boken som biografi, dels markerar parodisk distans till det som imiteras. A
andra sidan forekommer det samtidigt en del noter som faktiskt refererar till
dokumenterade historiska fakta, eller till existerande litteratur som da den ndmns i texten
forses med information om utgivare och utgivningsar i en not. Vissa noter hdnvisar alltsa

till virlden utanfor verket”!?’

, och gor att forhallandet mellan texten och vérlden, mellan
fiktionen och den dokumenterade historien, blir mera komplext och méingbottnat &n om allt
hade varit fritt fantiserat utan anknytning till ndgot utanfor texten. Till exempel i en
detaljerad beskrivning av en inbunden bok som Ivarl far tag pé i pensionatet i Helsingfors,
”del HI-IV av sagosamlingen Tusen Och En Natt*”. I noten som asterisken hanvisar till
preciseras verket: “Torde avse signaturen ’Turdus Merula’:s Overséttning till svenska
(1895) fran 1873 ars tyska version.”'*® I Nordisk familjebok kan man mycket riktigt lisa
om fru M. von Qvanten, som under signaturen Turdus Merula bearbetat G. Weils tyska
utgdva i fyra band av Tusen och en natt."”® Ett antal flera liknande noter forekommer, dér
beréttaren &r man om att fora fram en historisk bakgrund, en provenans for de detaljer som

forekommer i berdttelsen. Med Hutcheons termer kan man siga att noterna i dessa fall

refererar till historiska, icke-fiktiva intertexter.

Paratexter

Den nivan 1 En Hjdlte for Var Tid som ligger langst ifran diegesen ar paratexterna, det vill
sdga titeln, undertiteln, mottot, omslaget med mera. En Hjdlte for Var Tid omfattar en hel
del paratexter, av vilka jag kort ndmnt vissa redan i presentationen av romanen i kapitel II.
Till dessa hor deklarationen av Thomas Wulff som bokens forfattare, titeln och undertiteln
samt kapiteltitlarna, genreanvisningen "ROMAN”, meddelandet att romanen dr den forsta

delen av en planerad trilogi, med mera. Det dr inte min avsikt att granska alla bokens

136 Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 128; Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 135.

137 Hutcheon talar om hur historiografisk metafiktion anknyter till en vérld utanfor verket, men framhéller
att dven denna virld ar diskursiv och skapas i och genom spraket. Hutcheon, A Poetics of
Postmodernism, s. 124—129.

138 Dessa tva citat ar bada ur Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 24.

139 Jag anvinder den digitala faksimilen av andra utgavan ("Uggleupplagan” 1876—1926), artikeln "Tusen
och en natt”, s. 463—465. Himtad frén http://runeberg.org/nfcj/0262.html och foljande sida 11/1 2012.
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paratexter, eller ens majoriteten av dem. I stillet koncentrerar jag mig pa viktiga paratexter
som titel och motto, 1 vilka romanen tydligt hénvisar till intertexter eller behandlar
forhallandet mellan fakta och fiktion i romanen. I detta sammanhang intresserar jag mig
alltsa speciellt for titeln, undertiteln och volymbestdmningen samt for mottot. Element som
forfattarens namn, baksidestexten, omslaget med alla dess element, bokens format och
typografi behandlar jag inte alls 1 detta kapitel, men typografin i dagboks- och
brevutdragen har jag kort tangerat pa sid 39. Epitexter tar jag inte upp under detta avsnitt,
men hénvisar till presentationen av Wulffs forfattarskap och En Hjdlte for Var Tid samt
recensionerna av romanen i kapitel II och Pia Ingstrdms artikel ”Blyton, buddhor och

99 140

budgetfragor”.

Titeln

Romanens titel, En Hjdlte for Var Tid, ar — vilket dven konstaterades 1 kapitel II — en
intertextuell hanvisning till Michail Lermontovs roman Vdr tids hjdlte. Lermontov
framtridder dven inne i sjdlva diegesen, i beskrivningen av Ivarls studentuppsats, som dven

har samma rubrik som romantiteln:

Den elfte april &r 1906, pd formiddagen da Ivarl satt och skrev sin studentuppsats i
modersmalet med rubriken “En Hjdlte for Véar Tid”, dir han utgdende fran
Lermontov lyfte fram bade Charles Darwin och Giuseppe Garibaldi sdsom ténkbara
hjéltekandidater, och detaljerat drojde vid deras respektive fortjénster, utan att 4nda
glomma att peka ut dven bjérta brister i herrarnas resonemang —'*!
Ivarlassys val av hjéltar for uppsatsen reflekterar tva av huvudspéren 1 hans liv, dir Darwin
star for vetenskapen och Garibaldi stér for den revolutionéra politiska aktivismen. Detta
parti gor ocksé gillande att Ivarl 4r en ung man som &r vél belést, bra pé kritiskt tinkande,
till och med sa intelligent — eller drabbad av intellektuell hybris — att han ser “bjérta
brister” 1 Darwins och Garibaldis resonemang. P& diegesens nivd, alltsd for
romankaraktdren Ivarlassy, kan man tidnka sig att Lermontov-kopplingen kommer fran
studentexamensndmnden, som en given rubrik for uppsatsen, 1 stéllet for att Ivarl sjélv
skulle ha kommit péd att hdnvisa till Lermontovs roman. Utanfor sjdlva diegesen, pa en
paratextuell niva, dr likheten mellan titlarna hos Wulffs roman om Ivarlassy och
Lermontovs bok om Petjorin naturligtvis betydelsebarande, och uppmanar till en

intertextuell granskning av forhallandet mellan dessa tva bocker. Denna intertext granskas i

ndsta kapitel, 1 avsnittet ”En Hjdlte for Var Tid och Var tids hjdlte”.

140 Pia Ingstrom, ”Blyton, buddhor och budgetfragor”, Hufvudstadsbladet 23/8 2003.
141 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 169. Kapitlet som detta avsnitt forekommer i heter ocksa *’En Hjélte
for Var Tid*”, vilket ytterligare framhéver den intertextuella hdnvisningen.
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Vad giller titeln En Hjdlte for Var Tid kan det konstateras att den i Genettes schema
av titlars paratextuella funktioner passar in bland de tematiska titlarna, dir titeln alltsa
framst sdger nagot om verkets innehall. Det dr mycket mojligt att vidare placera Wulffs
roman i Genettes underkategori med ironiskt laddade tematiska titlar, men det ar samtidigt
inte en sjélvklarhet att En Hjdlte for Var Tid skall tolkas som en enbart ironisk titel. I varje
fall ar det inte sjdlvklart att Wulffs titel skall tolkas som den raka motsatsen till den
bokstavliga inneborden.'” For en diskussion om detta, se avsnitten om Ivarlassy som
romankaraktir samt det ddrpa foljande avsnittet, den intertextuella granskningen av

Lermontov-kopplingen, i kapitel V.

Undertitlarna

Huvudtiteln En Hjdlte for Var Tid sdger inte speciellt mycket om vad boken handlar om,
det dr en titel som kunde passa till s& gott som vilken roman som helst. Med tanke pa detta
ar det bra att romanen har en undertitel, ur vilken man kan fa lite mer information om
innehéllet 1 boken, det vill sdga Fragment, incidenter och andra fantasier ur Ivarlassys liv.
Hur informativ denna undertitel egentligen &r kan ocksa diskuteras: “fragment, incidenter
och andra fantasier” kunde ocksa referera till en miangd olika romaner med fragmentariskt
berdttande och utan starka sanningsansprdk. Namnet Ivarlassy &r inte heller entydigt
informativt hir. For det forsta dr det, som det framgick i kapitel II, inte manga potentiella
lasare som kénner till den historiska Ivar Lassy fran forut, s det namnet sdger inte si
mycket. Och for det andra dr namnet naturligtvis sammandraget, vilket framst kan ldsas
som en anvisning att inte se romankaraktiren som identisk med den historiska personen.
Déaremot fungerar undertiteln som en ldsanvisning for romanen, dér det medges att
boken ir en fiktiv konstruktion. Aven “fragmenten” och “incidenterna”, som annars kunde
tolkas som en hédnvisning till de historiska fakta som ger berittelsen om Ivarlassy sin
stomme, liknas vid fantasier genom formuleringen “och andra fantasier”. Att det handlar
om losryckta brottstycken ur ett liv som presenteras i stéillet for en sammanhingande,
narrativt uppbyggd livshistoria dr ocksa en kommentar som visar att romanen har ett mera
postmodernt fragmentariskt forhdllande till historia @n den dldre, narrativt strukturerade
historieskrivningen som parodieras i och med beréttaren i En Hjdlte for Var Tid. Redan 1
undertiteln kommenteras alltsd pé flera olika sitt den egna beréttelsens fiktiva natur, och
dven forhédllandet till historia. Undertiteln signalerar ocksa en tillhdrighet till en

postmodern litterdr tradition dar fragmentariska berittelser, blandning av fakta och fiktion

142 Genette, Paratexts, s. 81-83.
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samt forvanskningar och ifrdgasittande av namn och identiteter dr ofta forekommande
troper.

2

Romanen har dven en volymbestimning pa titelsidan: ”— Volym I: Barndom och
ungdom”. Detta fungerar som paminnelse om att verket dr en del av en storre helhet, 1 detta
fall den planerade trilogin om Ivarlassy, och att detta verk &r den inledande delen.
”Barndom och ungdom” é&r 1 sin enkelhet en innehéllsdeklaration som stimmer vil dverens
med innehallet 1 verket. Samtidigt som volymbestdmningen alltsa dr informativ pd nagot
plan sd &dr det ocksd en parodisk signal. Voymbestdmningar for tankarna till akademiska
verk, eventuellt lite édldre akademisk litteratur. Detta passar vdl in pid det parodiska
projektet med beréttarrollen 1 En Hjdlte for Var Tid, en volymbestimning skulle vara

alldeles pa sin plats 1 ett personhistoriskt verk 1 flera delar fran forsta hélften av 1900-talet,

till exemepel.

Mottot

Wulffs roman inleds med ett motto, som kommer efter titelsidan och sid fyra med
copyrightinformation, 6vrig information om bandet samt en lista 6ver Thomas Waulffs

tidigare arbeten. Mottot lyder 1 sin helhet:

”Dér det varit nodvandigt

har jag givetvis dndrat namn,

platser och hdndelsernas ordningsfoljd,

samt fyllt luckorna i rapporterna

genom att rekonstruera vissa scener och samtal.”

H. Ashton-Wolfe: ”Fodda till Brottslingar”
(Helsingfors 1929, Séderstrom & Co)'+

Citatet kan framst av allt 1dsas som en programforklaring dar forfattaren klart och tydligt
redogor for hur han forhéller sig till att blanda fakta och fiktion. Genom romanen &ndrar
Wulff, precis som Ashton-Wolfe, namn (Ivarlassy samt ett flertal andra, se avsnittet om
namn i foljande kapitel), platser (se genomgangen av Lennart Hohenthals attentat mot
senatens prokurator under rubriken Intertextualitet i foljande kapitel) och handelsers
ordningsfoljd (&ldersskillnaden mellan Ivarl och Ika t.ex., se avsnittet om *’Berdmda Méan’
— och mindre berdmda” under rubriken Intertextualitet i f6ljande kapitel). Att Wulff “fyller
luckorna 1 rapporterna”, dvs. utvidgar tillgdngliga historiska fakta med uppdiktade

143 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 5 (opaginerad). Citattecknen och radbrytningarna aterges hir som de
star i romanen.
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rekonstruktioner sdger sig sjilvt, dd de bevarade historiska fakta om Ivar Lassys liv som
Wulff anviént sig av frimst fungerar som stomme for romanens handling.

Genette talar 1 Paratexts om hur flera fOrfattare anvint sig av mer eller mindre
falska motton i sina romaner. Sir Walter Scott, till exempel, medgav i introduktionen till sin
roman Chronicles of the Canongate att han fritt fantiserat ihop vissa av citaten som
fungerar som motton vid kapitelinledningarna av romanen.'* Flera fall av motton har
tillskrivits fel forfattare eller hittats pa av den citerande forfattaren.'*® Aven i detta fall gor
likheten 1 forfattarnas namn (Wolfe—Wulff) samt Thomas Wulffs rykte som gycklande
forfattare som ofta suddar ut granser mellan beréttelsenivaer och vérlden utanfor verket att
lasaren latt fattas av misstankar. Trots det ar detta citat inte ett Wulffskt pahitt, utan &r taget
ur en verklig bok av forfattaren H. [Harry] Ashton-Wolfe. Boken, som ursprungligen hette
Warped in the Making, har kommit ut i dversittning pad Soderstrom & Co forlag 1929,
under titeln Fodda till brottslingar.

Bland de fyra olika funktionerna som motton enligt Genette kan ha passar tva
speciellt bra in pa mottot i En Hjdlte for Var Tid. Den forsta av dessa dr att se mottot som
en kommentar pé texten.'*® Detta har vi redan ovan sett pd, hur mottot explicit klarlagger
vilket slag av berittelse som kommer att folja mottot, och ger lasaren tips om hur man skall
lasa den. Den andra funktionen som passar in pa mottot dr betydelsen av vem det dr som
citeras. Ofta har t.ex. motton plockats ur verk av forfattare som Shakespeare, Byron eller
Scott, och péd det viset forsokt associera till dessa forfattare och indirekt ta del av deras
berdmmelse och aura.'"’

I detta fall har Wulff knappast kunnat ta del av Ashton-Wolfes berdmmelse,
eftersom den senare forfattaren dr sa foga kdnd vid tiden dd@ Wulffs roman utkom. Daremot
ar hénvisningen intressant och betydelsebdrande pa grund av andra skdl. Exempelvis
fungerar det faktum att Ashton-Wolfe numera &r sa bortglomd, trots att han under den
forsta hélften av 1900-talet 6versattes och utgavs pa svenska i Finland, som en markering
for vilket slag av publik Wulff viander sig till — en hdnvisning som enbart de redan invigda
kan kénna till. Detta paminner om omddmet Ann-Christine Snickars hade i sin recension
av En Hjdlte for Var Tid, att romanen vinder sig till en ldsarkrets som bestir av en
gammaldags bildad allménhet” (se sid 17). Tilltaget att hinvisa till en bortglomd person
paminner ocksd om projektet i romanen att med huvudpersonen Ivarlassy lyfta upp den
bortglomde Ivar Lassy. Den tidsperiod som aktualiseras med citatet, 1920- och 30-talen,

passar dessutom vél in i den dlderdomliga stil som berittaren haller sig med, och hjélper

144 Genette, Paratexts, s. 147.
145 1Ibid., s. 151.

146 1Ibid.,s. 157-158.

147 1Ibid., s. 158-160.
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darmed att skapa den parodiskt gammalmodiga stdmning som genomsyrar beréttandet.

Det kan ocksa noteras att detta inte ar forsta gdngen Wulff hinvisar till en av H.
Ashton-Wolfes bocker. Wulffs essdbok “Det ondas tjusning” fran 1987 har lanat sin titel
av en av Ashton-Wolfes bocker i svensk dversittning, och den inleds med ett motto som
ocksad dr plockat ur Ashton-Wolfes Det ondas tjusning.'"*

Enligt Rick Lai, som skrivit en artikel om en av Ashton-Wolfes litterdra karaktérer,
Hanoi Shan, foddes Henry Ashton Wolfe 1881, under en resa till London som hans
fordldrar foretagit sig. Hans forédldrar var bida skotska emigranter till USA, modern dotter
till en ranchédgare och fadern ldkare och kavalleriofficerare. Harry vixte upp i Colorado
och Arizona, och som tonaring tog han sig till Europa for att studera kriminologi. Han
kinde (eller pastod sig kdnna) Sir Arthur Conan Doyle, och skrev ett stort antal bocker om
kriminalfall som i bockerna presenteras som verkliga fall.'*

Ashton-Wolfes forfattargdrning gick i stor grad ut péd att sudda ut grianser mellan
fakta och fiktion, bland annat genom att dels pasta att allt i hans bocker baserade sig pa
sanna historier, dels dra till med otroligt melodramatiska historier som inte dr trovirdiga
over huvudtaget. En historia handlar t.ex. om den orientaliske superskurken Hanoi Shan,
som ursprungligen var en godmodig hirskare men som efter att ha blivit skadad under en
elefantjakt blivit deformerad, och som f6ljd av detta elak och grym.'® Ashton-Wolfe
iscensatte sig sjdlv som en expert pa kriminologi, och péstod sig vara niarvarande vid den
dramatiska upplosningen i flera av fallen han beréttar om, med forstahands information om
hur det egentligen gick till d& polisen konfronterade skurkarna. I hans bocker forekommer
ocksé bilder med foton pa forovarna, detaljer fran brottsplatserna, och Ashton-Wolfe sjélv,
ofta i forkladnad."'

Att doma av recensionsurklippen pd bakpdrmen av Soderstroms utgavor var detta
sken av autenticitet ndgot som recensenterna i Finland trodde pé, och uppfattade som ett
positivt drag i Ashton-Wolfes berittelser. P4 bakpidrmarna av Det ondas tjusning och
Fodda till brottslingar citeras bl.a. Olof Enckell 1 Hufvudstadsbladet: Med spant intresse
foljer lasaren honom pa hans farofyllda farder och far dessutom en intressant inblick i
storstadspolisens arbetsmetoder. P4 samma géng som dessa detektivminnen bjuda pa en
ytterst spannande lektyr kasta de ett livfullt ljus dver forbrytarens sjélsliv.”'>? I Stockholms

Dagblad skriver Sture Appelberg: “Ty nidr det géller Ashton-Wolfe sa Overtrdffar

148 Thomas Wulff, "Det ondas tjusning”. Anteckningar om gangstermytologi och verklighet (1987), s. 5
(opag.). Ashton-Wolfes bok hette ursprungligen The Thrill of Evil, och &r utgiven 1930.

149 Rick Lai, ”The Legacy of Hanoi Shan”, Artikeln hamtad 8/6 2011 fran
http://www.pjfarmer.com/woldnewton/Hanoi_Shan.pdf.

150 H. Ashton-Wolfe, Fodda till brottslingar (1929), s. 216-217.

151 Se t.ex. H. Ashton-Wolfe, Det ondas tjusning (1931), opaginerade bildsidor mellan s. 64 och 65, 144
och 145, 256 och 257; och Ashton-Wolfe, Fodda till brottslingar, opaginerade bildsidor mellan s. 48
och 49, 112 och 113, 160 och 161, m.fl.

152 Olof Enckell, citat ur recension i Hufvudstadsbladet, H. Ashton-Wolfe, Det ondas tjusning, bakparmen.
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99153

verkligheten dikten. En oidentifierad recensent citeras 1 stort: “Nér folk ldser

detektivromaner ha de 1 allménhet en retsam baktanke: detta dr inte mojligt 1 verkligheten.
Las Ashton-Wolfe och tvivla icke mera!”'**

Ashton-Wolfe och hans verk dr en kontext som aktualiserar fragor om falskhet och
autenticitet, och om att blanda fakta och fiktion. P4 grund av detta passar han utmaérkt in
som tongivande intertext for En Hjdlte for Var Tid. Forutom det associerar Ashton-Wolfe
ocksa till teman som véld och brottslighet, vilka ocksa 16per genom Wulffs roman, fraimst 1

det revolutiondra spdret och den brottsliga verksamheten 1 Baku och Helsingfors som

beskrivs vid sidan om Ivarlassys berittelse.

Noterna som paratexter?

I Genettes framstillning behandlar han ocksa noter som en av ménga mojliga paratexter,
dven om han medger att noterna ofta dr marginalfall i och med att de lika vél kan anses
tillhora sjdlva texten som tolkas som utanfOr texten beldgna paratexter. Genette
kategoriserar noterna bl.a. enligt avsdndare, som kan vara forfattaren, en redaktor eller
dylik, eller en karaktir i texten. En annan kategorisering gar enligt funktion, fran klassiska
forklarande noter i diskursiva texter som t.ex. historiska framstéllningar eller esséer, till sa
kallade fiktiva noter (fictional notes), dir avsdndaren till noterna &r fiktiv, t.ex. en
intradiegetisk berittare. I det senare fallet 4r Genette sjdlv speciellt osidker pd om det ar
befogat att tala om noterna som paratexter: “Besides, are we really dealing there with a
paratext? Here again, the semblance of notes obviously is part of the fiction — and
therefore, indirectly, of the text.”'>

Enligt min tolkning av noterna i En Hjdlte for Var Tid utgdr de just sddana hir
fiktiva noter som &r en del av sjdlva fiktionen. Jag argumenterar for att noterna skall ses
som framforda av beréttarfiguren i romanen, d&ven om det géller ett berédttande pa en annan
niva dn grunddiegesen, och ett kommenterande av det egna berdttandet. Detta som kontrast
till att noterna skulle ses som den fysiska fOrfattarens kommentarer pd den fiktiva
berittelsen. Det kan dock medges att dessa kategoriseringar dr allt annat &n klara, speciellt
1 en historiografiskt metafiktiv roman som problematiserar grinserna mellan fakta och
fiktion, vérlden utanfor och inne 1 texten. Argument for att noterna tillhor” beréttaren 1

romanen dr bland annat att spraket och stilen ar relativt kongruent mellan den I6pande

153 Sture Appelberg, citat ur recension i Stockholms Dagblad, H. Ashton-Wolfe, Fédda till brottslingar,
bakpéarmen.

154 H. Ashton-Wolfe, Det ondas tjusning, bakparmen.

155 Genette, Paratexts, s. 342.
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texten och noterna. Noterna tar ofta upp kéllor eller brister pé dylika till det som skrivs i
den I6pande texten, och detta gors som en parodisk imitation av det sdtt som en verklig

historieskrivare kan anvidnda noter for att ligga kommentarer till sin egen text.

Parodi och pastisch

En Hjdlte for Var Tid ir en bok som &r parodisk pé flera olika plan. Romanen har en
genomgdaende parodisk ton i sin anvéndning av tidigare texter, i allt fran historiska fakta till
skonlitterdra intertexter. I detta avsnitt granskas frdmst den imitation av alderdomlig
historieskrivning som genomsyrar berdttandet i romanen.

I flera recensioner av En Hjdlte for Var Tid ndmns det att romanen &r ett slags
parodi eller pastisch, vanligtvis dock utan att desto mera definiera vad recensenten i fraga
menar med begreppen. Som jag slar fast i teorikapitlet ser jag inte i denna studie nagon
storre podng 1 att skilja speciellt skarpt pa dessa begrepp. I bigge fallen handlar det om en

imitation av en tidigare text'>

, och skillnader mellan termerna &r mera betoningsskillnader
dn visentliga sddana. Om man fOljer detta synsitt dir skillnaden mellan parodi och
pastisch framst ér en skillnad i hur nira den imiterade stilen man stér, ar det enkelt att halla
med Carita Backstroms beddmning i sin recension av En Hjdlte for Vdr Tid, att romanen
“ror sig pa griansen mellan pastisch och parodi”'”’.

Det ar svart att exakt bedoma hur néra Wulffs stil foljer den dlderdomliga stilen han
imiterar, till stor del eftersom objektet for imitationen huvudsakligen &r en viss tidsalders
stil, inte en enskild forfattares stil eller stilen i ett specifikt verk. Den hdr typen av
imitationer tangerar Sanna Nyqvist i sin avhandling, d4 hon undersdker vad pastischer kan
ha for olika objekt. Hon konstaterar att ett mdjligt objekt som kan imiteras dr en stil som
hérror sig fran en viss, mer eller mindre vil definierad tidsperiod. Denna typ av pastisch &r
enligt Nyqvist en mera diffus konstruktion dn imitationer av mera tydligt avgrinsade
objekt som enskilda verk eller forfattarskap. Det dr inte ett klart definierat korpus texter
som imiteras, utan en allmén forestillning av det som &r karakteristiskt for ett tidigare sétt
att tala och skriva. Darfor dr det 1 sddana fall svérare att jimfora imitationen med det

imiterade objektet, for den delade forestdllningen om en tidigare periods sprakbruk &r inte

direkt tillganglig."®

156 Har skall text-begreppet ses som ett vitt omfattande begrepp, som inkluderar alla tinkbara former av
kultur, frén skonlitteratur till muntliga yttranden, musik, arkitektur, bildkonst med mera. Jimfor
Dentiths breda parodi-definition: ”any cultural practice which makes a relatively polemical allusive
imitation of another cultural production or practice”, Dentith, Parody, s. 37.

157 Carita Backstrom, ”Vér tids aspekter — sedda i ett enskilt 6de”.

158 Nyqvist, Double-Edged Imitation, s. 215.
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Trots dessa svarigheter att direkt identifiera den imiterade stilen och gora
jamforelser med den kan man gora vissa antaganden om vad det &dr for tidsperiod och stil
som parodiskt imiteras i1 beréttandet av En Hjdlte for Vdr Tid. Som det ovan ndmnts
forekommer det 1 romanen prolepser dir beréttaren hinvisar till hdndelser som intraffar da
Ivarlassy dr vuxen. Om man accepterar premissen att beréttarkaraktdren &r en historiker
som skriver om Ivarlassy kan man alltsa sluta sig till att stilen som beréttelsen imiterar inte
kan vara mycket tidigare dn fran 1930-talet, for annars skulle inte beréttaren kdnna till
Ivarls senare livsskeden. Samtidigt signalerar alderdomliga ord som “forty”,
meningsuppbyggnaden med langa, adjektivspidckade meningar samt virderande omdomen
av personerna som beskrivs att stilen som imiteras inte kan vara mycket senare dn fran
forsta hélften av 1900-talet. Desto exaktare gar det inte att tidsbestimma den stil som &r
objekt for den parodiska imitationen. Tilldggas bor att stilen i romanen inte heller &dr helt
konsekvent hallen frdn borjan till slut, utan blandar stilnivder och ar ibland mera Oppet
raljerande. Detta gor att det egentligen dr omgjligt att klart och entydigt faststilla vad det ar
for tidsperiods stil som imiteras, och det spelar heller ingen storre roll f6r analysen. Det
man kan konstatera dr att berdttandet sker i en parodisk imitation av en dlderdomlig stil,
grovt taget fran forsta hilften av 1900-talet.

Som jamforelseobjekt, for att ndrmare granska hur stilimitationen fungerar, har jag
valt Bernhard Estlanders biografi 6ver Eugen Schauman fran 1924 (jag anvinder andra
upplagan som utkom 1925)."° Genom att jimfora Wulffs parodiska imitation av dldre
personhistoria med ett verkligt exempel pa sadan historia kan man se vad for tendenser och
karakteristiska drag i den tidigare stilen som En Hjdlte for Vdr Tid lyfter upp och tar
stillning till. Detta synliggér dven vissa drag 1 foOrhallandet till historia och
historieskrivning 1 Wulffs roman.

Bernhard Estlander (1863—1931) &r satillvida representativ for historieskrivningen i
Finland under borjan av 1900-talet, att han skrev en méngd historiska verk som omfattade
larobocker, bocker om Finlands historia och biografier. Hans 6versiktsverk Elva artionden
ur Finlands historia 1 fem delar var mycket populért. Han verkade ocksa som ldrare och
rektor, och kunde alltsd genom sitt yrke och sina skrifter paverka diskursen om historia
under sin samtid. Estlander tog t.ex. 1 sin skola starkt stdllning emot férryskningen under
ofdrdsaren.'® Enligt artikeln om Estlander i Uppslagsverket Finland har han “beskrivits

»161 - Schauman-

som en starkt konservativ, antidemokratiskt instdlld kulturaristokrat.
biografin dr ocksd tendentidst fosterlandsk och heroiserande. En Hjdlte for Var Tid ér

didremot uttryckligen inte konservativ, antidemokratisk, kulturaristokratisk eller

159 Bernhard Estlander, Fugen Schauman. En livsbild ur Finlands kamp mot Ryssland (1925).
160 Lars-Folke Landgrén, “Estlander, Bernhard” (2011), s. 243-244.
161 ”Estlander, Bernhard”, Uppslagsverket Finland 1. AAL-FIL (2003), s. 358.
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fosterlindsk — men nog parodiskt heroiserande 1 sitt forhdllande till Ivarlassy.
Berittargreppet att med facit pd hand bygga upp teleologiska historier dir barndomens
upplevelser enligt ett enkelt orsakssamband ses leda till senare val i livet dr nagot som
Estlander 1 hog grad gor, och som Wulff imiterar. S har kan Estlander t.ex. skriva om den

unge Eugen Schauman:

Man kan ej nog hogt uppskatta betydelsen av den fosterlandskénsla, som biskop
Frans Ludvig Schaumans dotter grundlade hos sin son, dir han uppvéxte 1 en starkt
isolerad omgivning. Det exemplar av Runebergs dikter, som han fitt till gdva av sin
mormor, var den Sederholmska upplagan av 1861-64 och hirstammade frin
biskopens hem. Sa gick den fosterlindska traditionen i arv inom vara gamla
kulturfamiljer. Langt borta i det frimmande landet hade en gnista tint sig i ett
gossesinne; den skulle g igen som flamma i fosterlandet.'®
Fosterldndskhet, hir speciellt representerat av Runebergs dikter, dr alltsd det definierande
karaktirsdraget hos Eugen Schauman. Négot man “ej nog hogt kan uppskatta betydelsen
av”’. Estlander presenterar det som en egenskap som enligt ett klart och tydligt
orsakssamband leder till en viss slutpunkt. Efter att ha fatt fosterlindskheten i1 arv av sin
familj, och efter att ha vuxit upp langt ifrdn det dlskade fosterlandet, &r riktningen given for
Eugen Schaumans liv, och slutpunkten som livet kulminerar i &r mordet pa Bobrikov.
Jamfort med beskrivningen av Ivarlassy kan man konstatera att det forekommer
rikligt med liknande avsnitt 1 En Hjélte for Vér Tid, dar ursprunget till karaktirsdrag som

senare kommer att bli viktiga for Ivarl sparas.'® I detta exempel har Ivarl, vinnen Ika och

en tatarisk gatupojke Kamil diskuterat arbetarnas forhallanden pa oljefélten i Baku:

”Men det... det dr ju ett fangelse!”, utbrast gossen [Ivarl] spontant.

”Precis!”, foll Ika enig in.

“Tvartom!” flinade spefigeln Kamil: I en straffanstalt &r maten langt béttre, och
vad mer dr: den dr dessutom gratis!” Ivarlassy daterade sedermera girna fodseln av
sitt starka sociala samvete som skulle komma att bli sé livsavgdrande for honom till
denna specifika stund.'*

For Ivarls del, liksom i Estlanders levnadsteckning éver Schauman, handlar dessa avsnitt
om att spara ursprungen till karaktarsdrag som kommer att forma personens liv. I Ivarls fall
ar dock sjdlva karaktirsdragen av ett annat slag &n den Schaumanska fosterlindskheten.
Berittaren spérar t.ex. ursprunget till Ivarls sociala samvete, och pa flera stdllen hans

entusiasm for skolan och ldsande, men dven saker som hans intresse for vackra kvinnor'®’

162 Estlander, Eugen Schauman, s. 33.

163 1 Bror Ronnholms recension av En Hjdlte for Var Tid pekar han ocksa pa detta drag i romanen:
”Overhuvudtaget noterar berittaren nogsamt alla hiindelser som s.a.s. ligger grunden for
huvudpersonens framtida dde, enligt det mekaniska monster som man just kan patriffa i dldre
memoarlitteratur.” Ronnholm, ”Fiktivt sanna memoarer?”, Abo Underrttelser 22/11 2006.

164 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 34.

165 Ibid., s. 31.
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och hans “livslanga passion for att sjunga hogt och allra helst ssmman med andra”.'®

En jamforelse av spréket 1 citatet ovan ur En Hjdlte for Var Tid med det tidigare
citatet ur Estlanders bok ger vid handen att stilen 1 Wulffs roman héar &r mera lekfull, med
ord som ”flinade” och ”spefigel”. Ordvalen hos Estlander dr mera jordnira, fast citatet
annars gér i ett register som kunde tolkas ironiskt om det hade sttt i en annan kontext:
framhédvandet av den kyrkliga, fina familjebakgrunden och den betydelse “véra gamla
kulturfamiljer” har. Det Estlanderska citatet Overgar pa slutet till ett malande,
melodramatiskt sprdk som for en modern ldsare ter sig mera som skonlitteratur &n som
serids historieskrivning.

Tidigare ndmndes stilgreppet med diffust angivna kéllor 1 En Hjdlte for Var Tid,
som beskrivningen av Ivarlassys moder som “enligt alla tillgédngliga killor” var en dngel 1
minniskohamn, eller Ivarls fader som “omtalas allmént” som en riktig sjobjérn. Aven i
Estlanders biografi forekommer liknande konstruktioner, som t.ex. i beskrivningen av en
av den Schaumanska slidktens stamfdder: ”som var kidnd for att *gé fienden under 6gonen
som en rittskaffens krigsman’.”'®” Desto mera utreds inte av vem denne Henrik Johan
Schauman var kdnd som en sddan person. I detta exempel kan man dven konstatera ett
liknande drag som i beskrivningen av Ivarlassys fordldrar, det &r viktigt att framhdva
positiva karaktdrsdrag hos familjen till den person som levnadsteckningen har som objekt.

Lite senare beréttar Estlander en anekdot om hur Eugen Schauman under en kort tid
ammades av en granne, “fru Schtserebatschov, som sjdlv ammade sin forstfédde, en bildad
och intelligent dam av den ansedda kosackfamiljen Hovojskij och gift med en rik
godsigare i trakten”'®®. Aven i detta fall forblir det oklart vem som filler omddmet om
damens intelligens, eller av vilka personer kosackfamiljen dr ansedd.

Stilen 1 En Hjdlte for Var Tid ar inte identisk med den 1 Estlanders biografi, men det
finns berdringspunkter. Speciellt géller det sdttet att framfora de respektive livsdden som
behandlas som teleologiska berittelser, och sittet att heroisera de personer som berdrs
genom att lyfta upp dem som personifikationer av positiva egenskaper — for Schauman
fosterldndskheten, for Ivarlassy det sociala samvetet, respekt for andra kulturer samt
vetgirighet.

Som det konstaterades ovan dr vissa avsnitt 1 En Hjdlte for Var Tid mera tydligt
raljerande, medan andra upprétthéller en ndrmare imitation av stilen i dldre personhistoria,
som exempelvis Estlanders biografi om Eugen Schauman. Ett parti som ligger relativt nira
icke-parodisk historieskrivning ar t.ex. en beskrivning av Ivarls forsta termin i skolan i

Helsingfors:

166 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 71.
167 Estlander, Eugen Schauman, s. 11.
168 1Ibid., s. 21.
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I klassrummet satt gossen snéllt pa sin plats, horde uppméarksamt pa ldraren, och
skrev omsorgsfullt av de siffror eller bokstdver som skrevs pa den svarta tavlan.
Sina léxor ldste han alltid ytterst samvetsgrant, och motte han en ldrare pa gatan
hilsade han s& vordnadsfullt han kunde. Till det yttre underordnade sig gossen
skolan fullstdndigt, emedan han fann alla sina magistrar till aren komna och i
overmatt fordrande, och kinde sig si pass frimmande att han icke heller vagade
sOka nagon ndrmare kontakt med sina olycksbroder till klasskamrater utover det
nodvindigaste, under denna sin forsta, sdsom en oindlighet upplevda termin.'®
Beskrivningen &r inte fri fran beréttarens tolkningar, virderingar och poetiska uttryck, men
de overdrivs inte for komisk effekt. Som det citerade avsnittet ur Estlanders bok pa sid 54
visar anvdnde han ocksa sig av liknande stilgrepp.
Ett mera Overdrivet parodiskt avsnitt ur En Hjdlte for Var Tid ar en utvikning da

Ivarl drar sig till minnes en tebjudning med Ikas familj:

Teet dracks pé ryskt vis med hallonsylt i, och i bakgrunden surrade loja flugor och
désta getingar over fallfrukten fran astrakanédppeltraden, som redan bdorjat jésa i
hettan, da Ikas mor plotsligt brast ut i ett klockrent och pirlande skratt, och slingde
med sin armstjocka och dnnu korpsvarta flata, med blixtrande tédnder och dansande
ogon.'”
Meningsuppbyggnaden hir, med otaliga bisatser och utvikningar, tillsammans med den
detaljrika miljobeskrivningen och méngden adjektiv ér tydliga markorer som visar att man
hir leker med sprékliga och litterdra konventioner. Géllande den parodiska mingden
adjektiv finns det hos Thomas Wulff sjélv ett tidigare fall. | romanen Helsinski-Romanka
(1990) forekommer det, som ndmndes i kapitel II, avsnitt som utspelar sig under 1800-talet
med den patetiske &drkearkivariern Semjon Panteleimovitj i huvudrollen. I det forsta av

dessa avsnitt finns det en miljobeskrivning som paminner starkt om den ovanstdende ur En

Hjdlte for Var Tid:

Omkring honom raspade Skrivarnas stélpennor stilla och uttrdkat, den lungsjuke
Kutusov hostade nigon gang skrdllande till, och ndgonstans surrade en dist fluga
lojt.""
Dessa avsnitt med Semjon Panteleimovitj dr ocksé parodiska imitationer av en dlderdomlig
stil, men de dr genomgaende mera gycklande 1 sitt pseudoalderdomliga sprakbruk dn En
Hjdlte for Var Tid.
Forutom den huvudsakliga parodiska imitationen, den som tar &ldre
personhistorieskrivning som objekt, forekommer det alltsé flera parodier med andra objekt

1 En Hjdlte for Var Tid. 1 vissa kapitel forekommer exempelvis avsnitt som handlar om

169 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 12.
170 1Ibid., s. 110.
171 Wulff, Helsinski-Romanka, s. 63.
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bank- och vérdetransportrdn, som beskrivs med kriminallitteraturens beréttargrepp. En
parodisk dubbelhet genomsyrar alla de intertexter som En Hjdlte for Var Tid ar uppbyggd

kring, och dr ddrmed utmirkande for hela romanen som helhet.

Parodi pa historieskrivning

Vad har dé den parodierande eller pastischartade stilen 1 En Hjdlte for Var Tid for effekt pa
lasningen? Det finns naturligtvis flera mojliga effekter, beroende pa vilken av de parodiska
imitationerna som granskas. Hér ligger fokus igen frimst pd& imitationen av
historieskrivning da det dr det mest genomgaende parodiska spéaret i romanen, och
eftersom det dr mest relevant for min frigestillning som géller forhallandet till historia 1
romanen.

En av effekterna med att parodiera historia ar att, genom att Overdriva vissa
stilgrepp, synliggéra historieskrivning som konstruktion. Detta dr tydligt tex. i det
enkelspariga orsakssambandet i personernas utveckling som forekommer 1 En Hjdlte for
Var Tid och i1 Estlanders Eugen Schauman. Genom att visa hur narrativt sddana
personhistorier dr uppbyggda visar Wulffs roman hur historia ovillkorligen byggs upp
enligt ett narrativt monster. D4 en hidndelse eller ett hidndelseforlopp skildras innebér det
alltid en tolkning av det skedda, som ocksd firgas av berittarens synvinkel pd det
berdttade. 1 savdl En Hjdlte for Var Tid som i Estlanders biografi dr de respektive
beréttarnas sympatier fran det forsta tydliga i och med den s& explicit idealiserande
instédllningen till de personer som behandlas. Wulffs beréttare ar subjektiv och viarderande,
och vicker pé det viset fragor om historieskrivningens mojligheter till objektivitet.

Det sétt som berittaren har att forlita sig pa vaga killor, 1 stil med att ndgot ar
“allmént kant”, dr ocksd ndgot som visar pa berittarens subjektivitet — beréttaren véljer
sjalv vilka allminna rykten eller opinioner som dr tillrackligt tillforlitliga for att okritiskt
anvidndas. Markerandet av ofullstindiga och otillforlitliga kéllor synliggér dessutom
epistemologiska problem 1 historieskrivning i allmédnhet. Eftersom kéllorna inte
nodvéndigtvis ar fullt tillforlitliga kan man dven ifragasitta det absoluta sanningsvéardet i
historieskrivning, som baserar sig pa dessa kéllor.

Manga av dessa drag dr i ndgon mén typiska for den édldre historieskrivning som
Waulff parodierar i En Hjdlte for Var Tid, och forekommer inte pd samma vis i dagens
historieskrivning. Detta visar ocksa pd hur historieskrivning har sin egen historia och
forandras med tiden. Det sétt att skriva om historiska hidndelser och personer som forr var

naturligt och oproblematiskt verkar &lderdomligt sett frdn en nutida kontext. I
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forldngningen problematiserar denna kritik all historieskrivning, d& det blir klart att varje
tid har sitt eget sétt att skriva historia, och inget av dessa stir i ett objektivt, rent
refererande forhallande till det som faktiskt hdnt. Modern historieskrivning &r alltsd inte
nddvéndigtvis mera “sann” dn t.ex. Estlanders, men dr hur som helst skriven ur ett annat
perspektiv.

Den parodiska instéllningen till dldre historieskrivning &r inte enbart kritisk, det
finns ocksa en positiv aspekt 1 imitationen av gamla texter — att lyfta upp en bortglomd stil,
dven om det delvis sker med kritisk distans och komiska overdrifter. Podngen med att
parodiera den dldre stilen dr inte enbart, eller ens primért, att skratta at en forlegad syn pa
historieskrivning. I den parodiska imitationen av historieskrivning 1 En Hjdlte for Var Tid
finns d&ven mera positiva aspekter.

En effekt som uppnas genom att aktualisera historieskrivning fran 1920- och 30-
talen &r att visa hur starkt historieskrivningen under den tiden forlitade sig pa skonlitterdra
grepp. Bernhard Estlander, till exempel, blev populdr som historiker delvis pa grund av sin
val utvecklade berdttarkonst. I Lars-Folke Landgréns artikel om Estlander i Biografiskt
lexikon for Finland berittar han att Estlander halvt pa allvar” foreslogs som kandidat for
Nobelpriset i litteratur, och att han “fick bl.a. epitetet *Finlands Grimberg’”.'”” Grimberg
syftar pa den svenska historikern Carl Grimberg (1875—-1941), vars arbete Svenska folkets
underbara éden (forsta upplagan 1913-1924, med tva supplementband 1932 och 1939)
blev otroligt populért. Till Grimbergs stil horde ocksa en subjektiv, malande berdttarkonst.
Han fokuserade pd historiska ledare och stormén, och hans historiesyn byggde pa

»173 GQenare kom hans verk att

“nationellt patos och konservativt politiskt synsitt.
omvirderas, och anses numera starkt fordldrat.'”* Det intressanta dr att Wulff genom att
ateranknyta till denna é&ldre stil att skriva historia aktualiserar fragor om forhédllandet
mellan skonlitterdrt skrivande och historieskrivning. Stilen som parodieras i En Hjdlte for
Vdr Tid ér en stil 1 vilken skonlitterdra utsvavningar och infogandet av det beréttade 1 ett
narrativ som foljer skonlitterdra konventioner anses vara alldeles naturliga delar av en
historisk text. Subjektiva asikter och vérderande beskrivningar forekommer Oppet hos
Estlander och hans likar. Dessa ér alla aspekter av historieskrivning som problematiseras i
den historiografiska metafiktionen, men som &ven visar sig vara omdjliga att komma ifrén.
Historieskrivning &r enligt Hutcheon och Wesseling ofrdnkomligt sammanknuten med ett

skonlitterdrt framstillningssétt, eftersom de historiska hdndelserna maste fogas in 1 nigot

slag av beridttelse for att kunna foras vidare. Det som framst fordndrats &r graden av

172 Landgrén, “Estlander, Bernhard”, s. 244.

173 ”Grimberg, Carl” i Nationalencyclopedin, http://www.ne.se/carl-grimberg, hamtad 1/2 2012.

174 Peter Englund, ”Om en glomd historiker”, recension av Jarl Torbackes biografi Carl Grimberg. Ett
underbart 6de? (1993), hamtad 6/2 2012 fran http://www.peterenglund.com/textarkiv/grimberg.htm.
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medvetenhet av detta inneboende drag i historieskrivning.'”

Det ar ocksd mojligt att fokusera ocksd pa de positiva aspekterna av en
heroiserande, idealiserande personbeskrivning, som i fallet med En Hjdlte for Var Tid dar
en person som inte vanligtvis omfattats av den typen av biografi tas som objekt. Den
officiella historieskrivningen under forsta hilften av 1900-talet omfattade ofta vérderingar
som hade sin grund i traditionen med aktivt motstand mot forryskningspolitiken — till stor
del samma ideologiska falang som senare kom att vara delaktig 1 och stoda jdgarrérelsen
och de vita i inbordeskriget.'”® Bernhard Estlander &r ett gott exempel pé detta, och i hans
biografi pa Eugen Schauman idealiserar han véirden som fosterlindskhet, kyrklighet, starka
familjeband och handlingskraft — dven da det tar formen av politiskt vald.

Ivarlassy foretrader 1 Wulffs tappning i stort sett motsatsen till denna hallning. Trots
att han intresserar sig for frigan om Finlands sjélvstindighet tar han starkt avstdnd fran
bruket av véld for att uppnd detta mal. Hans socialistiska sympatier gar stick i stiv mot den
borgerliga, vita ideologin. Ivarl &r uttalat negativt instélld till kristendomen, han kallar
Bibeln en “sagosamling bland ménga andra” samt “pafallande krigisk och ofta brutal”.'”
Aven J.L. Runeberg forkastas av Ivarlassy: di en lirare rekommenderar sina elever “att
ldsa och ldra av ’det sunt, och sant manliga etoset hos Johan Ludvig Runeberg och Viktor

Rydberg’” konstateras att dessa tva forfattare aldrig tilltalat Ivarl.'™

Runebergs betydelse
for det finlandska nationella identitetsbygget dr vdldokumenterad, och Runebergs dikter
lyfts upp av Estlander som en av de viktigaste inspirationskéllorna fér Schaumans ideologi.

Ivarlassy presenteras alltsd i mycket som en motsats till den typen av man som
lyftes fram och idealiserades 1 stora delar av historieskrivningen under 1920- och 30-talen.
Déarfor ar det intressant att Ivarl heroiseras genom en imitation av de stilmedlen som
anvindes av denna tidigare historieskrivning, trots att de egenskaper som idealiseras skér
sig sé& starkt med de karaktirsdrag som man prisat fosterlindska hjéltar som t.ex. Eugen
Schauman for. Pa detta vis ifragasétter En Hjdlte for Var Tid den hjiltebild som varit
vanlig inom finsk historieskrivning, och lyfter samtidigt fram en alternativ hjéltetyp med
radikalt annorlunda ideal. I detta sammanhang &r det ocksd viktigt att Ivarlassy &r en
parodisk hjélte sd till vida att han pa ett paradoxalt vis bade forlojligas och heroiseras i En
Hjdlte for Var Tid.

Eftersom Eugen Schauman ocksd forekommer som karaktidr 1 Wulffs roman kan

man ocksa jimfora det fiktiva portréittet av honom mot den historiska avbildning som

175 Hutcheon, A4 Poetics of Postmodernism, s. 16; Wesseling, Writing History as a Prophet, s. 120—122.

176 Rainer Knapas, "Bokens vig — forlag och distribution” (2000), s. 355. Knapas konstaterar att de
svensksprakiga historiska arbeten som kom ut i Finland pa 1920- och 1930-talen speglade den ideologi
som de stora forlagens dgarfamiljer foretradde.

177 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 121-122.

178 Ibid,, s. 154.
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Bernhard Estlander mélar fram i sin biografi. Schauman dr — foga 6verraskande — en rétt
parodisk karaktér 1 En Hjdlte for Var Tid. Han presenteras som en dverspand romantiker,
han talar mera alderdomligt och melodramatiskt i sina repliker dn de flesta andra
karaktdrerna. Till och med Lennart Hohenthal, som 4r den enda vénnen som pé forhand
invigs i Schaumans planer, finner honom stundvis “outhérdligt sjalvgod”.'"” Samtidigt
finns det ett erotiskt spér i beskrivningen av vénskapen mellan Schauman och Hohenthal.
Dé de tva blivande attentatsmdnnen smaningom fattar tycke for varann, och viljer att ta
risken att berdtta om sina respektive planer for att attackera Bobrikov, beskrivs det med
erotiska termer. Schauman utbrister uppe pd Hohenthals rum: ”Jag borde aldrig ha latit mig
Overtalas att f6lja med dig hit. Du... du har nu... blottat dig, och nu... Nu har dven jag i min
tur nddsakats att anfortro mig dig.”'® Efter att vinskapen djupnat konstaterar berittaren att
“Hohenthal och Schauman fann det snart allt omoéjligare att vara dtskilda en sekund langre
dn de mest elementira forsiktighetsitgirder kravde.”'® Effekten av denna parodi pd en
nationalhjélte dr liknande som romanens versioner av andra vélkdnda historiska personer:
att forminskliga och delvis forlojliga historiens stormdn, och att visa ménskliga, ofta
banala eller tarvliga motivationer bakom deras handlingar. I Eugen Schaumans fall leds
tankarna t.ex. till en naiv, sjalvupptagen och sjdlvgod vilja att bli martyr for négot storre
ideal, 1 grund och botten alltsa sjdlviska orsaker for det politiska mordet som han blev sé
hyllad for och som exempelvis 1 Bernhard Estlanders biografi malas upp som en mycket
osjélvisk handling.'®

Parodi och pastisch medfor per definition ett dubbelt tidsperspektiv. A ena sidan
hénvisar parodin till och aterskapar en dldre stil, och kan ddrmed hjélpa ldsaren att sitta sig
in i den avbildade tidsperioden ocksi genom stilen som den beskrivs med. A andra sidan
kan inte imitationen 1ita bli att paverkas av den tid d4 den dr skriven. I pastischer av en
dldre periods stil trader detta enligt Sanna Nyqvist speciellt tydligt fram, eftersom det som
imiteras dr en kulturell efterhandskonstruktion av det som var typiskt for den imiterade
perioden, en konstruktion som dr skapad i den tiden som imitationen skrivs i. Ddarmed
kommer imitationen att bira klara spar av tva olika tidsperioder, den vars stil imiteras, samt
den under vilken sjdlva parodin eller pastischen skrevs.'® 1 fallet med En Hjdlte for Vir
Tid oppnar sig romanen pa flera sitt for en sdédan dubbelexponerande ldsning som hénvisar
till bdde den historiska tid som skildras som den moderna tid dd romanen skrevs. Genom
att handla om historiska fenomen som var aktuella kring borjan av 1900-talet men som har

en dubbel relevans dven for borjan av 2000-talet — till exempel politiskt véld och terrorism,

179 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 94.

180 Ibid., s. 90.

181 1Ibid., s. 93.

182 Estlander, Eugen Schauman, s. 206-207.

183 Nyqvist, Double-Edged Imitation, s. 215-216.
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oljeimperialism och instdllningen till islam och till invandrare — blir kopplingarna mellan
tiden for Ivarlassys barndom och tiden da En Hjdilte for Var Tid skrevs tydliga dven om de
inte explicit markeras i romanen.

Sist men inte minst dr det viktigt att podngtera en aspekt av Wulffs parodi, det vill
sdga humorn. Vid sidan av de andra tematiska spar som parodin i En Hjdlte for Var Tid
aktualiserar sa &r en av parodins funktioner ocksa att roa lasaren. Det hor till den parodiska
dubbelheten att det ena inte utesluter det andra i dessa fall — det gar att behandla frdgor om
relationen mellan historia och fiktion samtidigt som man skrattar & Wulffs historier om hur
Lenin koper ett helt lager kepsar at sig pd Nordiska Kompaniets varuhus i Stockholm.

Redan fran borjan av En Hjdlte for Var Tid markeras med den raljerande,
omstidndliga och ironiska stilen att en av romanens huvudpodnger ar att roa ldsaren.
Forutom den parodiska stilen som redan i sig dr humoristisk dr boken full av absurda
avsnitt och hiandelser. Flera av dessa, som historien om Lenin och kepsarna som granskas
ndrmare 1 avsnittet ”’Beromda Min — och mindre berdmda” 1 foljande kapitel, handlar om
historiska stormdn som forlojligas. Men dven Ivarlassy sjdlv samt andra karaktirer rakar ut
for befangda och humoristiska héndelser. Som ett exempel kan ndmnas hur Ivarl under en
picnic med en flicka han &r fortjust i blir nervos och kdnner gaser bildas i magen. For att
dolja ljudet fran pruttarna borjar Ivarl hogljutt sjunga den forsta sangen han kan komma pa,
vilket rakar vara en sang med f0r tillfdllet opassande ord. Stimningen pa picnicen blir efter

denna incident forstord.'®*

184 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 61.
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V. Fakta och fiktion 1 En Hjdlte for Var Tid

I detta kapitel analyseras En Hjdlte for Var Tid med de verktyg som Linda Hutcheon och
Elisabeth Wesseling lagt fram 1 sina teorier om historiografiska metafiktioner eller
postmoderna historiska romaner. Tyngdpunkten ligger, i enlighet med avhandlingens
fragestéllning, pa romanens forhédllande till historia. Jag intresserar mig speciellt for hur de
metafiktiva greppen 1 En Hjdlte for Vdr Tid tar upp gransen mellan fakta och fiktion, samt
for vad det dr for historiska och litterdra intertexter som finns i1 romanen, och hur detta

material anvands.

Metafiktiva kommentarer

Det kanske mest typiska metafiktiva greppet dr en kommentar i texten som synliggor
textens egen natur som konstruerad fiktion. I foregdende kapitel har redan flera
beridttargrepp, som t.ex. den pahittade markeringen av osdkra killor, paratexter som
noterna och den parodiska stilimitationen 1 romanen konstaterats ha en metafiktiv
dimension. De bygger dels upp en illusion av att berdttaren bedriver historieskrivning, men
raserar samtidigt illusionen genom att synliggora skonlitterdra berittarkonventioner,
parodiska Overdrifter och intertextuella hanvisningar till skonlitterdra verk och genrer.

I En Hjdlte for Var Tid forekommer ocksd alldeles explicita metafiktiva
kommentarer som t.ex. behandlar 14sande, litteratur och den egna berittelsens trovardighet.
Dessa uttalanden &r ofta framforda av ndgon romankaraktir sa att kommentaren far en
dubbel funktion: en mening inom beréttelsen och en annan, metafiktiv mening da den ldses
utanfor beréttelsens ramar, som en kommentar pd sjdlva romanen som fiktion. Sa kan
exempelvis en ldrare gora intryck pé Ivarl genom att stipulera att "Man bor ha en fraga att

stilla till den bok man dmnar skinka tid at att ldsa!”!®’

och dérmed ge en ldsanvisning dven
at lasaren av En Hjdlte for Var Tid. Eller avsnittet 1 vilket Ivarl och en vén pé studentfest
beskrivs sd hér: ”Senare péd kvillen hade han [Ivarl] dndé ett givande tankeutbyte med
Hornborg om ldsandets frojder, och alla de lirdomar som fanns att draga genom att studera

”18 Hir mérker man igen den ironiska markoren med

Historien och dess gang.
versalisering, denna gang pa Historien precis som pa Moder och Fader i bdrjan av
romanen. Versaliseringen kan tinkas signalera vordnad infor ett specifikt ord, men far 1 En

Hjdlte for Var Tid genomgéende en ironisk klang och frammanar motsatsen. Ett av

185 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 153.
186 Ibid., s. 206.
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huvudsparen i romanen &r ndmligen att visa hur svart eller omgjligt det ibland kan vara att
studera historien for att komma fram till sanningen. Detta genomsyrar beréttelsen bland
annat 1 markerandet av ofullstindiga killor och bristande information, ofta i noterna men
dven 1 berdttandet 1 Ovrigt. Temat tas ocksd upp 1 tva avsnitt 1 intrigen som kretsar kring
Nobelbolagets bibliotek i Villa Petrolea i Baku.

Dessa bada avsnitt aterfinns i kapitel 8 i romanen, "En omdjlig hindelse”. I det
forsta avsnittet har Ivarl nyss bevittnat en fakir som utfor ett reptrick pé ett torg i Baku.
Tricket gér 1 korthet ut pa att en dldre man far ett rep att sjilv resa sig upp fran marken,
efter vilket en yngre medhjélpare kléttrar upp for repet och forsvinner, for att sedan ramla
till marken 1 bitar, sa att blodiga armar och ben dimper ner fran himlen. Tricket avslutas
med att kroppsdelarna sitts in i en korg, frdn vilken pojken sedan stiger upp oskadd.'’
Trollkonsten far en stark effekt pa Ivarl, som dr Overtygad att det méste finnas ndgon

naturlig forklaring till det han sett:

Det han nyss upplevt var ju bara inte mojligt, inte dverhuvudtaget. Andi hade han
nyss lika sdkert sett det ske, med sina egna 6gon — tvd fakta som var lika absolut
ovedersigliga som lika absolut motstridiga, och for ynglingen blev de alldeles
forodande ihop.'™
Citatet dr intressant med tanke pa hur sjdlva romanen genomsyras av en parodisk
dubbelhet, sa att lasaren forutsétts kunna klara av paradoxer och motstridiga fakta béttre &n
bokens huvudperson.

Foljande dag har fakiren och hans medhjélpare forsvinnit fran torget, och de andra
kopménnen dir bestrider att ndgot upptriddande skulle ha dgt rum. For att komma
underfund med hur tricket genomfordes gér Ivarl till biblioteket i Villa Petrolea, till
bestindigare, skriftliga kéllor”.'"” En bibliotekarie soker upp Sir James Frazers
“monumentala studie” Den Gyllene Grenen at Ivarl. Boken i fraga dr en “koncentrerad
tvavolymers utgdva” som 1 en not beskrivs som Icke identifierad. Eventuellt
Nobelbolagens privata utgdva (?).”"° Men inte ens i Frazers bok hittar Ivarl ndgon

forklaring till reptricket, och beridttaren konstaterar att det kom att bli ett olost mysterium

187 Beskrivningen baserar sig pa ett reptrick som pa engelska kallas the Indian rope trick”. Tricket &r
vilkant, och det skrevs mycket om det kring sekelskiftet 1900. Numera anses det inte trovérdigt att
tricket ndgonsin skulle ha utforts sd som det beskrivs i sin helhet, det antas att rapporterna om det ar
pahittade eller bygger p& en sammankoppling av tva olika trollkonster. Se Peter Lamont & Richard
Wiseman, “The Rise and Fall of the Indian Rope Trick”, hdmtad 1/2 2012 fran
http://www.richardwiseman.com/resources/ropeJSPR.pdf.

188 Waulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 130.

189 Ibid,, s. 131.

190 Ibid.; Frazers bok Den gyllene grenen — ursprungligen The Golden Bough — dr en verklig bok. Boken
behandlar religion och mytologi, kom ut forsta gangen 1890, och blev mycket inflytelserik. Som detalj
kan ndmnas att Otso Kantokorpi i sin artikel ”Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”,
s. 521 och 526 ndmner Frazer som en antropolog som Lassy beundrade och hédnvisade till i sin
doktorsavhandling.
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for Ivarlassy. Avsnittet tydliggor ett epistemologiskt problem med historia: hur kan man
veta vad som egentligen har hint? Motstridiga vittnesmal och brister 1 de skrivna kéllorna
— aven en sd hogt viarderad kélla som Frazers klassiker — gor att det inte gér att hitta svar pa
alla frigor.

Den epistemologiska fragestillningen 4r ocksa tydlig i det andra avsnittet som
utspelar sig kring biblioteket. Ika och Ivarl mots 1 Baku efter att ha varit frdnskilda en
langre tid, och borjar tala om Nietzsches bok Also Sprach Zarathustra, som Ika har last.
Ivarl ldnar boken pa biblioteket, och nésta gdng vinnerna ses skall de diskutera den. Det
visar sig dock fort att de “’var djupt oense om kérnan i boken”, och att det "gapade dér en
sé stor avgrund mellan deras respektive standpunkter att en utomstadende, om han hade hort
och foljt med deras diskussion aldrig hade trott att ynglingarna talade om samma bok.”""
For att 16sa problemet med tvd s& olika tolkningar av ett och samma verk atervinder
pojkarna till biblioteket for att hitta mer information om Zarathustra. Detta 16ser dock inte
problemet, dé Ivarl och Ika hittar 16sryckta stycken i uppslagsverken som de tolkar pa olika
sétt for att stoda var sin tolkning. Aven i detta fall problematiseras tanken om att hitta fram
till ndgon ovederséglig sanning genom lasning. Ivarl och Ika tar till sig samma fakta, men
dessa fakta kan tolkas pé radikalt olika sitt. Aven korta stycken text, som artiklar i
uppslagsverk, dr 6ppna for motstridiga tolkningar, och ddrmed suddas griansen ut mellan
begreppen fakta och fiktion da inte heller fakta dr entydiga eller objektiva.

I korthet kan dnnu konstateras att i bada dessa avsnitt far ldsningen vissa ovintade
resultat, &ven om de inte leder fram till de svar som soktes. Ivarls ldsning av Den Gyllene
Grenen kan tankas forstidrka hans intresse for religionsvetenskap och myter, ndgot som
pekar framét mot hans studier 1 islamisk kultur. Ivarls och Ikas debatt om Zarathustra blir
sa hogljudd att en biblioteksdvervakare av pur irritation siger at pojkarna att soka sig till
ett lokalt tempel, vilket leder till andra &ventyr. Lésning presenteras alltsa som ett
otillrackligt verktyg for att na en absolut sanning, men ddremot ett gott sétt att inspireras
och komma in pé ovintade sidospar. Detta omdome ar 1 hog grad applicerbart pad En Hjdlte
for Var Tid sjélv, dir mingden ovintade uppslag och intressanta utvikningar édr av storre
vikt dn sanningsanspréket.

Sanning, 16gn och opalitliga beréttare tas ocksa explicit upp 1 metafiktiva
kommentarer, didr texten sjdlvreflexivt ifragasitter beridttelsens trovirdighet. Da
polismistare Jalander forhor en chockerad Ivarlassy efter en otdck explosion i pensionatet
dér Ivarl bor mérker Ivarl snart att allt han trodde sig veta om offret for explosionen varit
falskt. Polisméstaren & sin sida, frustrerad dver att inte f4 nagot vettigt ur Ivarl, och Gver att

denne &r sa “omanlig, och minst sagt 6verspand”, avslutar forhoret. Berdttaren konstaterar

191 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 133.
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att: ”Gud skulle veta att polisméstaren hade nog av opalitliga killor dven forutan nagon
Ivarlassy.”"”? En sddan kommentar har naturligtvis dubbel verkan. Dels fungerar den inom
intrigen som en &sikt en av karaktirerna har om en annan, dels fungerar den som en
sjdlvreflexiv markor utanfor intrigen och kritiserar pd ett lekfullt vis den egna beréttelsens
sanningshalt.

Det samma kan sdgas om kommentaren ”lite ljuga pryder ju blott tal”, som
Ivarlassy impulsivt sldpper ur sig vid en tillstdllning hos Baku-képmannen Mirza Mésum.
Ivarl skall bedriva studier 1 persisk kultur hos denne, och dr nervds for att inte accepteras 1
kretsen. I en spédnd social situation da en gasts skdmt upplevs som hddande av en annan
slinker ordspraket till Ivarls forskrackelse ur honom, men fungerar forlésande och vécker
munterhet hos savil gésterna som virden.'” Kommentaren riktar sig givetvis mot den egna
beréttelsen ocksd, dir det estetiska kravet pd en god berittelse ofta betonas Over

sanningskraven, och denna prioritering gors 0ppet och sjdlvreflexivt.

En Hjilte for Var Tid: drag fran den klassiska och postmoderna historiska romanen

I teorikapitlet presenterades nagra av skiljelinjerna mellan den klassiska och den
postmoderna historiska romanen. Det géllde bl.a. frigan om huruvida huvudpersonen i
romanen foretrdder en typisk, men passiv, karaktdr for tidsperioden eller en ex-centrisk,
missanpassad karaktir. Ovriga skillnader gillde sittet som historiskt dokumenterade fakta
anvénds 1 beréttelsen och anvindningen av historiska personer 1 romanerna — vare sig de
forekommer som bifigurer for att illustrera historiska héndelser som huvudpersonen

bevittnar, eller om huvudpersonen sjélv kan vara en historisk person.

Typisk eller otypisk hjdlte?

Pa skalan mellan en typisk eller ex-centrisk karaktir dr Ivarlassy mera ex-centrisk. Ivarls
intresse for den orientaliska kultursfiaren presenteras i romanen som ovanligt — t.ex. blir
hans far arg pa Ivarl dd denne klir sig som lokalborna i Baku: "Tig! Broderade blusar ar
for musjiker, och endast glopar ga i kndbyxor! Vi... Vi européer, vi kan inte blott tinka pd
oss sjdlva, och vart eget... ja, véilbefinnande — nej. Vi ha alla en, ja, en civilisatorisk uppgift

hir, ty... Ja, vi ma halla pa var virdighet!”'”* Aven i 6vrigt framstar Ivarls djupa respekt och

192 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 164.
193 1Ibid., 179-180.
194 TIbid,, s. 128.
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intresse for den persiska kultur han mélmedvetet gar in for att studera som nigot som inte
delas av ndgon vésterldnning.

Aven Ivarls vin Ika, som nog hyser ett visst intresse for t.ex. kroglivet i Baku och
umgas med lokala gatupojkar, dr mera intresserad av idrott och politik dn av de studier
Ivarl bedriver hos den lokala kopmannen Mirza Miasum. I slutet av romanen skildras en
brytning i Ivarls och Ikas vinskap. Redan frdn borjan har deras livssyner framstatt som
olika — Ivarl dr i grund och botten en grubblare och idealist, han delar inte Ikas fracka
humor och cyniska syn pa varldshéndelser. Men tidigare har vinnerna i varje fall haft ett
gemensamt intresse i sin nyfikenhet pd sin omgivning i Baku, i slutet av romanen har de
gemensamma intressena fordndrats, och Ivarl och Ika har inte samma utbyte av varandras
séllskap.

Aven i Helsingfors ir Ivarl en outsider. Han upplever sin skolging i det avsides
beldgna Finland som en orittvis forvisning. I borjan av skolgangen har Ivarl inga vénner,
och umgas endast med sin nagot dldre syster Margit, &ven hon skickad till Helsingfors for
att ga 1 skola. Margit och Ivarl bor dessutom pé skilda pensionat, och ses 1 praktiken endast
pa sondagarna. Mot slutet av Ivarls skolgdng har han ftt ndgra vinner i Helsingfors, men
han har inte s& mycket gemensamt med dem, och vinskapen skildras inte ingdende. Da
Ivarl tagit studentexamen ar det ingen fran hans familj som &4r nérvarande. 1 de
revolutiondra kretsarna som Ivarl 1 Helsingfors flyktigt kommer i1 kontakt med passar han
inte heller in, pa grund av sitt strikta ickevéldsideal. Ivarlassy &r alltsd pd ménga vis en
gransoverskridande person, som kan rora sig frén en kulturell och geografisk kontext till en
annan, men kénner sig samtidigt inte riktigt hemma nagonstans.

I Baku ér Ivarl en del av en europeisk minoritet, men passar inte riktigt in i den
gemenskapen, som kdnnetecknas av en kolonialistisk Overldgsenhet i forhéllande till
lokalbefolkningen. Trots att han hyser ett djupt intresse for den islamiska kulturen, och
efter sin studentexamen lyckas fa ett visst tilltrdde till den persiska kultursfiren som
inneboende studerande hos Mirza Miasum, dr han sist och slutligen dnda en outsider dven 1
det sammanhanget.

Medan Ivarl alltsé pd grund av sitt mangfaldiga utanforskap ar ett gott exempel pa
en ex-centrisk karaktdr, kan han med sitt starka sociala patos, sitt intresse for den
finldndska sjalvstandighetsstrdvan och sina begynnande socialistiska sympatier dven tolkas
som en huvudperson som representerar for tiden typiska historiska idéstromningar. Detta &r
ett drag som hor till den Scottska, klassiska historiska romanen.'”” Medan romanen & ena
sidan beréttar historien om hur Ivarl smaningom blir en ung man med ett forsiktigt intresse

for den socialistiska varldsrevolutionen, dr & andra sidan parallellhistorierna i romanen som

195 Lukacs, The Historical Novel, s. 39—41.
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behandlar kommunismens stora médn starkt parodierande. Det finns alltsd drag hos Ivarl
som passar in pa Lukacs beskrivning av typiska hjéltar i Scotts romaner — Ivarl foretrader
till en viss man idéer som &r typiska i borjan av 1900-talet, och liksom de Scottska
hjéltarna dr han mera en passiv dskadare dn aktiv deltagare i de dramatiska hdndelser som
formar historiens lopp. Samtidigt ifragasétter Ivarl den revolutionira socialismen och den
aktivistiska sjalvstdndighetsrorelsen pa grund av valdsamheterna som rorelserna gor sig
skyldiga till. Aven berittaren tar genom sin parodiska behandling av frontfigurerna i bada
rorelserna avstand frdn sdvil revolutiondrerna som aktivisterna. Detta kan ses som ett
liknande drag som d& Sir Walter Scott i sina historiska romaner med parodiska och
satiriska medel tecknar medlemmarna av aristokratin som svaga och omoraliska.'”® 1 En
Hjdlte for Var Tid &ar det de socialistiska frontfigurerna som Lenin och Stalin samt
nationalistiska hjéltar som Eugen Schauman och Lennart Hohenthal som kritiseras och

forlgjligas.

Detaljernas betydelse

Ett annat skiljedrag mellan den klassiska och den postmoderna eller historiografiska
historiska romanen dr detaljernas roll for berittelsen, och hur exakt romanen foljer den
historia som tidigare fastslagits i etablerad historieskrivning. Medan Sir Walter Scott i sina
romaner ldt detaljerna verka i bakgrunden for att skapa en trovirdig lokalfdarg, brukar
postmoderna historiska romaner ofta lyfta fram detaljerna, men samtidigt problematisera
dem. Detta sker t.ex. genom att forvranga kinda historiska fakta eller visa hur svart det ar
att komma &t historiska fakta och sammanfoga dem till en sammanhangande historia."’
Vad giller detaljernas roll i berdttandet foljer En Hjdlte for Var Tid klart och tydligt
det postmoderna framstéllningssittet. Vissa detaljer, som namnen pé karaktirerna, har
medvetet forvanskats. I flera av noterna, samt i avsnitt som de ovan ndmnda incidenterna i
biblioteket, dd Ivarl och Ika inte lyckas hitta entydiga historiska fakta i sina bdcker, visas
svérigheten att nd fram till sanningen om historiska héndelser. Denna lek med historiska
detaljer har i Wulffs roman i betydligt storre grad uppgiften att vicka ontologiska fragor
om historisk kunskap &n att skapa en Overtygande lokalfdrg i1 beréttelsen, eller att visa pa

nddvindigheten av de historiska processerna i romanen.

196 Lukacs, The Historical Novel, s. 59—60.
197 Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 114.
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Historiska huvudpersoner

Den tredje skiljelinjen som Hutcheon drar mellan klassisk och postmodern historisk fiktion
ar vilken roll historiska personer har i intrigen. I Scotts romaner dr huvudpersonerna
vanligtvis helt fiktiva, skapade for att exemplifiera tankestromningar som &r karakteristiska
for den berdrda tidsperioden. Vid sidan av dessa fiktiva huvudpersoner som inte tar sa aktiv
del 1 de historiska skeendena forekommer historiska personer i biroller. Pa det viset kan
Scott skildra dokumenterade historiska personer och héndelser frin ett askddarperspektiv,
och visa hur dessa viktiga historiska personer genom sitt handlande formar virldshistorien
medan intrigen i romanerna i huvudsak fokuserar sa kallade vanliga ménniskor. De viktiga
historiska personerna skildras med ménskliga drag, &ven mindre smickrande, men framst 1
situationer av stor historisk vikt, och inte i triviala ssmmanhang.'®

I postmoderna historiska romaner kan dven historiska personer vara huvudpersoner,
men de framstills pa ett sddant vis att de synliggor fragor om skillnader mellan fakta och
fiktion. De historiografiskt metafiktiva romanerna tar sig stora friheter med de historiska
personerna som figurerar som romankaraktirer, &dndrar pd dokumenterade fakta om
personerna, och forhaller sig till dem pa ett parodiskt eller satiriskt vis. Genom detta visar
romanerna pa hur olika sétt personhistoria kan konstrueras, och pa det problematiska
sambandet mellan historia sa som den visar sig for oss i olika texter och det som verkligen
dgde rum."”’

I En Hjdlte for Var Tid ar det klart att Ivarlassy baserar sig pa en historisk forlaga,
men forhallandet mellan Ivarlassy, romankaraktiren, och Ivar Lassy, den historiska
personen problematiseras stindigt. Detta forhdllande granskas ingaende nedan, i avsnittet
“Ivarlassy och Ivar Lassy”. I korthet kan dock konstateras att Ivarlassy dr ett gott exempel
pa den postmoderna historiska romanens anvindning av historiska personer som
romankaraktéirer. Samtidigt dr dock Ivar Lassy en s pass okédnd historisk person, att han —
1 forhallande till personer som Trotskij eller Lenin — fungerar mera som en biperson i de
stora historiska skeendena. I detta avseende f6ljs den Scottska modellen med medelmattiga
huvudpersoner som da och da kommer i kontakt med historiens stormén. Fast dessa
stormén framstills 1 En Hjdlte for Var Tid pa ett sa parodiskt sitt att de mera ifragasitter
kopplingarna mellan fakta och fiktion, som i postmoderna romaner, i stillet for att forankra

berittelsen 1 dokumenterad historia som hos Scott.

198 Lukacs, The Historical Novel, s. 47-50.
199 Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism, s. 114—115.



69

Namn och identiteter

Hela premissen for En Hjdlte for Var Tid bygger egentligen pa en lek med identiteter. Vem
ar denna Ivarlassy som undertiteln — Fragment, incidenter och andra fantasier ur
Ivarlassys liv hanvisar till? 1 vilken relation stir han till den historiska personen Ivar
Lassy? Ar romanen en helt och hallet fiktiv imitation av en biografi, eller &r det nigot
annat Wulff gér med sin huvudperson? I Tuva Korsstroms recension av Wulffs roman
menade hon att boken inte handlar om Ivar Lassy utan om Ivarlassy, en fiktiv person som
fatt lana drag ur Ivar Lassys karaktdr och liv.”** Detta stimmer, men ar samtidigt ocksa en
forenkling av den referensproblematik som ar karakteristisk for romankaraktédren Ivarlassy
och En Hjdlte for Var Tid.

Enligt det paradoxala ”bade-och”-draget som Linda Hutcheon betonar dr det nér det
géller postmodern litteratur inte sa enkelt att ge ett entydigt svar pd vad forhallandet ar
mellan den fiktiva vérlden och vérlden utanfér verket. Den skarpa distinktionen mellan
fiktion och yttre verklighet som tidigare varit dominant har problematiserats, och i stéllet
har grinserna blivit flytande. Denna dubbelhet passar vl in pa Ivarlassy 1 En Hjdlte for
Var Tid. Ivarl fungerar bade som en fiktiv karaktér, som foljer fiktionens egna lagar, och
som en referens till den historiska Ivar Lassy. Sjdlva sammanskrivningen av namnet:
Ivarlassy 1 stéllet for Ivar Lassy, leder tankarna till Hutcheons formulering om difference

at the heart of similarity”*"'

1 den postmoderna, paradoxala, parodin. Ivarlassy bade &r och
ar inte en referens till den historiska Ivar Lassy. Det &r en romankaraktir som redan med
sitt namn visar att den dr bade fakta och fiktion pd samma gang.

Det dr ocksa viktigt att minnas att den "historiska Ivar Lassy” som romanens Ivarl
refererar till inte heller dr tillgédnglig genom annat &n de textuella spar den verkliga Lassy
lamnat efter sig. Man kommer inte it sjdlva ménniskan, enbart sprékliga konstruktioner —
dven om man gar utanfor romanens grianser och ldser om Ivar Lassy. P4 detta vis
problematiserar romanen ocksd griansen mellan historieskrivning och fiktion.
Romankaraktiren Ivarlassy dr inte identisk med den verkliga personen Ivar Lassy, men det
ar stringt taget inte heller de biografiska texterna om Lassy heller. Skillnaden mellan
historieskrivning och fiktion ter sig d4 mindre som en vésentlig skillnad vad géller
referensforhallandet till textens objekt och mera som en skillnad i hur objektet framstélls. I
En Hjdlte for Var Tid ar forhallandet till objekten genomgéende parodiska. P4 detta vis
tydliggdr romanen de inneboende problemen i allt historiskt skrivande, 1 stéllet for att

overskyla dem genom ett mindre subjektivt fargat beréttande.

200 Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet 24/10
2006.
201 Hutcheon, A4 Poetics of Postmodernism, s. 11.



70

Forutom att problematisera referensforhdllandet mellan texten och det texten
hianvisar till ifragasétter romanen ocksd begreppet identitet som nagot vésentligt och
helgjutet. Detta gors pa ett grundliggande plan genom berittandet, som pa ett
fragmentariskt vis, genom att lyfta fram olika mer eller mindre 16sryckta stycken ur
Ivarlassys liv, malar upp en bild av sitt objekt. Detta skiljer sig frdn ett mera klassiskt
biografiskt grepp dér man 1 stérre grad strévar till en sammanhéngande berittelse om en
person 1 stéllet for en fragmentarisk dtergivning av vissa brottstycken ur dennes liv. Ett
exempel pd en sddan mera helgjuten biografi utgdrs av Estlanders bok om Eugen
Schauman som granskades i kapitel I'V.

Forvrangningen av namn 1 En Hjdlte for Var Tid — liksom méngden osannolika och
humoristiska namn pa bifigurer 1 romanen — markerar ocksa en distans till ett realistiskt
beréttande. I romanen forekommer bl.a. karaktirer som Pjotr Garderobov, en hyresvird

99202

och "allmint oljig rysse”™ och vérdinnorna vid Ivarls pensionat, systrarna Adelé, Atala

och Atrofé Pallisander.”” Namn som Ivarls systers pensionatsvirdinna, fru Akaciengren-

5 6

Broholm-Petterson®”, magister Uterus®” eller rektor Kosinus®® &r inte heller trovirdiga
namn pd riktiga personer. P4 samma vis som kontraktionen av Ivarlassys namn och
dndringarna i namnen pa huvudpersonens fordldrar jamfort med namnen pa den historiska
Ivar Lassys forédldrar synliggor dessa fall det fiktiva draget 1 beréttelsen och visar att malet
med berittelsen inte 1 forsta hand ar att vara historiskt sann péd ett sidtt som stdmmer
overens med dokumenterade fakta. Manga av namnen har alltsd dels en humoristisk
funktion, men ocksa en metafiktiv effekt. De drar mattan under illusionsskapandet, och
visar att beréttelsen dr en konstruerad fiktion.

Aven pé ett annat plan tar En Hjdlte for Var Tid upp frigan om identitet. I diegesen
finns ndmligen ett genomgdende spar med falska identiteter. Det forekommer ett flertal
bifigurer som gér under falska namn, klar ut sig eller maskerar sig med falska skigg eller
dylika forklddnader. Ofta &r det revolutiondrer som pa detta vis forsoker undvika
myndigheterna och bedriva sin subversiva verksamhet i smyg. Manga av de viktigaste
socialisterna anvéinde sig dven i verkligheten av pseudonymer, och En Hjdlte for Var Tid
tar fasta pa detta tema. Trotskij, som egentligen var fodd Lev Davidovitj Bronstein, tog

99207

t.ex. namnet Trotskij “efter en fangvaktare pa sin senaste forvisningsort i Sibirien”*"" och

anvinde sig dven av aliasen “"Herr Schmidt™*® och Janovskij™**”. P4 detta vis tematiserar

202 Waulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 73.
203 Ibid., s. 20 m.fl.

204 Ibid.,s. 16

205 Ibid., s. 37-38.

206 Ibid., s. 142.

207 Ibid., s. 145.

208 Ibid., s. 125.

209 Ibid., s. 151.
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romanen ocksa det problematiska i fOrestdllningen av identiteter som naturliga och
enhetliga. Bekanta historiska personer som Lenin, Stalin och Trotskij byter 1 En Hjdlte for
Var Tid identiteter och namn, kldr ut sig och spelar en mingd olika roller. De har inte
ndgon naturlig, given kdrnidentitet, utan konstruerar identiteter for sig enligt behov.

Utover det betecknas dessa historiska stormdn sa gott som genomgéende med sina
fornamn i romanen. Detta grepp har en fraimmandegorande effekt — da en person som
Lenin har kommit att identifieras sa starkt vid just det namnet blir en hénvisning till honom
med namnet Vlad Iljitj en markering att En Hjdlte for Var Tid leker med historiska fakta.
Samtidigt fungerar anvidndningen av fornamn naturligtvis forméinskligande och drar ner
dessa stormén fran den piedestal historien placerat dem pa. Namnbruket i romanen visar
alltsa pa det dubbla forhallandet En Hjdlte for Var Tid har till historien, ddr bade likheter
och olikheter till det historiska materialet lyfts fram sida vid sida, men samtidigt visar

namnbruket att romanen forhéller sig lekfullt och sjdlvsvaldigt till historien.

Ivarlassy och Ivar Lassy

For att forstd hur Ivarlassys karaktir konstrueras 1 En Hjdlte for Var Tid kravs en viss
kdnnedom om den historiska forlagan till Wulffs fiktiva version. Vad ér det da for material
som utgér stommen for detta bygge, vad vet man egentligen om Ivar Lassy, och hur
anvinds det materialet i karaktiren Ivarlassy? Pa vilka sitt skiljer sig de tva, och pa vilka
satt ar de lika varandra?

Det ér flera faktorer som leder till att En Hjdlte for Var Tid ar mojlig att lasa som en
helt och hallet ithopdiktad berittelse utan annat dn kursoriska anknytningar till en historisk
verklighet. Tuva Korsstrom visar i sin recension av boken hur néra till hands en dylik
lasning kan ligga: ”Forndjt hade jag ldst storre delen av boken om Ivarlassy 1 tron att det
rorde sig om ett uppdiktat livsdde. Jag hade glatt mig at forfattarens fantasirikedom och
hans humoristiskt antikverade sprikbruk.”?'* Eventuellt spelar ldsarens medvetande om
Wulffs rykte som lekfull, experimenterande forfattare in i en sddan tolkning, darutdver ar —
eller i varje fall var, fore publiceringen av En Hjdlte for Var Tid — Ivar Lassy en sa pass
okédnd och féga omskriven historisk person att fa ur den presumtiva publiken for romanen
torde sitta inne med ndgon som helst forhandsinformation om forlagan for hjélten 1

romanecn.

210 Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk™, Hufvudstadsbladet
24/10 2006.
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Ivar Lassy

I uppslagsverken karakteriseras Ivar Lassy fridmst som orientalist och som
vinstersocialist.”"" Biografiska data ger vid handen att han foddes i Baku 1889, gick i skola
1 Helsingfors och forskade i orientalisk kultur vid Helsingfors universitet. Han doktorerade
pa turkiska religisa riter i Azerbajdzjan vid universitetet i Helsingfors 1916.2'2 Aret diirpa
gav fil.dr Lassy ut de populdrvetenskapliga bockerna Persiska mysterier. Legend, dikt,
drama och ceremoni samt Solens och lejonets folk. Del 1. Bakom gallret och sldjan.

t.*"* Efter inbordeskriget i Finland, i vilket Lassy hade sttt pd de rodas

Persiskor jag kdin
sida och verkat bl.a. som &versittare, satt han fangslad i sju manader. Da han blev frigiven
och fann att han inte lingre kunde atergd till universitetet pa grund av att han stétt pa
forlorarnas sida 1 inbordeskriget grundade Lassy en nyhetsbyrd som formedlade
kommunistiska nyheter. Han skrev ocksa vinstersocialistiska artiklar i Kansan Sanoma och
arbetade som redaktor och redaktionssekreterare for Sosialistinen Aikakausilehti under
tiden 1919-1923. Inom det socialdemokratiska partiet blev Lassy kdnd som en foretradare
for en radikal vénsterlinje och som en temperamentsfull person. For sin socialistiska
verksamhet domdes Ivar Lassy igen 1920 till ett fangelsestraff pa ett r och nio manader."*
Ar 1923 tog sig Ivar Lassy Over grinsen till Sovjetunionen dir han hade diverse
uppgifter Han verkade bl.a. som folkbildningsminister inom den Karelska autonoma
socialistiska sovjetrepubliken samt som ldrare i orientaliska sprak vid universitetet i
Moskva. Under sin vistelse i Sovjetunionen publicerade han skriften Marxismin
perusteet*”, som inte foll de makthavande i smaken. Boken démdes i Stalins utrensningar
som kontrarevolutionédr, Lassy blev domd for spionage och arkebuserades sommaren
193821
I Brages pressarkiv finns ndgra tidningsurklipp som beror Ivar Lassys familj: en
dodsannons &ver hans mor ”Ankekaptenskan Evelina Fredrika Lassy f. Kleman” frin
1950°"" och en Over hans far “sjokaptenen Esaias Lassy” 1922%'®. Intressant nog har den
fiktiva versionen av fadern dndrat namn inte bara genom en kontraktion, som Ivarlassy,
utan dven genom att ha ett helt annat férnamn, och heter alltsa i romanen Silaslassy. Likasé
heter Ivarlassys mor Eugenie, 1 stéllet for Evelina eller Fredrika som Ivar Lassys mor.

Detta dr naturligtvis samma typ av medvetna forvanskningar av namn som de som

211 Hanski, Lassy, Ivar (1889-1938)”.

212 Ivar Lassy, The Muharram Mysteries among the Azerbeijan Turks of Caucasia (1916).

213 Béda utkom i Helsingfors 1917, den senare dven pa finska samma ar.

214 Kantokorpi, ”Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”, s. 516-517; Hanski, Lassy,
Ivar (1889-1938)”.

215 Utgavs i Superior, Wisconsin 1931, och i Petroskoj.

216 Hanski, "Lassy, Ivar (1889-1938)”.

217 Déddsannons, dnkekaptenskan Evelina Fredrika Lassy f. Kleman, Hufvudstadsbladet 22/1 1950.

218 Dddsannons, sjokaptenen Esaias Lassy, Hufvudstadsbladet 6/4 1922.
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granskades i foregdende avsnitt.

Négra recensioner av Lassys orientaliska bocker hittas ocksd pa Brages arkiv. De
samtida recensenterna var i allménhet positivt instédllda till Lassys Persiska mysterier.
Boken Bakom gallret och slojan. Persiskor jag kdnt kritiserades daremot av Knut Tallqvist
1 Finsk tidskrift for forf:s sitt att omtala sina sina mer eller mindre intima relationer till
dessa kvinnor”, samt for att forfattaren blottar sig sjdlv onddigt mycket och koncentrerar
sig i for stor man pé pikanta detaljer om “erotiska sensationer och begir”.?'" Kortare notiser
om Lassys hiktning, rittsprocess och fangelsestraff frén 1920 hittas ocksa i arkivet.”’ I en
av dessa notiser, anmdlningen om Lassys héktning i Svenska Tidningen, tas det pa ett

intressant sétt stillning for honom, 1 en allt annat dn objektiv hyllning:

En som inte kan med detta oddla och omoraliska samhille, en framtidstankarnas
banérforare, polygamins vinliga beundrare, de persiska kérlekssagornas svdarmiska
berdttare, mannen som nyligen pd tjdnarinnornas fackférbund ville rycka dem upp
ur den fornedrande forbindelsen med det gamla partiet, villadgare med humanitira
vrakningsprinciper, socialist fran ar 1917, froken Johanssons hyresvird, de gamla
socialdemokraternas bemaéstrare och dverman — en riktigt fin karl med andra ord!

Sitter nu hiktad nigra 6gonblick pa grund av alltfor naiv bolsjevikisk agitation.”!
Den korta artikeln slar an pa ménga drag som ocksa passar in pa romanfiguren Ivarlassy.
Ivarl ar ocksa en karaktdr som ”inte kan med detta oddla och omoraliska samhélle”, har
socialistiska sympatier och i viss man dven visar ett spirande intresse for kvinnor och
erotiska dventyr, dven om Ivarls intresse for 1dsning och studier fir mera plats 1 En Hjdlte
for Vir Tid an hans intresse for det motsatta konet.

P& Kansan arkisto 1 Helsingfors finns en tunn mapp med material om Ivar Lassy.
Mappen innehaller tva tidningsartiklar om Lassy, en inbunden utgéva av Sosialistinen
aikakausilehti (forsta drgdngen 1919) samt en forteckning pa pseudonymer som anvéndes i
tidskriften under de forsta aren. Ivar Lassy forekommer i forteckningen med elva
pseudonymer och initialforkortningar. Dessutom rymmer mappen ett exemplar av den
finska utgdvan Hunnun ja ristikon takana. Avomielisid kertomuksia persialaisista
ystavittdristani (Otava 1917) och ett ark med sex punkter som listar bevarade texter av
Lassy. Denna lista har Kansan arkisto sammanstéllt och den fokuserar frimst Lassys

socialdemokratiska verksamhet och tid 1 fangelset.

Otso Kantokorpi har i Finska Orientséllskapets publikation Studia Orientalia 1984

219 Sign. "Rf Lg.”, recension av Persiska mysterier, Hufvudstadsbladet 14/12 1917; sign. "H. S—m.”, rec.
av Persiska mysterier, Dagens Press 19/12 1917; Knut Tallqvist, rec. av Solens och lejonets folk och
Persiska mysterier, Finsk tidskrift dec. 1918.

220 ”Doktor Ivar Lassy hiktad.”, Svenska Tidningen 28/2 1920; Villkorlig.”, Svenska Tidningen 1/3 1920;
”Maélet mot doktor Lassy. Utslag.”, Hufvudstadsbladet 2/3 1920.

221 *Villkorlig.”, Svenska Tidningen 1/3 1920. I Pdivié Tommila (pddtoim.), Suomen lehdiston historia 7.
Hakuteos Savonlinna—Overmarks Tidning. Sanoma- ja paikallislehdisto 1771-1985 (1988), s. 85
framgar att Svenska Tidningen (1917-1921) strévade till att ena den svensksprakiga minoriteten i
Finland, och att redaktionen bestod av s&vél hdgersinnade aktivister som vénstersocialister.
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skrivit en artikel om Lassys forskargidrning som dven tangerar dennes liv i allmidnhet och
eftervérldens forhallande till honom. Kantokorpi podngterar Lassys stillning som outsider i
alla de sammanhang han var verksam i. Lassys inblandning pd de rddas sida under
inbordeskriget och hans dérpd efterfoljande polemik med forna ldrare som Edvard
Westermarck har gjort att Lassys akademiska gérning blivit bortglomd eller enbart
marginellt uppmarksammad. Inte heller 1 den finska eller sovjetiska kommunismens
historia har Lassy féatt nagon visentlig plats, enligt Kantokorpi till stor del pa grund av
Lassys krangliga personlighet. Kantokorpi beskriver Lassy med termer som “eccentric
womanizer”, med personlighetsdrag som “rowdy self-assertiveness” och “wild
temperament”.”> Denna karakterisering #r intressant med tanke p& romankaraktiren
Ivarlassy, som 1 En Hjdlte for Var Tid inte i allménhet visar tecken pa att vara en
kvinnotjusare, att vara brakig, ha ett vilt temperament eller ett starkt sjdlvhdvdelsebehov.
Sammanfattningsvis bestir det historiska materialet om Ivar Lassy alltsa i stora drag av
hans egna orientaliska och socialistiska skrifter, ett réitt sd sparsamt biografiskt material
som tangerar Lassys familj och liv, och en del omndmnanden 1 bocker och artiklar som

framst behandlar hans verksamhet som antingen socialist eller orientalist.

Foérhallandet mellan Ivar Lassy och Ivarlassy

D4 man granskar anvdndandet av historiska fakta om Ivar Lassy i komponerandet av
karaktiren Ivarlassy i En Hjdlte for Var Tid giller det att halla i minnet att romanen utgor
borjan till en trilogi, och endast omfattar huvudpersonens barn- och ungdom. Darmed ar
det stora delar av Ivar Lassys livsdde som dnnu inte kommit att speglas direkt i denna
forsta del av Ivarlassys historia. Till dessa héndelser hor till exempel Ivar Lassys
fangelsevistelser 1 Finland och hans avrittning 1 Sovjetunionen. Daremot dr det mycket 1
berittelsen om Ivarlassy 1 En Hjdlte for Var Tid som pekar framat, dels 1 vissa prolepser
dér berdttaren med facit pd hand konstaterar att Ivarlassy kommer att vara i nigon viss
situation senare, och dels i den karakteristiska typen av psykologiserande orsak-och-
verkan-samband som berittaren tycker sig se mellan Ivarls barndom och hans senare
karaktédrsdrag och livsoden.

Hur anvinds dd dessa historiska fakta for att bygga upp en romankaraktdr? Hurdan
ar Ivarlassy? Det forsta intrycket ldsare far av Ivarl ar dels idealiserande, dels ritt si
l16jevickande. Beréttaren presenterar barnet Ivarl genom att beskriva honom som ett

99223

synnerligen vilartat barn som redan som spiddbarn var 6ppen och vénlig mot alla

ménniskor, dven over alla klass- och kulturgrinser. Berdttaren forsékrar sin publik:

222 Kantokorpi, ”Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”, s. 515.
223 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 10.
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Aldrig att han skulle ha kivats med varken sina syskon eller med andra barn, och

aldrig att han skulle vilja taga ndgon annans leksaker for sig sjélv. [- — —] aldrig att

han skulle ha upptritt annorlunda gentemot simplaste skoputsarpojke pa torget én

gentemot den mest vordnadsbjudande dldre professor i obegripliga, utdéda sprak,

pé besok i hans fordldrars hem: vardera dog precis som han var —***
Karakteriseringen hér bestar av klichéartade retoriska Overdrifter. Beréttaren péstar att
Ivarlassy redan frin spddbarnsaldern &r sd snéll och ointresserad av virldsliga ting att han
aldrig tagit en leksak av nigon annan, alltsd en invertering av ett typiskt barnbeteende.
Kontrasteringen av skoputsarpojken pa torget mot den dldre professorn ar ocksa en lek med
klichébilder pad vad som é&r typiskt simpelt” respektive ’vOrdnadsbjudande” — alltsd ett
retoriskt sitt att omfatta alla samhéllsklasser frdn 14g till hog. Genom den Gverspidnda
retoriska stilen, samt genom sina upprepningar av det kategoriska “aldrig att” fér
beskrivningen en ironisk udd som far ldsaren att tvivla pd den helgonlika bilden av Ivarl.
Anmirkningsvért dr ocksa att berdttaren gor ansprak pa att ha en sa intim och heltdckande
kidnnedom av Ivarlassys liv att han kan péstd sig veta att Ivarl verkligen aldrig brakat med
sina syskon eller grilat om en leksak. Man kan fradga sig vad for slags kéllor en verklig
levnadstecknare skulle behdva for att gora sd sikra pastdenden. Samtidigt ar detta en stil
som kan aterfinnas i en viss typ av dldre biografier, ett i samtiden accepterat sitt att
anvinda retoriska Overdrifter for att mala upp det som skribenten tycker att dr typiskt och
utmérkande for sitt objekt.

Ivarlassys snéllhet, rittvisepatos, och medmainsklighet 6ver alla klassgrinser
presenteras som nagot alldeles essentiellt hos honom. Berittaren visar, hiar och annanstans,
hur vésentliga, oforidnderliga identitetsdrag hos Ivarlassy loper som en klar rod trdd genom
hans liv och redan fran tidiga &r anger en klar riktning for Ivarls kommande liv. Det dr
samtidigt latt att 14sa in en parodisk dubbelhet 1 dessa partier, och se det som att berittaren
konstruerar dessa teleologiska roda tradar i efterhand, med facit pd hand. Alltsd att en
levnadstecknare — berdttaren — som soker en forklaringsmodell till socialisten Ivarlassys liv
viljer att framhédva egenskaper som kénsla for réttvisa och empati redan hos Ivarl som
barn. Detta kan jamféras med Bernhard Estlanders sétt att 1 soka forklaringen till Eugen
Schaumans mord pé Bobrikov i den starka fosterlandskérlek Schauman hade som barn. Pa
detta sétt konstrueras och framhivs sambanden 1 efterhand 1 historieskrivningen.

Forutom med denna idealiserande, om &n ironiskt laddade karakterisering beskrivs
Ivarl dven genom tva besynnerliga egenskaper han hade som litet barn. Ndamligen en vana
att plocka isdr saker och ting for att se hur de var konstruerade, samt en oférmaga att sitta

uppritt 1 en stol utan att falla ner, ndgot som dven belyses i en not:

224 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 10.
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Storasyster Annas upprepade ganger framforda hypotes: att Ivarlassys
oproportionerligt stora huvud helt enkelt skulle ha tyngt den spdda barnkroppen
oemotstandligt dverstyr, lar dock varken Mor Eugenié [sic] eller Far Silas ndgonsin
ha omfattat.””
Berittaren presenterar alltsd har huvudpersonen, objektet for det biografiska projektet, som
ndgot slag av nickedocka. Detta dr endast ett bland manga liknande partier 1 romanen dar
berdttaren med spelat allvar forlojligar dels Ivarl, dels sin egen roll som levnadstecknare,
och blir en parodi péa saddana virdeladdade biografier ddr objektet upphdjs och heroiseras.
Denna parodierande instillning till huvudpersonen dr dven tydlig i romanens titel, En
Hjdilte for Var Tid, en titel som 1 samband med berittelsens forl6jligande av huvudpersonen
— hjalten — Ivarlassy far en stark ironisk laddning.

Redan fran borjan tilldelas Ivarl alltsd positiva egenskaper som empati, snéllhet,
nyfikenhet och vetgirighet — t.0.m. det “oproportionerligt stora huvudet” kan, om man vill
tolka det positivt, fora tankarna till en stor hjdrna och ddrmed intelligens — medan han
ocksd samtidigt mélas upp som en 16jlig figur. Som helhet kan konstateras att detta
naturligtvis inte dr ett portritt av en traditionell, handlingskraftig hjilte. Ivarl dr nidrmast
overkanslig, sjuklig, klumpig och osdker. Redan i forsta kapitlet rakar han se sin far med en
fraimmande kvinna i famnen pa en restaurang i Helsingfors, varpa Ivarl flyr ut i det kalla
védret, och blir svart sjuk.

Ivarl &r 1 regel heller ingen handlingens man, en roll som mera axlas av hans vén
Ika, samt utanfor Ivarls direkta umgidnge av de olika banditerna och revolutionérerna i
Baku och 1 Helsingfors som med pistoler och spriangladdningar vill inverka pa historiens
ging. Ika beundrar kraft och aktivitet, men delar inte Ivarls allt 6verskuggande moraliska
overtygelse och djupa empati. Ivarl dr mera 1 sitt esse bland bocker, och berdttaren gor 1
flera omgéangar stort nummer av hans intellektuella kapacitet och beldsenhet. Som ett
exempel pa detta kan citeras en not i romanen som forekommer i samband med att Ivarl
blir avbruten da han &r fordjupad 1 en bok, spritter till och skrimmer en av sina vérdinnor

pa pensionatet:

Ma det anmérkas att det heller aldrig sedermera var tillradligt att avbryta Ivarlassy
sedan han en gang vil stuckit ndsan i en bok. Den extraordindra grad av
koncentration han ofelbart greps av infor varje text som hamnade under hans 6gon
blev ju sedermera dven nagot av en legend i atskilliga studiecirklar, och faktum é&r
att blott fa fotografier finnes bevarade dir Ivarlassy inte skulle upptrida med en
eller flera bocker i sin omedelbara nérhet.?

Denna beskrivning av Ivarl som passionerad bokslukare speglar & ena sidan den historiska

Lassys akademiska karridr och dokumenterade beldsenhet, men blir & andra sidan en

225 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 10.
226 Ibid., s. 25.
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parodisk Overdrift. Ivarlassys intresse for lirdom och det skrivna ordet skildras ofta i
romanen som ndgot overspént, stundvis till och med skrattretande, samtidigt som det dven
varderas som ett positivt karaktdrsdrag och tillsammans med Ivarls intellektuella skidrpa
betonas detta som ndgot extraordinirt.

Den historiske Ivar Lassy framtréder ocksa i de historiska kéllorna som behandlar
hans liv som en intellektuell person. Han skrev bevisligen mycket sjdlv: akademiska
avhandlingar, populdrvetenskap och tidningsartiklar.”?’ Lassy var filosofie doktor och
kunde tala och skriva sexton olika sprik,”*® vilket ocksé stoder bilden av honom som vil
beldst. Beskrivningen av Ivarlassy ar alltsd grundad i dokumenterad fakta, men den
parodiska tonen och de komiska dverdrifterna markerar ocksa tydligt att det handlar om en
skonlitterdr beréttelse.

Vad giller temperament kan man se tydliga skillnader mellan karaktiren Ivarlassy
och den bild man i icke-fiktiva texter far av Ivar Lassy. Medan den forre dr 6verdrivet artig
och nervos till sin ldggning har den senare beskrivits som péstridig, impulsiv och
pafrestande. Som det framkommit flera gédnger karaktériseras Ivarlassy av en korrekthet
och stark kénsla for det moraliskt rétta, tillsammans med en viss dverspidndhet. Det finns
undantag till denna karaktdrisering — Ivarl kan t.ex. i skolan opponera sig mot upplevda
orattvisor fran lararnas hall, och i en scen i bdrjan av romanen avvisar Ivarl en péstridig
ung rysk officer som uppvaktar hans syster i Helsingfors genom att mosa en graddbakelse i
dennes ansikte.”” 1 en beskrivning av Ivarlassys deltagande i diskussionsgruppen for
gymnasister — ”De Silverne Tungorna” — som ges av en annan medlem, kombineras Ivarls
intelligens med dels hans markanta artighet och dels ockséa hans starka behov att fora fram
sin egen asikt. Effekten blir ndgot motstridig, och visar hur dessa tva personlighetsdrag

bidrar till en intern spanning hos Ivarlassy:

Det var en sann frojd att hora Ivarl diskutera, det maste jag da sdga. Han
argumenterade alltid med bade hetta och engagemang, men aldrig utan eftertanke
eller behédrskning. Han forsokte heller aldrig avbryta eller 6verrosta nagon annan,
inte ens da han sjélv formligen darrade av indignation; Ivarl It alltid &ven sin
bittraste opponent tala till punkt.

Men under tiden hade han metodiskt noterat varje svaghet i den andres
argumentering, och snart hogg han skoningsldst ner pd dem en i sdnder, och kunde
nog da bli rent av forgorande i sitt sprakbruk, medan motstandaren snéllt fick finna
sig 1 att sitta tyst och bida sin tid — Ivarlassy tilldt inga avbrott, lika litet som han
skulle ha tillatit sig sjdlv att taga tillbaka och dirigenom upphéva ett redan utfort
+ 230

drag 1 ett schackparti.

227 Se t.ex. Hanski, "Lassy, Ivar (1889-1938)”; Otso Kantokorpi, ”Yksi on joukosta poissa. Ivar Lassy —
biobibliografinen katsaus” (1985), s. 92-96.

228 Ylarakkola, ”Vallankumouksen idealisti”, Helsingin Sanomat 28/1 1978.

229 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 14.

230 Ibid,, s. 84.
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Lite efter detta parti konstaterar beréttaren att ’Ju dldre Ivarl blev desto kortare blev dock
hans talamod med en diskussionspartner han upplevde att stod for en helt annan
virldsaskadning 4n han sjalv.”®' T dessa tva citat kan man se en tillstymmelse till ett
héftigare temperament dven hos den vanligtvis s korrekte Ivarlassy. Detta kan jaimforas
med den hetsighet som den historiske Ivar Lassy var kdnd for. Inom det socialdemokratiska
partiet blev Lassy smaningom okand for sina upptag: enligt Kantokorpi hade Lassy t.ex.
vid ett tillfille bett sin sekreterare och &lskarinna att spionera pad hogerfalangen inom
partiet, vilket dd det uppdagades ledde till ett slagsmal under en partikongress.”* Kimmo
Kontio citerar kommunisten Arvo ”Poika” Tuominens memoarer, dir han beskriver Lassy
som “ddrimmiiseen jyrkkyyteen kallistuva, kulmikas ja touhukas tohtori Ivar Lassy”.**
Bade Kantokorpi och Kontio ser Lassys temperament och oférméga att kompromissa som
en viktig delorsak till att han brinde sina broar sdvil till den akademiska vérlden som till
véinstern 1 Finland, och samma karaktarsdrag gjorde att Lassy blev ett offer for Stalins
utrensningar.”**

Trots vissa tecken pa héftighet och stark egen vilja, som 1 citatet ur En Hjdlte for
Var Tid ovan, ér det anda anmérkningsvért att romanens Ivarlassy karakteriseras mera som
en varldsfrdnvand, artig och kénslig pojke dn den hetsiga unga man som Ivar Lassy enligt
kéllorna uppenbarligen var. Vad far da denna skillnad for effekt pa Ivarlassy som karaktir,
och varfor betonas dessa egenskaper hos honom? Ett svar ar att hinvisa till avsnittet
”Parodi pd historieskrivning” i foregédende kapitel, dir Ivarlassy beskrivs som en alternativ
hjaltetyp jamfort med den aktiva, fosterlindska och handlingskraftiga hjéltetypen som
foresprékats av ledande historiker som Bernhard Estlander. Genom att framhdva och
glorifiera karaktirsdrag som traditionellt inte forknippas med historiska hjaltar omvérderar
En Hjdlte for Var Tid sjilva begreppet hjélte. Ivarlassy med sin parodiska dverkénslighet
och sin pacifism framstir som en annorlunda, eventuellt mera sympatisk hjéltefigur &n de i
tidigare historieskrivning heroiserade karaktirerna som &r beredda att ta till vald for att
uppna sina mal.

En annan podng med att understryka Ivarlassys dverdrivna kénslighet &r ocksa att
uppnd en komisk effekt. Ivarl framstar ofta som en lite 16jlig figur pad grund av sin
overspandhet, speciellt jamfort med mera traditionellt manliga, handlingskraftiga
karaktédrer som Ivarls far, polismédstare Jalander eller de malmedvetna attentatsminnen och
socialrevolutiondrerna. Diremot blir 4ven dessa senare ndmnda karaktirer i storre eller

mindre grad utsatta for den parodiska udden i berdttandet. I allménhet kan det alltsé

231 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 84-85.

232 Kantokorpi, ”Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”, s. 517.

233 Kontio, ”Ivar Lassy. Unohdettu suomalainen tiedemies ja poliitikko”, s. 21.

234 Kantokorpi, “Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”, s. 515; Kontio, ”Ivar Lassy.
Unohdettu suomalainen tiedemies ja poliitikko”, s. 21.
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konstateras att dverdriften av romankaraktirernas personlighetsdrag &r ett genomgaende
parodiskt grepp 1 romanen, och Ivarlassys kénslighet kan ldsas mot denna bakgrund.
Kritikerna som recenserade En Hjdlte for Vdr Tid var eniga om att Ivarlassy dr en
intressant karaktdr, och att d@mnesvalet for romanen dr lyckat. Vad &r det da som gor
Ivarlassy och hans historiska forebild sd intressanta? Vad dr det som gor Ivarlassy till “en
hjalte for var tid”, och vilken tid ar det som avses? Pa frigan om vad det ar som gor Ivar
Lassy till en bra grund for en romankaraktér finns det flera tinkbara svar. For det forsta
finns det en charm 1 att ldra kénna en tidigare okénd historisk person, vilket tydligt kommer
fram i flera av recensionerna. Att Ivarlassy har en mangdubbel kulturell identitet, frimst pa
grund av sin uppvixt 1 Baku och Helsingfors, gor att hans liv upplevs som egenartat och
speciellt. Den unge Ivarl beskrivs ocksa som en person som inte helt passar in 1 ndgot av
sina kulturella sammanhang eller 1 fiardiga ideologier, vilket ytterligare understryker hans
individualitet. Beridttelsen om Ivarlassy aktualiserar dessutom spénnande historiska
skeenden som kampen for ett sjdlvstdndigt Finland och socialismens framvéxt, och greppet
att presentera ldsaren med parodiska versioner av mer eller mindre kdnda historiska
personer som Ivarl kommer i kontakt med gor att romanen fungerar som en rolig lek med

historiskt material.

Den ex-centriske Ivarlassy

Enligt Linda Hutcheon visar den postmoderna kulturen ofta ett starkt intresse for det hon
kallar ”det ex-centriska” (the ex-centric), det vill sdga det marginella. Personer eller
grupper som inte hort till det typiska i litteraturen (vita, manliga, medelklass) och varit i
minoritetsstéllning pd grund av olika skal lyfts fram — inte som “det andra”, som existerar i
ett strikt motsatsforhéllande till det som star i centrum, utan mera som alternativ som pekar
pa olikhet och pluralism och problematiserar det som anses vara centralt eller normalt.
Fokuseringen pé det ex-centriska har ocksa en stark politisk dimension, d4 den md;jliggor
ett berittande av andra, tidigare okdnda eller nedtystade historier.”’

Hutcheons syn pa det ex-centriska ér ocksa relevant for En Hjdlte for Var Tid. Till
att borja med baserar sig Ivarlassy pé en ritt okdnd person, en av forlorarna i historien som
alltid lyckades std pd fel sida 1 sin tids kulturkrig, och som inte fétt ndgon betydande plats i

den allménna historieskrivningen.”® Dessutom &r Ivarl granséverskridande pa ménga olika

235 Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, s. 58—73.

236 Kantokorpi, ”Ivar Lassy and his adventures in the land of eternal fires”, s. 515; Ylarakkola,
”Vallankumouksen idealisti”, Helsingin Sanomat 28/1 1978; Kontio, ”Ivar Lassy. Unohdettu
suomalainen tiedemies ja poliitikko”, s. 21.
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plan. Geografiskt hor han frimst hemma i Baku i Azerbajdzjan, och upplever Helsingfors
som en provinsiell utkant. Detta forhallande tar pa ett finurligt sétt och viander pa den bild
om vad som é&r centralt och vad som ar perifert som Wulffs ldsare kan antas ha. De flesta
finlandssvenska ldsarna under 2000-talet kan téinkas ha en bild av Baku och Kaukasien
som mycket perifert, langt ifrdn den europeiska huvudstaden Helsingfors. For Ivarlassy ar
det dock 1 Baku han kénner sig hemma, medan Helsingfors inte dr annat d4n “en provinsiell
landsortshala i det motsatta nordvistliga hornet av det Ryska riket”*’. P4 detta vis tar
romanen upp det faktum att Helsingfors historia som storstad och som huvudstad i ett
sjdlvstidndigt land dr relativt kort, och att detta status quo inte &r ndgon sjdlvklarhet.
Noteras kan ocksa att Baku och Helsingfors dnnu under den tid som romanen utspelar sig i
bada horde till Ryssland, och alltsd var stdder i samma land trots det stora geografiska
avstdndet och de kulturella skillnaderna mellan dem. Hér blir ldsaren ocksd pdmind om att
det som man idag tar for givet — en ofantlig skillnad mellan Helsingfors och Baku — i en
annan historisk kontext kan ha andra nyanser.

I romanen poédngteras standigt Ivarls intresse for och formaga att sétta sig in i den
islamiska, persiska kulturkretsen, som ur ett eurocentriskt, kristet perspektiv verkar
exotiskt och ex-centriskt. Ivarlassy édr ocksa redan under sin ungdom pé glid fran sin
borgerliga bakgrund mot ett socialistiskt ideal, ndgot som utanfor ramen for denna roman, i
den historiska kontexten, kom att forséitta Ivar Lassy utanfor de akademiska kretsarna, 1
fangelse, och slutligen i landsflykt till Sovjetunionen. I romanen visas hur Ivarl borjar ta
avstdnd fran de vdrden som foresprakas av hans far och andra européer som é&r bosatta i
Baku, och borjar intressera sig for arbetarnas vilmaende och andra socialistiska fragor.

Den tydligaste effekten med Ivarlassy som ex-centrisk huvudperson ar att
synliggora en tidigare rétt sd bortglomd historisk person och att pa det viset lyfta upp
alternativ historieskrivning, som fokuserar pd annat dn den tidigare vedertagna historien.
Forutom att lyfta fram Ivarlassys historia, en parodisk, metafiktiv version av den historiska
Ivar Lassys levnadsteckning, visar detta drag pa hur selektiv den officiella
historieskrivningen ér. I linje med truismen att ”vinnarna skriver historiebdckerna” har Ivar
Lassy, en méingfaldig forlorare under historiens lopp, inte skrivits om i manga
historiebocker. Denna tankegéng — att historia konstrueras selektivt — stricker sig
naturligtvis dven utanfor sjdlva romanen En Hjdlte for Var Tid och fallet Ivarlassy/Ivar
Lassy, och &r ett av sitten som romanen kommenterar historieskrivning.

Den andra viktiga effekten med att poéngtera det ex-centriska dr att ifragasitta
enkla kategorier, och att lyfta fram mangkulturella, annorlunda och méangfacetterade

identiteter. Ivarlassy sjdlv dr svensksprakig finlindare och rysk medborgare, fodd i Baku.

237 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 15.
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Tillsammans med Ivarlassys djuprotade och genom hela romanen framhivda respekt och
intresse for frimmande kulturer, utgér forhallandet till andra kulturer och pluralism ett
viktigt tematiskt spar i romanen. D& Ivarl med sin syster atervénder till Baku efter sitt

forsta skoldr i Helsingfors beskrivs Baku och Ivarls reaktion till hemstaden sa har:

Myllret av folkslag och nationaliteter titnade allt mer ju ldngre in mot stadskdrnan
droskan rullade, och &synen av perser, turkar och azerer, sarter, tatarer och uzbeker,
kirgiser, turkmener och tjetjener, tjerkesser, mordviner och georgier, rutener,
udmurter och tadjiker, osseter, lesginer och baschkirer, uigurer, darghiner och
tabasarer, nogajer, avarer och kumulker, burjatier, karantsjajer och saryuigurer,
imeretier, greker, engelsmédn och italienare, ruméiner, fransmédn och skandinaver,
holldndare, albaner och finnar gladde Ivarl alldeles outsdgligt dir de strommade
sina brokiga vdgor kring biagge sidor om vagnen, infor hans allt mer uphetsade och
begeistrade blickar.”®
Det grundmurat positiva forhallandet till andra kulturer och mangkulturella samhillen i En
Hjdlte for Var Tid kan naturligtvis ldsas som en kommentar till rddande diskurser om
mangkulturalism i dagens samhélle, d& invandring och pluralism debatteras. Speciellt stark
ar polariseringen mellan islamisk och visterldndsk kultur i1 vérlden efter millennieskiftet

2000, vilket ocksa ar den skiljelinje som Ivarlassy tydligast har som projekt att overbrygga.

Intertextualitet

Enligt Linda Hutcheon betecknas den postmoderna historiska romanen av tvd huvuddrag.
Det ér dels en sjalvmedveten och sjélvreflexiv intertextualitet — att verket situerar sig i ett
nitverk av tidigare texter genom citat, allusioner, parodiska imitationer och sa vidare, men
dels ocksd genom ett liknande, sjdlvmedvetet och problematiserande, forhallande till
historien.”* Hutcheon betonar att dessa tva aspekter star i ett intimt samvévt forhallande till
varandra, dér litteraturens historicitet kommer fram genom intertextuella hdnvisningar till
tidigare texter, men ddr ocksa historiens natur av textuell, litterdr konstruktion betonas
genom historiografiskt metafiktiva drag. Man kan tala om en bred syn pé intertextualitet
som omfattar hanvisningar till savél skonlitterdra som icke-fiktiva historiska texter.**’

Ett viktigt drag i denna postmoderna intertextualitet, gidllande sdvil skonlitteraturen
som historien, dr enligt Hutcheon en genomgéende parodisk dubbelhet ddr man samtidigt
aterkallar och aterknyter till andra, tidigare texter, men samtidigt genom en ironisk och
problematiserande hallning ifrdgasatter de traditioner som den hénvisar till: ”In the

postmodern novel the conventions of both fiction and historiography are simultaneously

238 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 30.
239 Linda Hutcheon, ’Historiographic Metafiction. Parody and the Intertextuality of History” (1989), s. 3.
240 Ibid,, s. 4.
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used and abused, installed and subverted, asserted and denied.”*! Denna karakteristiska
dubbelhet dr bekant fran avsnitten om parodi i foregaende kapitel.

En Hjdlte for Var Tid markerar sina intertexter pa ett flertal olika sétt. Som det
redan framgatt i avsnittet om paratexterna hénvisar romanen genom titel och motto till
Michail Lermontovs 1800-talsroman Var tids hjdlte respektive H. Ashton-Wolfes
kriminalberittelser, speciellt Fodda till brottslingar. 1 enskilda avsnitt kan man dven se
allusioner till genrer som dventyrsromaner och thrillers, da intrigen kretsar kring planering
och genomforande av valdsbrott, bankrin eller dylika dad, eller kring polisens forsok att
arrestera forbrytarna. Den huvudsakliga beréttelsen i En Hjdlte for Var Tid handlar om
Ivarlassys uppvixt och skolgidng dnda till tidig vuxen alder, och hur han genom olika
hiandelser 1 sitt liv utvecklas och formas till en sérskild individ. Detta paminner om
handlingsmonstret 1 klassiska bildningsromaner, dven om Waulffs sétt att anvinda dessa
grepp priglas av parodisk dubbelhet.”** Alla dessa intertextuella hinvisningar har jag inom
ramen for denna studie inte mojlighet att gé in pa, utan jag koncentrerar mig pa intertexter
som &r vésentliga for min fragestdllning om forhallandet till historia i romanen, framst da
anvindningen av historiskt dokumenterade fakta. Dértill har jag valt att ta upp Lermontovs
Var tids hjdlte som en viktig intertext. Eftersom En Hjdlte for Var Tid genom sin titel och i
diegesen hénvisar till Lermontov kan den intertexten anses vara betydande, och en
jamforelse av huvudpersonerna i1 de tvd romanerna &r intressant.

I Wulffs roman ndmns dven ett flertal specifika bocker savél i den parodiska
notapparaturen som pa sjédlva intrigens niva. I noterna anges bocker eller artiklar ofta som
en kélla for sddan historisk fakta som kommer upp 1 berittelsen, och 1 intrigen 4r ldsning
nagot som flera av karaktirerna sysselsdtter sig med. Skonlitterdra verk och forfattarskap
lyfts upp som symboler for vissa sétt att tdnka eller ideal — Runeberg t.ex. far representera
konservativa ideal och unken alderdomlig pedagogik, medan Topelius och Emile Zola star
for ett socialt medvetande som tilltalar Ivarl respektive Trotskij. Genom denna typ av
intertextuella utvikningar visar En Hjdlte for Var Tid hur skonlitteratur kan komma att
tilltala och inspirera, fungera som en modell som hjdlper lasaren att forstd varlden, och
t.o.m. paverka en ménniskas utveckling.

Eftersom romanen till stora delar baserar sig pa historiska dokument, bland dem de
texter om och av den historiska Ivar Lassy som togs upp i avsnittet ’Ivarlassy och Ivar
Lassy”, fungerar dessa historiska, icke-fiktiva texter naturligtvis ocksd som mer eller
mindre explicita intertexter for En Hjdlte for Var Tid. En ldsare som t.ex. har ldst en

biografisk artikel om huvudpersonens historiska forebild, och ddrmed kénner till Lassys

241 Hutcheon, “Historiographic Metafiction”, s. 5.
242 Se t.ex. uppslagsordet "Bildungsroman” i J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and
Literary Theory (1999), s. 81-82 for en kort beskrivning av kénnetecknande drag for genren.
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livsdde dven efter den tidsperiod som tas upp i En Hjdlte for Var Tid, liser naturligtvis
romanen med ett annat perspektiv dn en ldsare som inte kdnner till ndgot om den historiska
figuren Lassy. Romankaraktéren Ivarlassys framvéxande marxistiska overtygelse, for att ta
ett exempel, fir en mera problematisk, for att inte siga tragisk prigel om man som ldsare
kénner till att den historiska forebilden Ivar Lassy senare avrittades i Sovjetunionen i
samband med Stalins utrensningar.

Aven andra historiska intertexter 4n sddana som handlar om Ivar Lassy aktualiseras
1 En Hjdlte for Var Tid. Texter om Finlands sjélvstandighetskamp, socialismens historia,
Baku kring sekelskiftet 1900 och diverse historiska personer som dyker upp som
bipersoner i romanen dr exempel péd intertexter som romanen mer eller mindre explicit

hanvisar till.

En Hjilte for Vir Tid och Var tids hjilte

Michail Lermontovs roman Var tids hjdlte, som Wulffs roman hénvisar till genom sin titel,
handlar om den ryske officeraren Petjorin, som blivit forvisad till tjanstgoring i Kaukasien.
Petjorin framstér i ndstan alla beskrivningar som en motsigelsefull karaktér. Han ar dels
spanstig och handlingskraftig, dels forslappad och blaserad. Néar Petjorins utseende
beskrivs féster sig beréttaren dels vid hans “breda axlar” och “starka fysik”, men samtidigt
vid hans ”smé aristokratiska hénder”. Petjorins ging beskrivs som “vardslos och littjefull,
men jag lade mirke till att han inte svingde med armarna — ett sékert tecken pa en viss
slutenhet 1 karaktdren”. Vidare konstateras att ”Kroppens hela hallning uttryckte en viss
nervos slapphet”.*” Redan till det yttre &r Petjorin alltsd en komplex karaktir. Petjorins
personlighet framstélls som cynisk och egoistisk, han betecknar till och med sig sjélv “en
moralisk krympling”.*** Samtidigt berdmmer dock berittaren Petjorins uppriktighet, d& han
i sin dagbok “’s& skoningsldst blottade sina egna svagheter och lyten”,** och visar pé
omstdndigheter som gjort honom till den han &r. Hela berdttarprojektet gar uttryckligen,
enligt berdttarkaraktérens i romanen inskjutna forord, ut pa att vicka forstaelse for den pa
ytan s& osympatiske hjilten Petjorin.**®

Romanen Var tids hjdlte bestar av fem skilda berittelser, av vilka tre tidigare
publicerats enskilt som noveller. Alla berittelser har Petjorin som huvudperson, men

berittaren véxlar i de olika delarna av romanen. Ramberittelsen framfors av en

243 Lermontov, Var tids hjdlte, s. 63.
244 1Ibid., s. 130.

245 1Ibid., s. 73.

246 1Ibid., s. 74.
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jagberittare och den rymmer intradiegetiska beréttelser i vilka andra romankaraktirer
fungerar som berittare. En beréttelse framfors av en romankaraktdr som den huvudsakliga
berdttaren moter pa vigen i Kaukasus, och nagra av berittelserna framstélls som utdrag ur
Petjorins dagbdcker som berdttaren kommit dver. I dagboksavsnitten fungerar naturligtvis
Petjorin sjdlv som jagberdttare. De fem berdttelserna dr inte kronologiskt ordnade i
romanen enligt hur Petjorin upplevt historierna, utan framstélls 1 den ordning som
berittaren far hora eller lasa dem. Berittandet &r alltsd relativt komplext 1 Var tids hjdlte,
och romanen leker med sdvil berittelseniviaer som kronologin.

Konstruktionen med Petjorins dagbdcker, da den intradiegetiske beréttaren pastar
sig aterge dokument som skrivits av en annan karaktdr, dr naturligtvis en typisk
autenticitetseffekt ddr man anvédnder sig av berittargreppet falska dokument. Ett fiktivt
verk bygger upp en illusion om att vara baserat pa verkliga, icke fiktiva texter. Ett liknande
grepp, men med en lite annorlunda genomforing, anvinds 1 Wulffs En Hjdlte for Var Tid, i
och med de fiktiva dagboks- och brevfragmenten. Mirkbara skillnader 4r bland annat de
falska dokumentens omfang — i Wulff giller det kortare avsnitt inspringda i den
huvudsakliga berittelsen, i Lermontov utgdrs en stor del av den huvudsakliga berittelsen
av dessa dokument. En annan skillnad &r hur synlig berdttaren som anvinder sig av
dokumenten &dr. Hos Lermontov framtridder berdttaren tydligt, tar plats som karaktér i
romanen och talar om sig sjdlv i1 forsta person, medan berittaren hos Wulff &r mera implicit
och osynlig. Vid sidan om de insprdngda dagboksavsnitten i1 vardera verket finns det dven
likheter 1 berdttarens roller i de respektive romanerna. Pa liknande vis som berittaren i
Wulffs roman spelar historiker fungerar den huvudsakliga jagberittaren 1 Vdr tids hjdlte
ocksa som en levnadstecknare for den fiktiva Petjorin.

Den tydligaste sammankopplande faktorn mellan Lermontovs och Wulffs romaner
ar — forutom titlarna — att bdda romanerna har Kaukasien som handlingsort. Hos savil
Lermontov som hos Wulff skildras Kaukasien som en exotisk, rétt vild ort, med farliga
tjerkesser, vackra kvinnor och en karg natur. En intressant skillnad ar att de ryska
officerarna i Lermontovs roman betraktar Kaukasien som en forvisningsort, vilket orten
ocksd helt konkret dr for en del av karaktdrerna. Ryska Overklassdamer och deras
officerskavaljerer kommer till omradet {for att besoka provinsiella kurorter, men saknar det
urbana societetslivet 1 Petersburg eller Moskva. Detta kontrasterar till Ivarlassys ldngtan
tillbaka till sin barndoms Baku d& han upplever att han forvisats till det perifera
Helsingfors. Ménga karaktirer i Lermontovs bok har ett kolonialt nedltande forhallande
till lokalbefolkningen, och klagar pa deras konstiga vanor och brist pa kultur. I Wulffs
roman finns det karaktirer som har ett liknande forhallande till invanarna i Baku, men Ivarl

ar uttryckligen inte en av dem. Tvirtom &r Ivarls respekt och intresse for den lokala
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kulturen 1 Baku, liksom for minoriteter som tatarer och judar i Helsingfors, ett av hans

definierande personlighetsdrag.

Tvd hjdltar

Titlarna till savdl Wulfts En Hjdlte for Var Tid som Lermontovs Var tids hjdlte Gppnar sig
for ett flertal olika tolkningar. Ordet “hjélte” kan 1 olika ldsningar f4 en mer eller mindre
ironisk innebord, som dven berittaren i Lermontovs roman kommenterar 1 sitt forord till
Petjorins dagbok, en god bit in i romanens dieges: "Mahénda nagra av ldsarna vill veta min
mening om Petjorins karaktér. Titeln pa denna bok utgdér mitt svar. ’Men det &r ju bitter
ironi!” kommer de att sdga. Jag vet inte det.”** I inledningen till en utgéva av Vir tids
hjdlte refererar litteraturvetaren Iraklij Andronikov en del av den samtida receptionen av
Lermontovs roman, och speciellt hur bruket av ordet “hjdlte” om en moraliskt sa lagt
stdende protagonist som Petjorin vickte mycket anstot.”*® I forfattarens forord till romanen
kommenteras dven kritiken: ”Somliga blev pa fullt allvar hogst indignerade éver att en s&
omoralisk person som Vér tids hjilte stills som foredome for dem”* Den samtida
receptionen av Lermontovs Vdr tids hjdlte tycks alltsd i ritt stor utstrickning ha varit
kritisk, och da var det frimst den opassande huvudpersonen man reagerade pa. Titeln pa
romanen, sarskilt ordet "hjdlte”, blev en brannpunkt fér denna kritik.

Petjorin &r alltsa, pa grund av sin svaga moral, en ovanlig hjéltefigur. Ivarlassy 1 En
Hjdlte for Var Tid beskrivs som allt annat &n en karaktir med bristande moral. Vid sidan
om lvarls vetgirighet dr hans okuvliga, ofta till och med 6verdrivna kénsla for moral och
rattvisa hans framsta attribut. I detta kan man kanske sdga att Petjorin och Ivarlassy utgor
varandras motsatser. Ivarls idealism och Petjorins cynism stdr nédstan diametralt mot
varandra. Diaremot kan det konstateras att Ivarlassy pd grund av sin dverspanda ldggning
inte heller 4r nadgon typisk hjilte. P4 grund av det dr det dven mdjligt att ldsa titeln till
Wulffs roman som en ironisk titel, dock med lite annan innebdrd dn den eventuella ironiska
tolkningen av Lermontovs titel.

Savil Petjorins som Ivarlassys hjiltestatus kan ddaremot ocksa forsvaras utifrdn en
ickeironisk position. Petjorin beskriver sig sjdlv som en produkt av sin tid: desillusionerad
och forhdrdad av forhéllanden i1 sin omvérld. Enligt beréttaren & han 1 sina

dagboksanteckningar ovanligt uppriktig, osentimental och oforskdonande. Han talar dven,

247 Lermontov, Var tids hjdlte, s. 74. Genette ndmner den ironiska titeln som en av de olika funktionerna
titlar kan ha, och visar hur en titel som fungerar som antites till sjdlva berittelsen kan vara effektfull.
Som exempel namner Genette Emile Zolas dystraste roman, La Joie de vivre (Livets glidje). Genette,
Paratexts, s. 82-83.

248 TIraklij Andronikov, ”Inledning” (1958), s. 9.

249 Lermontov, Vadr tids hjdlte, s. 12.
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speciellt i sin dagbok, fritt om sina egna tillkortakommanden som ménniska. Detta
kommenterar ocksd berdttaren 1 sitt fiktiva forord till Petjorins dagbok som en positiv
egenskap som kan ses som en motivering till att publicera hela den historia som romanen
utgor.

Ivarlassy har ocksa egenskaper som kompenserar hans bristande handlingskraft och
andra klassiska hjiltedrag. Han &r intelligent, bra pé att 6verskrida kulturgrénser och har ett
utvecklat sinne for social réttvisa. Dessa egenskaper kunde man mycket vil pastd vara
viktiga drag for en hjilte — d&ven om dessa karaktirsdrag ofta framhdvs sd Overdrivet 1
romanen att de fir en parodisk laddning. I detta fall &r det dock skél att &n en gang
paminna sig om den parodiska dubbelhetens betydelse: &ven om Ivarl dr en parodisk hjilte

sé framhédvs de positiva egenskaperna samtidigt som de ifragasitts.

Hjdltar for var tid?

Den andra aspekten som lyfts upp 1 Wulffs och Lermontovs titlar, vid sidan om
beteckningen “hjilte”, dr “vér tid”. Denna syftning kan ldsas pa olika sitt. Ar det
huvudpersonens och berittelsens tid som det hénvisas till? Eller skall ”var tid” tolkas som
lasarens tid? I fallet med Lermontov &r skillnaden mellan dessa marginell. Var tids hjdlte
utspelar sig 1 stort sett under samma tid som den skrevs, och det dr det som gor att Petjorin-
karaktiren kan fungera som en direkt kommentar pa sin samtid for ldsare som delar den
samtiden.”® Med Wulff 4r det mera tydligt att berittelsens tid och den tilltinkta ldsarens tid
ligger langt ifrdn varandra, och darmed far titeln en inbyggd dubbelhet. Den syftar savil pa
Ivarlassys tid under sekelskiftet 1900 som pa ldsarnas tid pa 2000-talet.

En Hjdlte for Var Tid forankrar sin intrig 1 Baku och 1 Helsingfors kring sekelskiftet
1900, och behandlar och kommenterar dirmed motivkretsar som ar aktuella pa dessa
platser under denna tid. Av dessa motivkretsar har manga en dubbel relevans, en inom
berittelsens interna vérld, 1 de kontexter som utgoérs av romanens fiktiva version av borjan
av 1900-talet och en annan i moderna kontexter, sedda ur perspektivet av en ldsare pa
2000-talet. Genom romanens Baku-spar tar berittelsen upp fragor som kulturkrockar,
orientalism och islamisk kultur, (olje)imperialism och europeiska foretags totala brist pa
socialt samvete. I savédl Baku-avsnitten som 1 de delarna av beréttelsen som utspelar sig i
Helsingfors kretsar tematiken ofta kring hur politik och social aktivism bedrivs med
valdsamma medel. Attentatsménnen i Helsingfors med sina amatdrmaéssiga planer att

anvinda sina "helvetesmaskiner” framstélls oftast komiskt, som parodier pd anarkister eller

250 Som bevis pé detta, se ovan om Lermontovs och Andronikovs kommentarer pa den samtida kritiken
mot den omoraliske Petjorin som hjilte.
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som naiva unga idealister, men mot slutet av romanen beskrivs ett valdsamt bombdad 1
obehaglig, blodig detalj. Maéltavlan for dadet, den ryska inrikesministern Stolypin,
Overlever attentatet och beordrar sina militirdomstolar att "hellre fdlla @n fria” alla de
misstdnkta revolutiondrer som fanns upptagna i den ryska hemliga polisen Okhranans
kartotek.”' Det dr latt att se paralleller fran dessa historiska hindelser till dagens brannbara
fragor om multikulturalism, forhallandet mellan “véstvdarlden” och arabiska islamiska
kulturer, oljeimeperialism och etiska problem géllande Overnationella foretag, och
naturligtvis terrorism och post-9/11-aktiga dvertramp av ménskliga réttigheter. Frdgan om
politiskt vald &r ritt central i romanens intrig, flera bifigurer dr beredda att gripa vapen for
sina overtygelsers skull, och den unge Ivarlassy tar romanen igenom pa starka moraliska

grunder avstand fran detta.

”Beromda Mian” — och mindre beromda

Forutom det man vet om Ivar Lassys liv finns det dven andra historiska kontexter som
anvinds for att bygga upp berittelsen om Ivarlassy. Till dessa hor bl.a. socialismens tidiga
historia och Finlands sjdlvstidndighetsstrivan, vilka naturligtvis dr vdldokumenterade i ett
flertal historiska kéllor. Detta visar sig bland annat 1 anvindningen av historiska fakta om
kidnda historiska personer som Lenin och Eugen Schauman, och de stora historiska

berittelserna’>>

som bade fungerar som bakgrund for romanen och paverkar Ivarlassys
livshistoria. Utdver dessa spar rymmer En Hjdlte for Var Tid dven detaljer och mindre
kidnda levnadsdden som lyfts upp ur det historiska materialet.

De berémda ménnen som figurerar i romanen — historiska stormédn som haft stor
inverkan pd historiens lopp och vars liv dr rikt dokumenterade av historiker och
levnadstecknare — hanteras allt som oftast parodiskt, komiskt och respektldst. De bendmns
ndstan alltid med sina férnamn: Lenin kallas Vlad Iljitj, Trotskij kallas Lev Davidovitj.
Flera av dessa karaktérer framstélls 1 absurda och 16jliga situationer. Lenin besoker t.ex.
varuhuset Nordiska Kompaniet i Stockholm och han och hans foljeslagare &r “hogst
hanfullt instéllda till de skamlost exponerade méngderna av mestadels onddig
lyxproduktion™ tills Lenin hittar ndgra skairmmdssor som han blir barnsligt fortjust i. Lenin

inhandlar genast samtliga kepsar pa avdelningen och kénner en djup lycka &t att dntligen

kunna dolja den skallighet han sa besvérats av.*>* Vid den partikongress dé Stalin for forsta

251 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 187-191.

252 Se Hallila, Metafiktion kdsite, s. 61. Mika Hallila refererar Jean-Frangois Lyotards tanke om hur “stora
beréttelser” eller “metanarrativ” ifragasatts i den postmoderna kulturen. Till sddana stora beréttelser hor
t.ex. kristendomens fréalsningsberéttelse eller marxismens berattelse om proletariatets revolution. I
stillet for stora, monolitiska och allméngiltiga berittelser erbjuder postmodernismen smé och lokala
berittelser som inte gor ansprak pé allméngiltighet.

253 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 169—170.
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gangen moter Lenin dr de bddas forsta intryck av varandra negativa, och intressant ar

beskrivningen av Stalins intryck av Lenin:

Den pafallande smavéxta och néstan skalliga man han sdg framfor sig tedde sig sé
overvildigande ordinér, och befann sig milsvitt fran den bild av en bergsorn bland
mén som losif Djungashvili byggt upp, efter att ha ldst ett antal artiklar och

manifest som mannen skrivit, och undertecknat med antingen Uljanov”, ”V.U.”

eller ’Lenin”.*

Verkligheten lever inte upp till legenden, som skapats av den unge Stalin pa basis av
textuella yttranden av Lenin. Som helhet kan man konstatera att En Hjdlte for Var Tid drar
ner de historiska stormdn den anvénder sig av som karaktérer till en méansklig, eller ibland
till och med karikatyrartad niva i stéllet for att omskriva dem med vordnad och respekt.
Héar kan man skonja ett ifrdgaséttande av det sitt att skriva historia som just forlitat
sig pé ett vordnadsfullt forhallande till de stormédn som skapar historia. I stéllet betonas de
minskliga, ofta tarvliga motivationerna till dessa stormins handlingar. Aven historiskt
okdnda ménniskors gidrningar fors fram som handlingar som kan komma att styra historien
lika mycket som storminnens. Som exempel pa detta kan 1 korthet ndmnas hur beréttelsen
fokaliserar en vaktchef, Nikolaj Skvortszov, vid den demonstration som den historiske
figuren Fader Georgij Gapon ledde till Vinterpalatset i S:t Petersburg den 22 januari 1905.
Vaktchefen har foregdende dag fatt hora att han har syfilis, och sokt sig till
utskdnkningsstillet Den Halta Hunden med den uttalade foresatsen att drdnka alla sina
sorger i vodka.”* Berittaren gor géllande att denna hogst personliga omsténdighet ledde
till att vaktchefen efter tre order om att folkhopen skulle skingra sig greps av panik och
beordrade sina vakter att 6ppna eld mot demonstranterna, vilket ledde till en massaker som
baserar sig pa en historiskt dokumenterad hindelse, den sé kallade blodiga sondagen.?° I
romanen skildras pa detta vis hur vérldshistorien, ndgot man i den typen av tidigare
historieskrivning som hér parodieras hade ett vordnadsfullt forhallande till, kan styras av

smé slumpmassiga hdndelser som kan vara hur nedriga som helst.

lka eller Richard Sorge

Ivarlassys vén 1 Baku, Ika, heter egentligen Rikhard Sorge, och har en intressant forebild 1
verkligheten. Richard Sorge var under andra virldskriget spion for Sovjetunionens rikning,

och ledde ett viktigt ndtverk av agenter i Tokyo. Han inhdmtade viktiga underréittelser om

254 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 155.

255 Ibid., s. 118.

256 Se t.ex. uppslagsordet ”Ga’pon” i Nordisk familjebok, s. 724. Himtad frén digitala faksimilen,
http://runeberg.org/nfbi/0380.html, 11/3 2012.



&9

Tyskland och Japan, som han skickade vidare till Roda arméns underrittelsetjénst i
Sovjetunionen. Sorge foddes i Baku 1895 (omkring sex ar efter Ivar Lassy), till en tysk
ingenjor som arbetade for en oljefirma (Wilhelm Richard Sorge) och en yngre rysk mor
(Nina Kobeleff). Richard Sorge kallades “Ika” av sina nédra védnner. Ett fital bevarade
skrifter som Sorge sjidlv forfattat, som bla. ger hans egna synpunkter pé
underrittelseverksamhet, tyder pa en viss arrogans. Kallor talar ocksa om att Sorge sag bra
ut, att han var kdnd som en kvinnokarl och att han gédrna drack sig berusad. Det r inte helt
klart nér Sorge lamnade Baku, men eventuellt flyttade familjen till Berlin redan da Richard
var tre ar gammal. Sorge blev dvertygad kommunist efter forsta varldskriget, da han under
tjdnstgoring 1 den tyska armén skadats vid biagge fronterna. Under sitt uppdrag 1 Tokyo
blev Sorge slutligen gripen 1941, efter att ha spionerat pd japanerna och deras tyska
bundsforvanter sedan 1933. Sorge hiangdes i Tokyo 1944.%7

Aldersskillnaden och det faktum att Sorge flyttade till Berlin s4 tidigt gor att det ir
osannolikt att Richard Sorge och Ivar Lassy alls skulle ha ként varandra, och att de skulle
haft en sddan vanskap som skildras i romanen ir i praktiken helt omojligt. Detta ar alltsa
ett klart exempel pa hur Wulff 1 sin roman hanteras fritt med historiskt material, och liter
associationer ga fore exakta fakta.”>® Som det redan konstaterats dr Ika som romankaraktir
en aktivare, mera handlingsinriktad karaktir dn Ivarl, vilket ocksé orsakar en del friktion 1
deras forhédllande. Ika som romankaraktar aktualiserar ofta 1 diskussioner om attentat fragor
om hur 14ngt man kan ga for sin dvertygelse, och han framstélls ocksd som en person som
gillar att kld ut sig, byta identiteter och spela vilplanerade spratt pd folk. Pa ett stille
patalas hur Ivarl har svart med ett av Ikas karaktirsdrag: “vannens fortjusning i att kla ut
sig och leka med olika utseenden och &sikter, eftersom Ivarl sjalv tidigt bestdmt sig for att
under inga omstidndigheter ndgonsin fara fram med en endaste osanning, allra minst pé
skoj.”*® Senare far lisaren ett exempel pa detta di Ika klir ut sig till flicka vid en
fodelsedagsmaskerad, och forklidnaden och Ikas upptridande &ar sd perfekt att hans
danskavaljer blir alldeles till sig d& det kommer fram att han blivit lurad.”® Allt detta
harmonierar vdl med vad man kan ténka sig att en spion sysselsitter sig med. Det kan
dessutom ses som en kommentar pa hur identiteter konstrueras och ifragasitts — lite som
alla ticknamn och falska identiteter som de revolutionéra socialisterna haller sig med. Ikas

skdmt och lekar fungerar ocksa som en metafiktiv kommentar pa sjdlva beréttelsen, som i

257 F.W. Deakin & G.R. Storry, The case of Richard Sorge (1966), s. 16, 23-27, 30, 153; Charles A.
Willoughby, Shanghai Conspiracy. The Sorge Spy Ring (1952), s. 45-47, 118-119, 126-127, 133-135.

258 Som en intressant detalj kan ndmnas att Wulff petar in en liten metafiktiv kommentar géllande
aldersskillnaden mellan Ika och Ivarl. Da vénnerna traffas pa nytt i Baku efter ett uppehall konstateras
att Ika har en “helt respektabel mustasch som verkade lagga fem ar till hans &lder” (En Hjdlte for Var
Tid, s. 131-132). Dessa fem éar syftar naturligtvis pa de aren som lagts till Ikas alder i romanen dé han
gjorts jamnarig med Ivarl.

259 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 53.

260 Ibid., s. 105.
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direkt motsats till Ivarls grundmurat moraliska standpunkt att aldrig ljuga prioriterar lek
och humor 6ver sanningen.

Gillande parallellerna mellan den historiske Richard Sorge och romanens Ika sa
framtrader de naturligtvis forst dd man blir uppméarksam pa att Ika baserar sig pd en
historisk person. Trots att Sorge av allt att doma é&r relativt kind inom
underrittelsetjdnsternas historia, och var nagot av en nationalhjélte i Sovjetunionen efter
Stalins tid, sa dr han antagligen inte allmidnt kdnd for alla Wulffs ldsare. Inga av
recensenterna tog upp detta spar, och med tanke pé att det inte forekommer andra explicita
vinkar om att det handlar om en historisk person &n namnet &r det litt for ldsare att se Ika
som en helt fiktiv konstruktion utan ndgon anknytning till historisk verklighet. Sjédlvklart ar
ocksa den anknytningen, liksom alla andra kopplingar mellan fakta och fiktion i En Hjdlte

for Var Tid markerat problematisk, parodisk och lekfull.

Spioner och terrorister

Anknytningar till fakta om historiska personer pd detaljplan mirks ocksa tydligt i en del av
noterna, diar nagra mindre kénda historiska personer beskrivs. Exempelvis den brittiska
spionen Reginald Teague-Jones, verksam i Kaukasien under borjan av 1900-talet. Han
dyker upp i romanen som en bifigur, omndmnd i ett brev fran Ika till Ivarl, och méilas 1
samband med det upp som en obehaglig typ som enligt Ika uttrycker sig om en strejk pé
oljefilten pé foljande satt: ”’Pjosk och dalt! I Tyskland skulle det ha skotts annorledes. Det
kan jag forsdkra er om!””*' I noten som kommenterar Teague-Jones konstateras det att han
var “stationerad vid den brittiska beskickningen 1 Baku mellan &ren 1904 och 1919”, och
ofortrottligt sysselsatt med uppvigling, spionage och kontraagitation”.*®> Den historiska
Teague-Jones, som senare var tvungen att byta namn och identitet till "Ronald Sinclair”,
levde 1890-1988, och hans liv dr vdl dokumenterat savil i bocker som i ett omfattande
arkiv pa British Library.*®

Fallet Dora Brilliant dr ocksa intressant, eftersom det dr en dubbel intertextuell
hanvisning, dels till en historisk person, dels till en annan skonlitterdr karaktdr som &ar
baserad pé den historiska personen. I En Hjdlte for Var Tid ar Dora Brilliant en rysk kemist
och bombmakare for socialrevolutionédra terrorister, som en kort tid och under falsk

identitet som “studentska” &r bosatt pd samma pensionat i Helsingfors som Ivarlassy. I

261 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 111.

262 Ibid.

263 Se t.ex. Reginald Teague-Jones’ sjélvbiografi The Spy Who Disappeared med inledning av Peter
Hopkirk (1990), samt Papers of Maj Ronald Sinclair (alias Reginald Teague Jones), (Mss Eur C313),
British Library, Asia, Pacific and Africa Collections.
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“Kapitel 9: Dora Brilliant” beskrivs hur Ivarl blir fortjust i denna vackra och
hemlighetsfulla kvinna som bor 1 rummet bredvid honom. Sedan sker en explosion 1 Doras
rum och Ivarl forcerar hennes dérr — med en fo6r honom négot otypisk handlingskraft — och
rusar in, for att mdtas av en sd blodig scen att han svimmar. Senare forhors han av
polismistaren Bruno Jalander, som i samband med forhdret meddelar Ivarl — och ldsaren —
att Dora Brilliant misstidnks for kopplingar till terrorister, och att kroppen som funnits 1
rummet efter att bomben kreverat inte var hennes. I en proleps kastar romanen mera ljus

over denna figur:

Inte forrdn manga ar senare, da Ivarlassy 1 biblioteket i Petroskoj kom at att ldsa
Boris Savinkovs “En Terrorists Memoarer”* lirde han sig mera: Dora** hade varit
en aktiv medlem i det socialrevolutiondra partiets kamporganisation, och hiangivet
deltagit i den langsiktiga planering som krévdes for att arrangera och genomfora
bombattentaten mot inrikesminister von Plehve och storfurst Sergej 1 S:t Petersburg.

[...]
*— Charkov 1926.

*_ Vladimirovna Brilliant (1879—1907)*%

En terrorists memoarer existerar verkligen, och &r skriven av den revolutionira
attentatsmannen Boris Savenkov. Boken, med originaltiteln Vospominanija terrorista,
utkom 1926 pa forlaget Charkov. Dora Vladimirovna Brilliant har ockséd existerat, och
omnémns i historiska kéllor om attentat i Ryssland.?*® I Wulffs roman som ér ett slags fiktiv
biografi har vi alltsa en fiktiv karaktir, Ivarlassy, som &dr baserad pa en historisk karaktr,
som i berittelsen ldser en faktiskt existerande biografisk bok for att f4 information om en
annan romankaraktdr som baserar sig pd en historisk karaktér. I sddana hir intertextuella
konstruktioner, dér fiktion och historiska fakta &r sammanflitade i s& minga olika lager,
kan man tydligt se hur Wulff bygger upp en historiografisk metafiktion som leker med och
problematiserar granserna mellan historiska kéllor och skonlitteratur.

Intressant dr ocksa att Dora Brilliant forekommer som skonlitterdr karaktér 1 Albert
Camus teaterpjds De rdttfardiga (Les Justes, 1949). Dora Doublebov dr i den pjisen
bombmakare for en grupp terrorister som planerar och genomfor ett mord pa storfurst
Sergej Alexandrovit] 1 S:t Petersburg 1905. Camus pjés, som dven enligt forfattarens férord
baserar sig pa verkliga hindelser och ar ett forsok att komma fram till en sanning om
personerna bakom detta ddd, handlar till stor del om den moraliska fragan om det kan vara

ritt att ta en annan ménniskas liv.**° Denna intertext speglar temat med berittigandet av

264 Wulff, En Hjdlte for Var Tid, s. 165.

265 Se t.ex. Dmitry M. Aleksenko, ”From the Experience of the Intelligence Services of the Russian Empire
in Combating Terrorists” (2002), s. 71, dar Dora Brilliant omtalas som specialist pa tillverkning av
bomber av dynamit. Dora Brilliant presenteras dven i artikeln ”Visions of Terror” pa nitsidan "Mapping
Petersburg” som framstallts av Department of Slavic languages and literatures, University of California,
Berkeley. Himtad 11/3 2012 fran http://stpetersburg.berkeley.edu/alexis/alexis_brilliant.html.

266 Albert Camus, Les justes. Piece en cing actes (1973), s. 7.
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vald 1 En Hjdlte for Var Tid, dar det forekommer ett flertal attentat, sdvil lyckade som
misslyckade, savil komiskt som groteskt beskrivna. Ivarlassy sjilv motsétter sig starkt
tanken pa att det skulle finnas moraliskt berdttigade mord, men flera karaktédrer i hans
omgivning, som véinnen Ika, delar inte denna tanke. Alldeles i slutet av romanen forsoker
socialisten Grigorij Gershunij 6vertala Ivarl om nddvéndigheten av en vipnad revolution,
och denna gang blir Ivarl svarslds infor revolutiondrens argument. Sparet som handlar om
politiskt vald 16per alltsa genom En Hjdlte for Vdr Tid, men blir pé slutet hingande som en
16s trdd, utan att ndgot tillfredsstéllande svar pa problemen kunnat foras fram. P4 slutrakan
borjar Ivarlassy eventuellt sjélv tveka pa sina tidigare orubbliga ideal, d& de framstar som
allt mer naiva.

De moraliska fragor som kretsar kring politiskt vald, terrorism och de berorda
regeringarnas respons pé terrordad lyfts genom karaktiren Dora Brilliant upp pa ett
mangdubbelt sitt som hédnvisar savil till den historiska kontexten i det forrevolutionira
Ryssland som till Camus fragestillningar 1949, samt — inte minst — till den kontext En
Hjdlte for Var Tid skrevs 1. Det vill sdga en tid som till stor grad priglas av det globala
kriget mot terrorism efter den 9 september 2001 och alla de moraliska fragor som

aktualiserats dirmed.

Leende Laban, Lennart Hohenthal och mordet pd senatens prokurator

Med andra karaktdrer som tas upp 1 noterna ar det mera tveksamt om de har ndgon grund 1
historiskt dokumenterade personer. Som ficktjuven “Leende Laban”, en figur som Ivarl
stoter pa vid kroppen av senatens prokurator "M. Johnson”, som nyss skjutits ihjdl av
Lennart Hohenthal ”pa 6ppen gata den 6.2.1905”.%7 Ficktjuven har péstatt sig vara lakare
for att fA mojlighet att plundra liket, och i en not identifieras han som “en 6kdnd
bondfangare och forfaren ficktjuv” som en vecka senare dker fast for att han forsokt sélja
mordoffrets graverade fickur. Om “Leende Laban” funnits eller inte dr svart att veta, det ar
mdjligt att han dr en alldeles fiktiv figur. Vad géller sjdlva berdttelsen spelar det inte sa stor
roll vilket. Man drar sig till minnes Tuva Korsstroms recension, dir hon papekar att det "ar
svart och i egentlig mening ointressant att veta” var gransen mellan fakta och fiktion gér.**®

Didremot édr det av visst intresse for granskningen av hur historiska personer och
héndelser anvinds i fiktionen att notera att beskrivningen av sjédlva mordet innehaller en

hel del som 6verensstimmer med dokumenterade fakta, och en del som inte gor det. Den 6

267 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 122—123.
268 Tuva Korsstrom, ”Absurdistiskt om en okénd, fantasieggande finlandssvensk”, Hufvudstadsbladet
24/10 2006.
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februari 1905 mordades senatens prokurator av den till rysk officer utklidda Lennart
Hohenthal, men prokuratorn hette Johan Marten Eliel Soisalon-Soininen, innan sitt adlande
Johnsson, med tva s, inte Johnson som 1 En Hjdlte for Var Tid. Han skots inte ner “pa
Oppen gata”, utan 1 mottagningsrummet i sitt hem. Den historiske Hohenthal lyckades
heller aldrig, som i romanen, rymma fran mordplatsen (under flykten stoter han pa
Ivarlassy) utan togs tillfanga med det samma, efter att ha blivit skadad i en eldstrid med
polis och prokuratorns son. I en not som belyser hiandelsens efterfoljd i romanen slds det
fast att den fiktiva versionen av Hohenthal blir fasttagen samma kvéll. Det finns alltsé
tydliga divergenser pa detaljplan mellan hur historiska hindelser beskrivs i romanen och
hur de beskrivs i icke-fiktiva historiska texter.”®® Eftersom det skulle ha varit trivialt enkelt
att fa detaljerna ritt t.ex. 1 detta fall med Hohenthal dr den medvetna snedvridningen av
fakta ett sitt att demonstrativt visa hur fiktionen och den skonlitterdra framstillningen féar

foretrade framfor ett strikt forhallande till faststillda fakta.

Mirza Mdsum

En annan karaktir som forekommer 1 En Hjdlte for Var Tid dr Baku-handelsmannen Mirza
Misum, som fungerar som ett slags mecenat for Ivarlassy dd han borjar studera persiska,
arabiska och islamisk kultur. I Ivar Lassys bok Bakom gallret och slojan. Persiskor jag
kdnt berittar Lassy om sina upplevelser av islamisk kultur, och speciellt om hans moten
med olika persiska kvinnor. Boken blandar anekdoter, av vilka vissa &r rétt vigade och
paminner om forbjudna kérlekshistorier 1 verk som Tusen och en natt, med
populdrvetenskapliga sociologiska betraktelser fran den persiska kultursfiren. I Bakom
gallret och slojan namns i flera av historierna en handelsman, Hadschi Mésum, hos vilken
Ivar Lassy bor medan han studerar persiska och arabiska. Bade Mirza och Hadschi ér titlar,

20 3r en hederstitel som de muslimer som vallfirdat till

inte egentliga namn: Hadschi
Mecka far kalla sig, medan Mirza dr en persisk titel som betecknar en adlig prins om den
forekommer efter namnet, men betecknar ’en bildad person, en herreman” da titeln star
fore namnet.”’”! Mirza Misum i En Hjdlte for Vir Tid betyder alltsd ungefir "Herr Méasum”,
och tyder pa att personen i1 fraga har en viss samhillelig stidllning. Detta blir dven klart 1

romanen dd Mirza Masum 1 sitt stitliga hem ordnar soaréer och t.o.m. erbjuder Ivarl

mdjligheten att bo och studera dér.

269 Se t.ex. Kaijus Ervasti, "Hohenthal, Lennart” (2009), s. 374.

270 1 En Hjdlte for Var Tid skrivs ordet bade ”Hadschi” och ”Hadshi”, i Bakom gallret och sldjan och
Persiska mysterier skrivs det “Hadschi”. Nationalencyclopedin stavar det ”hajji”.

271 Uppslagsordet "Mirza”, Nordisk familjebok, s. 651. Himtad fran digitala faksimilen,
http://runeberg.org/nfbr/0348.html, 13/3 2012.
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For en lidsare som list bade Lassys Bakom gallret och slojan och Wulffs En Hjdlte
for Var Tid ar det latt att se paralleller mellan de tva handelsménnen. I detta fall &r det
intressant att notera vad det dr for material som finns om den historiska person som den
litterdra karaktiren baserar sig pa. Jimfort med en historisk person som Lenin, som ar sd
genomgdende dokumenterade i ett otal historiska texter, 4r Mirza eller Hadschi Mésum en
alldeles okédnd person. Det enda historiska dokumentet om honom ar ett verk som é&r s
personligt och anekdotiskt skrivet att sanningsvdrdet och palitligheten 1 det dr svara att
faststilla. Dértill ar detta verk, Bakom gallret och slojan, skrivet av den historiska
forebilden for huvudpersonen i det fiktiva verk didr Mirza Mdsum forekommer som
romanfigur. For de verkligt invigda ldsare som ldst bada bockerna bildar det hela ett
natverk av historiska och fiktiva personer med ett komplicerat system av forhallanden som
pa samma sitt som exemplet ovan med Hohenthal problematiserar fragor om vad som ar
historiska fakta och vad som &r péhittat. Det att intertexten som &beropas hir &r skriven av
Ivar Lassy medfor ocksé en till sjilvreflexiv nivé i den lekfulla intertextualiteten. Genom
att pa detaljniva aterknyta till fakta ur Ivar Lassys liv fors den fiktiva Ivarlassy ndrmare
den historiska Lassy. Greppet tjénar till att sudda ut tydliga grinser mellan den fiktiva och
historiska karaktéren och till att stirka troviardigheten i romanens atergivning av historiska
handelser. Den sistnimnda aspekten 1 detta sétt att anvénda sig av detaljer 1 berédttelsen
paminner om Sir Walter Scotts sétt att med historiskt forankrade detaljer forstiarka kinslan
av autenticitet, den sd kallade lokalfdrgen i berdttelsen.

Pé basis av att karaktiren Mirza Misum delar s manga karaktirsdrag med Hadschi
Misum kan man anta att Thomas Wulff list Bakom gallret och sldjan. Andé har han valt
att anvinda en annan titel for den fiktiva kopmannen @n den som anvénds i Lassys bok. Pa
samma vis som med kontraktionen i1 namnet Ivarlassy, eller 1 fallet med Ivarlassys
fordldrar, som i romanen fatt andra namn dn de namn som Ivar Lassys fordldrar hade,
markeras hédr samtidigt likhet som olikhet mellan romankaraktdrerna och deras
motsvarigheter 1 historiska texter. Fakta och fiktion sammanvivs samtidigt som fiktionens
konstruerade natur framhévs.

Ett annat konkret fall av intertextualitet framkommer ocksd i samband med
Ivarlassys studier hos Mirza Masum. Det giller Mirza Masums absurda péstiende att

kejsar Wilhelm av Tyskland skulle vara muslim:

”Ni kanske inte visste det, men Hadshi Kaiser Will-Emm tillhor 1 hemlighet de
rittrognas samfund.” Ivarl forstod inte, men Mirza Madsum forsade engagerat pé:
”Men! Det ar ju blott naturligt! Alla germani hirstamma ju frén Kerman,
provinsen nordost om var”, insdg Ivarl med ens att hans vérd avsag Kaiser Wihelm
av Tyskland, och blotta tanken pa att denne alla Korvitares kronta Konung skulle
ha utfort den for muslimer pdbjudna vallfirden till Mecka — vilket drenamnet
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”Hadschi” implicerade — fyllde s& mycket fniss i Ivarl att han hastigt méste luta sig
framét for att atminstone i ndgon man séka dolja sin opassande munterhet.*’
Detta kunde vara enbart en humoristisk anekdot om en kulturkrock eller ett missforstand,
framford med typisk Wulffsk humor, men den kénns igen fran Ivar Lassys Persiska
mysterier, dir Lassy rapporterar denna egendomliga missuppfattning och kommer med en

mojlig forklaring till den:

”German”erna dro naturligtvis hemma fran Kerman-provinsen, som dnnu i dag
levererar Osterns styvaste och namnkunnigaste brottare. Ja, mangen perser har
anfortrott mig sin fasta dvertygelse, att tyskarna varit muhammedaner och att kejsar
Wilhelm dnnu ar det, fastén 1 storsta hemlighet. *)

*) Jag har linge missténkt, att dessa fantasier haft sitt ursprung i den tysk-turkiska
krigspropagandan. Detta bekrédftas numera i en liten bok ”With the Turks i [sic]
Palestine” (1917, Constable), vars forfattare, Alexander Aaronsohn, under kriget
hort till de ledande méannen bland judarna 1 Palestina. Dér hade den
muhammedanska befolkningen bibringats uppfattningen, att kejsar Wilhelm var
kejsare over alla andra hérskare 1 varlden utom sultanen, som var hans like i makt. I
alla moskéer slutade gudstjansten med forboner for sultanen och “Hadschi
Wilhelm”, varvid bor mérkas, att Hadschi-titeln tillkommer endast muhammedaner,
som vallférdat till Mecka.*”

Detta exempel visar hur Wulff anvénder sig av intertextuella detaljer ur icke-fiktiva verk
och skruvar till dem med ovéntade formuleringar, som hédr alla Korvétares kronta
Konung”, for att tillfora eller tillspetsa en humoristisk podng i dem.

I En Hjdlte for Var Tid forsoker Mirza Mésum Overtyga Ivarl om att han har ratt
gillande kejsaren genom att hdmta ett litet hédfte “med losryckta Korancitat som alla
predikade och ville bevisa *Hadschi Will-Emm:s’ strax infallande vérldshistoriska mission,
sasom islams klarast skinande fyrbdk och vassaste svird.””’* Denna detalj kan tinkas
fungera som en metafiktiv vinkning dven den. Hiftet, ett falsifikat av 19sryckta historiska
fakta och intertextuella hdnvisningar, i detta fall till Koranen, forekommer i en roman som
sjalv bygger pa ett ofta absurt sammanvévande av fantasi med historiska faktafragment och

intertextuella hdnvisningar.

272 Wulff, En Hjdilte for Var Tid, s. 175.
273 Lassy, Persiska mysterier, s. 13.
274 Wulft, En Hjdlte for Var Tid, s. 175.
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VI. Avslutning

Jag har 1 denna avhandling analyserat Thomas Wulfts roman En Hjdlte for Var Tid —
Fragment, incidenter och andra fantasier ur Ivarlassys liv som ett exempel pa den
postmoderna historiska romanen, det som av Linda Hutcheon kallas historiografisk
metafiktion. Kénnetecknande for denna typ av romaner dr att de anknyter till en vérld
utanfor fiktionen, t.ex. genom att anvédnda sig av karaktirer som baserar sig pa historiska
personer, men gor det pa ett sdtt som problematiserar forhallandet mellan fiktionen och det
den refererar till. Historiografisk metafiktion praglas ocksa av en parodisk dubbelhet som
samtidigt ateranknyter till och kritiskt granskar tidigare texter och stilar. Romanerna
anvénder sig av intertextuella hdnvisningar som hanvisar till savél skonlitteratur som icke-
fiktiva historiska texter, och i och med det ifrdgasitts de strikta grinserna mellan fiktivt
och icke-fiktivt skrivande. Granskandet av litteraturens och historieskrivningens granser
sker i romaner som sjdlva dr skonlitterdra verk, och som stér i ett referensforhallande till
historiska fakta. Det ar detta sjélvreflexiva drag som gor att romanerna 1 friga betecknas
som metafiktiva.

En Hjdlte for Var Tid ar den fOrsta delen av en planerad trilogi som baserar sig pa
en relativt okédnd historisk person, Ivar Lassy (1889-1938). Ivar Lassy foddes i Baku och
vaxte upp dér och i1 Helsingfors, dir han gick 1 skola. Han doktorerade vid Helsingfors
universitet pd en avhandling om islamisk kultur, och deltog pa de rodas sida i
inbordeskriget. Det ritt sd begrdnsade killmaterialet om Lassy behandlar framst hans
verksamhet som orientalist eller socialist.

Romankaraktiren Ivarlassy star naturligtvis inte i ett enkelt refererande forhallande
till den historiska Ivar Lassy — redan i sammandragningen av namnet markeras en skillnad.
Samtidigt kvarstér ett forhdllande mellan romankaraktdren och den historiska personen, om
an parodiskt. Karaktirsdrag som man kan ana sig till hos Ivar Lassy i de bevarade texterna
av och om honom drivs till sin spets hos Ivarl, och effekten blir ofta komisk. Ivarlassy
framstar som en Gverdriven, parodisk och ofta 16jlig version av den historiska forlagan.
Ivarls historia framfors & andra sidan av en beréttare som idealiserar och uppenbart kdnner
varmt for honom. Denna idealisering far ocksa en dubbel effekt: den har en ironisk udd,
men lyfter ocksd fram Ivarl som ett positivt alternativ till den hjiltetypen som varit
forhdrskande 1 dldre historieskrivning.

Jag har delat upp min analys av En Hjdlte for Var Tid i tvd huvudspar, dér det forsta
framst tar upp beréttandet i romanen. I samband med det har jag granskat berittarnivaer,
paratexter och den parodiska imitationen av en litt dlderdomlig stil som dven manga

recensenter faste sig vid. Det andra huvudsparet behandlar metafiktiva drag 1 En Hjdlte for
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Var Tid och tar upp intertextuella hdnvisningar i romanen — bade till nagra av de historiska
personerna som forekommer som fiktiva karaktérer 1 romanen och till nigra skonlitterdra
verk som Wulffs roman refererar till.

Teoriramen som analysen grundar sig pd bygger framst pd Linda Hutcheons teorier
om historiografisk metafiktion och hennes syn pé den postmoderna kulturen. Vid sidan om
Hutcheon ar Elisabeth Wesseling en viktig teoretiker for detta arbete. Hon undersdker den
historiska romanens utveckling frdn Sir Walter Scotts klassiska verk till modernismens
subjektiva syn pa historien och postmodernismens sjdlvreflexiva historiska romaner som
suddar ut grinsen mellan fakta och fiktion. Andra teorier som anvénds, frimst for att
analysera beréttandet 1 En Hjdlte for Var Tid, ar bl.a. Simon Dentiths inkluderande teori
om parodi och Sanna Nyqvists teori om pastisch, mera specifikt om pastischer som é&r
imitationer av en viss tidsperiods stil. I En Hjdlte for Var Tid ér objektet for den parodiska
eller pastischartade imitationen ndmligen en rétt s odefinierad dlderdomlig stil att skriva
historia. For att undersoka vissa effekter av romanens imiterande av icke-fiktiva texter,
bade den Overgripande imitationen av alderdomligt personhistoriskt skrivande och
atergivandet av brev- och dagboksutdrag i romanen, anvinder jag mig av begreppet falska
dokument. Med falska dokument avses ett metafiktivt beréttargrepp dir en text ger sig ut
for att vara ett autentiskt icke-fiktivt dokument. Denna imitation dr dock s genomskinlig
att lasaren litt kan mairka att det egentligen handlar om en lek med olika nivaer av
autenticitet och fiktivitet.

En Hjdlte for Var Tid imiterar pa ett parodiskt sitt ett dlderdomligt sdtt att skriva
personhistoria. Detta gbrs bland annat genom ordval och meningsbyggnad, genom den
markerat parodiska notapparaturen och genom ett idealiserande och heroiserande
forhéllande till den person som behandlas. Som jdmforelseobjekt har jag valt Bernhard
Estlanders biografi Eugen Schauman. En livsbild ur Finlands kamp mot Ryssland fran
1925. Det forekommer en del likheter mellan Estlanders biografi och Wulffs roman, som
till exempel tendensen att framhdva enkelsparigt teleologiska forklaringar till de
behandlade personernas senare karaktdrsdrag och agerande redan i deras barndom.
Samtidigt signalerar En Hjdlte for Var Tid ocksa tydligt skillnader till en tendentidst
fosterldndsk tradition av historieskrivning som foretrads av Estlander. Genom den stundvis
absurda, raljerande stilen parodierar och overdriver Wulff konventioner i tidigare texter.
Med att vélja en person som den socialistiske Ivar Lassy som grund for den dverspinda
pacifisten Ivarlassy i romanen skiljer sig En Hjdlte for Var Tid avsevirt fran de nationella
hjalteportritten som var vanliga under 1920- och 30-talen, 1 vilka man betonade vikten av
handlingskraftiga och fosterldndskt sinnade hjiltar.

Berittaren 1 En Hjdlte for Var Tid lyfter upp och heroiserar en otypisk karaktir som



98

inte helt passar in i ndgon av sina minga kulturella kontexter. Han baserar sig pd en
historisk person som blivit relativt bortglomd i savil akademisk som socialistisk historia.
P& detta vis synliggors Ivar Lassys tidigare obekanta livshistoria, om dn med parodisk udd,
och samtidigt visas behovet att lyfta fram alternativa hjéltar vid sidan om de som redan fatt
denna status i officiell historieskrivning. I och med den parodiska udden som forlgjligar
savil huvudpersonen som sjdlva den idealiserande berittarstilen kritiseras samtidigt det
forhallande till nationella hjdltar som varit tongivande i tidigare finsk historieskrivning.

Forutom den parodiska udden mot berdttargreppen 1 en tidigare historieskrivning
forljligas ocksd sadana historiska stormén som lyfts upp i den etablerade historien. Till
dessa hor forutom finska aktivister som Eugen Schauman och Lennart Hohenthal dven
socialismens stormdn Lenin, Trotskij och Stalin. I En Hjdlte for Var Tid figurerar dessa
karaktdrer 1 absurda, humoristiska situationer, och romanen synliggér ménskliga och
banala motivationer till deras handlingar. Pa detta vis gor romanen géllande att handlingar
utforda med enkla, tarvliga bevekelsegrunder styr historien minst lika mycket som
handlingar som utférs med ddla intentioner.

Det forhéllande till historia som genomsyrar En Hjdlte for Var Tid ar alltsa lekfullt
och problematiserande — tidigare historieskrivning blir foremal for kritisk granskning och
skdmtsam Overdrift. Genom att i detaljer, som t.ex. i noter och romankaraktirers namn,
forvanska historiska fakta och peka pa brister i historiska killor lyfter romanen ocksa fram
epistemologiska problem 1 historieskrivning. Problemen 6verdrivs 1 En Hjdlte for Var Tid
for parodisk effekt, men fragorna kvarstir: Hur tillforlitlig dr egentligen historieskrivning,
aven riktig”, icke-fiktiv historia? Vad kan man med sidkerhet veta om vad som hént, da det
alltid forekommer brister i kdllorna och historikerna sjélva blir tvungna gora sina egna
tolkningar av materialet? Historien formedlas alltid till oss 1 form av en i efterhand gjord
textuell representation av det som hint. Vad for ansprdk pa absoluta eller objektiva
sanningar kan historieskrivning d& ha? Detta synliggdrs 1 En Hjdlte for Vdr Tid inte bara
genom att fora fram brister 1 kdllorna och detaljer som inte stimmer Overens med
dokumenterade historiska fakta, utan ocksa via beréttaren, som inte &r en opartisk, objektiv
levnadstecknare. Beréttaren for i stillet fram en parodiskt idealiserad bild av Ivarlassy och
visar dirmed hur historien speglar enskilda historikers asikter om det forflutna. Ocksé
osannolika, absurda hdndelser och namn pa romankaraktirer fungerar som markeringar att
sanningsvérdet 1 romanen inte dr primirt, utan dr av mindre vikt dn en bra, humoristisk
berittelse.

Forhallandet till historia i En Hjdlte for Var Tid ar inte heller enbart raljerande och
kritiskt, utan romanen lyckas samtidigt ocksa lyfta fram och berédtta om mindre kidnda

historiska personer och hindelser kring sekelskiftet 1900. Utdver Ivarlassy/Ivar Lassy sjalv
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forekommer i beridttelsen bl.a. spionen in spe Richard Sorge, en karaktir med
verklighetsbakgrund som i romanen presenteras som lka, Ivarls skojfriske barndomsvén.
En Hjdlte for Var Tid tangerar ocksd historiska hdndelser som diverse mer eller mindre
lyckade attentatsforsok i1 forryskningstidens Helsingfors och forhdllanden i Baku under
stadens oljeboom. Utan att explicit fora fram paralleller till nutiden lyckas romanen ta upp
fragor som dven i dag &r aktuella, som fragan om politiskt vald och terrorism nagonsin kan
vara berittigat, eller hur man kan forsoka forstd och respektera andra kulturer. Ivarl, med
sitt starka ickevaldsideal och sitt brinnande intresse for frimmande kulturer, framstar pa
grund av dessa egenskaper inte enbart som en parodisk hjiltefigur, utan ocksd som en
alldeles beaktansvird rollmodell 4ven under 2000-talet.

Paratexterna 1 En Hjdlte for Var Tid, som titeln, undertiteln Fragment, incidenter
och andra fantasier ur Ivarlassys liv och mottot, har ocksa de en dubbel funktion. Dels
fungerar de som en del av spelet dir romanen imiterar historieskrivning, bl.a. genom
volymbeteckningen som pdminner om akademiska storverk. Dels markerar paratexter som
mottot romanens konstruerade fiktiva natur, och ger ldsaren anvisningar om hur man skall
forhalla sig till blandningen av fakta och fiktion i beréttelsen. Paratexterna fungerar ocksé
som intertextuella hénvisningar, tydligast genom titeln som héanvisar till Michail
Lermontovs roman Vdr tids hjilte frin 1839. Aven Lermontovs roman utspelar sig i
Kaukasien, och anvédnder sig av olika berdttarnivaer och falska dokument som
dagboksutdrag. Hjdlten som Lermontovs roman handlar om heter Petjorin, och beskrivs
som en motstridig, cynisk och amoralisk ménniska. Titeln i Lermontovs roman gor
géllande att Petjorin skulle vara en hjilte — ndgot som manga av Lermontovs samtida
upplevde som stétande. Medan bendmningen hjélte for en sa amoralisk karaktér kan tolkas
som ironisk framhdller berittaren 1 Vdr tids hjdlte ocksa positiva aspekter pa den
sjalvutlimnande och érligt sjilvkritiske Petjorin, och menar att han formats till den han &r
av sin omvirld. P4 samma vis som hos Ivarl betonas alltsa alternativa karaktirsdrag som
viktiga hos romanens hjilte, &ven om karaktdrerna Petjorin och Ivarl annars kan ses som
varandras motsatser.

Det aterstar att se hur Ivarlassy utvecklas som karaktir i de senare tilltinkta
bockerna 1 trilogin, och om de kommer att ta avstamp 1 den historiske Ivar Lassys liv under
inbordeskriget och slutligen 1 Sovjetunionen dér han f6ll offer for Stalins utrensningar. Det
kommer ocksa att bli intressant att se vilket forhdllande till historia som kommer att
framtrdda i de senare delarna av trilogin, och att se hurdan roll berdttaren kommer att ha i
dem. Kommer berittandet fortsdttningsvis att priglas av ett parodiskt imiterande av
personhistoria fran forsta hélften av 1900-talet, som 1 En Hjdlte for Var Tid, eller kommer

det att karakteriseras av andra stilgrepp?
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