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1 JOHDANTO

"Mulla on aina miesvieraita, kun miehet on niin ihanial” juttel ee vaal eatukkai nen nuori nainen
téméankertaisen vieraan, uimari Jani Sievisen. Samalla han kutsuu katsojat mukaan naiivin bimbon
blondin maailmaansa, jossa miehet ovat hyvanndkéisidihastuksenkohteita, barbeilla leikkiminen

hauskaa ja meikit, ystavékirjat seka haista puhuminen yksinkertaisesti vain ihania juttuja.

Egradu -tutkielmani aihe on sukupuolten representaatioiden rakentuminen Krisse-tel evisiosarjassa
huumorin ja vallan nékokul masta tarkasteltuna®. Valitsin t&méan aiheen, koska olin opinnoissani ol lut
jo pitk&an kiinnostunut siitd, miten sukupuolia kuvataan esimerkiksi tel evisio-ohjelmissa— ovatko
kuvat kaavamaisia, perinteisista naisten ja miesten malleista ammentavia vai mahtuuko

representaatioi hin myés vapauttavia mahdollisuuksia? Huumoritutkimus oli uusi juonne, johon
tutustuin ensi kertaa Kaarina Nikusen huumoria késitelleel14 luennolla (K. Nikuner], henkilkohtainen
tiedonanto 1.11.2002) ja lukemalla Milka Sauvalan (2003) sukupuolen ja huumorin suhteita
Paritellen-televisiosarjassa’ tarkastel | een proseminaarityon. Viehétyin tasté itselleni aiemmin vieraasta
alueesta, ja kun Krissed alettiin syksylla 2003 esittda tel evisiossa, halusin oppia ymmartéméén sarjaa

huumoria kasittelevan feministisen teorian valossa.

Ten tasta aiheesta syksylla 2003 proseminaaritytni, jossa keskityin naiseuden esittdmiseen Krissessa.
Tutkie massani lagjennan ndkokulmaa myds mieheyden representaatioon sarjassa. Viimeaikainen
maskuliinisuuden tutkimus mediatutkimuksen alalla on ottanut kayttoonsa kasitteitd, jotka on aiemmin
liitetty naiseuden tutkimiseen, esimerkiksi agjatukset katsottavana ol emisesta ja naamioitumisesta
(Lahti 1993, 4). Tarkastel enkin tydssani feminiinisyyden ja maskuliinisuuden representaatioita
samojen kasitteiden avulla. Padhuomioni on juontajan huumorin analyysissi. Vierailta tarkastelen
heidan reaktioitaan juontajan huumoriin (ks. Lagjalahti 2004, 112-118), heidén huumoriinsa kiinnitan

huomiota silloin kun siind ilmenee jotakin tutkimuskysymysteni kannalta merkittévaa.

! Krisse (2003-2004). Tuotanto: Van Der Media. (Nelonen 2006a.)

2 Viittaan jatkossa Krisse-sarjaan kursiivilla (Krisse), muulloin blondihahmoon Krisse. K&yttéessani etunimi-
sukunimimuotoa viittaan Krisse Salmiseen esiintyjand, esimerkiksi stand up -koomikkona.

% Coupling (20002002, 2004). Hartswood Films production for BBC TWO.

http://www.imdb.com/titl e/tt0237123/;

http://www.bbc.co.uk/pressoffi ce/pressrel eases/stories/2004/06_june/16/coupling.shtml. Luettu 14.3.2006.
Merkitsen tydssani mainitsemieni muiden televisiosarjojen (kuin aingstoni Krissen) tuotantotietojen
verkkoldhteet alaviitteisiin, kaska viittaan sivuihin esimerkinomaisesti (ks. Aula, Matikainen & Villi 2005, 9),
taustoittamassa ty6téani.




Krissen voi méaritella puolifiktiiviseksi talk show -ohjelmaksi, joka ndytté4 rakentuvan voi makkaasti
stand up -koomikko Krisse Salmisen luoman yksinkertai sen, lapsenomaisen blondihahmon ympérille.
Tyhma blondinainen on jo kulttuurisesta kuvastostamme tuttu stereotyyppinen hahmo. Olenkin
tutkimuksessani sukupuolten representaatioita tarkastellessani kiinnostunut erityisesti siitd, miten

blondistereotypiaa kasitellddn Krissessa.

Medioituminen tarjoaa yhden nakékulman siihen, miksi representaatiot ovat térked tutkimuskohde,
K okemuksemme ovat muuttumassa yha enenevissi maarin median valittamiks. N&in media paits
rakentaa, my6s on osa tode lisuutta. Myds identiteetteja médritetéén yha useammin juuri
mediakulttuurissa. Siten & ole lainkaan sama, millaisin tavoin joukkotiedotusvalineet eri ilmidita
esittavét. (Herkman 2001, 18-21.) Representaatioon sisdltyykin gjatus vallasta: representaation
politiikalla tarkoitetaan ihmisten sisdistamistd arvoista kaytavad kamppailua (Hall 1999, 193;
Herkman 2001, 222-223).

Aihepiirin tekee kiinnostavaksi myds sen tuoreus: viime aikoina stand up -komiikka on ollut ilmi6na
esill& Suomessa niin, etté voidaan puhua jopa stand up -buumista (ks. esim. Sykk6 2005, 8). Suomeen
on syntynyt stand up -klubga, ja edintyjien méaré on noussut. up -komiikan suosi osta kertovat
my s televisioruutuun ilmestyneet Krisse Salmisen ja toisen Suomessa tunnetun stand up -koomikon
André Wickstromin show't (Krisse ja W-tyyli*) seké kevaélla 2005 esitetty Get Up, Sand Up -
ohjelma’, jossa etsittiin uusia suomalaisia stand up -koomikoita. Midestani Krisse-sarjan
mielenkiintoisuuteen tutkimuskohteena vaikuttaa lisdksi Krisse Salmisen heréttdma huomio
mediajulkisuudessa (esimerkiksi lehtijutut ja vierailut televisio-ohjelmissa) seké hanen roolistaan
saama tunnustus: Krisse Salminen on palkittu muun muassa vuoden 2002 stand up -
koomikkotulokkaana, vuonna 2003 parhaan esiintyjén Venla-palkinnolla seka kolme kertaa Telvis-
pakinnolla, vuosien 2003, 2004 ja 2005 tel evision parhaana naisesiintyjand. Krisse on myds
katsojaluvuillaan pysytellyt melko tiiviisti Nelosen kymmenen katsotuimman ohjelman joukossa
(Finnpanel 2004).

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittéd, millaisia sukupuolten representaatioita Krisse-
televisiosarjassa huumorin avulla rakennetaan ja millaisia valtasuhteita ne tuottavat. Esioletukseni on,
eftd sarjassa luodaan erilaisia sukupuolen esityksid, ovathan myés Krissen vieraat heterogeeninen
joukko (ks. my6s Rossi 2003; S. Ojgjérvi & S. Valtonen, henkil kohtainen tiedonanto 9.12.2004).

Huumoriteorioissa minua kiinnostaa ennen kaikkea gjatus huumorin kahtalaisesta roolista: huumori

* W-tyyli (2003-2005). Broadcasters. http://www.mtv3.fi/wtyyli/;
http://www.imdb.com/title/tt0377284/combined. L uettu 14.3.2006.

® Get Up, Sand Up (2005). Broadcasters. http://www.imdb.com/titl e/tt0442873/;
http://www.broadcasters.fi/template.php™ name=menneet& sec=menneet. L uettu 14.3.2006.




voi toimia sekd valtasuhteita ja stereotyyppeja ponkittaen ettd niitd purkaen (ks. Herkman 2000, 377—
378). Etsin vastausta siihen, mill& tavoin huumorin voi ndhda purkavan ja milléa tavoin vahvistavan
valtasuhteita Krisse-sarjassa. Onko Krisse vain ruumiillistunut blondivitsi, vai voisiko Krissen hahmo

murtaa stereotyyppista kuvaa bimbosta blondinaisesta liioittelun keinoin?

Sukupuolen, populaarin huumorin ja vallan kysymyksia on tarkasteltu feministisen mediatutki muksen,
televisio- ja huumoritutkimuksen aloilla. Oma tutkielmani sijoittuu feministisen televisiotutkimuksen
viitekehykseen. Feministisestd ndkokul masta tel evisiotekstien huumorin ja vallan kysymyksid ovat
tutkineet esimerkiksi Kaarina Nikunen, Vibeke Pedersen ja Kathleen Rowe. Aikaisempi tutkimus on
keskittynyt pitkdlti feminiinisyyden ja niin sanottujen naisten genrejen tarkasteluun (esim. Brunsdon,
D"Acci & Spigel 1997, 2). Téata voitaneen pitéa erdénlaisena puutteena. Tutkimuksessani pyrin
ottamaan nakokulman huomioon tarkastelemalla rinnakkain molempien sukupuolten esitystapoja seka
juontajan ja hénen vieraidensa valista valta-asetel maa, kuten haastateltavien reaktioita Krissen

huumoriin.

Tutkimuksen empiirinen aineisto koostuu Krisse-sarjan kahdeksasta kuvanauhoitetusta jaksosta.
Analyysimenetelméni ovat ohjel man audiovisuaalisen representaation analyysi ja huumorin 18hiluku.
Keskeiset kasitteet tutkielmassani ovat sukupuolen representaation lisdksi naamioituminen,
karnevalismi ja kuriton nainen. Tarkeimpia lahteiténi ovat Kaarina Nikusen pro gradu -tutkiel maan
perustuva julkaisu Naisellisuuden naamiot. Kuva, katse ja representaation politiikka (1996a), Juha
Herkmanin artikkeli Huumorin ja vallan keskener@inen kysymys — populaarin kokemuksen jaljilla
(2000), Wencke Miihleisenin artikkeli Direkte Lykke! A Naivist Parody of Old-Time TV Hosted by a
Transgressve Woman (1998) seka Kathleen Rowen teos The Unruly Woman. Gender and the Genres

of Laughter (1995) ja Rowen artikkeli Roseanne: kuriton nainen kotijumalattarena (2002).

Johdantoluvun tarkoituksena on ollut esitel[& tutkimuksen tausta ja tarkoitus seka kertoa
tutkimusongel masta lyhyesti. Seuraavassa luvussa kéyn 1&pi tutkielmani kannalta keskeisia
sukupuolen, huumorin ja vallan suhteita luotaavia kasitteita. Luvussa kolme esittelen aikaisempaa,
huumoria tarkaste lutta feministista tel evisiotutkimusta. Sen jélkeen siirryn tyon varsinaiseen
tutkimukselliseen osaan: esittelen tutkimuskysymykseni, aineiston, analyysin ja lopulta tul okset.
Johtopaéttsten yhteydessé arvioin tutkimuksen luotettavuutta sekd pohdin huumorin merkitysta

tutkimuskohteena ja jatkotutkimuksen aiheita.



2 SUKUPUOLI, HUUMORI JA VALTA

Krissed katsellessa huomio kiinnittyy sarjan huumoriin, erityisesti Krissen bimbon blondin hahmoon.
Toisaalta ohjel ma heréttéd kysymyksen myoés sisaltamistdan valta-asemista: kuka nauraa ja kendlle,
millaisille asioille on soveliasta nauraa jamillaisille ei (ks. Herkman 2000, 378). Seuraavaksi valaisen
sukupuolen, vallan ja huumorin suhteiden problematiikkaa keskeisten kéasittel den nakodkulmasta.
Tutkiedmani kasitteiden kenttéd on melko lagja, mutta kasitteet nivoutuvat toisiinsa: esimerkiksi
huumori, parodia ja ironia on mahdollista néhda karnevalismin kumouksellisina voimina. My6s
naamioitumista voidaan tarkastella karnevalistisena esityksend, sen humoristinen el ementti
huomioiden. (Nikunen 1996a, 80.) Y mmarrankin tutkiel massani naamioitumisen seka karnevalismin
eri ilmenemismuotoineen (ks. luku 2.2.3) representaation politiikan keinoiksi, joille ominaista on

huumorin hyddyntéminen.

2.1 Representaatio ja representaation politiikka

TassA tutkimuksessa keskeisella sijalla ovat Krisse-sarjan sukupuolten representaatiot.
Mie enkiintoista on se, millaisen esityksen nai seudesta, mieheydesta ja niiden vélisista suhteista Krisse

luo.

M ediaesitysten vaikuttavuutta ja osallisuutta kulttuuristen merkitysten tuottamiseen on kuvattu 1990-
luvun teorioissa usein representaation kasitted|a (Herkman 2001, 219). Representaatio on merkitysten
tuottamista kasitteille kielen kautta (Hall 1997, 17, 28). Se on esimerkiks jonkin asian, ihmisen tai
ilmion esittamista jonkinlaiseksi (Herkman 2001, 219). Representaation kasitteessa kietoutuu yhteen
kaksi merkitysté: se sekd esittéa ettd edustaa jotakin, joka tulee l&snédolevaks ja saa merkityksensa
kuitenkin vain representaatioiden kautta (Koivunen 1997, 210; Vdiverronen 1998, 19).
Representaatiossa on myds kyse jonkin asian merkityksellistamisesta ja ymmarrettéavaksi tekemisesta
suhteessa muihin representaatioihin. Tall& tavoin olemassaolevat representaation muodot paitsi
mahdollistavat sanomisen, myGs maarittavéat sitd, mita voidaan sanoa ja esittéa. (Koivunen 1997, 210.)
Representaatiolla viitataan siihen, ettd media & ainostaan esité tai heljasta tode lisuutta sdlaisenaan,
vaan se myds aktiivisesti tuottaa ja muotoilee todel lisuutta uudel leen. Mediaesitykset ovat taynna
valintoja: esimerkiksi mita ndytetdan ja mista ndkokulmasta ja mika jatetédan ndyttamatta. Aiheesta
kuin aiheesta | Oytyykin aina monenlaista mediaesityksid. (Herkman 2001, 219.) Representaation
tuottaja kayttda myds valtaa esittéé ja luokitella joku tai jokin tietylla tavalla (Hall 1999, 193). Tata
representaatioi den ja vallan toisiinsa kietoututumista kuvataan representaation politiikan kasitted |&.

Silla viitataan representaatioi den tuottamien ideol ogisten nékdkantojen vallitsevuudesta kaytavaan



kamppailuun. T&ma voi tarkoittaa seka hegemonisten arvojen ja merkitysten vahvistamista etta niiden
vastustamista ja horjuttamista. (Hall 1999, 140; Herkman 2001, 222—223.)

Esimerkkina representaation politiikan harjoittamisesta Stuart Hall (1999, 211) mainitsee
ristiinkoodauksen strategiat, joilla han tarkoittaa olemassaol evien merkitysten haltuunottoa uusien
merkitysten tuottamiseksi. Erilaisista ristiinkoodauksen kaytanngista Hall esittelee stereotyyppien
kaantamisen nurin, kielteisten kuvien korvaamisen myonteisill& seka taistel emisen representaatiota
vastaan vaikuttamalla siihen sisélté k&sin (mts. 211-222). Tutkidmani kannalta kiinnostava on
erityisesti viimeksimainittu strategia, silléa siiné pyritéén tuottamaan representaatioon sar¢jé seka
saattamaan merkitykset epévakaaseen tilaan ja tétéa kautta muuttamaan stereotyyppista representaatiota
esimerkiks kayttdmalla huumoria (ks. Hall 1999, 211-222; Herkman 2001, 225-226). "Huumorin
avulla stereotyypeille voidaan nauraa ja valtasuhteet kyseenalaistaa’” (Herkman 2001, 225). Krissessa
blondistereotypiaan liittyy olennaisesti huumori. Voisiko Krissen humoristinen representaatio
horjuttaa ja muuttaa bimbon blondin stereotypiaa? Toisaalta on huomioitava huumorin ambival entti
luonne: sevoi seké vahvistaa vallitsevia stereotyyppeja (ja sité kautta ennakkoluul oja) ettd parhaassa
tapauksessa toimia stereotyyppeja kyseenalaistavasti. Humoristisesti esitettyjen stereotypioiden
merkitykset ovatkin aina tapauskohtaisia jariippuvat myds vastaanoton kontekstei sta (Herkman 2001,

225-226). My6s Krisse-sarjan huumorin voi ol ettaa saavan erilaisia merkityksia tulkitsijasta riippuen.

Tassa tutkimuksessa késitén representaation politiikan keinoiksi huumoria hy6dyntavét esitystavat,
kuten naamioitumisen, karnevalismin, groteskin ruumiillisuuden ja kurittoman naiseuden, vaikka

representaation politiikan kaytantdjé on toki muitakin.

2.1.1 Sukupuolen representaatio

Tutkielmassani ymmarran sukupuolen sosiaalisena ja kulttuurisena konstruktiona (gender).
Sukupuolta e feministisessa tutkimuksessa pideté itsestéénsd vana ja luonnollisena rakennel mana.
Pikemminkin katsotaan, ettd sukupuolta tuotetaan arkiel@man eri kaytanndissd ja erilaisissa
representaatioissa. (Koivunen 1997, 209-210.) Kiinnostus representaatioihin on suunnannut
feministisen tutkimuksen painopisteen ” oikeiden” sukupuolikuvien tarkastelusta siihen, miten ja
millaista sukupuolta representaatioilla tuotetaan, uusinnetaan ja muokataan (Ojajarvi 1998, 173).
Feministinen tutkimus onkin osoittanut, ettd sukupuoleen liittyy kysymys vallasta: siitd kuka

méaarittel ee sukupuolen ja milla tavoin (esim. Koivunen 1997, 209).

Teresade Lauretis (1987, 3) esittds, etta sosiaalinen sukupuoli on representaatio ja sosiaalisen
sukupuolen representaatio on samalla sen konstruoimista. Toisin sanoen sukupuolen representaatiot
konstruoivat sukupuolta i tuottavat taas uusia representaatioita siitd (Nikunen 1996a, 16). De

Lauretisin (1987, 3, 6) mukaan sukupuol en representaati oiden tarkoituksena on muodostaa yksilGista



miehid ja naisia. De Lauretis tekee kuitenkin eron representaatioi den tuottaman kulttuurisen normin ja
todellisten naisten valille — on olemassa kulttuurinen normi, ideaali Nainen, seka toisaalta
historiallisesti elavét, todelliset naiset, jotka muokkaavat omaa identiteettiddn reaktiona tdmén normin
representaatioihin (mts. 10). Vastaavasti voidaan gjatella, etté olemassa on Mies ja miehet (Karvonen
1992, 74). Kulttuuriset representaatiot Nainen ja Mies luovat odotuksia sukupuolesta, siitd, millaisia
meidan tulisi olla naisina ja miehind. |deaal eina ne edustavat ssavuttamattomia ihanteita. Naisen ja
Miehen ideaalgja e voida kuitenkaan pitéa rinnakkaisina ja samanarvoisina. Idesalella on keskindinen
hierarkia: Nainen konstruoidaan Miehen toiseksi. (Nikunen 19963, 17.)

On hyva muistaa, ettd normit Nainen ja Mies ovat ainatietyn kulttuurin tuotteita. N&in ollen ne eivét
my6sk&an oleikuisia. (Nikunen 1996a, 19.) Ideaalit muuttuvat jatkuvasti, kun uudet representaatiot
haastavat vanhoja ja tuottavat uusia ideaal ga (Nikunen 1996b, 41). Ihanteet muuttuvatkin ajassa ja

uudet representaatiomuodot voivat myds vahitellen muokata idesalgja uusiin, erilaisiin suuntiin.

Millaisia kasitteita feministisessa tutkimuksessa sitten on varattu naiseuden ja mieheyden
representaatioille? Uuden viestinndn sukupuolijérjestel mien tutkimuksen haasteena on sukupuolen
monivivahteisuuden tulkitseminen: on alettu tarkastella esimerkiksi sukupuolten siséisia erojatai
Viimeaikainen maskuliinisuuden tutkimus mediatutkimuksen alalla on ottanut k&yttoonsa kasitteita,
jotka on aiemmin liitetty naiseuden tutkimiseen, kuten ajatukset spektaakkelista, katsottavana
olemisesta ja naamioitumisesta. ” Osin tAma selittyy halulla kyseenalaistaa maskuliinisuuden ja
feminiinisyyden, tai pikemminkin maskuliinisuuksien jafeminiinisyyksien, jyrkkéarajaa” (Lahti
1993, 4.) Tama sukupuolen vivahteikkuuden huomioiminen on myds tutkielmani tausta-gjatus. Olen
koettanut huomioida sen tarkastelemalla aineiston erityyppisia sukupuolirepresentaatioita, esimerkiksi

nai sen maskuliinisuutta ja miehen feminiinisyytta.

2.1.2 Stereotypiat

Stereotyypit ovat representaation muoto, jonka avulla muun muassa luokitellaan ihmisia erilaisiin
kategorioihin ja eriarvoisiin asemiin. Stereotypiat toimivatkin merkittéavind hegemonian vahvistamisen
valineind. (Herkman 2001, 221-222.) Stereotyyppeja k&ytetdan usein myds humoristisesti,
hauskuuden |dhteena (esim. Herkman 2000, 381-382). Alunperin stereotypia oli kirjapainotermi,
jonka Walter Lippmann lainasi vuonna 1922 tarkoittamaan erilaisista ryhmisté miel essdmme olevia
kasityksia. Stereotypia on joukko ominaisuuksia, jotka liitetéd&n johonkin (toisten tai omaan) ryhmaan.
Stereotypiat ovat yleistyksid, eivétka ne ota huomioon ryhman jasenten yksildllisyytta. (Helkama,
Myllyniemi & Liebkind 1999, 121, 124.) Jaykkyys ja sitkeys on ominaista stereotyypeille:

stereotyyppinen luokittelu pyritdan vakiinnuttamaan totuudeksi kasittelemast&an aiheesta (Herkman
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2001, 222; Dyer 2002, 54). Stereotyyppien uskotaan ilmaisevan yhteisesti jaettua kasitysta
sosiaalisesta ryhmastd, vaikka itse asiassa tietomme ryhmasta perustuu enimmékseen stereotyyppeihin
(Dyer 2002, 50).

Richard Dyer (2002, 46) hahmottelee Walter Lippmannia (1965 [1922], 63-64) mukaillen
stereotyyppien toimintaa (i) jarjestyksen tuottamisen prosessing, (ii) "oikopolkuna’, (iii) viittauksena
"maailmaan” seka (iv) "meidan” arvojemme ja uskomustemme ilmauksina. [hmisten luokittelu
stereotyyppeihin on sindnsd ymmérrettévas, koska se helpottaa maailman jasentamistd, mutta yleensa
stereotyyppien gjatel laan liittdvan esimerkiksi sukupuoleen tai etniseen ryhmaan negatiivisia,
arvottavia merkityksia (Herkman 2001, 221-222; Dyer 2002, 45). Dyer (2002) on havai nnollistanut
téta vastakkai nasettelua esittelemélla Orrin E. Klappin (1962) jaottelun sosiaalisiin tyyppeihin ja
stereotyyppeihin. Sosiaaliset tyypit ndhdaén yhteiston kuuluviksi, samanarvoisiksi kuin itse olemme.
Sosiaaliset tyypit voivat muuttua ja kehittyd, ja hellla voi olla myds ristiriitaisia ominaisuuksia.
Esimerkiksi fiktiossa sosiaaliset tyypit voivat esintyd monenlaisten juonten osinaja lukuisissa eri
rooleissa, kuten sankarina, roistonatai auttajana. (Dyer 2002, 50-51.) Sen sijaan stereotyypit ovat
mustavalkoisia, he edustavat toiseutta, muita, jotka suljetaan ryhman ulkopuolelle, periferiaan.
Stereotyyppiset ihmiset ndyttaytyvétkin yleensé epdnormaaleina ja” meitd” alempiarvoisina.
(Herkman 2001, 222; Dyer 2002, 50-51; ks. my6s Herkman 2000, 384.) Stereotyyppien méarittelyyn
liittyy vallankayttod: stereotypisointi luokittelee ihmisid normin mukaan ja méarittada ulkopuolelle
suljetut "toisiksi” (Hall 1999, 192; Dyer 2002, 46). Stereotypioiden kaytto el kuitenkaan sindnsé ole
vaarin. Ongelmat liittyvét siihen, kuka méaritte ee stereotypioita ja mita tarkoitusperia varten. (Dyer
2002, 46.)

Miten vakiintuneita stereotyyppisid merkityksia sitten voidaan purkaa? Eras keino t&hén ovat Stuart
Hallin késittelemét ristiinkoodauksen strategiat, kuten stereotyyppien murtaminen niiden sisalté késin
(Hall 1999, 211-222). Stereotypioita saatetaan pyrki& purkamaan myoés parodioimalla niité
(esimerkiksi naamioitumisen avulla), jolloin halutaan tehdd ndkyvaks stereotyypin rakennettu luonne.
Dyer ehdottaa liséksi, etta stereotyyppiéa pystytddn horjuttamaan asettamalla ulkoisesti
stereotyyppiselle hahmolle kerronnallinen tehtava, joka e sisadlly stereotyyppiin. Tamankin kdytannon
voi ndhda asettavan stereotypiaan liittyvéat olettamukset kyseenalaisiksi. (Dyer 2002, 51-52.)

TéassA tutkimuksessa kiinnitén huomiota siihen, millaisia stereotypioita Krissessé on ja miten niita
kaytetdan: koetetaanko niita horjuttaa esimerkiksi parodian keinoin, tai millaista huumoria niiden
avullaluodaan. Esioletukseni on, ettd keskeiselld sijalla ohjelmassa on Krissen bimbon blondin
stereotypia, mutta kiinnitén huomiota myés muihin aineistossa mahdollisesti ilmeneviin

stereotypioihin.
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Blondistereotypia

Krissessa silmiinpistdvad on ohjelman hyddyntama myytti tyhmésta blondinaisesta. Blondin
stereotyyppiin yhdistetééan kulttuurissamme toisaalta kauneuden ja miehisen halun kohteeksi
asettumisen, toisaalta yksinkertaisuuden ja typeryyden mielikuvia. Minka takia blondiudesta on tullut
kasite |&nsimaisessa kulttuurissa? Miten blondi on alkanut merkité aivan tietynlaista naista? Teresa
Podlesneyta (1995, 46) lainaten: ”Miksi nimenomaan vaaleista vaalein nainen, keinoblondi, on
paradigma?’ Blondi-ilmid juontaa juurensa 1950-luvun Y hdysvaltoihin, erityisesti Hollywoodiin.
Blondiutta tarkastellut Podlesney totesa vaaleaveriktn olevan 1950-luvun tuote, sitd varten tuotettu —
juuri 1950-lukuhan sai todistaa vaaleaveristen naisndyttelijoiden, kuten Marilyn Monroen, Kim
Novakin ja Jayne Mansfieldin, marssin valkokankaalle. Podlesney kirjoittaa platinablondiuteen
liittyvasta keinotekoisuudesta ja liioitel lusta naisdllisuudesta —ristiriitaisesti mediahuomion
keskipisteessa olevat blondit ovat edelleen valkoisia naisia, jotka valitsevat keinovaaleuden.
(Podlesney 1995, 47, 56.)

Richard Dyer (2002, 137) kirjoittaa Marilyn Monroeen viitaten: ” Tyhman blondin tyhmyys on
perinteisesti luonnollista, koska se tarkoittaa eftel maail man rationaalisuus & kosketa hantéd. ——
Tyhman blondin tietdmattomyys maailmasta on aivotonta — — Hanen viattomuutensa on ennen kaikkea
seksuaalista viattomuutta — tiet@méttomyytta seksistd. Han on komediallinen hahmo, koska han on
aina my6s ainutlaatuisen ja hake lyttévan seksuaalinen.” Dyerin kuvauksella Monroesta on
yhtymakohtia Krissen blondihahmoon: myds héan on bimbo. Onko hén kuitenkaan korostetun
seksuaalinen hahmo kuten Monroe? Dyerin viittaus herdttéd myas kysymyksia huumorin luonteesta:
Monroen blondihahmo luo midikuvan blondista naurun kohteena. Voisiko Krissen

blondirepresentaatiossa kuitenkin olla tilaa myds nayttaa blondi naurajana, irvailemassa muille?

Dyer pohtii naisten vaaleaverisyyden saamia merkityksid esimerkiksi suhteessa " rotuun”. Dyerin
mukaan naisen haluttavuus liittyy hénen sosiaaliseen asemaansa — haluttava nainen on valkoinen
nainen (Dyer 2002, 144). Esimerkiks elokuvissahan on perinteisesti asemoitu nimenomaan valkoinen
nai spadosan esittdja katseen kohteeksi (ks. esim. hooks 1995, 28). Blondius, etenkin
platina(peroksidi)blondius on valkoisuuden &&rimmainen merkki — olemalla blondi on niin valkoinen
kuin voi olla. Vaaleat hiukset liitetédén lisdksi vaurauteen, mihin esmerkiks ajatus platinablondista
viittaa. Dyer késittelee myos kristinuskon symboliikasta perdisin ol evista binaarioppositiopareja, jotka
yhdistéavét hyveen valoon ja puhtauteen, synnin pimeyteen ja seksuaalisuuteen. Hanen mukaansa tasta
kristinuskon kuvastosta juontaa tummuuden yhdistaminen maskuliiniseen seksuaaliviettiin ja

vaal euden kytkenta nai sen hal uttavuuteen. T&ll&a tavoin vaalea nainen representoi 1950-luvulla
kaikkein haluttavinta mutta myos kaikkein naisellisinta (tai siveintd) naista. (Dyer 2002, 144-147.)
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Seka Dyer ettéa Podlesney kasittel evét artikkel eissaan erityisesti blondi-ilmion syntykautta. Onko
asetdlma kuitenkaan ratkai sevasti muuttunut vuosien varrella? Eiko blondiuteen edelleenkin liiteta
vahvempia jaristiriitaisempia merkityksia kuin esimerkiks ruskeahiuksi suuteen? Blondimyytin
voisikin mieltdd malliesimerkiksi stereotyypista, joka on pitnyt pintansa jo vuosikymmenien ajan.
Ehka blondistereotypia € &4 osittain juuri muuntautumiskykynsa vuoksi (ks. Kyréla 2002, 11)?
Toisaalta télla stereotyypilla on my6s gjassa séilyneet piirteensd. Katariina Kyrola (2002) huomauttaa,
etta blondius viittaa paitsi hiusten vériin, myads ylipaétéan valkoisuuteen, feminiinisyyteen ja
seksikkyyteen. Blondiudella on siis sukupuolitettu merkitys — se yhdistetédén nimenomaan naisiin.
(Kyrdla 2002, 9.) Ajatukseen hyvannakoisesté vaal eahi uksisesta miehesté @ liity samanlaisia

latautuneita merkityksia kuin mieikuvaan viehéttavasta vaal easta naisesta.

Blondimyytti on esimerkki kielteisesti arvottuneesta stereotyypisté. Erés tapa uusintaa
blondistereotypiaa ovat blondivitsit. Perhepiirissa kerrottuja seksuaaliaiheisia vitsgja tarkastellut Ulla
Lipponen huomauttaa, ettd blondivitseissa toistuvat kontrolloimattoman seksuaalisuuden ja tyhman
naisen teemat. Blondivitsien naisstereotypiat kuvaavat naisen tyhméand, aivottomana oliona. Lisaksi
blondivitsien negatiiviset stereotypiat maarittavat naisen miehen kautta, naisen ominaisuuksia miehen
ndkokulmasta. (Lipponen 1996, 226, 229.) Blondistereotypia sisdltéa kuitenkin tyhmyyden ja
seksikkyyden liséksi muitakin piirteitd. Harri Kalha (2002, 152) on koonnut yhteen erilaisia vaal euteen
liittyvid merkityksia:

Vaaleus = lapsenomai suus, puhtaus, viattomuus

Vaaleus = sadekehd, pyhyys, ylevyys

Vaaleus = kanonisoitu kauneus, puhtaus, rodullinen ylemmyys

Vaaleus = keinotekoisuus, epatodellisuus, simulointi, liioittelu, naamiol eikki

Vaaleus = bimbous (ns. tyhma blondi).

(Ks. myds Podlesney 1995, 41-65; Dyer 1997, 70-72, 122-142)

Myas blondistereotyypin kannalta keskeinen kysymys on, kuka méarittel ee kenet ja mink&laiseksi. Jos
valtavaeston edustaja esittda stereotypioita vahemmistoryhmasta (esimerkiksi blondivitseissa mies
naisesta), vaarana on vakiintunei den ennakkoluul ojen vahvistaminen. Kun vahemmistén edustajat
hy6dyntavét itse stereotyyppejd, niithin syntyy helpommin ironista etéisyytta ja niiden keinotekoisuus
janaurettavuus tulevat nékyviksi, hauskuuden kohteiksi. (Herkman 2000, 382.) Feministisessa
tutkimuksessa korostetaan naisten itserepresentaation tarkeytta (esim. Rowe 1995; Makeld 2002).
Taman perusteellavoisi olettaa, etté naisen luomana hahmona Krissen olisi mahdollista purkaa
blondimyyttia Téassa tutkimuksessa sukupuolirepresentaati oita anal ysoidessani etsinkin vastausta
muun muassa siihen, miten Krisse-sarja blondistereotypiaa kasittelee ja millaisia piirteita Krisse-

blondihahmossa on.
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2.1.3 Naamioituminen vastapainona teorialle katseiden valtasuhteista

Naisdl lisuuteen naamioitumisen kasitteen loi Joan Riviere 1920-luvun lopulla. Riviere kuvas
maskeraadin kasitteella miesvaltaise la alalla tytskentel evien naispotilai densa kyttéytymishairi Git&:
ylifeminiinistd kayttaytymisté ja flirttailua, joka seurasi essmerkiksi esiintymisté julkisissa
puhetilaisuuksissa. (Riviere 2001 [1929], 30-31; ks. my6s Nikunen 19973, 216.) Mary Ann Doane on
soveltanut teoriassaan ajatusta naisel lisuuteen naamioitumisesta (maskeraadista) audiovisuaalisen
kulttuurin tarkasteluun.

Doanen gjatuksia naamioitumisesta voi pitéa vaihtoehtona Laura Mulveyn teorialle elokuvan
miehisestd katseesta. Mulvey julkaisi vuonna 1975 vaikutusvaltaisen artikkelinsa Visual Pleasure and
Narrative Cinema (suomeksi 1985), jossa han kasittel ee el okuvan tuottamia katseita ja mielihyvan
muotoja. Mulveyn mukaan klassinen Hollywood-el okuva asemoi naisen miehen katseen kohteeksi.
Katse on jakautunut aktiiviseen miehiseen ja passiiviseen naiseliseen mielihyvéan: nainen on esilla
katsottavana ja mies katsojana. (Mulvey 1985, 9; ks. my6s Nikunen 1996b, 47.) Elokuvaan liittyy
kolmenlaisia katseita: kameran katse, € okuvissa istujan katse seka el okuvan henkil 6hahmojen katseet
hei dan katsellessaan toisiaan. Mulvey painottaa néiden katselden kohdistuvan el okuvassa naiseen,
luovan naisesta spektaakkelin valkokankaalle. (Mulvey 1985.) Mieskatsoja voi samastua el okuvan
toiminnalliseen miessankariin ja katsoa voyeristisesti elokuvan naisspektaakkelia, mutta naisen
samastumismahdollisuudet jaévéat kapeiksi: nainen voi joko omaksua maskuliinisen katsojaposition tai
samastua masokistisesti € okuvan naisspektaakkeliin (Nikunen 1996b, 47). Paljon keskustelua

el okuvatutkimuksen kentélla herétténytta teoriaa on kritisoitu katsojapositicita yksinkertaistavaks ja
heteroseksuaalista kasitystéa katseiden mielihyvasta olettavaksi. Teoria el my6skdan huomioi

esimerkiks katsojien erilaisia sosiaalisia ja kulttuurisia taustoja. (Esim. Herkman 2001, 186E|

Mulveysta poiketen Doane e aseta vastakohtapariksi aktiivista ja passivista, vaan |éheisyyden ja
etéisyyden suhteessa kuvaan (Doane 1982, 78). Doane kiinnitt&4 huomiota siithen, etté nainen on
kulttuurissamme saanut ikoniluonteen: naisen on vaikeaa saada etéisyyttéa kuvaan, koska nainen on
liitetty yhteen oman kuvansa kanssa (mts. 75—76, 80). Toisin sanoen naisen on kuvaa katsoessaan
pakko samastua kuvan naiseen ja asettua samalla itsekin katseen kohteeksi (Nikunen 1996a, 59).
Doanen mukaan téllainen asema e kuitenkaan ole valttaméton, silla se on luontegltaan vain
kulttuurinen konventio ja siten my6s muutettavissa. Doane esittaa, etta asetel maa voidaan purkaa
naamioitumisen kautta. Y lifeminisoi nnin tarkoituksena on tuottaa naisen ja kuvan valilta puuttuva
etéisyys ja siten vieraannuttaa nainen kuvasta. (Nikunen 1997a, 217.) Naamioitumiselle ominaista on
liioittelu, parodia ja tuttujen stereotypioiden hyddynt&minen. Naamioituminen ottaa kayttdon tutun
stereotypian ja tuottaa siitd liioittelun avulla uuden version, antaa sille uusia méaritelmid. (Nikunen
1997a, 218-220; K. Nikunen, henkil 6kohtainen tiedonanto 1.11.2002.) Ylifeminisointi tuo esiin
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sukupuolen rakennetun luonteen ja paljastaa sen keinotekoisuuden. Liioittelemalla feminiinisyydesta
tuleekin tavallaan naamio, jonka voi pukea jariisua (Nikunen 1997a, 216.) Naisellisuuden liioittelu
tuottaa katseen kohteesta subjektin ja purkaa néin naisen ”luonnollisen” aseman katseen kohteena
(Nikunen 19964, 61). Doanen teoria esittda vaihtoehdon Mulveyn pessimistiselle nakemykselle, jonka
mukaan maskuliininen katsemalli on elokuvankatsojan ainoa vai htoehto (Nikunen 19973, 216).
Nikusen (1997a, 224) mukaan maskeraadin voima on siing, ettd ” se ottaa kuvan haltuun ja tuottaa

yksinkertaisesta stereotypiasta monikerroksisen kuvan”.

Doanen (1982) teoriassa naamioitumista kasitel1aan sekd kuvan ja katsojan vélisena suhteena etta
representaatiokdytantona. Tosin Doane on myShemmin arvioinut, etté teoria soveltuu katsojuuden
sijaan ehka paremmin tarkastel emaan naiseutta spektaakkedina (Doane 1991, 39). Tassa tutkielmassa

kiinnitdn huomi ota 1&hinn& naamioitumisen mahdollisuuksiin esittdmisen tapana, en katsoja-asemiin.

Voiko naamioitumisen kéasitettd soveltaa myos mieheyden tarkasteluun? Mary Ann Doane pitéa
maskuliinisuuden naamioita mahdollisina, mutta hdnen mukaansa miehen e |ansimaisessa kulttuurissa
tarvitse naamioitua tilavan katsoja-asemansa vuoksi. Miehella on toisin sanoen suurempi etéisyys
kuvaan elka han nayttaydy yhta vahvasti katseen kohteena. (Doane 1982, 76, 78, 80, 82.) Nikunen
(19964, 70) on eri mieté valtakulttuuri tuottaa my6s mieheytté rajaavia ihanteita, joita voidaan pyrkié
purkamaan naamioitumalla. Nikunen (henkilkohtainen tiedonanto 1.11.2002) mainitsee esimerkkina
maskuliinisuuteen naamioitumisesta Huonosti kayttaytyvat miehet -televisiosarjan’ henkildhahmot.
Myds|Ali G Show -televisio-ohjelma® heréttsa ajatuksen erilaisista maskuliinisuuden naamioista.
Englantilainen koomikko Sacha Baron Cohen esittéa sarjassa keskushahmo Ali G:n — machon ja
rédvittoman 1ahion kasvatin — lisdksi myds kahta muuta voimakkaasti liioiteltua mieshahmoa:
homoseksuaalista itéavaltalaista muotialan tyontekijaé ja kazakstanilaista seksistista reportteria. Krissea
jaAli G:itadyhdistdd naiivi haastattel utyyli: molemmat ovat jossakin méarin fiktiivisia hahmoja, jotka

hammentavét vieraitaan omituisilla kysymyksill&an.

Naami oituminen on kiinnostava representaatiokeino, jota voi kayttd4 sukupuolen lisdksi muidenkin
ominaisuuksien, kuten idn, esittdmiseen. Irma Kaarina Halonen (2002) kiinnitt&4 huomiota ik&an
naamioitumiseen valtarakenteita vahvistavana representaati okaytantnd. Mediakuvastot torjuvat
erityisesti vanhenevan naisen ruumiillisuutta, jolloin ik&&ntymisen merkit pitd4 kdtked nuoruuteen
naamioitumalla— " tyttéruumis’ on hoikka, notkea ja vanhenemiselle immuuni. Esmerkkejahoikista

januorekkaasti pukeutuvista ikaantyneista " tytténaisista’ ovat Halosen mukaan Tina Turner, Cher ja

® Mulveyn teorian kritiikkia ”rodun” nakékulmasta ks. esim. hooks 1995.

" Men Behaving Badly (1992, 1994-1998). Hartswood Films. http://www.imdb.com/title/tt0101143/;
http://www.menbehavingbadly.com. Luettu 9.3.2006.

8 Da Ali G Show (2000, 2003-2004). TalkBack Productions. http://www.imdb.com/title/tt0241088/;
http://www.imdb.com/titl e/tt0367274/; http://www.tal kbackthames.tv/page.asppartid=2. Luettu 9.3.2006.
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Aira Samulin, toisaalta my6s Todella upeeta -teevisiosarjan® 1960-luvun henkisiin asuihin
sonnustautuvat ja sen gjan nuorisokulttuurin ihantel den mukaan elvét hahmot Patsy ja Edina.
(Haonen 2002; vrt. Nikunen 1996a.)

Voisiko gjatusta ikaan naamioitumisesta soveltaa my6s muuntyylisten mediatekstien tarkasteluun?
Enté olisiko sen mahdollista saada vallitsevia stereotypioita purkavia merkityksida? V oiko ik&an
naamioitua eri tavoin, ikdistdan nuoremmaks tai vanhemmaksi? Pohdin analyysissd myds sita,
|6ytyyko Krissesta naisdllisuuteen naamioitumisen lisdks ik&&n kohdistuvaa tai muunlaista

naamioitumista. Naamioitumista késittel evaa aikai sempaa tutkimusta esittelen luvussa kolme.

2.2 Huumorin politiikka

Tutkielmassani olen kiinnostunut populaarista huumorista. Huumorin teoriat ovat kuitenkin
perinteisesti kytkeytyneet nimenomaan korkeakulttuurin tutkimukseen. Huumoritutkimukseen on
my6s usein sisaltynyt ikéan kuin itsestddnse vina | ahtdol etuksina erilaisia arvostdmia ja ideol ogisia
lahestymistapoja. Erés arvotus on liittynyt populaarin huumorin asemaan: se on nahty matalana
kulttuurina, suorastaan roskana. (Herkman 2002, 6.) Kuten Veijo Hietalakin (1990) on todennut,
koomiset ohjelmat muodostavat perinteisesti television kenties vahiten arvostetun ohjelmatyypin. Kun
muissa viihdeohjel missa ndhdaéan usein asiaakin joukossa, koomisen viihteen uskotaan ainoastaan
viihdyttavan. (Hietala 1990, 70.) Vasta viime aikoina, kulttuurintutkimuksen nousun myéta myoés

populaari huumori on tullut legitiimiksi tutkimuskohteeksi (Herkman 2002, 6).

Tassa tutkimuksessa minua kiinnostaa erityisesti huumori valtasuhteena — huumori k&yttéa eroja,
luokittelee meitéd ja muita, pilailee jonkun tai jonkin kustannuksella. Huumorin voima piilee sen
naennaisessa viattomuudessa: |oukkaavaakin huumoria saattaa olla vai keaa vastustaa, silla huumoria
voidaan kayttaa kritiikkia hal vaannuttavana keinona (" sehén oli vain vits™). Toisaalta huumorin
potentiaali piilee sen mahdollisuudessa murtaa erilaisiaraja-aitoja. (K. Nikunen, henkil 6kohtainen
tiedonanto 1.11.2002.) Nauragjan positio on valta-asema, naurun kohteen ylapuolella. Keskeinen
kysymys onkin, kuka huumorin tekee ja millaiseksi h&n naurun kohteen méérittel ee — luovatko
esimerkiks vahemmistoryhmien edustajat huumoria pilailemallaitseensa liittyvien stereotyyppien
kustannuksella vai onko kyse enemmiston nauramisesta véhemmistdlle. (Herkman 2000, 375, 381—
382)

° Absolutely Fabulous (1992, 1994-1996, 2001-2005). BBC, Saunders & French Productions.
http://www.imdb.com/titl &/tt0105929/;
http://www.bbc.co.uk/comedy/gui de/arti cles/alabsol ute yfabulo 7770095.shtml. Luettu 9.3.2006.
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Huumorin tekemista voi |ahestyéd my6s sukupuol en nékdkulmasta — huumoria kun on totunnaisesti
pidetty miesten alueena. Naiset on marginalisoitu jo valmiiksi matalana kulttuurina pidetyn huumorin
alueelta niin arkiel&massa kuin huumoriteorioissakin. Esimerkiksi valtakulttuurissamme huumori on
pitk&lti miesten tuottamaa. Tasta muistuttavat useille vitsellle tyypillinen maskuliininen kertojapositio
seké maskuliininen toimijuus: miehet kertovat vitsgd, joissa miehet esiintyvét. Miehet toimivat
viihdyttdjing, ja naisille jé& usein viihteen kohteen rooli, mista esimerkiksi vitsien blondi- ja
anoppihahmot kielivét. (K. Nikunen, henkilkohtainen tiedonanto 1.11.2002; Kotthoff 2006, 4, 5.)
Seppo Knuuttila (1992, 111) kiinnittd4 huomiota siihen, etta itsestéinsel véna pidetty kasitys huumorin
jakomiikan miehisestd sukupuol esta seka naisten humoristisen mielenlaadun ja komiikan tajun
kapeudesta on pohjautunut nimenomaan miesten omaan ymmarrykseen asiasta. Jerry Palmer (1994)
on téhan liittyen todennut sosiaalisen kontrollin vaikuttavan sithen, millaista huumoria miehet ja naiset
saavat tietyssd kulttuurissa harrastaa. Huumoria pidetdan yleensa hal uttavana ominaisuutena, ja
perinteisesti se on ndhty vallan ja arvostuksen lahteend. Ehk&pa naisten huumorintaju koetaankin tassi
miel essi uhkana traditionaaliselle maskuliinisuudelle€? K &rjistettyna vaikuttaa silta ettd miesten
pyrkimykset omiaitselleen oikeus olla hauska on osa miesten valtaa julkisella sféarill&, Palmer
pohdiskelee. Sosiaalista kontrollia ja sukupuolia koskevia sopival suussdantdja voidaan siten pitda
térkedmpéna sukupuolten huumorintajun eroavaisuuksia selittavana tekijana kuin sukupuolten
"luonnallisid’ tai "universaalgja’ piirteitd. (Palmer 1994, 71—72.) Johtuen naisten marginalisoidusta
asemasta huumorin kentéll& feministisessa tutkimuksessa on pidetty téarkednd huumorin roolia naisten
itseméarittedyn paikkana: huumorintuottaja méarittel ee tilanteen rajat ja oman paikkansa sing, mika
tuo huumoriin subjektiuden tason (Rowe 1995, 6—7; Nikunen 19963, 82).

Huumorin ja vallan suhteel la viitataan siis sek& huumorin hegemoniaa vahvistavaan etta sita
purkavaan mahdollisuuteen. Tutkimuksessani huumorin politiikkaa edustavat naamioitumisen, ironian,
parodian, karnevalismin, groteskin ruumiillisuuden ja kurittoman naiseuden strategiat. Olen
tutkimuksessani kiinnostunut erityisesti merkityksista kaytavista kamppailuista ja vastarinnan
mahdollisuuksista, siitd, voidaanko Krissessi luoda huumorin keinoin sérgja vallitseviin

gattelutapoihin. Vallan ymmartéminen tall& tavoin tulee 18helle hegemonian kasitetta.

Antonio Gramsci kehitteli 1920-1930-Iuvuilla hegemonian kasitetta kuvaamaan kapitalistien ja
proletariaatin valisten valtasuhteiden rakentumista (Herkman 2001, 220). Hegemonia on se prosessi,
jossa alistetut antavat suostumuksensa heité alistavall e jérjestelmélle. Néin hegemonia Gramscin
mukaan toteutuu nimenomaan alistettujen mydtavai kutuksella. (Gramsci 1971, 12-13.) Toisaalta
hegemonia merkitsee myds mahdollisuutta vastarintaan ja muutokseen: vaikka hegemonia pyrkii
luomaan yhtenéisyytta, se vaistamétta epdonnistuu tass yrityksessian (Gramsci 1971; ks. myds
Nikunen 19963, 14).
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Sittemmin g atusta hegemoniasta on sovellettu myds mediakulttuuriin, joka toimii keskeisena
kulttuuristen merkitysten muodostumisen paikkana. Median tuottamat ja levittamét, toistensa kanssa
kilpailevat representaatiot ovat osa kulttuurista kamppailua, jossa vallassa ol evia hegemonisia arvoja,
ideologioita ja kasityksia yritetédan pitda yll& ja vahvistaa es merkiksi stereotyyppisten esitysten avulla.
(Herkman 2001, 221.) Feministisessa tutkimuksessa hegemoniaa tarkastellaan erityisesti siité
ndkokulmasta, miten ja kenen avullatietynlaisia feminiinisyyden (ja maskuliinisuuden) ideologisia
konstruktioita tuotetaan mediateksteissa (van Zoonen 1994, 24).

2.2.1 Huumori ja koominen

Kun puhutaan koomisesta, tarkoitetaan huumorin aiheuttgjaa. Huumorilla puolestaan viitataan
kokemukseen. Eksternaalinen koominen ja internaalinen huumori ovat kietoutuneet tiiviisti toisiinsa—
niiden erottaminen on vaikeaa, ellei peréti mahdotonta. (Knuuttila 1992, 112; Kinnunen 1994, 11;
Herkman 2000, 375.) Huumorin kokeminen on aina tapauskohtaista ja kontekstisidonnaista. Huumori
on monimerkityksista jaristiriitaistakin. (Herkman 2002, 4.) Tama huumorin kokemuksellisuus tekee
huumorin ja koomisen kysymyksesta ratkai semattoman (Herkman 2000, 375-376). Kuten Aarne
Kinnunen toteaa, koominen ja huumori ovat prosessega— niihin liittyy olennaisesti tekeminen, joka on
suunnattu jollekin yleisolle (Kinnunen 1994, 24). Herkman (2000, 381) korostaa: "Huumori on
huumoria vain jostakin ndkokulmasta’. Keskeista on, mika koetaan €li "tehdéan” huumoriksi, miss ja
kuka huumorin tekee (Herkman 2000, 375). Huumorin merkityksid el voi palauttaa vain
taantumuksellisiin tai kumouksellisiin, vaan molemmat tasot ovat usein yhté aikaa lasna (Herkman
2002, 7).

Huumoritutkimuksen kentté on lagja ja monitieteinen (esim. Knuuttila 1992, 86-87). Huumoria ovat
pohtineet monet suuret gjattelijat aina Aristoteleesta Freudiin ja Bahtiniin (esim. Herkman 2002, 5).
Huumorin tutkimusta hankal oittavat huumorin l&sné oleminen kaikkialla inhimillisessi kulttuurissa
seké sen erilaiset ilmenemismuodot esimerkiksi eri kulttuureissa ja eri aikakausina (Kinnunen 1994,
9-10). Huumoritutkimuksessa terminologia on ollut hajanaista: alaan liittyvid kasitteita (kuten
huumori, koominen, nauru vitsi, huvittava, hauska) on saatettu k&yttéa rinnasteisesti ja osin
paallekkain, jopa synonyymeina (ks. esim. Knuuttila 1992, 92-93; Lagjalahti 2004, 37). Huumori
tuntuu pakenevan kiinteita médritelmia myos, koska tunnettu tosiasia on, ettd ihmiset nauravat eri
asioille (Herkman 2000, 373). Huumorin tapauskohtaisuuden vuoksi koomisen erilaiset selitysmallit
ovat lopulta yleistyksia, ideaalitapauksia, joille [6ytyy my6s paljon poikkeuksia ja variaatioita (ks.
esim. Knuuttila 1992, 94; Kinnunen 1994, 27; Herkman 2000, 374). Koomisen tutkija joutuu myos
my6ntamadn oman subjektiivisen asemansa huumorin tarkastel ussa (Herkman 2000, 374). Kéytén

téssa tutki muksessa pdaasiassa ilmaisua huumori, koska haluan korostaa sitéa etté kyseessi on yhden
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tulkinnan tekeminen Krissestd. Joku toinen lukija todenndkdisesti paikantaisi sarjasta erilaisia

merkityksia kuin olen itse tehnyt.

Huumorin arvoitusta on tieteessa |dhestytty usein strukturalistisesti tai formalistisesti painottuneista
rakenteista ja muodoista, sen koomillisuudesta. Naiden teorioiden mukaan keskeisia koomisuuden
mekanismeja ovat hahmojen ja toimintojen automatisoituminen, toisto ja arvon muutos.
Degradaatioteorian mukaan komiikkaa syntyy jonkin ylevan esittémisesta arvolleen sopimattomassa
valossa, sen arvon alentamisesta. Arvon muutos voi ilmetd myos arvonlisdyksend. Inkongruenssiteoria
puolestaan korostaa yhteensopi mattomuutta: koominen perustuu yll&ttévien asioiden yhdistémiseen tai
konventioista poikkeavalla tavalla toimimiseen. K8ytanntssi inkongruenssi ja degradaatio esiintyvét
usein yhtd aikaa: degradaatio syntyy inkongruenssista. (Hietala 1988, 15; Knuuttila 1992, 107;
Herkman 2000, 373-374.) Muina universaalin komiikan keinoina voidaan pitéa essmerkiksi
vaaringmmarrysta, fyysista toimintaa (gagia) seké tunnetuilla stereotyypeilla leikkimista (Niiranen
2002, 81). Verbaalikomiikka puol estaan edustaa enemmankin kulttuurisesta kontekstista nousevaa
huumoria, joka el vélttamétta kdanny luontevasti kielelta toisele. Verbaalikomiikkaa ovat esimerkiksi
vitsit, nokkelat tai sarkastiset letkautukset seka kohteliaisuuden ja sopivuussaantdjen normeja rikkovat
koomiset loukkaukset. Edell& mainittujen keinojen lisdksi kielellinen huumori voi ammentaa myos
kielen vaarinkdytosta, tavallisen keskustelun normeista poikkeamisesta epdyhtendi syyden,
absurdiuden tai v&arin aéntémisen keinoin. (Neale & Krutnik 1990, 43-51, 86-88; Niiranen 2002, 88.)

Kuten edel & esitetystd kdy ilmi, koomista kuvaavien kasitteiden kirjo on lagja. Alkuperéinen
suunnitelmani oli analysoida tassa tutkimuksessa huumorin valtasuhteiden liséksi tarkasti myds
Krissessa kaytettyjd koomisen keinoja. Koska yksityiskohtainen sarjan komiikan kuvailu lagjentais
tutkielmaani liikaa, tarkastelen huumoria vain niissd muodoissaan kuin se toimii sukupuolten esitysten
rakentamisen valineend Krisse-sarjassa. Ragjaan huomioni naamioitumisen, karnevalismin, groteskin
ruumiin ja kurittoman naisen kasitteisiin, jotka ymmarran representaation politiikan koomisiksi
strategioiksi. N&ita voi pitda erdanlaisina ylakasitteing, jotka hyddyntévét ironiaa, stereotypioiden
parodiaa ja sanallisia piloja esittdmistapoina. Koska kyseessé on stand up -koomikon emanndima,

humoristinen tel evisio-ohjelma, mielestani on oleellista analysoida siind kaytettya verbaalikomiikkaa.

Millaisia merkityksi& huumorilla voidaan sitten ndhdé olevan? Huumoriteoriat ovat painottaneet
huumorin ambival enttia luonnetta: toisaalta sen on nahty ponkittéavan valtakulttuurin arvoja, toisaalta
puolestaan tarjoavan emansipoivia mahdollisuuksia. Jerry Palmer (1994, 60) toteaa huumorin

kahtal aisen funktion nostaneen esiin kahdenlaisia teorioita: huumori voi toimia varoventtiilina tai
vaikeiden asioiden kasittelyn tilana. Varoventtiiliteorioiden mukaan yhteiskunta voi huumorin avulla
heikent&4 epésosiaalisia impul sseja seka sopeuttaa erilaisuutta valtakulttuuriin (mts. 60—61).

Esimerkiksi Henri Bergson on korostanut naurun sosiaaista funktiota: se heréttéa pelkoa ja
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tukahduttaa tasta syysta poikkeavuuksia ja yhtei skunnallisia eristaytymispyrkimyksid. Bergsonin
mukaan naurun tehtdva onkin yhteisollisyyden ja valtakulttuurin vahvistaminen. (Bergson 1994
[1900Q], 12, 21, 139.) Toisaalta on teorioita, joissa huumori katsotaan kielletyista tai aroista aiheista
kaytavien neuvottelujen paikaksi. Kulttuurintutkimuksessa huumoriin liitetéén usein vapauttava
mahdollisuus, tilaisuus vallitsevien uskomusten haastamiseen. (Herkman 2000, 377.) Mihail Bahtinin
gjatukset karnevaalista ja groteskista katsotaan yleensi tdman huumoriteorian |dhestymistavan
edustgjaksi (ks. Herkman 2000, 378; Herkman 2002, 5). Molemmat huumoriteorian tyypit nostavat
esiin kysymyksen huumorin ja vallan vélisesta suhteesta: toimiiko huumori vallan yll&pit&jana vai

nauraa, kenelle ja miten. (Herkman 2000, 378.)

2.2.2 Parodia jaironia

Parodiajaironia sisdltavét potentiaalia murtaa stereotyyppeja ja konventionaalisia gjatustapoja seka
tuottaa uusia, kilpailevia merkityksia kulttuurin kentélle. Linda Hutcheon méérittelee parodian
imitaation muodoksi, jolle ominaista on ironinen véliintulo. Parodia on kriittisel |4 etéisyydela
1985, 6.) Parodian kohdeteksti on aina toinen koodatun diskurssin muoto, esimerkiksi taideteos tai
genre. Parodiala voi olla myds ideologisiatai sosiaalisia ulottuvuuksia. (Hutcheon 1985, 16.)
Parodialle on tyypillistd, ettei se pidé toista, parodioimaansa tekstia itseéén parempana kuin
huonompanakaan. Se kiinnitté& huomionsa pikemminkin siihen, ettd tekstit eroavat toisistaan, ja
rakentaa dramatiikkaa tasta suhteesta. (Hutcheon 1985, 31.)

Ironian perusmerkitys on, ettd sanotaan yhté mutta tarkoitetaan toista asiaa. Ironia on luonteeltaan aina
polyseemistd, erilaisia luentoja mahdollistavaa. (Fiske 1987, 85-86.) Viestin tulkinnallaja tulkitsijalla
onkin keskeinen rooli ironiassa. Tulkitsijan tulisi ymmartaa paitsi mita viestija tarkoittaa myds héanen
asenteensa sanomaansa kohtaan, siihen liittyva arvoasetelma. Ironia e olekaan ironiaa, ellel joko
viestin lahettgjatai ol etettu vastaanottaja tulkitse sitd ironiaksi. (Hutcheon 1994, 2, 6, 11.) Linda
Hutcheonin mukaan ironia on diskursiivinen strategia, joka voi tapahtua esimerkiksi kielellisella tai
kuvallisella tasolla, elka se néin ollen ole mihink&én tiettyyn ilmaisumuotoon sidottua (Hutcheon
1994, 5, 10).

Parodiajaironia ovat koomisen keinoina erilaisia, mutta niiden vélilté on |6ydettévissa my6s
yhteyksia. [ronia toimii parodisessa diskurssissa strategiana, jonka avulla vastaanottaja rakentaa
tulkintaansa ja arvioi tekstid. Parodian luonteenomaisia piirteité ovat siten ironinen nurinkdanto ja
uuteen kontekstiin sijoittaminen. (Hutcheon 1985, 25, 31, 32.) Hutcheon muistuttaa ettd parodia on

luonteeltaan ambivalenttia: se voi toimia konservatiivisesti seka pitdessdan ylla esteettisid muotoja etta
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niita pilkatessaan. Toisaalta se voi uutta synteesia luodessaan toimia my6s vallankumouksel lisesti,
muutoksen voimana. (Mts. 20, 26.) Parodian tarkoitusperien kentté on lagja lelkkisyydestéd aina
halveksuntaan ja pilkkaan asti (mts. 6—7). Monitasoisista parodiateksteista voikin olla vaikea paétel |14,
millaisin intentioin toisille konventioille nauretaan; toisesta nakokul masta nauru saattaa ndyttda
pilkkaavalta mutta toisesta esimerkiksi stereotyyppeja purkavalta (Siironen 2002, 57). Néin ollen

vastaanottajalla on olennainen rooli niin parodisen kuin ironisenkin viestin tulkinnassa

2.2.3 Karnevalismi, groteski ruumis, kuriton nainen

Mihail Bahtinin tutuksi tekema karnevaalin kasite edustaa huumoriteorian aluetta, joka painottaa
huumoriin siséltyvaa vallitsevien kasitysten murtamisen ja rajojen rikkomisen mahdollisuutta (ks. luku
2.2.1). Karnevalismin keskeinen piirre on valtasuhteen nurinkaant® (Bahtin 1995 [1965], 9-11).
Bahtinin késite pohjautuu keskigjan karnevaaliperinteeseen, jolle ominaista olivat muun muassa
torijuhlat, kulkueet, parodiset ndytelmét ja puhe-esitykset (mts. 6-7). Karnevalismin keskeisena
teemana on valtaapitévien pilkkaaminen ja ylhéisten alentaminen — narrit jailveilijét esittivét
karnevaaleissa ylhéisia ja vallakkaita. Kaikkea virallista pilkattiin naurun ja parodian voimin.
Vastaavasti alhaiset nousivat ylistetyiksi — he ottivat hetkeksi vallankaytt&jien aseman ja irrottautuivat
omalta alistetun paikaltaan. (Nikunen 1996a, 73; Nikunen 19973, 219.) Keskiajan virallisten juhlien
vastakohtana karnevaali ik&an kuin juhli tilapaisté vapautumista vallitsevasta jarjestyksestd: se
merkitsi kaikkien hierarkkisten suhteiden, normien ja kieltojen tilapéistd kumoamista.
Karnevaalitorilla kaikki katsottiin tasavertaisiksi. (Bahtin 1995 [1965], 11-12.) Populaarikulttuurin
muotona karnevaali siis hyddyntéa hallitsevien luokkien kriittisia ja kulttuurisia tyévalineita mutta
kayttaa niitd alentamaan korkeakulttuurin muotoja. Karnevaalin hyédyntdmié keinoja ovat
nurinkaantamisen lisdks pilkkaaminen ja muut ivamukaelman muodot. (Rowe 1995, 32.)
Karnevalismi pitéa sisélldan ajatuksen huumorista, parodiasta ja ironiasta kumouksellisina voimina
(Nikunen 1996a, 80). Karnevalismin ja naamioitumisen k&sitteilla on myds yhtymakohtia:
molemmissa ol eellista on valtasuhteen nurink&anto ja nouseminen alistetusta asemasta subjektiksi.

Né&in ollen naamioitumista voidaan tarkastella karnevalistisena esityksend. (Nikunen 1996a, 74, 80.)

Karnevaalin olennainen e ementti on nauru. Karnevalistinen nauru on luonteeltaan yleiskansallista
(kaikki nauravat), universaalia (se kohdistuu kaikkeen ja kaikkiin) ja ambivalenttia (seiloitsee ja
riemuitsee mutta samalla myds ivaa ja pilkkaa). Sille on ominaista myds kaiken ylevan ja henkisen
alentaminen ja k&antaminen materiaalis-ruumiilliselle (syémisen, juomisen, ruoansulatuksen,
sukupuolieldmén) tasolle. (Bahtin 1995 [1965], 13, 20-21.)

Karnevalismiin liittyy gjatus ruumiinkuvan groteskiudesta. Bahtinin (1995 [1965], 26) maaritelman

mukaan " groteski ruumis e ole erilldan muusta maailmasta, se el ole sulkeutunut, pysahtynyt,
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muuttumaton vaan ylittéa itsensé ja omat rajansa. Se korostaa niita ruumiin osia, joissa se on avoin
ulkomaailmalle, niissa joko maailma tulee ruumiiseen tai seitse tyontyy maailmaan, ts. aukkoja,
kohoumia, haarautumia, ulkonemia: ammollaan olevaa suuta, synnytyselimig, rintoja, fallosta, paksua
mahaa, nendad.” Groteski ruumis paljastaa olemuksensa ja ulottuvuutensa el@méan materiaalis-
ruumiillisella tasolla: yhdynnéssa, raskaudessa, synnytyksessd, kuolinkamppailussa, syomisessa,
juomisessa, tarpeenteossa (mt.). Groteski ruumis asettuu vastakohdaksi muuttumattomalle,
pullistumiaan ja aukkojaan peittelevéle klassiselle ruumiille (Bahtin 1995 [1965], 25). Groteskille
ruumiille on ominaista myds, ettéa se paljastaa sen, mink& olemme yleensé tottuneet pettémaan. Tama
séantdjen murtaminen voi rikkoa rajoja. Toisaalta groteskit piirteet ovat totunnaisesti olleet

huumori ohjelmissa naurun kohteina. Esimerkiksi Herkman (2000, 379) muistuttaa, ett suomal aisessa
huumorissa on suosittu muun muassa Pirkka-Pekka Peteliuksen seka kumppaneiden omituisia
horokorva- ja kyttyrase kédhahmoja.

Feministisessa tutkimuksessa ruumiin kategoriat ja niiden poliittisuus on ers térkeisté aiheista. Naisen
ruumis voidaan néhda groteskina, jos se on esimerkiksi vanheneva, erittévé, raskaana, liian lihava tai
laiha — toisin sanoen jollakin tavalla normista poikkeava. (Russo 1986, 213-214; Rowe 2002, 13-14.)
Mary Russon mukaan naisen ruumiin groteskina néhtyjen piirteiden paljastamista julkisessa tilassa el
hyvéksyt& nainen el saa tehda groteskia spektaakkelia itsestédn, silla se merkitsisi huolimattomuutta
jarajojen menettamisté ja olisi hdpeallista (Russo 1986, 213-214). Téssa mielessi groteskiin
ruumiillisuuteen liittyy léheisesti gjatus kurittomasta naiseudesta.

Kurittoman naisen k&site pohjautuu Natalie Zemon Davisin méaritelméan. Davis tarkasteli kurittoman
naisen ilmentymi& varhaismodernissa Euroopassa, esmerkiksi kirjallisuudessa ja kansan juhlissa. Han
yhdisti kurittoman naisen seksuaaliseen nurink&antoon, " naiseen padlld’. Davis korosti kurittoman

nai seuden ambival enttia luonnetta: seksuaalinen nurinkdantd voi seka murentaa etta vahvistaa
vallitsevaa jérjestedmdi. (Davis 1975, 125, 129, 130-131.) Kurittoman naisen kasitteeseen liitetdan
konventionaalisia sukupuolirool gja vastaan asettuva ylettdmyys: liiallinen lihavuus, vanhuus,
likaisuus, raskaus, seksuaalisuus (tai sen puute), jopa hulluus. Toisaalta kurittomaan naiseuteen
yhdistetédan myds vallattomuus: esimerkiksi suulaus, kovaan é&neen nauraminen, kirkuminen tai tilan
vieminen (niin abstraktissa kuin konkreettisessakin mielessd). Seka ylettomyys etta vallattomuus
murtavat feminiiniseen olemukseen ja kyttaytymiseen liittyvia kulttuurisia koodeja. Télla tavoin
kurittomat naiset rikkovat ruumiillaan ja puheellaan &8neen lausumatonta naisiin kohdistettua normia
olla tekemétta spektaakkelia itsestdan. (Rowe 2002, 10-14.) Késitys ndkyvyydestd valtana myos
naisten tapauksessa poikkeaa Mulveyn (1985) ajatuksista naisesta spektaakkelina. Naiset saattavat
kayttda hyvakseen asemaansa kuvana ja neuvotella itselleen uutta asemaa visuaalisen vallan
verkostossa. Kurittomat naiset voivat esiintymisellé8n murtaa nai seuteen liitettyja stereotypioita seké

perinteisia representaatiotapoja ja esintya naurun subjekteina, jolloin kurittomassa naiseudessa (kuten
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naisdl lisuuteen naamioitumisessakin) on kyse naisen itsemadrittel ysta ja sité kautta subjektiaseman
ottamisesta. (Rowe 1995, 3, 6; Rowe 2002, 10-14.)

adokuvista tuttuja kurittomia naisia ovat K athleen Rowen (1995; 2002) mukaan muun
muassa Roseanne Barr, Mae West, Lucille Ball seké Muppettien™ Miss Piggy. Suomalaisen esimerkin
kurittomista naisista tarjoaa vaikkapa televisiosarja Kumman kaa'', jonka pashenkil diden,
ruotsinopettaja Annen ja kouluterveydenhoitaja Ellun, elama pyorii ravintolassa kdymisen, vaihtuvien
romanssien ja juoruilun ympérillg, jajoiden asenne heité tytntekoon patistaviin tai muuten

vastuullisuuteen kannustaviin kanssaihmisiin on ilkikurisen valinpitamaton.

On kuitenkin muistettava kurittomaan naiseuteen liittyva ambivalenttius; kurittoman naisen hahmo e
automaattisesti ole rajoja rikkova. Vastarinnan mahdollisuuden lisdksi kurittomalla naiseudella on
perinteisia valta-asemia vahvistavia, jopa naisvihamielisia kéyttétapoja. Rowen]mukaan
tilannekomediasarja Pulmusten'” Peg néyttéytyy esimerkkina tallaisesta totunnaisia arvoja
ponkittavasta kurittoman naisen hahmosta. (Rowe 2002, 10, 11, 18))

L &hestyn tutkimuksessani Krissen ja hénen vieraidensa vélisid valta-asemia karnevalismin
ndkokulmasta. Talléin huomio kiinnittyy etenkin juontajan mahdollisesti tuottamaan valtasuhteen
nurinkaantéon. Karnevalismin voi myas ajatella nivovan tutkielmassani hyddyntédmiéni sukupuolen,
huumorin ja vallan kasitteita yhteen, koska se on humoristinen representaatiotapa, jolla on myds
feministisia kéyttomahdollisuuksia. Karnevalismiin sisaltyva groteskiuden ajatus on mukana tyoni
kasitteissa, vaikka on mahdollista, ettel groteskeja piirteité ole valttdmatta havaittavissa huolitel lussa
Krissessd tai hdnen ohjelmansa vieraissa. Tarkastelen Krissen hahmoa paitsi blondistereotypian
ilmentymand myos esimerkking kurittomasta naisesta. Kasittelen tutkimusta kurittomista naisista

tarkemmin luvussa kolme.

2.2.4 Koomisen rajat?

Huumorin, sukupuolen ja vallan suhteita valottaville teorioille ja k&sitteille on yhteista tietty
kaksijakoisuus: ne voivat toimia seka perinteisia valtarakenteita ponkittévasti ettd niita purkavasti.
Tama pétee niin karnevalismin, naamioitumisen, parodian, kurittoman naisen kuin groteskin

ruumiinkin késitteisiin. Esimerkiksi Mary Russo (1986, 216-217) toteaa naisdllisuuden liioitteluun

19 The Muppet Show (1976-1981). ATV/ITC/HA. http://www.imdb.com/titl e/tt0074028/companycredits;
http://mww.bbc.co.uk/comedy/quide/articles/m/muppetshowthe 7774625.shtml. Luettu 16.3.2006.

" Kumman kaa (2003-2005). Production House.

http://mww.nel onen.fi/arkisto/ohjel matiedot.asp?seriel D=608& cat=4). L uettu 16.3.2006.
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liittyvan omanlaisia erityisid ongelmiaan. Russo suhtautuu skeptisesti karnevalistiseen
feminiinisyyden parodioinnin strategiaan, koska pel k&4 viestin menevan ohi. Enté jos se vahvistaa
kasitystd, jonka mukaan naiset ovat liioittelevia, turhamaisia, jatalla tavoin naurettavia? Eiko aina ole
riskialtista, jopa halventavaa naisen sonnustautua ylifeminiiniseen asuun, Russo kysyy. (Mt.) Entd jos
katsojat toisin sanoen ottavatkin naisellisuuden liioittelun todesta? Enté jos Krissen toilailutkin vain

vahvistavat kasitysté blondeista bimboina?

Umberto Eco (1984, 3) puolestaan epdil ee karnevalismin kumouksellista voimaa. Eco muistuttaa
karnevaalin olevan véliaikainen tilanne, jossa séantdja rikotaan sallitusti. Télodin karnevaali voidaan
ndhda pikemminkin valtainstituutioita vahvistavana kuin horjuttavana. (Mts. 6.) Valtasuhteiden
nurink&antd on karnevalismissa joka tapauksessa vain hetkellistg, tilapaistd: juhlien jalkeen valta-
asetelmat palautuvat ennalleen (esim. Niiranen 2002, 80). Econ mukaan karnevalistiset hahmot ovat
my@s lilan yliampuvia, jotta ne voisivat olla kriittisi& — liioittelu on niin ylitsevuotavaa, ettel seviittaa
enda mihinkaan tal kehenkaan. Liioittelemisella onkin oltava suunta ja pilkalla kohde. Econ kritiikin
térkein anti on kysymys siitd, milletal kenelle oikeastaan nauretaan. Typerdlle hahmolle vai taustalla
haamattaville, jahmettaville valtasuhteille? (Nikunen 19963, 85; Nikunen 19973, 221, 224.) Pohdin
tutkimuksessani myds tété kysymysta. Nauravatko ihmiset Krissed katsoessaan tyhmén blondin
hahmolle vai blondistereotypian teennéisyydelle ja omille gjatusluutumilleen (vrt. Hietala 1990, 74)7?
Nauretaanko henkil6hahmon kanssa vai kustannuksella? K oska representaation politiikan humoristisia
esitystapoja leimaa ambivalenssi eivatkd ne siis sindnsa ol e radikaal gja, merkittdvaksi nousee se
konteksti, jossa stereotypioita hyddynnetéén ja liioitellaan. Unohtaa e my6skaan sovi katsojan
tulkintaa ndkemast&an. (Nikunen 1996a, 85.) Késittelen tarkemmin Nikusen (1996a) gatuksia

naami oitumisen rajoista seuraavassa luvussa. On myds huomioitava, ettd kysymykseen ei valttamétta
ole saatavissa jyrkk&4 joko-tai-vastausta: huumori e ole sindnsa konservatiivista tai subversiivista,

vaan molemmat tasot voivat mya6s olla siind 1asnd samanaikaisesti (Herkman 2000, 378).

12 Married... with Children (1987—1997). Embassy Communications.
http://www.bbc.co.uk/comedy/quide/arti cles/m/marriedwithchild 1299002005.shtml. Luettu 16.3.2006.
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3 FEMINISTINEN TELEVISIOTUTKIMUS JA KYSYMYS HUUMORISTA

Sukupuolen, populaarin huumorin ja vallan kysymyksia on tarkasteltu esimerkiksi
huumoritutkimuksen ja feministisen mediatutkimuksen aloilla. joittuu néista
jélkimméiseen viitekehykseen, tarkemmin méariteltyna feministisen televisiotutkimuksen™
viitekehykseen.

Feministisen teorian kulmakivi on sosiaalisen sukupuolen (gender) ja vallan suhteen tarkastelu.
[Sosiaalistajsukupuolta™ |ahestytéén mekanismina, joka rakentaa materiaalisia ja symbolisia maailmoja

sekd kasityksidmme niistd, mutta huomiota kiinnitetéan myés muihin, sukupuolen kanssa ristedviin

kategorioita e pideta itsestéénselving, vaan niita tarkastellaan sosiaalisesti konstruoituina (esim.
Brunsdon ym. 1997, 9; sosiaalisesta konstruktionismista tarkemmin ks. Berger & Luckmann 1966).
Myaés tutkielmani taustalla vaikuttaa gjatus sukupuolen kielelisesti ja yhteiskunnallisesti
rakentuneesta luonteesta.

Feministisessa tel evisiotutkimuksessa on usein piirteita kulttuurintutki muksesta — molemmissa
viitekehyksissa ollaan kiinnostuneita muun muassa populaarikulttuurista, representaation ja
identiteetin kysymyksista seka valtasuhteiden ymmartamisesta (Brown 1990, 14-15, 18-19; van
Zoonen 1994, 5-7; Brundson ym. 1997, 10). Tass4 tutkimuksessa voi ndhda myds piirteita
kulttuurintutkimuksesta, koska tarkastel en representaation politiikkaa ja huumorin suhdetta valta-

asemiin Krisse-sarjassa.

Televisiotekstit ymmarretéin feministisessa tel evisi otutkimuksessa polyseemising, ja kiinnostuksen
kohteena ovat tekstien saamat erilaiset ideologiset merkitykset (Brown 1990, 15). Erityisesti

sai ppuaoopperoita, jatkosarjoja, tilannekomedioita, kotiditgd, hetero- ja lesboseksuaalisia romanssea
janaisyleisgja on analysoitu. Tutkimusta on yhdistényt kiinnostus feminiinisyyden janaisille
suunnattuiks katsottujen lgjityyppien tarkastelemiseen. (Brunsdon ym. 1997, 2.) Tété léhtokohtaa,
tiettyihin genre hin ja pelk&st&an nai seuden esityksiin keskittymisté voinee pitéé hiukan kapea-
alaisena. Toisaalta on myos tutkimuksia, joissa on kasitelty rinnakkain naiseuden ja mieheyden
representaatioita tel evisioteksteissa (esim. Ojagjérvi 1996; Mdlencamp 1997; Mihleisen 1998; Rossi
2003). Tutkielmani noudattel ee viimeksimainittua ldhtokohtaa, silla valta-asemien tarkastelussa lienee

hy6dyllista ottaa huomioon valtasuhteiden erilaiset osapuolet.

13 Etenkin angl osaksi sessa kirjal lisuudessa feministiseen televisiotutkimukseen viitataan usein my6s késittedl 14
feministinen televisiokritiikki. Ks. essim. Brown (toim.) (1990), Brunsdon ym. (toim.) (1997).
14 T4sté eteenpéin viittaan sosiaaliseen sukupuoleen (gender) pelkalla ilmaisulla sukupuoli.
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Esimerkiksi Kaarina Nikunen, Kathleen Rowe, Patricia Mellencamp, Wencke Miihleisen sekéa Vibeke
Pedersen ovat tutkineet sukupuolen ja huumorin esityksia tel evisio-ohjelmissa. Tutkimusasetelma on
usein televisiotekstien huumorin &hiluku ja valta-asemien pohdinta suhteessa sukupuolen
representaatioihin. Osa analysoiduista sarjoista on fiktiivisia (tai puolifiktiivisid), osa puolestaan
faktaohjelmia. Kéyn seuraavaks 1api keskeisid tutkimuksia ja niissé saatuja tuloksia. Esittelen myds
muutaman tutkimuksen, jotka edustavat viitekehykse tdan feministisen |&hestymistavan sijaan 1&hinna
televisio- ja huumoritutkimusta, koska niiden aihepiirit valottavat joitakin tdman tutkimuksen kannalta

kiintoisia huumorin ja vallan kysymyksia.

VibekelPedersen (1993) tarkasteli naiseuden esityksié kolmessa naisten juontamassa, Tanskan
televisiossa vuosina 1991-1992 esitetyssa talk show”ssa (Damernes Magasin®®, 3773-Hit Service'™ ja
Synngve’s*’). Han analysoi juontajien esiintymisté sekd ohjel mien ndyttamallepanoa ja huumoria
karnevalismin, naamioitumisen ja ironian nakokulmista. Pedersenin mukaan ensinmainittu talk show
hy6dynsi saippuaoopperoille tyypillisi narratiivisia ja visuaalisia konventioita, mika ndkyi 1&hikuvien
runsaassa k&yttéamisessa ja studion kodinomai sessa sisustuksessa. Ohjelma el kuitenkaan ol lut
radikaali, silla juontajan ulkoasu ja esiintyminen olivat hyvin konventionaalisia. (Pedersen 1993, 80.)
Sen sijaan viimeksimainittujen sarjojen juontajat ottivat etéisyytta katseen kohteen rooliin
naamioitumalla, leikittelemalla stereotyypeilld ja kommentoimalla itseironisesti ulkomuotoaan ja
muuttuivat néin seksuaalisten objektien sijaan katseen kohteena olemisesta nauttiviksi seksuaalisiksi
subjekteiksi. Pedersen huomautti, etté naiguontajien suhde kuvaan oli monimutkainen: he esimerkiksi
tarjosivat visuaalista mielihyvaa seka visualisoivat ohjelmiensa ideaa muun muassa asuvalinnoillaan.
Naiguontgjat eivét kuitenkaan olleet pelkkid passivisia koristeita, silla he kontrolloivat juontgjina
my6s ohjelman tapahtumia. Esiintymall& karnevalistiseen ja kérkevéan tyyliin vieraitaan kohtaan he
saattoivat liséksi horjuttaa perinteisid valtahierarkioita. Pedersen katsoikin postmodernin kaupallisen
television tarjoavan naisesiintyjille tilaa ylitté&a normeja ja horjuttaa konventionaalista kuvaa naisista.
(Mts. 74, 82, 84-87.)

Pedersenin liséksi naisellisuuteen naamioitumista tel evisioteksteissa ovat analysoineet esimerkiksi
Wencke Mihleisen ja Kaarina Nikunen. Heidan voi ndhda kiinnittavan Pedersenid enemméan huomiota
naamioitumisen rajoihin — naamioituminen e aina ole vallitsevia valtasuhteita horjuttava

representaatiotapa.

!> Damernes Magasin (1991-1992, 1998). DR-TV. Pedersen 1993, 78; http://www.imdb.com/titl e/tt0326461/.
Luettu 14.3.2006.

16 3773-Hit Service (1991-1992). DR-TV. Pedersen 1993, 80; http://www.imdb.comv/title/tt0346192/. L uettu
14.3.2006.

Y gynneve’s (1992). TV 3. Pedersen 1993, 82; http://www.imdb.comv/title/tt0324917/. L uettu 14.3.2006.
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Wencke Miihleisen (1998) sovelsi Pedersenin (1993) gjatuksia naisellisuuteen naamioitumisesta
analyysissdan sukupuolten representaatioista, parodiasta jaironiasta Norjan televisiossa vuosina 1996—
1997 esitetyssd, nuorille suunnatussa viihtedlisessé Direkte Lykke! [F Htalk show-ohjelmassa®. Sarjan
keskeisessa roolissa oli naiguontaja, lisdksi siind nahtiin viisi miesjuontajaa sivuosissa. (Muhleisen
1998, 255-257.) Mihleisenin ssaamat tulokset tukivat Pedersenin teesia naisista samanaikai sesti
visuaalisina ja stereotyyppe & purkavina subjekteina. Myds Direkte Lykken! juontaja Anne Kath
Hazland esiintyi itsetietoiseen, naivistiseen jaleikkisan etdannyttavaan tyyliin ja ndyttéytyi Pedersenin
tarkastelemien naispuolisten talk show -juontajien tavoin seksuaalisena subjektina. (Mts. 257-258,
260, 261, 264, 268.)

Naiguontaja rikkoi seké televisiojuontamiseen etté feminiinisyyteen liitettyja konventioita
esiintymisell&an, esimerkiksi asettumalla ohjelman keskipisteeksi ja suhtautumalla liioitellun
ivallisesti ja alentuvasti miespuolisiin juontajakollegoihinsa, jotka kaikki M Uihleisenin mukaan
ruumiillistivat ohjelmassa erilaisia stereotyyppeja. Han pilkkasi miesjuontajia esimerkiks
epauskoisilla katseillaan kameraan ja saavuitti télla tavoin [&he sen yhteyden katsojiin. Myds
haastateltaviinsa naisjuontaja suhtautui toisinaan epakunnioittavasti ja kérsimattomasti. Juontaja
kiinnitti kameran huomion itseensa myas flirttailemalla, mutta samalla hénen itseironinen
esiintymisensa toimi M Uhleisenin mukaan tyhméan blondin stereotyypin horjuttajana ja tété kautta

my&s feminiinisyyden rakennetun luonteen osoittajana. (M uhleisen 1998, 258, 260, 261, 263.)

Juontajan naamioitumiseen liittyvan parodian savy ei Muhleisenin tulkinnassa ollut dlyllisen
etédnnyttava, vaan pikemminkin leikkisaja naiivi (Mihleisen 1998, 266-267). M tihleisen suhtautui
silti Pedersenia varauksdlisemmin naamioitumisen kumouksd lisiin mahdollisuuksiin téhdentamall&,
etta sarjassa kdytetyt parodiset ja naivistiset strategiat olivat luonteeltaan kaksijakoisia. Esimerkiksi
ohjelmassa hy6dynnetty naisvartal on seksualisoiminen saattoi seké luoda nai ssubjektiutta etté uusintaa
konventionaalisia feminiinisyyden esitystapoja. M ihleisenin mukaan seksualisoiminen vahvisti myas
heteroseksuaalisuuden normeja, koska sitd e asetettu parodian kohteeksi. (Mts. 268-269.)

Kaarina]Nikunen (1996a) tutki pro gradu -tutkielmaansa perustuvassa jul kai sussaan naisellisuuteen
naamioitumista, parodiaa, ironiaa ja karnevalismia brittil&isessi Todella upeeta- sekd suomalaisessa
Alma ja Doris -sarjassa®. Nikunen tarkasteli representaatioiden mahdollisuuksia osoittaa sukupuolen
rakennettu luonne ja tuottaa uusia katsomisen tapoja. (Nikunen 19963, 2, 57, 54.) Han korosti, etta

audiovisuaalisessa kulttuurissa tapahtuvassa naisdllisuuteen naamioitumisessa oli kyse ennen kaikkea

18 Direkte Lykke! (1996-1997). NRK 2. (Miihleisen 1998, 255.)

nai §uontajien naiseuden esityksia (ks. Mihleisen 1998, 255).
% Almaja Doris (1993). Yleisradio, TV 1:n asiaohjelmat 1993. (Nikunen 19974, 225.)
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kuvan ndyttaytymisesta rakennettuna esityksena (mts. 107). Nikunen havaits, etté naiseuden
stereotypioita hy6dynnettiin edell&mai nituissa sarjoissa muun muassa kayttamalla epdaidon ndkoisia
lavasteita ja trikkikuvia, korostamalla hahmojen ulkoista muuttumattomuutta seka liicittelemalla
hahmojen ilmeitd ja deitd, kdytostd, puhetyylia ja kokemuksia. Tama &&rimmaisyyks en korostaminen
esitti naiseuden stereotypiat keinotekoisessa jaitseironisessa valossa. (Mts. 6670, 74—75, 77-79, 84,
93-97.) Naamioituminen sai myGs eri merkityksid eri ohjelmissa. Nikusen mukaan Alma ja Doris
korosti vahvoja karikatyyreja representaatioina. Todella upeeta puol estaan rohkaisi katsojan
samastumista sarjan henkiléhahmoihin, jotka asettuivat kulttuurista Naisen ihannekuvaa (ks. luku
2.1.1) parodioiviks subjekteiksi. (Mts. 70, 107.)

Naami oitumisen tarkastelussa Nikunen poikkesi Pedersenistd ja MUhleisenista painottamalla sitg, etta
on oledllista pohtia naamioitumisen rajoja ja representaation tulkintaa suhteessa hegemoniaan
(Nikunen 1996a, 91-104, 107-108). Nikusen tutkielman p&ipaino oli teorian kehittel yssa, ja hdnen
mukaansa Doane ei naamioitumisen teoriassaan kiinnittanyt tarpeeksi huomiota huumorin ja ohjelman
muodon merkitykseen naamioitumisessa (mts. 80, 91, 106—108). Nikunen katsoikin, etta
naamioitumista olisi hyva tarkastella karnevalistisena, my6s parodiaa jaironiaa hy6dyntavana
esityksena (mts. 80). Erityisesti tulisi huomioida se, minkéainen naamioitumisen tulkintakehys
katsojalle tarjotaan. Nikusen mukaan ohjel massa olisikin korostettava geneerista tasoa ja Siind taytyisi
tietoisesti tuoda esiin naisen asemaatai roolegja yhteiskunnassa, jotta naamioituminen voisi olla

tietoi sta representaation politiikkaa ja valtasuhteita purkava esitys. (Mts. 93-104, 107-108.)
Esimerkiksi Todella upeeta -sarjassa sekoitettiin faktaa ja fiktiota tuomalla fiktiiviseen sarjaan
vieraaksi todellisia henkil 6itd, jotka esiintyivdt omana itsenddn (mts. 95). Perinteisia feminiinisyyteen
liittyvid odotuksia Todella upeeta -ohjelman paéhenkil 6t rikkoivat muun muassa juomatavoillaan,
kayttdmalla taloude lista valtaa, horjuttamalla &itimyytti& ja olemalla seksuaalisesti aktiivisia. Alma ja
Doris -sarjassa nai sen asemaa taas tuctiin esille viittaamalla esimerkiksi tilastoihin ja lakiesityksiin.
(Mts. 98-101.)

Pedersenin seka M Uhlel senin tarkastelemien juontajien ja Krissen esiintymisessa on nahtévissa
yhtdlaisyyksi& myos Krisse vaikuttaa leikittel evan stereotypioilla seké hyddyntévan karnevalismin ja
naamioitumisen strategioita esiintymisessadan. Lisaksi hahmolle lienee ominaista naiivius, jolla
Muhleisen Direkte Lykken! naisjuontajaa méaritteli. Pedersenin ja M Uhleisenin kuvaama

nai sjuontajien ajoittainen alentuva ja valtahierarkioita romuttava suhtautuminen juontajakollegoihinsa

javieraisiinsa kuvastaa todenndkdisesti my6s Krisse-hahmon kayttaytymista.

TéassA tutkiel massa tarkastelen sité, miten naamioituminen ilmenee Krissessa ja vertailen tuloksia
aiemmassa tutkimuksessa ilmi tulleisiin tuloksiin. Aiemmasta tutkimuksesta poiketen kiinnitén

huomiota myds vieraiden naamioitumiseen — pohdin, esiintyyk® Krisse-sarjassa juontajan lisaksi
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muita henkil 6it& naamioituneina. Mietin myads, soveltuvatko Nikusen ajatukset naamioitumisen
rajoista Krissessa edintyvien sukupuolten representaatioiden, huumorin ja valtasuhteiden tarkasteluun.
Aiemmasta tutkimuksesta en ole|6ytényt vastaavia seikkaperédisia pohdintoja muiden representaation
politiikan humorististen keinojen radikaal eista ilmentymistd, ja senkin vuoksi on mielenkiintoista
arvioida Nikusen ndkemyksia suhteessa Krisse-ohjelman valta-asemiin. Erittelen Krisse-sarjan

hegemonisia kasityksid ponkittavia ja horjuttavia mahdollisuuksia luvussa 5.3.1.

Tutkijoiden vélilla on eroja siind, minkalaisena he nékevéat sukupuolen ja huumorin esitysten suhteen
valtaan. Esimerkiksi Pedersen korosti ndkemyksessadan naamioitumisen kumouksellista potentiaalia.
Nikunen ja M uhleisen suhtautuivat teemaan Pedersenia kriittisemmin kiinnittéamall& huomiota

naami oitumisen ambival enttiin luonteeseen ja sen tulkinnan rajoihin. Nikunen ndki kuitenkin
nautinnon ja hauskuuden olennaisiksi naamioitumisessa, silla hdnen mukaansa on térkeéta voida
nauraa rgjoittaville kuville (Nikunen 1996a, 109). Patricia Mellencamp (1997) on esittanyt asiasta

Nikusta pessimistisemman tulkinnan.

Mellencamp(1997) analysoi televison 1950-luvun tilannekomediasarjoja The George Burns and
Gracie Allen Show” ja | love Lucy? Freudin huumoriteorian nékdkulmasta. M olemmissa sarjoissa
p&dhenkil6ind oli aviopari, jonka vdlille rakennettiin valtataistdua (Mellencamp 1997, 62, 67).
Gracien huumori syntyi kielenk&yton ja tarinoiden epél oogisuudesta seka sopivuussdantdjen
rikkomisesta. Gracie oli my6s vallaton hahmo, joka voitti sarjassa Georgen narratiivin tasolla.
Mélencampin mukaan George kuitenkin dominoi kerrontaa (ja Gracieta) katseillaan kameraan sekéd
suorillayleisolle osoitetuilla monologeillaan. Kertojanddnen ja vitsailun keinoin hén sai aina
viimeisen, kontrolloivan sanan ja naurun. (Mts. 63, 65, 66, 69.) Gracien asema sarjassa oli siten
ambivalentti: han oli sek& komedian subjekti etté objekti, eiké freudilai sessa mielessa pel kastéan
nainen vitsin kohteena (mts. 66—67). Sama koski | love Lucy&. Ohjelman huumori syntyi Lucyn
fyysisesta komiikasta ja hénen toistuvista, epdonnistumaan tuomituista pyrkimyksistéan murtautuairti
kodin kahleista ja pdésté toihin viihdealalle. (Mts. 68.) Sarjassa Lucy nayttaytyi kotiel@man uhrina,
mutta toisaalta L ucy teki myds kuubalaista syntyperda olevasta puolisostaan Rickysta uhrinsa
dominoimallaja nbyryyttamall & tata |&hes rasistisella tavalla (mts. 69—70). Mdlencamp péatyi siihen,
etta seké néiden televisiosarjojen naisesiintyjien etté nai skatsojien asema suhteessa huumoriin oli
monimutkai nen, kaksijakoinen. Toisaalta 1950-luvun tukahduttavassa ilmapiirissa huumori saattoi olla
naisten salviytymiskeino, ndyttaytyivathan seké Gracie etté L ucy sarjoissaan kapinoivina hahmoina.

Toisaaltateevisio oli hdnen mukaansa myds véline houkutella naiset jAamaan kotiin. Ongelmallista

% The George Burns and Gracie Allen Show (1950-1958). McCadden Productions/Screen Gems.
http://imww.imdb.com/title/tt0042111/;
http://www.bbc.co.uk/comedy/quide/arti cles/b/burnsandallensho_7771080.shtml. Luettu 14.3.2006.
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oli, ettd komedia korvasi tall6in kiukun mielihyvalla, huumorilla. (Mts. 61-62, 72—73.) (Ks. myds luku

2.2.1 varoventtiiliteoriaan liittyen.)

Huomionarvoista on, ettd Mdlencamp arvioi tarkastel emiensa tilannekomediasarjojen radikaalgja ja
tukahduttavia ulottuvuuksia rinnakkain. Aikaisemman tutkimuksen jonkinlaisena heikkona kohtana
voi nimittéin pitda huumorin rajojarikkovuuden gjoittaista ylikorostamista. Itse asiassa
tapauskohtainen ja subjektiivisesti ymméarrettava huumori saattaa olla vallitsevia késityksia
ponkittavaa ja horjuttavaa jopa samanaikaisesti (Herkman 2000, 374, 375; Herkman 2002, 7). Téassa
tutkiel massa pyrin ottamaan huumorin moniul ottei suuden huomioon pohtimalla sek& Krisse-sarjan

huumorin kumouksellisia ettd vanhoillisia el ementtga.

Mellencampin tavoin Robert Hanke (1998) paétyi varsin kriittiseen arvioon tarkastelemiensa
tilannekomediasarjojen huumorista. Hanken|(1998, 76, 88) mukaan Home | mprovement®- ja Coach™-
sarjojen hegemonisen maskuliinisuuden parodia oli itsetietoista, silld ne kasittelivat maskuliinista
diskurssia miehen nékdkul masta. Home Improvementin Tim Taylor kuvattiin keskiluokkaisena
hélmoné machona, joka toistuvasti epdonnistui pyrkimyksissédn kunnostaa kotia. Coachin Hayden
Foxin edman naiset odottivat hdnen muuttuvan uudeksi mieheksi, joten han toisinaan naamioitui
sellaiseksi. (Mts. 78, 79, 84, 85.) Maskuliinisuutta pilkkaamalla sarjat esittivét miehet samanaikai sesti
naurun kohteina ja subjekteina, jotka litkkuivat konventionaalisen maskuliinisuuden ja” uuden
miehen” subjektipositioiden valilla Hanke korosti, ettd ohjelmat olivat kevytta sukupuoliparodiaa,
eivatka sdllaisenaan kovin kumouksellisia. Esitystavallaan ne saattoivat maskuliinisuudelle

nauramisen lisdksi myo6s vahvistaa hegemonista maskuliinisuutta. (Mts. 76—77, 85-86, 89.)

K oomikko]Roseannesta tapaustutkimuksen tehnyt Kathleen Rowe (1995; 2002) korosti Roseannen
huumorin radikaaliutta tamén omaa nimeé kantavassa tilannekomediasarjassa®™. Rowe piti muun
muassa Roseanne Barria ja Muppettien Miss Piggya nykyaikaisina kurittoman naiseuden ilmentymina
(ks. esim. Rowe 1995, 30, 47-48). Rowe huomautti Miss Piggyn naamioituvan lisaks naisellisuuteen:
han oli ulkon&dltédéan korostetun feminiininen, mutta toisaalta suurikokoinen ja syomisestd nauttiva

hahmo. Feminiininen passiivisuus ja heikkous olivat Piggylle keinotekoisia valineitd, joita han kaytti

2| love Lucy (1951-1957). Desilu Productions. http://www.i mdb.com/title/tt0043208/;
http://www.bbc.co.uk/comedy/quide/articled/i/ilovelucy 1299000197.shtml. Luettu 14.3.2006.

% Home Improvement (1991-1999). Touchstone Television, Wind Dancer Productions.
http://www.imdb.com/title/tt0101120/combined+Home+I mprovement+production+company& hl=fi& gl=fi& ct=c
Ink& cd=2& client=firefox-a. L uettu 16.3.2006.

4 Coach (1989-1997). Bungal ow 78/Universal Television.

http://www.bbc.co.uk/comedy/gui de/articles/c/coach_7771500.shtml. Luettu 16.3.2006.

% Roseanne (1988-1997). Wind Dancer Productions/The Carsey-Werner Company/Full Moon & High Tide
Productions. http://www.imdb.com/title/tt0094540/,
http://www.bbc.co.uk/comedy/quide/articlesr/roseanne 7775535.shtml. Luettu 16.3.2006.
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omien tarkoitusperiensé edistamiseen. Tilanteen vaatiessa hén olikin ter&vékieinen ja editteli

hanakasti itsepuolustustaitojaan. Liioittelemalla naisellisia piirteitd Miss Piggy osoitti feminiinisyyden
kulttuuristen idesalien olevan sek& keinotekoisia etta koomisia. Miss Piggylle naisellisuus oli
maskeraadia, asu, josta saattoi nauttia, mutta my6s hylété hetkessa. (Rowe 1995, 26-30.)

Rowen mukaan Roseanne oli karnevalistinen hahmo, ruumiiltaan groteski kuriton nainen. Roseannen
lihavuus ja vallattomuus rikkoivat feminiiniseen olemukseen ja kayttaytymiseen liitettyja
konventioita: hén retkotti jalat leval léan, kéveli raahustaen, piereskeli ja kaivoi nendénsa, puhui
epasdvasti ja valittavalla nasaalidanel g, kirkui kimeésti ja nauroi 88nekkéaasti. Roseanne my6s
suhtautui lihavuuteensa valinpitdméttémasti ja huol ettomasti, mika aiheutti hdnen ymparistissaan
|evottomuutta, silla se vahensi muiden ihmisten valtaa kontrolloida hanta. Talla tavoin Roseanne otti
itselleen enemman tilaa kuin naisille yleensd sallitaan. Rakentamalla ja kontrolloimalla kuvaa itsestéén
Raoseanne myds tuotti itsestéédn spektaakkelin itseddn varten. Koska Roseannen hahmossa oli kyse
naisen itseméarittelystd, han oli Rowelle malliesimerkki subjektiaseman omaksuneesta nai sesta.
(Rowe 1995, 54, 60-65; Rowe 2002, 10-15.) Rowe painotti naisen itserepresentaatiota ja kurittoman
naisen subversiivisuutta tulkinnassaan Roseannesta, vaikka totesikin kurittoman nai seuden olevan
ambivalentti ilmid: kuriton nainen saattoi aiheuttaa paits ihastusta, myds pelkoa jainhoa, lisaksi
kuriton naiseus saattoi representaatiokeinona tukea vallitsevia valtasuhteita (Rowe 2002, 9, 10, 11,
18). (Ks. aiheesta myds luku 2.2.3.)

Lihavan naisen esiintyminen tilannekomediasarjan p&&osassa on kumouksel lista siinékin val ossa, etta
naisten ylipainoon e aina suhtauduta positiivisesti néissa ohjelmissa. Gregory Fouts ja Kimberley
Burggraf (2000) tutkivat 18 tilannekomediasarjan keskeisten naishenkil 6iden painon suhdetta
negatiivisiin kommentteihin, joita he saivat sarjojen mieshenkilGiltd. He tarkastelivat mys yleison
reaktioita néihin kommenttethin. Fouts ja Burggraf totesivat, ettd alipainoiset naiset olivat
yliedustettuina ohjelmissa: sarjojen naishahmoista 76 % oli alipainoisia, normaalipainoisia oli 19 % ja
ylipainoisia5 % (Fouts & Burggraf 2000, 925, 929). Mité painavampi naishahmo oli, sitd enemman
negatiivisia kommentteja vartalostaan tai painostaan hén sai mieshahmoilta. Yleisd myads reagoi
suurimpaan osaan (80 %:iin) miesten negatiivisista kommenteista esimerkiksi nauramalla. (Mts. 925,
930.) Fouts ja Burggraf (mts. 931) péétyivétkin siihen, etté teevision tilannekomediat eivét ainoastaan
heijasta vaan my s vahvistavat stereotypioita lihavista naisista epéviehéttévina ja naurettavina ja

hoikista naisista kulttuurisen ihanteen mukaisina.

Rowesta (1995) seka Foutsista ja Burggrafista (2000) poiketen Anne Hole arvioi naisen lihavuuden
esittdmisen televisiosarjassa ol evan luonteeltaan ambivalenttia. Hole (2003) tarkasteli
performatiivisuuden, naamioitumisen ja groteskin ruumiin nékokulmista useita tel evisio-ohjelmia,

joissa esiintyi brittil&inen koomikko Dawn French. Hole katsoi Frenchin seké& uusintavan etta
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murtavan lihavuuteen liittyvia uskomuksia esiintymisel |&8n. Korostaessaan lihavan naisen
seksikkyyttd hdn Holen mukaan vahvisti vallalla olevia kasityksiéd haluamalla korvata vain
yhdenlaisen seksikkaan naisen stereotypian toisella. Naamioitumalla hén taas osoitti naisellisuuden
ihantei den yhteismitattomuuden todel listen naisvartal oiden kanssa. Hole painotti viime kadessg, etta
lihava naiskoomikko on muita naisia vapaampi leikittel emé@én sukupuol ella ja kéyttéaytymaan
kurittomasti, koska lihavaan naisruumiiseen liitetdan lansimaissa monenlaisia, ristiriitaisiakin
merkityksia el k& sitd ndhda miehisen halun kohteena. (Mts. 316, 318, 320-324, 327.)

isaksi Laura Makeld (2002) korosti naisten itsemaarittelyn ja naissubjektiuden tarkeytta
analyysissaan brittiléisen Ponille kyytia -komediasarjan® koomisen keinoista ja feministisen tulkinnan
mahdollisuuksista. Makel& péétyi siithen, ettd sarjan huumori perustui ennen kaikkea inkongruenssiin,
kuten epdkonventionaalisuuteen, yllatyksellisyyteen ja absurdiuteen. Ponille kyytia -ohjelmassa
suodittiin seka visuaalisia ettd kielelisia piloja, ja satiiri oli siind yleisempaa kuin parodia. Ironia
ilmeni pitkati naiseuden stereotypioihin ja naisen seksuaalisuuteen kohdistuvana itseironiana.

M é&keldn mukaan sarjan saattoi ndhda jossakin maérin feministisend. Maskeraadi oli yleistd, ja sarjan
naishahmot olivat usein perinteisia késityksia naiseudesta romuttavia kurittomia naisia. Mékela katsoi,
etté ohjelman naishahmot olivat moniul otteisempia ja vaikeammin méariteltavid kuin perintei set
stereotyyppiset naisen representaatiot, silla sarjassa my6s ulkoisesti kauniit ja huolitellut naiset
ylléttivat epakonventionaalisella k&yttkselldan. Myods Makeld muistutti, ettd pelkké asioiden
nakyvaksi tekeminen ja karnevalistinen esittaminen eivét vida sindlléén oleradikaalga. Sarjan
varsinaisena feministisend ansiona han néki mieheyden esittdmisen uudessa valossa: monet sarjan
mieshahmoistakin kayttaytyivat odottamattomilla tavoilla ja perinteisid kasityksid purkaen. Mékela
huomaulitti, etté uusien naiseuden kuvien luomiseksi tarvitaan siten olennaisesti myds uusia mieheyden
kuvia. Naisille oli sarjassatarjolla myds subjektin, miehen katsojan rooli. Naissubjektiuden ja
itserepresentaation kannalta merkittéavaa oli lisdks se, etté Ponille kyytia oli naisten tekeméa
komediaa: sarjan pddosanesittgjét (jotka toimivat myds sarjan kasikirjoittajina) olivat tunnettuja

brittiléi sid nai skoomikoita, samoin osa sarjan tuottgjista oli naisia. (Mékeld 2002, 19-29.)

Itserepresentaatiolla on yhteys valtasuhteisiin: usein gjatellaan, ettd steretyyppeihin syntyy ironista
etéisyytta ja niiden keinotekoisuus paljastuu helpommin jos pilailijoina ovat véhemmistdjen edustajat
itse (ks. esim. Herkman 2000, 382). Téassa tutkimuksessa minua kiinnostaa se, voiko Krissen leikittely
blondistereotypialla toimia itsemaarittelyna ja subjektiaseman ottamisena Rowen ja Makelan
kuvailemalla tavalla. Pohdinkin tulosluvussa myds sitd, saattaisiko Krissen hahmo toimia naisen
omana, vapauttavana representaationa blondiudesta. Midenkiintoista on myds se, miten Krissen

kuriton naiseus sarjassa esitetddn ja onko ohje massa hénen lisdkseen muita kurittomia naisia. Ent&
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toteutuuko M &kelén gjatus miesten representaatioiden yll&tyksel lisyydestd Krissessid — miten sarjassa
esitetédn mieheyttd?

Pedersen (1993) ja Miihleisen (1998) kiinnittivat huomiota tutkimiensa talk show -ohjelmien
nai'5juontajien karnevalistiseen tapaan kohdela kollegoitaan ja vieraitaan. Brittiléista|Dame Edna
Experience® -talk showta tarkastellut Andrew Tolson (1991) l6ysi samankaltaisia piirteita juontaja
Dame Edna Everagen esiintymisestd. Tolson kuitenkin katsoi, etté talk show -haastattelu ol
geneerisessi muutostilassa, josta Dame Edna Experience oli 8&rimméinen ilmentyma (Tolson 1991,
187). Tolsonin analyysi edustaa pikemminkin televisiotutkimusta kuin feministista tutkimusta, mutta

hanen kéasittelemilldan teemoilla on havaittavissa yhteyksia Krisse-sarjaan.

Tolsonin mukaan Dame Ednassa Experiencessa oleellista oli monisdlitteisyys seké vakavan ja
leikkisén esittémisen rajojen hamértaminen, joka tuotti katsojalle nautittavan, tietdvan aseman.
Australialaisen koomikon Barry Humphriesin Dame Edna oli hahmona taysin fiktiivinen, liséksi han
oli naista esittdvd mies. (Tolson 1991, 187, 188, 191.) Ohjelmayhdistdi stand up -komediaa ja
julkisuuden henkil6iden haastattelua, ja sen juontajalle tyypillistéd oli konventionaalisillarooleillaja
kohteliai suussdannéillé leikittely. Tolson arvioi, ettd Dame Edna Experience kehitti talk show -genred
esittdmalla julkisuuden henkil 6iden haastatteluiden koomiset rutiinit selvasti etukdteen harjoiteltuna.
Lisdksi ohjelmassa vitsailivat seké juontaja ettd vieraat. (Mts. 188-190.) Tolson huomauitti, ettéd Dame
Edna oli kiinnostuneempi haastattelun konventioiden horjuttamisesta kuin itse vieraan persoonasta.
Haastattd uista tulikin informaation valittamisen sijaan verbaalileikittelya. Juontaja mursi ol etusta
haastattelijan neutraalista suhtautumisesta vieraitaan kohtaan: hén arvosteli avoimesti kommenteillaan
jaelellaan vieraitaan, heidén vastauksiaan ja jopa heidan ulkonékddan. Show’n tarkoituksena olikin
vahvistaa juontaja Dame Ednan statusta julkisuuden henkil 6n&, joten haastatdtavat saattoivat Tolsonin
mukaan odottaa hanelta kovaa ja gjoittain ndyryyttavaakin kohtelua. Dame Ednan suhtautuminen
yleison oli kaksijakoista: toisaalta siind oli perinteisia piirteitd, kuten suora studioyleistn puhuttelu,

toisaalta ohjelmassa oli kyse yleistlle suunnatusta performanssista. (Mts. 190.)

Dame Edna Experiencen geneeriset kehittelyt Tolson kytki televisiohaastattel uiden yleisempaan
muutostilaan, jonka piirteiksi hén nimesi haastateltavien aikaisempaa laajemman tilan neuvotella
rooliaan, haastattelijan roolin muuttumisen vaihtelevammaksi, ohjemissa lisdantyneen formaattien
(kuten puheen ja komedian) sekoittamisen ja yleison goittaisen vai keuden suhtautua faktan ja fiktion
rajaa hamartéviin ohjelmiin. (Tolson 1991, 193-194.)

% gmack the Pony (1999-2001). TalkBack Productions. http://www.imdb.com/title/tt0195275/;
http://www.bbc.co.uk/comedy/quide/articles/'s/'smackthepony 66603140.shtml. Luettu 16.3.2006.
" Dame Edna Experience (1987, 1989). London Weekend Television.
http://www.imdb.com/title/tt0126151/combined. L uettu 16.3.2006.
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Dame Edna Experiencen katsotaan aloittaneen puolifiktiivisen talk show”n perinteen (Hietala 1996,
50-51). Krissen voi gjatella kulkevan jollakin tavoin Dame Edna Experiencen jalanjaljissa, jasen
vuoksi marittel en tassi tutkimuksessa sarjan edustavan kyseista lgjityyppia (ks. tarkemmin luku 4.3).
Krissen ja Dame Ednan hahmoilla ja ohjelmilla lienee yhteisia piirteitd, vaikka Dame Edna on téysin
fiktiivinen henkil 8, kun taas Krisse Salminen ol etettavasti liioittelee omaa persoonaansa Krisse-
hahmossaan (ks. stand up -koomikoiden lavapersoonan piirteistéd esim. Toikka & Vento 2000, 17, 20,
48, 69). Krisse muistuttaa hahmona Dame Ednaa, joka kohtel ee vieraitaan epakunnioittavasti ja
ponkittd4 omaa julkisuuden henkildn asemaansa ohjel massaan. Analyysissa vertaan aikaisemman
tutkimuksen tuloksia juontajien karnevalistisesta ja pilkallisesta kéytoksesta K rissen suhtautumiseen

vieraitaan kohtaan.

Aikaisempaa sukupuolen, huumorin ja vallan suhteita kasittel evaé tutkimusta lukiessaan & voi vélttya
huomaamasta, ettd usein huumoria e analysoida kovin tarkasti, vaan sen kasittely on pikemminkin
esimerkinomaista. Taman vuoksi esittelen luvun lopuksi huumoritutkimuksen alaa edustavan

tutkielman, jossa talk show -ohjelman huumoria on tarkasteltu seikkaperaisesti.

Laajalahti (2004) tutki puheviestinnan pro gradu -tutkiel massaan laadullisen havainnoinnin ja
aineistolahtoisen sisdlldnerittelyn keinoin huumoria osana Hypponen Enbuske Experience -talk
show’n® haastattelujen vuorovaikutusta®™. Laajalahti huomautti, etté talk show -lgjityypin

haastattel utilanteissa esiintyvadn huumoriin e aiemmissa tutki muksissa etenkdan Suomessa ole
kiinnitetty juurikaan huomiota. (Lagjalahti 2004, 3, 64.) Lagjalahti tarkasteli muun muassa talk show -
haastattelujen huumorin mééréa, aihetta ja luonnetta, verbaalisiaja nonverbaalisia piirteita, tehtévia
sekd haastateltavien reaktioita huumoriin (mts. 77).

Talk show -haastatteluissa esiintyi runsaasti huumoria, ja Lagjalahti katsoikin huumorin kuuluvan
olennaisesti talk show -haastattelujen vuorovaikutukseen. Huumorin aihegt olivat moninaisia ja
koskivat seké haastattel utilanteita ettd sen ulkopuolisia seikkoja. Huumori ilmeni efupééssa
haastattelijoiden verbaalisessa viestinnassa, usein inkongruenssin, degradaation tai verbaalikomiikan
muodossa. (Laajalahti 2004, 77, 80-94, 98, 134.)

Lagjalahti esitti, ettd huumorilla oli térked rooli ja monenlaisia tehtavid niin haastattelutilanteen

vuorovaikutuksen kuin koko talk show -genren viihteel lisyyteen pyrkivan luonteen kannalta. Huumori

% Hyppdnen Enbuske Experience (Iyh. HEE) (2002—2004). Van Der Media.
http://www.nel onen.fi/arkisto/ohjel matiedot.asp?seriel D=715& cat=4. L uettu 14.3.2006.

% HEE oli Krissen tavoin Nelosella esitettéva talk show, jonka juontajista toinen oli myds Krissessa
kasikirjoittajana toimiva henkil 6. Ohjelmien tuottajana oli lisdks sama tuotantoyhtio.



toimi ik&an kuin haastattelijoiden tytkaluna: sen avulla haastattdijat saattoivat esimerkiksi esittéa
vieraille vaikeita kysymyksia ja osoittaa heille valta-asemia, huol ehtia haastattelujen etenemisestd ja
onnistumisesta seka ylip&ansa kotikatsojien viihdyttdmisestd. Tata kautta heillé oli myds mahdollisuus
vaikuttaa ohjelman katsojalukuihin. (Laajalahti 2004, 108-112, 134-135.)

Haastattd utilanteiden vuorovai kutuksel lisen luonteen takia L agjalahti tarkasteli my6s haastateltavien
verbaalisia ja nonverbaalisia suhtautumista haastattelijoiden huumoriin jakamalla vieraiden reaktiot
luokkiin. Huumorin luonteella ja aiheella seka vieraan suhtautumisella & tutkimuksen mukaan ollut
suoraa yhteytta. Lagjalahti kuitenkin muistutti, etté havainnoimalla on mahdotonta saada téysin
varmaa tietoa reaktioista, koska havainnointi & paljasta esimerkiksi henkil 6iden tunteitaja motiiveja.
(Laajalahti 2004, 77, 112-118.)

Tarkastel en tassa tutki muksessa Krissen vieraiden puhetta ja nonverbaliikkaa L agjalahden luokittelun
pohjalta, koska jaan L aajalahden ndkemyksen vieraiden huomioimisen térkeydesta
televisiokeskustelun vuorovaikutteisen luonteen takia. Esittelen Laagjalahden jaottelun luvussa 4.5.
Lisdks esityksessd on tarkastdtu vieraiden reagointia humoristiseen viestintéén, jota Krissenkin puhe
ohjelmassaan on. Haastateltavien reaktioita juontajan puheeseen voi pitéa tdrkeéna myds valta-
asemien paljastamisen kannalta: arvioni mukaan oledllista on, miten ohjelmavieraat suhtautuvat siihen,
etta ohjelmaa juontava Krisse kohtel ee heita gjoittain epakunnioittavasti ja piikikkaasti ja ké&ntéa ndin
perinteisia valtahierarkioita yl6salaisin. Voinee gjatella, etté on valtasuhteiden kannalta eri asia,
suhtautuvatko vieraat téhén haastattelijan kayttdytymiseen neutraalisti vai nayttaako se esimerkiksi

|loukkaavan heita

Jatkotutkimuksen aiheeksi Laagjalahti ehdotti muun muassa tarkempaa pureutumista myas
haastateltavien huumoriin, jotta voitaisiin syventéa kuvaa huumorista moniul otteisena
vuorovaikutusilmitna (Laajalahti 2004, 136). Tahan yritan paneutua ottamalla tarkastelun kohteeksi
my6s Krissen vieraiden huumorin siind méérin kuin se selvasti rakentaa sukupuolen esityksia,

esimerkiks maskuliinisuuden representaatioita, joista e saatietoa vain Krissen hahmoa tutkimalla.

Television genreisté aiemmassa tutkimuksessa on Sis kasitelty niin tilannekomediaa, sketsisarjaa kuin
talk show takin. Myds Krissed muistuttavia puolifiktiivisia talk show -ohjelmia on tutkittu (ks. Tolson
1991, Nikunen 1996a ja Mihleisen 1998). Huumoria on tarkasteltu esimerkiksi naamioitumisen,
parodian, ironian, karnevalismin, groteskin ruumiillisuuden, kurittoman naiseuden, kieelisen ja
fyysisen komiikan nékokulmista. Keske send teemana ndyttéytyy erityisesti huumorin vapauttava
potentiaali naisille: mahdollisuus esiintya katseet palauttavana visuaalisena subjektina tai valtasuhteet
karnevalisoivana kurittomana naisena. Myds subjektiaseman omaksuminen ja itse oman

representaationsa maéritte eminen ovat térkeita aika semman tutkimuksen teemoja. Tutkimusta
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yhdistéa nédkemys huumorin ambival entista luonteesta: merkitykset eivét yleensi palaudu vain
vallitsevia uskomuksia ja stereotypioita uusintaviin tai purkaviin, vaan useissa humoristisissa

mediar epresentaatioissa gjatellaan molempien tasojen olevan 18sna samanaikaisesti. Tosin osa
tutkijoista korostaa huumorin kumouksellista voimaa, osa asettaa enemméan reunaehtoja radikaaleille

representaatioille ja pohtii tarkemmin representaation tulkinnan rajoja.

K okonai skuvan luomista aiemmasta tutkimuksesta on hankal oittanut alan tietynlainen hajanai suus:
jotkut sukupuolten representaatioita, huumoria ja valtaa kasittel evistd artikkel eista ovat lyhyitd, ja
niissd on mahdollisesti suppeudesta johtuen kasitelty huumoria esimerkinomaisesti, vaikka
kysymyksenasettelussa olisikin mainittu tavoitteeksi muun muassa aineiston koomisen keinojen
tarkastelu. Kokonaisiateoksia aihepiiriin liittyen on puolestaan véhemman — esimerkiksi tassi luvussa
mainitut Rowen ja Nikusen tutkimukset. Sukupuolen, huumorin ja vallan suhteita luotaavaa tutkimusta
on ylip&ansa 16ytynyt melko vahéan. Tutkielmia olen kayttanyt 1ahteind, koska olen pyrkinyt ottamaan
aikai semman tutkimuksen tarkasteluun mukaan myaés kotimaista kirjallisuutta, ja havaintojeni
perusteella ndmé nayttavat sukupuolen seké huumorin alueilla olevan usein pro gradu -t6ita. Lisaks
naiseuden esityksiin keskittyminen heréttda kysymyksia — voisiko esimerkiksi Makeléa (2002, 28)
seuraten ol ettaa, etté uusien feminiinisyyden representaatioi den rakentamiseksi tarvitaan myos uusia

maskuliinisuuden representaatioita?

Taman tutkimuksen pyrkimyksena on [ahinna syventdd ymméarrysté sukupuolten representaatioiden,
huumorin ja vallan suhtei sta televisi oteksteissa uuden aineiston valossa. Kysymyksenasettelu toistaa
aiemman tutkimuksen kiinnostuksen kohteita, huumorin rakentumista ja valta-asemien pohtimista
televisiotekstissa. Aiemmasta tutkimuksesta nousseisiin keskeisiin teemoihin, naisten itseméarittelyyn
javaltasuhteiden ambivalenttiuteen, aion tassi tutkimuksessa kiinnittéa huomiota pohtiessani Krisse-
sarjan sukupuolen ja huumorin esitysten suhdetta hegemoniaan. Uudempina elementteind voi pitéa
ndyttdmoallepanon systemaattista analyysia (ks. Ojgjérvi 1996), mieheyden representaatioiden
nostamista tarkasteluun naiseuden representaatioiden rinnalle ja vieraiden huumorin osittaista erittelya

juontajan huumorin ohessa.

Er&énlaisena |&httkohtana téll e tutkiel malle toimi Sauvalan (2003) proseminaarity® huumorin ja
sukupuolen suhteesta Paritellen-tel evisiosarjassa tarjoamalla kuvaa muun muassa huumoria
kasitteevan feministisen tutkimuksen kasitteistosta. Liséksi innoituksen 1ahteitd ovat olleet Ojajdrven
(1996) pro gradu -ty6 sukupuolten representaatioista suomalaisissa parisuhdevisailuissa sekd Rossin

(2003) tutkimus tel evisiomainonnasta sukupuolituotantona. (Ks. ndihin liittyen myés luvut 1 ja4.)
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4 TUTKIMUSASETELMA

Téassa luvussa esittelen graduni tutkimusasetel man: tutkimuskysymykset, aineiston seké aineiston

keruu- ja analyysimenetel mét.

4.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimuskysymykseni ovat

1) Miten naiseutta ja mieheyttd esitetdan Krisse-televisiosarjassa? Tama on tutkimukseni
sateenvarjokysymys. Kayttamastani kysymyksen yksikdllisestd sanamuodosta huolimatta hypoteesini
on, ettd Krisse-sarjassa rakennetaan erilaisia feminiinisyyden ja maskuliinisuuden representaatioita,
koska my6s Krissen vieraat ovat keskendan erilaisia, esmerkiks eri-ikdisia henkil6ité (ks. Rossi 20083;
S. Ojgérvi & S. Valtonen, henkil6kohtainen tiedonanto 9.12.2004). On mielenkiintoista tarkastella
my6s sitd, muuttuuko Krissen kéytos suhteessa ohjelman erilaisiin vieraisiin, kyttéytyyko han

esimerkiks lapsellisemmin tai aikuismaisemmin eri vieraidensa seurassa.

2) Miten sukupuolten representaatioita rakennetaan huumorin avulla Krisse-tel evisiosarjassa?
Huumoria pidan téssa yhteydessa yleiskasitteend, joka siséltdd seka erilaiset koomisen keinot etta
representaation politiikan vélineiksi laskettavat, niin ik&in koomillisen keinoja hy6dyntavét strategiat.
Tarkastelen tutkiel massani huumoria vain niissd muodoissaan kuin se toimii sukupuolten esitysten
rakentamisen valineend Krisse-sarjassa. Olen rgjannut tarkasteltaviksi koomisen keinoiksi
verbaalikomiikan, stereotypioiden hyddyntéamisen, parodian jaironian. Representaation politiikan
koomisiks strategioiksi ymmarran naamioitumisen, karnevalismin, groteskin ruumiillisuuden ja

kurittoman naiseuden. Huumoria olen kasitellyt tutkiel man luvussa 2.2.

3) Milla tavoin Krisse-tel evisiosarjan huumorin voi ndhda vahvistavan ja mill& tavoin puolestaan
purkavan vakiintuneita valta-asemia? Vallan ja huumorin suhteen kasittely liittyy gjatukseen
huumorin funktioista: huumori voidaan ndhda seké ol emassaol evan valtarakenteen ponkittdjana etta
valta-asetel mien purkajana. T&han liittyy |&heisesti teoria hegemoniasta. Esimerkiks
konventionaalisten stereotypioiden voidaan ndhda toimivan hegemonisten arvojen ja uskomusten
palveluksessa ja tétd kautta vahvistavan vallitsevia valta-asemia. Valtasuhteita purkavina esitystapoina
sagttavat puolestaan toimia karnevalismi, groteski ruumiillisuus, kuriton naiseus ja naamioituminen.
Lisdksi huumorin ja vallan suhteen tarkastel ussa olennaista on huomion kiinnittéminen siihen, mille

asioille voidaan kulttuurissamme nauraa, kuka nauraa, kenelle ja miten (ks. Herkman 2000, 377-378).
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Luultavasti edella esittelemani sukupuolen representaaticita, huumoria ja valtaa Krisse-sarjassa
kasittdevat tutkimuskysymykset kietoutuvat kdytanndssatiiviisti toisiinsa, elka niihin vastauksien
etsiminen varmastikaan ole niin selvarajaista kuin kysymyksenasettelussa. Tydssani uskon pystyvani

vastaamaan miten- ja milla tavoin -kysymyksiin, sen sijaan miksi-kysymys j&é lukijan pohdittavaksi.

4.2 "Krisse-ilmio”

Tutkimuksen aineisto on televisiokanava Nelosella | ahetetty Krisse-tel evisiosarja, jonka ensimmainen
tuotantokausi gjoittui syksysta 2003 kevadseen 2004 ja toinen tuotantokaus esitettiin syksyll& 2004.
Sarja rakentuu stand up -koomikko Krisse Salmisen luoman Krisse-hahmon ympérille. Krisse on
lapsenomainen, yksinkertainen blondi, jonka lempipuheenaiheita ovat miehet, meikit, vaatteet ja
julkkikset. Krisselle ominaista on suorapuheisuus ja itsekeskeisyys: han laukoo kursailematta

kysymyksiéa ja midipiteitéan vierailleen, lopulta han kuitenkin kééntéa puheen takaisin itseensa.

Krissen blondihahmo oli olemassa jo ennen Krisse-televisiosarjaa: Krisse Salminen aloitti stand up -
komiikan esittdmisen syksylla 2001 (Mustranta 2003). Suomalaisen tel evision katsojat saivat tutustua
Krissen hahmoon Hypp&nen Enbuske Experience -viihdeohjel massa, johon Krissen keksi reportteriksi
toinen ohjelman juontgjista, Henkka Hypponen, nahtyadn Krissen esiintymassa stand up -illassa (de
Camp 2005, 10). Krisse oli mukana Hypponen Enbuske Experience -ohjel massa seurapiiritoimittajana
jareportterina noin vuoden gan, syksysta 2002 vuoden 2003 loppuun (P. Ronkainen,

henkil6kohtai nen tiedonanto 24.2.2005). Krissen oma ohjelma alkoi Nelosella syksyll& 2003, ja
ohjelmatauolle sarja jai joulukuussa 2004. Ohjelma jatkui kevaalla 2006 Neosella nimella Krisse
Show.

Krisse-sarjaa esitettiin Nelosella torstai-iltana prime time -aikaan, ja se pysyi myds jokseenkin tiiviisti
Nelosen kymmenen katsotuimman ohjelman joukossa — esimerkiksi viikolla 48/2004 Krisse oli
Nelosen katsojatilastossa 7. sijalla 338 000 katsojalla (Finnpanel 2004). K orkeiden katsojalukujen
lisaks Krisse Salminen on tullut useaan otteeseen palkituks blondiroolistaan (ks. edelta s. 5).
Huomionarvoista on, ettd Krisse Salminen ndyttéé aina esiintyvan julkisuudessa bimbonroolissaan, oli
kyse sitten erilaisista tapahtumista tai Krissen haastatteluista — Krissen hahmo on julkisuudessa aina
hanen blondihahmonsa Krisse, e Krisse Salminen roolin takana. Mielenkiintoinen piirre on myas
Krisse-ilmioon liittyva kaupallinen puoli: Krisse Salminen on julkaissut kaksi WSQY :n kustantamaa

Y stvéni-kirjaa seka joulukalenterin. Liséksi Krissen nimell& on myyty t-paitoja.
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4.3 Aineiston kuvaus: Krisse-sarjan ohjelmakonsepti ja lajityyppi

Krisse-tel evisiosarjaa tehtiin vuosina 2003-2004 kaksi tuotantokautta, joskin toinen ndisté oli vain
puolen vuoden mittainen. Y hteensé ohjelmaa |8hetettiin 45 jaksoa (P. Ronkai nen, henkil 6kohtainen
tiedonanto 3.1.2005). Ensimmaisella tuotantokaudel la Krisse-jaksoja tehtiin 30, ja niissi naisia oli
vieraana 9 jaksossa (30 %), miehia 19 jaksossa (63 %) ja seka nais- eftd miesvieraita 2 jaksossa (n. 1
%). Toisdla tuotantokaudella nais- ja miesvieraiden maéra oli tasaisempi: 15 jaksosta naisvieraita oli 7
(47 %) jamiesvieraita 8 jaksossa (53 %). Toisella tuotantokaudella e ollut jaksoja, joissa olisi ol lut
sekd nais- ettéd miesvieraita. Vaikka Krissen haastateltavien joukko on miesvoittoinen, olen valinnut
tutkimuksen empiiriseen aineistoon saman verran nais- ja miesvieraita kasittévia jaksoja. Syy tdhén on
se, ettd haluan késitell& rinnakkain Krissen naiseuden ja mieheyden representaatioita. Esittelen

aineiston tarkemmin liitteessa 1 ja perustelut ndytteen valinnalle luvussa 4.4.

Nelonen méarittelee Krissen viihdeohjelmaksi, ” seurapiiri-, urheilu-, eain- ja kulttuuritoimittaja’
Krisse Salmisen showksi (Nelonen 2006a). Hietala (1990) muistuttaa tel evisioviihteen olevan lagja
kategoria, joka kattaa kéytéannossa kaiken dokumenttien, ajankohtais- ja keskusteluohjelmien
ulkopuolelle jdavan. Y hden viihted lisen kategorian muodostavat koomiset ohjelmat, joiden
pééasiallisena tarkoituksena on naurattaa. Némé voidaan jakaa edelleen kahteen ryhméan,
sarjafilmeihin (erityisesti tilannekomedioihin) sek& sketsishow-ohjelmiin. (Hietala 1990, 70.) Krisse @
edusta kumpaakaan Hietalan esittel emistd koomisten ohjelmien pdéluokista: se @ ole tilannekomedia
muttei sketsishow kaan. Viihdetta ja keskustelua yhdistelevan Krissen voineekin paikantaa talk
show’n lgjityyppiin.

Ohjelmassa néhdéaan Krisse keskustel emassa vierai densa kanssa. Haastatdtavat ovat Suomessa
tunnettuja julkisuuden henkilditd, esimerkiksi laulgjiaja naytteijoita. Ohjelmassa kdyty keskustelu on
luonteeltaan vapaamuotoista, viihted lista ja humoristista. Sarja sekoittaa faktaa ja fiktiota keskenéén,
silla Krissen vieraat ovat todellisia henkil 6ité (vaikkakin he ovat julkisuuden henkil it julkisessa
roolissaan), juontaja taas on puolifiktiivinen hahmo. Krissessa on jokseenkin samanlaisena jaksosta
toiseen toistuva kaava, joka pitéé sisdlldan vieraiden kanssa jutustelun lisaksi muun muassa Krissen

avausmonologin, inserttgjd, ystavakirjaosion ja lopuksi leikin.

L ajityypin nimen mukaisesti talk show n keskeisiéa ominaisuuksia ovat henkil 6iden valinen
vuorovaikutus, keskustelu, ja show, vélitetty spektaakkeli (Munson 1993, 6, 15). Televisioitu talk
show on lgjityyppina hankalasti maariteltava, koska se pitéa sisdlléédn monentyyppisid ohjelmiaja sen
rajat muihin ohjelmatyyppeihin ovat héilyvét. Eras jasennystapa on ymmartéd keskusteluohjelma
ylékasitteend, joka pitda sisdllaén erilaiset vuorovaikutteiset puheohjelmat, kuten talk show't.
(Nuolijarvi & Tiittula 2000, 80, 88.) Silti talk show -sarjoista on |6ydettévissi my6s yhdistavia
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piirteité&c ohjelmatyyppiin kuuluvat televisiostudio, juontaja seké haastattelu. Studio luo kotikatsojille
kokemuksen ohjel maan osallistumisesta pelkan katsomisen sijaan. Ohjelmien osapuolina ovat
toimittajat tai juontajat, keskustelijavieraat seka (studio- tai koti-)yleiso, jolle keskustelu osoitetaan.
Studioyleisdn suosionosoitukset korostavat ohjel man spektaakkelimaisuutta ja sitd kautta
viihtedlisyytta. Studioyleisd voi myas toimia eréénlai sena henkisend siltana ohjelman
tapahtumapaikan ja kotikatsojien vailla (Bruun 2000, 244-245; Nualijarvi & Tiittula 2000, 17, 88.)
Talk show’n tehtévana on paitsi tuottaa informaatiota, myds viihdyttéa katsojia (Tolson 1991, 178; ks.
my6s Nuolijérvi & Tiittula 2000, 88, 98-99). Nimensa mukaisesti puhe on lgjityypin keskeinen tekij&
talk show on puhetta puheen vuoksi, talk show’ssa puhe on itsesséén tapahtuma ja show (Nuolijarvi &
Tiittula 2000, 88—-89). Ohjelman painopiste on vieraiden kanssa kéytévissa keskusteluissa (Hietala
1996, 52; Bruun 2000, 244). Puheenaihe on usein avoin, teemat voivat vaihdella ja puhe edeta
assosiatiivisesti eri suuntiin (Nuolijérvi & Tiittula 2000, 88). Keskustelujen lisdksi ohjelmat saattavat
sisdltédd muun muassa inserttgja. Insertti voi olla muun muassa haastattelu, katugallup, filmikatkelma
tai sketsi. Inserteilla on etukateen suunniteltu tehtdvansa keskustdussa, esimerkiks keskusteun
eteenpdin vieminen, uuden aiheen esittely tai informaation antaminen katsojille. Talk show’n
ominaispiirre on myos sarjallisuus: ohjelma toistuu suurin piirtein samanlaisena, sen kanssa tullaan
tutuksi ja sitd osataan odottaa aina tiettynd ajankohtana, esimerkiksi joka arkipdiva. (Nuadlijarvi &
Tiittula 2000, 58-59, 76—77, 88, 114.) Edella esitellyt talk show n piirteet kuvaavat Krisse-sarjaa: sen
osapuolia ovat juontaja, vieraat seka studio- ja kotikatsomoiden yleisot. Haastattelun
tapahtumapaikkana on televisiostudio. Ohjelman vuoropuhelu on melko kevyttd, humoristista ja
puheenaihelltaan vaihtelevaa, jainsertit ovat osa jaksoja. Sarjaan on vakiintunut tietty rakenne ja sitd

on |&hetetty televisiosta kerran viikossa.

Juontaja on talk show’ssa keskeisessa asemassa: han toimii ohjelman ja sen katsojien valittdjana.
Kotikatsojia juontaja huomioi suoralla kameran puhuttelulla. Talk show on pitkélti juontajan ohjelma,
hénen oma " maailmansa’. Han antaa koko ohjelmalle oman leimansa: ohjelmaa joko seurataan —tai e
seurata— juuri hdnen takiaan. Juontajan persoona on ohjel massa yhté lailla esilld kuin vieraidenkin.
(Bruun 2000, 244-245; Nualijarvi & Tiittula 2000, 88.) Mya6s Krissen rooli ohjelmassaan nayttaytyy

merkittavand. Analysoin hdnen rooliaan tarkemmin luvussa5.2.1.

Talk show'n viihtedlisyys voi syntya erilaisista aineksista, kuten julkisuuden henkil 6iden tarkkailusta,
vieraan ja juontajan huvittavasta kayttaytymisesta tai mielenkiintoisesta aiheesta. Viihted lisyytta lisda
jannitys, esimerkiksi se, etté katsoja el pysty ennakoimaan tapahtumien kulkua. Katsoja saa vaikkapa
seurata, miten julkisuuden henkil 6t selviavét ylléttévista keskustelutilanteista, kuten runsaista kehuista
tai jopa loukkauksista. Yllatyksdlisyys luo kuvaa spontaaniudesta, vaikka se talk show”sta puhuttaessa
olisikin suunniteltua ja késikirjoitettua. (Nuolijarvi & Tiittula 2000, 17-19, 89.) Jannittavyys lienee
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osa Krissen katsomisen viehatysta, koska juontajan humoristinen ja rajoja rikkova kayttaytyminen ja

vieraiden reaktiot siihen ovat sarjassa toistuvia piirteita.

Talk show -genre pitéa siséllddn niin usdta ja erityyppisia alalajgja, etté on epésa vad, missi maarin
sitéd voi pitéa yhtenaisend kategoriana. Talk show -ohjelmiksi luetaan muun muassa uutis- ja
ajankohtais- ja julkkiskeskusteluohjelmat seka tunnustukselliset talk show't. (Munson 1993, 7; Shattuc
2001, 84.) Néiden joukkoon voisi lisété puolifiktiivisen talk show n perinteen, jonka katsotaan
alkaneen Dame Ednasta (Hietala 1996, 50-51). [Judemmiksi Jpuolifiktiivisen talk show’n edustajiksi
voinee lukea esimerkiksi Ali G Show'n ja suomalaisen Noriko Show n®. Dame Edna, Ali G ja Noriko
ovat fiktiivisia henkil ité realistiseksi koodatussa keskusteluohjelman genresss, ja ohjelmatyypin
transgressiivisuus perustuu fiktiivisen haastattelijan ja " todellisen” vieraan yhteismitattomuuteen (vrt.
Hietala 1996, 51). Katson Krissen puolifiktiivisine juontajineen edustavan kyseista ohjelmatyyppia.
Puolifiktiivista talk show ta puol estaan pidetéan postmodernin television erééna tunnusmerkkina
(esim. Hietala 1996, 50-51). Postmoderni televisio on nykyiselle televisiokulttuurille tunnusomainen,
lagjallelevinnyt esitystapa, jonka strategioita ovat esimerkiksi faktan ja fiktion sekoittaminen,
genrehybridiys, intertekstuaalisuus, ironia jaitsereflektiivisyys (Collins 1992, 333-336; Hietala 1996,
50-52; M. White, henkil 6kohtai nen tiedonanto 9.2.2005).

Tarkastelen Krissed tassa tutkielmassa siis puolifiktiivisend talk show na ensinngkin, koska faktan ja
fiktion (keskustelun ja viihteen) rajaa hamartavana siité 10ytyy genrehybridin piirteitd. Krisse el
kuitenkaan ole Ali G:n ja Dame Ednan kaltainen taysin fiktiivinen hahmo. Stand up -koomikot usein
kérjistéavéat roolihahmoissaan persoonallisuutensa joitakin puolia, mutta kuitenkin siten ettd koomikon
lavaminé ja yksityispersoona ovat eri asioita (Toikka & Vento 2000, 17, 20, 48, 69). Krisse Salminen
on itse todennut liioittel evansa persoonaansa hahmaossaan (ks. esim. Mustranta 2003), mika tekee
hahmosta puoalifiktiivisen. Salminen on my&s maininnut haluavansa pité4 rajan oman itsensa ja
blondihahmonsa vélilla héilyvana (Mustranta 2003). Sarja hyodyntéd myds intertekstuaalisuutta
kerronnassaan: ohjelmassa on esimerkiksi viittauksia toisiin televisiosarjoihin ja Krisse on ol lut
intertekstuaalinen hahmo esiintyessdin samanaikaisesti kahdessa tel evisio-ohjelmassa, niin Hypponen
Enbuske Experiencessa kuin omassa show’ssaan. (Vrt. M. White, henkil 6kohtainen tiedonanto
9.2.2005.) Krissea voi pitdatalk show’n variaationa, joka painottaa huumorin ja Krissen
blondihahmon merkitysté: ohjelmalla on talk show’n muoto ja rakenne, mutta siséll6ltéén se on
viihtedlinen (M. White, henkil 6kohtai nen tiedonanto 9.2.2005).

% Noriko Show (2004). Metronome Film & Television Oy. http://www.imdb.com/title/tt0398531/;
http://www.metronome.fi. L uettu 14.3.2006.
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Teevisio-ohjelman lgjityyppia méaritdtaessa on kuitenkin huomioitava, etté televisiogenret ovat
ylipdatdan epavakaitaja héilyvig, 16yhia kategorioita (M. White, henkil 6kohtai nen tiedonanto 9.2.
2005). On jopa esitetty, etei genrendkdkulma sovi erityisen hyvin televisiotutkimukseen: kriitikoiden
mukaan tel evisiota on hedel méllisinta tarkastella yksittéai st ohjelmaa ja genreé lagjemmasta
ndkokulmasta, essmerkiksi tietyn tel evisiokanavan koko illan ohjelmiston tasolla (Feuer 1992, 157).
Lisdksi monet nykyisista tel evisiosarjoista el vét ole niink&an " puhtaita’ 1gjityyppinsa edustajia, vaan
pikemminkin faktaa ja fiktiota sekoittavia seka kahta tal useampaa genred yhdistelevia genrehybrideja
(esim. Feuer 1992, 158; Herkman 2001, 142).

4.4 Aineiston keruu ja tutkimuksen kulku

Tutkimuksen empiirinen aineisto koostuu televisiosta vuosina 2003-2004 kuvanauhoittamistani
kahdeksasta Krisse-jaksosta, joista mukana on nelja jaksoa kummaltakin tuotantokaudelta. Jaksojen
vieraat ovat Tommy Tabermann (esitetty 9.10.2003), Jani Sievinen (16.10.2003), Suvi Miinala
(30.10.2003), Antti Tuisku (22.4.2004), Kirsti Paakkanen (9.9.2004), Kirka (30.9.2004), Wilma
Schlizewski (7.10.2004) jaMarja-Liisa Kirvesniemi (25.11.2004).

Olen valinnut tutkimusaineistoon tarkoituksellisesti jaksoja, joissa esiintyy Krissen erityyppisia
vieraita, koska haluan kiinnitt&& huomiota myds sukupuolten sisdisiin eroihin. Liséks tarkastelen sit4,
millaista Krissen vuorovaikutus on vierai densa kanssa— miten vieraat reagoivat juontajan huumoriin
jamuuttuuko Krissen blondihahmo suhteessa erityyppisiin vieraisiinsa (ks. S. Ojgjérvi & S. Valtonen,
henkil6kohtainen tiedonanto 9.12.2004). Leena-Maija Rossin (2003, 61, 223) mukaan on kiinnostavaa
kasitella feminiinisyytta ja maskuliinisuutta suhteessa molempiin sukupuoliin — naiset ja miehet voivat
olla maskuliinisia ja feminiinisi sukupuol estaan riippumatta. Tama ajatus on ollut [&htokohtani
valitessani aineistoon Krisse-ohjelman jaksoja, joissa on erilaisia feminiinisyyksia ja
maskuliinisuuksia ruumiillistavia vieraita, niin kulttuurisia ” ihannesukupuolia’ (ks. luku 2.1.1)
edustavat feminiinisen naisen ja maskuliinisen miehen kuin feminiinisen miehen ja maskuliinisen
naisen. Talldin tutkimuksessa voi huomioida myds sukupuolten sisdisia, naisten keskinédisia ja miesten
keskindisia eroja. Ymméarran Suvi Miinalan edustavan aineistossa feminiinista naista, Wilma
Schlizewskin maskuliinista naista, Antti Tuiskun feminiinistéa miestd ja Jani Sievisen maskuliinista
miestd. Jako pohjautuu kasityksiini ndiden henkil6iden k&yttéytymisesta ja ulkoisesta olemuksesta
julkisessa roolissaan. Liséks aineistossa on Krissen jaksoja, joiden vieraat kuuluvat eri ikaryhmiin:
nuorista vieraista mukana aineistossa on Antti Tuisku sek& Suvi Miinala ja ikééntyneista vieraista
Kirsti Paakkanen seké Krissen kommenttien perusteella Kirka Babitzin (ks. tarkemmin s. 94-95).
Jaksot, joissavierailevat Marja-Liisa Kirvesniemi ja Tommy Tabermann, ovat mukana aineistossa,

koska esiymmérrykseni mukaan niissa kasitel [a8n naamioitumista ohjel man vierai den nékdkul masta.
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Kuvanauhoitin aineistoon kuuluvat Krisse-jaksot televisiosta. Systemaattista audiovisuaalisen
representaation ja huumorin analyysia varten litteroin sanatarkasti aineistoon kuuluvat Krisse-jaksot
Sanna Ojajarven (1996) pro gradu -tutkiel man litterointiesimerkki& soveltaen. Litteroin aineiston
eritoten huumorin analyysia varten mutta mygs pystyakseni paremmin kiinnittdméan huomiota
ohjelmissa kaytettyihin audiovisuaalisen representaation keinoihin (vrt. Hansen, Cottle, Negrine &
Newbold 1998, 132). Litterointiin on merkitty ohjelman rakenne, tiedot ohjelman otoksista
(esimerkiksi kuvakoot) ja henkiliden puhe. Liitteessi 2 on esimerkki yhden aineiston jakson

litteroinnista.

Koodasin aineiston Atlas.ti-tietokoneohjelmalla. Koodit 1oin aineiston analyysikaavan mukaisesti.
Joitakin huumorin kasitteita pilkoin pienemmiksi kokonaisuuksiksi sen perusteella, mité ulottuvuuksia
niistd |ahdekirjallisuudessa nostettiin keskeisiksi: esimerkiks kurittoman naisen késitettd |1&hestyin
aineistossa transgressiivisuuden ja groteskiuden kautta (ks. Rowe 2002, 11-14). Olen merkinnyt
analyysikaavaan my@s ndméa avainsanat. Aloitin analyysin yhden jakson testikoodauksella, jolla
kokeilin kasitteiden soveltuvuutta aineistoon. Sen jalkeen kavin aineiston [&pi alustavalla
koodauksdlla, jossa etsin ja merkitsin aineistosta koodeilla kohtia, jotka tulkitsin analyysikaavan
jonkin kohdan ilmentymiksi. Téssé vaiheessa koodasin aineistosta niin perusasetel man,
ndyttdmallepanon kuin ohjelman huumorin ja vallankin ilmauksia (esimerkiksi ohjelman elementit,
litteraatteihin merkitseméani esiintyjien vaatetuksen, Krissen koomiset |oukkaukset, vieraiden
letkautukset). Sitten koodasin aineiston systemaattisesti 18pi analyysikaavan kullakin koodilla. (Ks.
my6s Eskola & Suoranta 1998, 156-157.) Tosin koodaus tapahtui melko pitkalla aikavaillg, joten sen
vaiheissa saattoi olla hiukan paallekkaisyytta ja toistoa.

Analyys oli pitkalti teorialahtdista (ks. Eskola 2001, 136-137), mutta osa koodeista, kattokasitteiden
alaluokat (kuten vieraiden komentelu) ovat aineistosta |6ytamiani juontajan humoristisia puhetapoja.
Analyysikaava on muuttunut ja yksinkertaistunut analyysin kuluessa: Krissen puheenaiheet ja fyysinen
komiikka jaivét pois analyysistd, koska analyysin edetessé ne alkoivat vaikuttaa irrelevanteilta
tutkimusongel man kannalta. Analysoin my6s Krisse-sarjan kameran nakokulmaotoksia, 8anté ja
musiikkia, sarjassa ilmenevéi talk show -parodiaa seka Krissen blondiuden lisdksi mahdol lisesti
esittdmid muita stereotypioita, mutta j&tin ndma teemat pois tutkimusraportista, koska ne elvét
ndyttaneet tuottavan tietoa sukupuolen, huumorin ja vallan suhteista Krisse-sarjassa. Yhdistelin mygs
samankaltaisia koodeja, es merkiksi Krissen harjoittaman vieraiden arvostelun liitin Krissen koomisen
loukkauksen koodiin. Lisdks aloin tarkastdla tiettyja kéasitteitd kuten verbaalikomiikkaa
kattokasitteiden (blondiuteen naamioitumisen ja karnevalismin) alla. Nama hierarkiat ndkyvét
analyysikaavassa, jonka esittel en seuraavassa alaluvussa. Huomionarvoista on siten se, ettd kyseessa
on analyysikaavan lopullinen, tutkimuksen kulussa muotoutunut versio (ks. myés Eskola & Suoranta

1998, 157). Kaikkien kaavassa mainittujen e ementtien tarkastelu e kuitenkaan onnistunut vain
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litteroidun tekstin avulla, vaan osan audiovisuaalisesta esitystavasta, esmerkiksi 1eikkauksen,
valaistuksen ja esiintyjien nonverbaliikan, olen katsonut nauhoittamiltani videoilta. Varsinaisessa
analyysissa pyrin litkkkumaan aineiston ja muistiinpanojen valilla seka tulkitsemaan aineistoa suhteessa
aiempaan tutkimukseen. Tutkija voi analyysissa nostaa esiin aineiston tarkeimpi kohtia tai kuvata sitéa
tasapuolisesti (Eskola 2001, 147; ks. myds Makela 1990, 44-45). Koska samat asiat alkoivat huumorin
javallan kohdalla toistua runsaastikin aineistossa ja koodiluokissa oli paljon esiintymid, pyrin
kuvaamaan ja esittel eméan tuloksia nostamalla aineistosta raporttiin miel enkiintoisimpia esiintymia.
Sen sijaan perusasetel man ja nayttamaollepanon osalta yritin kuvata aineistoa tasapuolisesti. Tama
saattoi tehdé tutkimusasetel man hiukan hajanaiseksi. Sitaatteja kéytin raportissa havainnol listamaan
aineistoa, davaittdmaan tekstid seka antamaan lukijalle vélineita arvioida tekemieni tulkintojen
kestavyytta (ks. Eskola & Suoranta 1998, 175). Viimeiseksi pyrin pohtimaan tul osten laajempaa
merkitysta.

4.5 Analyysimenetelmat

Tekstianalyysi on suosittu menetel ma feministisessa tel evisiotutkimuksessa (Brunsdon ym. 1997, 6).
Tamankin tutkimuksen analyysimetodit voidaan lukea tekstianalyysin edustgjiksi. Analysoin Krisse-
sarjan sukupuolten representaatioi den suhdetta huumoriin ja valtaan kvalitatiivisesti, audiovisuaalisen

representaation analyysin ja huumorin 1&hiluvun menetel min.

Teevisio-ohjelmien puhe edustaa julkista diskurssia, ja se on suunnattu tarkoitetulle, 1&8sné- tai
poissaolevalle yleisolle. Puhe on myds tarkasti ennalta suunniteltua. (Scannell 1991, 1, 7, 11.)
Televisio-ohjelman osanottajat (niin juontajat, vieraat kuin studioyleisokin) osallistuvat tietynlaiseen
kommunikatiiviseen tilanteeseen, ja heidén odotetaan toimivan ennalta méaratyissa rooleissaan ja
kayttaytyvan tietyilla tavoilla. Haastattdijat ovat |opulta vastuussa puheesta ja kontrolloivat sité, koska
he toimivat instituution edustagjina. (Brand & Scannell 1991, 216, 223.) K oska televisiopuhe on
tarkasti suunniteltua ja vieraiden improvisointimahdollisuudet oletetusti ragjalliset, paédhuomioni on
juontajan huumorin analyysiss. Vierailta tarkastel en 1&hinnéa hei dan reaktioitaan (ks. Lagjalahti 2004,
112-118) juontajan huumoriin, heidan huumoriinsa kiinnitén huomiota silloin kun siind ilmenee

jotakin tutkimuskysymysteni kannalta merkittéavaa.

Huumorin l&hiluvun valitsin menetel méksi, koska uskoin Krisse-sarjan huumorin tarkastelun olevan
luontevaa huumorin, sukupuolen ja vallan suhdetta hahmottavien teorioiden ja késitteiden (ks. luku 2)
valossa. Audiovisuaalisen representaation tarkastelua puol estaan tukee se, ettd Hansenin, Cottlen,
Negrinen ja Newboldin (1998) mukaan esimerkiksi representaatiotutki muksessa keskeisté on

perinpohjainen ymmarrys liikkuvan kuvan tuotteen, kuten tel evisiotekstin rakentumisesta ja sen
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teknisten ja symbolisten e ementtien kayttamisesté merkitysten rakentajana. (Hansen ym. 1998, 132-
133, 139141, 159.)

Liikkuvan kuvan e ementtien erittelyn tarkoituksena on ymmartag, kuvailla ja kategorisoida
tutkimuksen kohteena ol evaa mediatekstia ja paljastaa tekstin luomia merkityksid, esmerkiks siihen
liittyvi& ideologisia viestejd. Nayttaméllepano rakentuu kuvan teknisista ja symbolisista elementeista.
(Hansen ym. 1998, 132-133, 139-141, 159.) Jako muistuttaa John Fisken (1987) esitysté television
koodeista. Fiske méérittelee koodin sdantdjen hallitsemaksi merkkijérjestelméaksi, jonka séénndt ja
konventiot tietyn kulttuurin jasenet jakavat ja jota k8ytetédn luomaan ja levittdmain merkityksia tassa
kulttuurissa. Siten esimerkiksi televisio-ohjelma tulee ymmarretyksi ja saa merkityksensa kulttuuristen
koodien kautta. (Fiske 1987, 4.) Ajatus television eritasoisista koodeista (esim. Fiske 1987, 4-6) on
analyysimenetelmieni |1&htékohtana.

Fiske (1987, 1) méarittelee television kulttuuriseks toimijaksi sek& merkitysten ja mielihyvien
tuottajaksi jalevittgjdks yhteiskunnassa. Fisken (mts. 4—6) mukaan televisio-ohjelmiin on

sisdankoodattu seuraavia kulttuurisia ja sosiaalisia koodegja:

| taso: "Todellisuuden” sosiaaliset koodit
Olemus, vaatetus, meikit, puhe, eleet, kayttdytyminen, ymparisto, aani

Il taso: Representaation koodit
Kamera, valaistus, leikkaus, musiikki (jotka vaikuttavat myds muun muassa tarinan, roolihahmojen,

tapahtumien, vuoropuhelun ja tapahtumapai kan representaatioi hin)

I11 taso: 1deologian koodit
Individualismi, materialismi, kapitalismi, luokka, “rotu”, sukupuoli jne,
(Fiske 1987, 4-6.)

Fisken ja Hansenin ym. esitykset kiinnittévét huomion television (tai yleisemminkin liikkuvan kuvan)
koodei ks ja Hansen ym. liikkuvan kuvan teknisiks ja symbolisiksi elementeiksi. Molemmat
huomioivat jaottel ussaan myos liikkuvan kuvan tekstien ideol ogisten merkitysten tason. En aio
tutkimuksessani kasitella suoranaisesti ideologiaa Krisse-sarjassa. Sen sijaan tarkastel en téta
merkitystasoa ideol ogiaa |18helle tulevan hegemonian kéasitteen nékdkulmasta, silla hegemonian voi
ymmértda hallitsevaksi ideologiaks (esim. van Zoonen 1994, 24). Olen kiinnostunut huumorin
monimerkityksisyydestd, siité, millaisin keinoin huumori voi murtaa ja vahvistaa olemassaolevia

valtasuhteita.
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Sanna Ojajarven (1996, 1998) esimerkkié seuraten olen laatinut analyysikaavan tutkimuksen
empiirisen aineiston anal ysoimiseen John Fisked (1987) ja Dan Steinbockia (1985, 36-41) soveltaen.
Olen muokannut Ojgjarven (1996, 1998) analyysirunkoa niin, etta voin kiinnitt&d& huomion Krisse-
sarjan erityispiirteisiin. Lisaksi olen soveltanut analyysikaavan rakentamisessa Hansenia ym. (1998).

Ennen analyysikaavan esittelya kayn 18pi perustdluja eri elementtien analyysin mukaan ottamiselle.

| jall Perusasetdma ja nayttamallepano

Né&ihin seikkoihin tulen kiinnittaméan huomiota analysoidessani Krissen perusasetel maa. Ohjelman
perusasetel ma kasittda muun muassa ohjelman juonen, ohjelmassa esiintyvét henkil 6t ja sen yleison
(Fiske 1987, 4-6; ks. myds Ojajarvi 1996, 30, 35). Symboliikkaa voidaan hytdyntéa televisio-
ohjelman tunnusosiossa, joka pyrkii tuomaan esiin ohjel man identiteetin ytimen kuvien, danen ja
musiikin valinnan keinoin (Corner 1999, 32). Osapuolinatalk show -ohjelmassa ovat juontgja(t),
keskustdlijavieraat seka studio- ja kotiyleisd. Talk show -ohjelma nimet&dn usein vetdjansa mukaan,
mik& korostaa hanen persoonansa keskeisyytta ohjelmassa. Studioylei s voidaan pitéa térkeéna osana
talk show’ta, ja sen valinnalla on merkitysté koko ohjelman onnistumisen kannalta. (Nuolijarvi &
Tiittula 2000, 17, 88, 97—99.) Ohjelman ldhetysajankohta liittyy erilaisten yleistjen tavoitteluun (esim.
Herkman 2001, 54). Krissessi mielenkiintoista onkin se, etta sité 1ahetetédan mahdollisimman lagjalle
yleistlle suunnattuna parhaana katsel uaikana (prime timesta ks. esim. Nikunen 1997b, 74-75).
Huomioin myds ohjelman tuottgjien ja kasikirjoittajien sukupuolen, koska naisten itsemarittelyn
kannalta voi pitéa merkittdvéna sitékin, ovatko naiset itse tuottamassa omaa representaatiotaan (ks.
esim. Rowe 1995; Rowe 2002; Herkman 2000, 382; Makela 2002, 19). Ohjelman kulun osalta
analysoin Krissen d ementtgd, silla nayttaa silté etté ohjelman eri jaksot noudattavat pitkélti samaa

rakennetta (ks. myds luku 4.3).

Nayttamallepanolla tarkoitetaan kaikkea, mika kuvassa nakyy, es merkiksi kameraty6ta, henkilGité ja
heidan asustustaan, tapahtumapaikkaa, esineité ja niiden sijoittelua (Hansen ym. 1998, 139-140).
Aikai semmassa tutki muksessa ndyttadmollepanon osalta on tarkasteltu muun muassa ohjelmien
lavasteita ja esiintyjien ulkoasua (Pedersen 1993; Nikunen 1996a), kuvakokoja (Pedersen 1993),
trikkikuvien kayttoa (Nikunen 1996a) sek& kameraty6ta erityisesti esintyjien suosiman suoran
kamerapuhuttelun muodossa (Mdlencamp 1997; Muhleisen 1998). Vaikuttaa siltd, ettd systemaattinen
ndyttdmoallepanon analyysi kuitenkin usein puuttuu tai stten sitd ei eritell& tarkasti tutkimustekstissa.
Téassa tutkiel massa tarkastelen Ojajarved (1996) seuraten yksityiskohtaisesti tutkimuskohteena olevan
televisiotekstin ndyttamadllepanoa. Nayttamollepanon analyysissa hyvin keskeinen on huomio, etta
kaikki kuvassa ndhtava on asetettu sinne tietoisesti (Hansen ym. 1998, 137).
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Ohjelman esiintyjien ulkoasua ja vaatetusta tarkastel en erityisesti siitd syysta, etta niiden on nahty
toimivan naamioitumisen representaation rakentajina (ks. Pedersen 1993; Nikunen 1996a). Toisaalta
juontajan ja vieraiden ulkoinen olemus saattaa liittyd my6s groteskiin ruumiillisuuteen, joka voi saada
kumouksellisia ilmenemismuotoja (ks. luku 2.2.3). Cornerin (1999) mukaan televisiolle usein
ominainen luonnollinen ja arkipdivéinen esittdmistapa ef pade (talk) show -ohjelmiin. Sen sijaan
niiden pyrkimyksen& on luoda ke notekoisuuden estetiikka, joka korostaa ohjelmien

tapahtumal uonnetta ja itsetietoista performanssia. (Corner 1999, 31.) Témén voi gjatella nakyvan
esimerkiks talk show -ohjelman erikoisissa tai huomiotaheréttavissi lavasteissa. Lavastus voi toimia
my&s naamioitumisen apuvalineeni (ks. Pedersen 1993; Nikunen 1996a) — kiinnostavaa onkin,

millaisia merkityksid se saa Krissessa.

Kameratyohon kuuluvat muun muassa kuvakoot, kuvakulmat ja kameran liikkeet. Kuvakoot luovat
otoksille erilaisia merkityksia (ks. esim. Hansen ym. 1998, 133). Kuvakokoja on kahdeksan (esim.
Steinbock 1985, 36). Koska normaalina kameraetéi syytena tel evisiossa pidetéan kuvakokoja
puolikuvasta lahikuvaan (Fiske 1987, 7), olen jéttéanyt analyysisté pois suuren kokokuvan seka suuren
puolikuvan, jotka eivat ymmarrykseni mukaan ole erityisen oleellisia sukupuolten visuaalisen
esittdmisen kannalta Krissen kaltai sessa television studio-ohjelmassa. Sukupuolten representaatioiden
ja huumorin ndkokul masta kuvakoissa midenkiintoista on erityisesti se, kuvataanko jotakuta
esiintyjista |ahempaa ja intensiivisemmin kuin muita (ks. esim. Pedersen 1993, 79; M Uhleisen 1998,
260). Kuvakulmat kertovat esimerkiksi henkil 6iden valta-asemista toisiinsa néhden (Hansen ym. 1998,
134), jaerityisesti tata selkkaa tarkastelen kuvakulmien analyysissa. Kameran liikkeet (panorointi,
tilttaus ja kamera-gjot) mahdollistavat liikkeen seuraamisen ja kohtauksen ympariston katselun seké
kohtauksen jatkamisen ilman tarvetta leikata valill&. Zoomauksen avulla katsojan huomio voidaan
suoraan ohjata otoksen henkilGihin tai esineisiin. (Hansen ym. 1998, 134, 135.) Leikkauksella on
térked roali tekstin tilan ja gjan rakentamisessa, mutta se on alisteinen juonelle (Hansen ym. 1998,
136). Krissessa kiinnitdn huomiota l&hinn& siihen, millaista le kkausta siind on kaytetty (ks.
leikkaustavoista esim. Hansen ym. 1998, 136—137). Valaistuksen tehtdvid ovat ajan jatilan seka
tunnetilojen luominen (Hansen ym. 1998, 137). Téassa tutkimuksessa olen kiinnostunut valaistuksen
kayttamisestd tunnelman rakentajana, koska sen voidaan ajatella osallistuvan sukupuolten

representoimiseen televisiotekstissa (ks. esim. Ojgjérvi 1996, 30).

11 Huumori ja valta ohjelmassa

Analyysissa kayttamani huumorin kasitteet ovat perdisin aiemmasta tutki muksesta, jota olen esitdlyt
luvussa kolme. Olen rajannut huumorin osalta huomioni naamioitumisen, karnevalismin, groteskin
ruumiin ja kurittoman naisen kasitteisiin, jotka ymmarran representaation politiikan koomisiksi

strategioiksi. Olen kiinnostunut erityisesti siitd, miten niiden avulla voidaan luoda niin kumouksellisia
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kuin perinteisia valtasuhteita vahvistaviakin merkityksia Krissessi. Parodia ja ironia ovat analyysissa
mukana, koska haluan tarkastella ohjelmassa ilmenevaa parodiaa ja ironian taas voi ymmartéa
parodian esitystapana (ks. luku 2.2.2). Stereotypiat ovat puolestaan osa huumorigenred (Herkman

2000, 381), joten on otaksuttavaa, etta viihteellisené ohjelmana Krissessi esintyy blondistereotyypin

lisaks myds muita, esimerkiksi vieraiden esittamia stereotypioita. M erbaalikomiikkaagnalysoin siksi,

etta stand up -komiikassa on kyse ennen muuta esiintyjan puheesta ja kielelisista kyvyista (Toikka &
Vento 2000, 16, 18), jaarvelen Krisse Salmisen stand up -koomikkona suosivan puhetta huumorin
vélineena myds televisiosarjassaan®. K eskityn vain muutamiin verbaalikomiikan ilmaisumuotoihin.
Koomisia loukkauksia tarkastelen osana karnevalismia, koska ymmaérrén ne valtasuhteen
nurinkdannon ilmentymiksi. Vitsien sijaan tarkastel en letkautuksia, kaoska ajattelen ndiden kasitteiden
olevan osittain paallekkaisia. Kieen vaarinkayttta en kasittele, koska esiymmarrykseni mukaan Krisse

tal hanen vieraansa e vét sitd ohjel massa harjoita.

Vieraiden reaktioiden analyysin taustalla on L aajalahden (2004) luokittelu. Lagjalahti jakoi vieraiden
reaktiot talk show -juontajien humoristiseen viestintdan seuraaviin luokkiin: 1) haastateltava lahtee
mukaan leikinlaskuun, 2) haastateltava reagoi haastattelijan huumoriin myonteisesti, 3) haastateltava
e huomioi haastattelijan huumoria, 4) haastateltava vastaa haastattelijan humoristiseen kysymykseen
asiallisesti, 5) haastatdtava asettuu puolustuskannalle tai vaihtaa puheenaihetta, 6) haastateltava
ndytt&4 pahastuvan haastattelijan huumorista. (Lagjalahti 2004, 112—-118.) Yksinkertaistin L agjalahden
luokittelua Krissen vieraiden reaktioiden analyysia varten erittedleméllé vieraiden 1) hyvaksyvaa, 2)
neutraalia seka 3) torjuvaa suhtautumista Krissen huumoriin. Uskon tdmén jaottelun riittdvan tuomaan
esille sarjan valtasuhteita ja vieraiden erilaisia suhtautumistapoja Krissen huumoriin. Kiinnitan
huomiota myds vieraiden huumorin silmiinpistéviin ilmenemismuotoihin, koska ol etan, etté ohjelman
valtasuhteiden kannalta kiinnostavaa on myds se, osallistuvatko haastateltavat es merkiksi

leikinlaskuun ja stereotyyppien parodiointiin (ks. myds Tolson 1991, 189-190).

Keskityn siis analyysissi vain ohjel man varsinaisten vieraiden reaktioiden ja mahdollisen huumorin
tutkimiseen, silla jos analysoisin yksityiskohtai sesti my6s inserttien vieraiden edella mainittuja
piirteitd, tarkasteltavien vieraiden mdara moninkertaistuisi. Samalla tyéméaéré kasvaisi gradun kokoa
gatelen liiankin suureksi. On myds huomioitava etteivét inserttien vieraat ole ohjelman varsinaisia
vieraita, eka heidan roolinsa siten ole niin merkittava kuin studiovieraiden. Otan inserttien vieraiden
reaktiot ja huumorin mukaan analyysiin vain, mikali niissdilmenee jotakin kysymyksenasetteluni

kannalta ol ennaista.

3! Tassi tutkimuksessa keskityn Krisse-hahmoon Krisse-sarjassa, en ota huomioon Krisse Salmisen
lavapersoonan piirteité stand up -esityksissi.
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Aikaisemmassa huumorin ja sukupuol en suhteita tarkastel evassa tutkimuksessa on korostettu, etta
sanattomasta viestinnasta erityisesti ilmeet ja eleet sekd puhekorkeus toimivat huumorin luomisen
valineind (Nikunen 1996a; Méelencamp 1997; Mihleisen 1998; Makela 2002; Lagjalahti 2004). Nancy
M. Henley (1977) on taas tilankdyttn suhteen esittényt, etté naisten k&yttéma ja itselleen ottamartila on
pienempi kuin miesten vastaava. Hanen mukaansa feminiinisyytta voidaankin kérjistéen arvioida sen
perustedl la, kuinka v&hén tilaa naiset ottavat itselleen ja maskuliinisuutta puol estaan tilaavievien ja
ndyttavien deiden perusteella. (Henley 1977, 38-39.) Kiinnitadn ndihin seitkkoihin huomioita

arvioidessani Krissen ja hénen vieraidensa sanatonta viestintaa.

Tutkimuskysymykset kietoutuvat toisiinsa siten, ettd analyysikaavan kohdat |11 tarjoavat vastauksen
ensimmaiseen ja kolmanteen tutkimuskysymykseen, toinen kysymys saa vastauksensa kaavan 111
kohdasta.

ANALYYSIKAAVA

| Perusasetelma

Ohjelman nimi ja tunnuskuva
HenkilGiden ik&, syntyperd, ulkoinen olemus, ammatti:
Juontgja
Vieraat
Muut roolit: esim. kasikirjoittajat, tuottajat
Lahetysaika ja yleiso (studio- ja kotiyleiso)

Ohjeman dementit

Il Nayttamaollepano

Juontajan ja vieraiden vaatetus

L avasteet

Kuva
Kuvakoko: yleiskuva, kokokuva, puolikuva, puolildhikuva, 18hikuva, erikoislahikuva
Kuvakulma: “tirkistelykuvakul ma”

Ajot, panoroinnit, tilttaukset, zoomaukset

Leikkaus
Valot

Tunnelma
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Il Huumori ja valta ohjelmassa

Krissen representaatio blondistereotypiaan naamioitumisena
L apsenomainen puhe
Bimbon blondin puhe (letkautukset, keskustelun normeista poikkeaminen, sanavalinnat)
Puheitsesta
Parodia
Puhe miehistd (myo6s seksuaalinen vihjailu)
[ronia
Karnevalismi (nurinkdanto)
Nimittely
Vieraiden komentelu
Koomiset loukkaukset
Groteski ruumis (puhe ulkondosté jaiasta)
Kuriton nainen (transgressiivisuus ja groteskius)
Nonverbaalinen viestinta
Puhekorkeus
IImeet ja eleet
Tilankaytto
Vieraiden reaktiot Krissen huumoriin (verbaalinen ja nonverbaalinen viestintd)
Hyvéksyva (vieraiden harjoittama Krissen kehuminen; huumorin jatkaminen; hymy, nauru
usein)
Neutraali (asiallinen vastaus juontajan humoristiseen kommenttiin)

Torjuva (hdmmentyminen; pahastuminen).

Audiovisuaalisen representaation analyysié voinee pitéa jokseenkin tarkkana menetel mana luokitella
televisiotekstia ja padsta kasiksi sen piileviin merkityksiin. Sen sijaan huumorin 1&hiluvun kannalta
ongel mallisena ndyttéytynee tarkastelun subjektiivisuus. Eri ihmiset pitévét eri asioita humoristisina.
Koomisen tutkija joutuu mydntdmaan oman subjektiivisen asemansa huumorin tarkastelussa.
(Herkman 2000, 373-374; Herkman 2002, 4.) Katsantokanta ohjaa myds tulkintaa: |&hestyn huumoria
sukupuolisensitiivisesta nakokul masta, joten keskityn niihin gjatuksiin ja késitteisiin, jotka liittévét
huumorin sukupuolen ja vallan kysymyksiin. Viime kédessa ndkemykseni Krisse-sarjasta ovat

kuitenkin yhden mahdallisen tulkinnan tekemisté aineistosta.
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5 ANALYYSI: SUKUPUOLEN, HUUMORIN JA VALLAN SUHTEET
KRISSE-TELEVISIOSARJASSA

Tassa luvussa analysoin yksityiskohtaisesti Krisse-sarjan perusasetel maa ja ndyttadmoll epanoa sekéd
juontagjan ja vieraiden huumoria ja keskinaistd vuorovai kutusta sukupuolen ja vallan nékokulmasta.
Lopuksi esitén yhteenvedon Krissen sukupuolten representaatioista seka ohjel man huumorin suhteesta

valtaan.

5.1 Krisse-sarjan perusasetelma ja nayttamallepano

5.1.1 Perusasetelma

Ohjelman nimi ja tunnuskuva

Ohjelman nimi on Krisse sen juontajan, stand up -koomikko Krisse Salmisen esitt&dman blondihahmon
mukaan. Juontajan persoonan keskeisyys ohjelmalle tulee siten nakyviin jo sen nimessa (Nuolijarvi &
Tiittula 2000, 97-99). Tata nimeamiskaytantod voi pitéd melko yleisena faktuaalisissa talk show -
ohjelmissa (mt.), mutta sitd esiintyy mygs faktan ja fiktion rajoja sekoittel evissa sarjoissa (esimerkiksi

Ali G Show ja Dame Edna Experience).

Krisse alkaa tunnuskuvalla, jossa on vaal eansinista taustaa vasten graafinen ympyrakuvio. Sarjan logo
on Krisse-teksti, jonka e-kirjaimen paalla on kruunun kuva. Sek& teksti etté kruunu ovat valkoisia ja
rgjattu vaaleanpunaisel la vérilla Krisse esiintyy tunnuskuvassa erilaisina hahmoina, jotka on lisétty
tietokonegrafiikan péélle: morsiamena pitkéssa valkoisessa hddpuvussaan; uimapukuun, uimalaseihin
jauimalakkiin sonnustautuneena uimarina sek muodinmukaisesti virkattuun pipoon, hihattomaan
paitaan, mikrosortseihin ja pohjepituisiin saappaisiin laittautuneena blondina, joka toisessa kuvassa
katsoo kameraan, hymyilee ja on antavinaan lentosuukon kameralle ja toisessa kuvassa raahaa
olkalaukkuaan maassa perdssdin koomisen vaikutelman luoden. Tunnuskuvassa nékyy lisaksi
graafisia valkoisia perhosia lenteleméssa K risse-hahmon ympérill& Tunnusosuudessa néhdyt kuvat
Krissestd morsiamena, bimbona blondina ja uimarina vahvistavat mielikuvaa Krissesté pe kistetyissi
jakérjistetyissa rooleissa esiintyvand hahmona, toisaalta ne kiinnittavat huomion myés Krisse-hahmon

kiinnostuksenkohteisiin, kuten haihin, vaatteisiin ja meikke hin.

Ohjematunnuksen lisdksi Krissessa on tunnuskuvia myds ennen ja jlkeen mainoskatkojen, toisinaan
my&s ohjelman eri osien, kuten inserttien, haastattelun ja loppulelkkien valissa. Naissa tunnuskuvissa
Krisse ndhdéén ohjel matunnuksen tavoin erilaisissa rool e ssa bimbomaisessa, kel notekoisessa

kuvamaailmassa. Analysoimissani jaksoissa mainoskatkoa edelsi tunnus, jossa Krisse istui
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pall otuolissa shampanjaa lasista juoden. Mainaskatkon jal keen aineistoni jaksoissa nahtiin
tunnuskuva, jossa pallotuolissa istuva Krisse heilutteli uimargpyl6ihin verhottuja jalkojaan. Muissa
tunnuskuvissa Krisse muun muassa antaa lentosuukon kameralle (kyseessi on sama kuva kuin
ohjelmatunnuksessa), juo shampanjaa nojaten pallotuoliin keimailevasti kasi lantiollajajaka
koukussatai istuu hd8puvussa pallotuolissa katsojall e vilkuttaen. Ohjelmatunnuksen ja muiden
tunnuskuvien tausta on hempeén vaal eansininen tai vaal eanpunainen. Kuviin on myos lisétty
ohjelman inserttel& merkitdan naiivin vaikutelman luovin, iloisen vérisin graafisin kukka- ja

ympyrakuvioin.

K oska tel evisio-ohjel man tunnusosio luo symbolisia merkityksia ja pyrkii esittéméan kuva-, 8ani- ja
musiikkivalinnoilla pelkistetysti ohjelman identitegtin (Corner 1999, 32), Krissen tunnuksen juontajan
keimailevine poseerauksineen, hempeine véreineen ja graafisine koristeineen voi néhda rakentavan
vahvasti vaikutelmaa Krissen pikkutyttoméisestd, jopa sadunkaltai sesta maail masta.
Ohjelmatunnuksen logon kruunu taas toimii viittauksena esimerkiksi prinsessaan ja sita kautta
Krisseen prinsessamaisena hahmona. Ohjel matunnuksessa on siten runsaasti liioiteltuja piirteita, jotka
voivat heréttda katsojassa odotuksia jopa pualifiktiivisestd viihdeohjelmasta. Krisse-sarjan muut
tunnuskuvat heréttdvéat saman ajatuksen: niiden voi ndhda osaltaan vahvistavan Krisse-hahmon
parodista blondirepresentaatiota.

Henkildiden ik&, ulkoinen olemus, syntyperd, ammatti

Juontaja

Ka&sittelen juontajan ién, syntyperdn ja ammatin lisdksi myds hénen tehtaviaan ohjelmassa, koska talk
show -ohjelman toimittaja toimii my6s tel evisioinstituution edustajana, jolloin hanella on enemméan
valtaa keskustelun luonteeseen ja etenemiseen kuin vieraillaan (Scannell 1991, 7; Nualijarvi & Tiittula
2000, 17).

Juontaja Krisse Salminen on syntyperdinen suomalainen. Ohjelman ulkopuolella hén on tunnettu stand
up -koomikkona. Juontaja on vaal eahiuksinen nainen, ja ohjelman keskeinen huumorin 1&hde liittyy
hénen tapaansa parodioida tyhmén blondin stereotypiaa. Krisse vastaa ulkomuodoltaan vallitsevaa
kauneusihannetta: héan on hoikka ja kaunis, huoldlisesti ehostettu ja vaatetukseltaan stailattu. Haneen

el liitetd groteskga, normista poikkeavia piirteitd — hén el esmerkiksi ole epasiisti tai ylipainoinen.

Krisse Salminen on idlt&dan hiukan alle kolmekymment&vuotias ja monia ohjelmansa vieraita

nuorempi. Huomionarvoista sukupuolen esittdmisen kannalta on, ettéd Salminen esiintyy roolissaan
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vield ikistéan sevasti nuorempana. Keino on niin erottuva etté tulkintani mukaan sité voi pitada jopa
ik&8n naamioitumisena. Palaan t&hén kysymykseen kéasitellesséni naamioitumista Krissen

representaation keinona luvussa 5.2.1.

Talk show -ohjelmissa keskeisess roolissa on juontaja, joka antaa koko ohjelmalle oman leimansa.
Hénen takiaan ohjelmaa joko seurataan tai e seurata. Talk show on pitkélti juontajan ohjelma, hdnen
"maailmansa’. (Bruun 2000, 245; Nuolijérvi & Tiittula 2000, 88.) Kuvaus pétee Krisseen: sarjaon
rakentunut Krissen ympérille ja se on nimetty hénen mukaansa. Sarja varikkaasti sisustettuine
studioineen ja Krissen edesottamuksia esittavine insertteineen luo myds ajatuksen puolifiktiivisen

hahmon maailmasta, jota katsoja on kutsuttu seuraamaan.

tarkoituksena on saada vieras kertomaan itsestéan, niin yksityiselamastdan kuin ammatillisesta
toiminnastaan. Juontajan persoonan merkitys nékyy siing, etta han voi toimia tasavertaisena
keskustelijana ja tuoda kysymyksia esittéessaan my6s omia kokemuksiaan ja nékemyksiaan esiin. Talk
show’n puheenaihe on usein avoin, teemat voivat vaihdella ja niiden késittely edetd assosiatiivisestikin
eri suuntiin. (Nuolijérvi & Tiittula 2000, 85, 87-88.) Vaikka Nuolijarvi ja Tiittula késittel evét 18hinna
perinteisia, faktuaalisia talk show -ohjelmia, heidan mainitsemansa juontajan tehtavét ovat esilla
Krissessakin: juontaja esittdd kysymyksia vierailleen ja juttel ee heidan kanssaan erilaisista asioista.
Ohjeman teemaa & noudateta orjallisesti, vaan keskustelunaiheet vaihtelevat. Erotuksena perinteisista
talk show -ohjelmista voi pité4 sitd, ettd vieraiden sijasta sarjan keskipisteessi on Krisse
kommentteineen ja toilailuineen. Ohjelman rakentuminen Krisse-hahmon ympérille on niin

voimakasta ettd se ndyttaytyy parodisena.

Talk show -juontagjan tehtéva on viime k&dessa saada katsoja viihtymain oman persoonansa,
kiinnostavien vieraiden tai teemojen ansiosta (Nuolijérvi & Tiittula 2000, 98-99, 110). Viihtedlisyytta
lisd& myds juontajan humoristinen viestinta (Lagjalahti 2004, 77, 111-112, 134-135). Huumori
vaikuttaa olevan keskeisella sijalla Krissessa: juontaja hyddyntda runsaasti komiikkaa
esiintymisessadan. Valilla myos sarjan vieraat esintyvat humoristisesti. Kéyn |&pi Krissen huumoria

yksityiskohtaisesti luvussa 5.2.1.

Ohjelman vieraat

Krissen vieraat ovat yleensa suomalaisia julkisuuden henkil 6it8, erityisen usein ohjelmassa on ndhty
haastateltavina laulgjia. Ohjelmassa on vieraillut my6s ndyttelijoité, televisiotoimittajiatai -juontgjia,
urheilijoita (esimerkiksi tanssijoita) ja runoilijoita. Lisaksi show ssa on ollut haastateltavina

esimerkiksi taikuri, imitaattori ja poliitikko. Aineiston jaksojen vieraista kaksi on laulgjia ja kaksi
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urheilijoita, muuten edustetut ammattiryhmét ovat melko hajanaisia (missi, runoilija, toimitusjohtaja,
tatuoija). Vierailijoiden ik&akauma on suuri, silla iétéddn he ovat noin 20—70-vuctiaita. Vieraat ja
inserteissa esintyvat henkil6t ovat useimmiten syntyperéisid suomalaisia sek& suomenruotsalaisia,
meikkitaiteilija Joe Blasco ja norjalainen World Idol -kilpailun voittaja Kurt Nilsen. Ohjelman vieraat
ovat kuitenkin melko homogeeninen ryhmé; ainakaan tutkimusaineiston jaksoissa el ole esimerkiksi
tummaihoisia vieraita tai inserttien osallistujia. Krissen haastateltavat eivét ole ruumiiltaan groteskeja.
Tamavoi johtua siitd, etta ol etettavasti tel evisio-ohjelmiin haastateltavaksi kutsutut henkil 6t
valmistautuvat esiintymiseen my6s pukeutumalla siististi, ja heiddt ehostetaan ennen esiintymisté.
Toisaalta monet Krissen vieraista ovat esilla julkisuudessa alailla, joilla ulkondko on térkeé:
esimerkiks Kirka ja Antti Tuisku ovat laulgjia, Suvi Miinala malli. Toisaalta Krissen inserteissi
esiintyy my6s "tavallisia’ ihmisid Ohjelmassa nahdyt ihmiset eivét ole kovin voimakkaasti normista

poikkeavia, mukana el ole esmerkiksi vammaisia tai huomattavan lihavia ihmisia.

Joidenkin Krissen haastateltavien voisi jopa tulkita olevan |&hell& kulttuurisia idesalisukupuolia (ks.
luku 2.1.1). Ajatusta havainnollistaa katkelma Suvi Miinalan ja Krissen jaksossa 8 kdymasta leikista,
Suvi Miinalan héista. Krisse ojentaa valkoiseen hadpukuun puetun, tumman pitkéhiuksisen barbin
Miinalalle tokaisten: "No ni tittididii s& oot tassa elks 0o ihan sun ndkonen!" Ottaessaan esiin mustaan
pukuun puetun tummahiuksisen ken-nuken Krisse sanoo: " Tas on se Tiilikainen™. Hén jatkaa
kysymall&: "Onksse sen nékonen?' Miinala vastaa: "Se on muuten ihan Jukan ndkdnen”. Miinala ja
hanen poikaystavansi muistuttavat Krissen puheissa niin paljon stereotyyppisen kaunista barbia ja
komeaa kenid, etté heidét olis mahdollista néhda kulttuuristen sukupuoli-ihannekuvien edustajina.
Tulkintaa vastaan tosin puhuu se, etté ohjel man lelkeissé barbinuket esittdvét samalla tavoin Krissen

muitakin vieraita

Muut roolit

Krissessa on tyypillisen talk show’n tavoin juontaja, vieraita seka studioyleiso (ks. Nuolijarvi &
Tiittula 2000, 17, 88). Jaksossa 31 esintyy liséksi Krissen au pair Tatu, jonka roolia késittelen

|&hemmin luvussa 5.2.2.

Krissen taustatydryhmésta sukupuolen representaatioi den kannalta kiinnostavia ovat erityisesti
ohjelman kasikirjoittajat ja tuottajat ja heidan sukupuolensa, silla stereotyyppisten kuvien
murtamisessa on annettu painoa sille, etté stereotypisoinnin kohteena olevat ryhmét, kuten naiset,
méaarittelevét itse ryhmaansi koskevia merkityksia (esim. Makeld 2002, 19-20). Sarjan

kasi kirjoittajaryhmén koko vaihtel ee aineiston eri jaksoissa hiukan, neljasta viiteen henkil66n, joista

yksi on Krisse Salminen. Ryhma on naisvaltainen — kasikirjoittajista yksi on mies. Tuottgjista



(tuotantopdallikko tai apulaistuottaja seka vastaavat tuottajat) kaksi on naisia jayksi on mies. Mygs
jaksojen 35 ja 42 lopputeksteihin merkitty Nel osen vastaava tuottaja on nainen. Néin ollen sarjan

tuottajat ja k&sikirjoittajat ovat naisvoittoinen joukko.

Lahetysaika, studioyleist ja kotiyleisd

Krisse-sarjaa esitettiin Nelosella torstai-iltaisin prime time -aikaan, kello 20.30-21.00. Ohjelma pysyi
jokseenkin tiiviisti Nelosen kymmenen katsotuimman ohjelman joukossa — esimerkiksi viikolla
47/2003 Krissella oli 353 000 (yli 10-vuotiasta) katsojaa, ja se oli Nelosen katsojatilastoissa sijalla 5.
Viikolla 48/2004 Krisse oli Nelosen katsojatilastossa 7. sijalla 338 000 katsojalla. (Finnpanel 2003;
Finnpanel 2004.) Taulukosta 5-1 kay ilmi, ettd vuosien 2003 ja 2004 syksyind ohjelman suurin
katsojaryhmé ovat olleet 25-44-vuctiaat naiset.

TAULUKKO 5-1. Krissen katsojaprafiilit syksyind 2003 ja 2004.
Krisse, syksy 2004 Krisse, syksy 2003

profiili% profiili% 4+ vaesto (Suomi)
4-14v 17 11 14
15-24v 11 16 13
25-44v 34 38 28
45-64v 27 27 29
65V + 11 8 16
Miehet 4+ 36 40 49
Naiset 4+ 64 60 51

ajankohta: 09-09-04 - 16-12-04 ja 2003: 11.9.-18.12.
Lahde: Finnpanel Oy, TV-mittaritutkimus, profiili%
Huom. Lahde: P. Heikkinen (henkil 6kohtainen tiedonanto 4.1.2005).

Parhaan katselugjan pyrkimyksen& on tarjota ohjelmaa mahdollisimman monelle. Se on niin sanottua
sallittua ohjel ma-aluetta, jolloin ohjelman on sovittava eri-ikéisille ihmisille lapsista vanhuksiin.
Voidaan gjatdla, etta prime timen kuvastot tuottavat valtakulttuurin ndkdkulmaa. Tahan liittyy myds
ndkemys, etteivét parhaan katseluajan ohjel mat saa drsyttéa eivatka olla liian sérmikkaita. (Nikunen
1997b, 74-75, 79.) Voisiko karnevalismin, naamioitumisen, parodian jaironian strategioita
hyddyntava Krisse toimia jonkinlaisena poikkeuksena parhaan katseluajan valtavirrassa? Palaan

kysymykseen sarjan huumorin ja sukupuolten representaatioi den suhteesta hegemoniaan luvussa 5.3.

Televisiokeskustelu, kuten talk show, esitetédén yleisolle, di ollaan ikdan kuin keskustel evinaan
(Nuolijarvi & Tiittula 2000, 17). Studio luo kotikatsojille kokemuksen ohjelmaan osallistumisesta
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pelkén katsomisen sijaan. Studioyleist voi myds toimia eréanlai sena henkisend siltana ohjelman
tapahtumapaikan ja kotikatsojien valilla. (Bruun 2000, 244.)

Studioyleisd on tyypillinen osa talk show ta. Suosionosoituksillaan studioyleisd korostaa my6s
ohjelman spektaakkelimaisuutta ja muistuttaa, ettd ohjelmassa on kyse ennen muuta viihteesta.
(Nualijérvi & Tiittula 2000, 88.) Krissessa on ohjelmatyypille ominaisesti studioyleisd. Yleison
teht&véa on osoittaa suosiota ohjel massa, ja téssa roolissa se onkin melko aktiivinen: yleisd nauraa
usein Krissen jatoisinaan myds vieraiden huumorille. Yleiso taputtaa ohjel man taitekohdissa, kuten
vieraan saapuessa studioon ja ohjelman lopussa. Lisdks yleisO taputtaa aineistossa muutaman kerran
Krissen tai vieraiden erityisen huvittaville letkautuksille tai tempauksille. Kirka Babitzin saa yleisolta
aplodit ndytettydan ohjel massa jalkaliikkeen, jota han tekee esiintyesséén laulajana. Krisselle yleiso
taputtaa esimerkiksi samaisen jakson 34 insertissd, jossa Krisse karkaa lavatanssikurssilla korjaamaan
ehostustaan kesken tanssin ja jéttéé tanssi parinsa hammastyneena seisomaan yksin keskelle lattiaa

Y leisOn suosionosoitukset lisdavat télla tavoin sarja viihted lisyytté ja spektaakkelimaisuutta (vrt.
Nuolijérvi & Tiittula 2000, 88). Huomionarvoista on, ettei studioyleista kuvata ainakaan aineistooni
kuuluvissa jaksoissa. Studioyleison olemassaol osta ohjelmassa muistuttavat siten vain
suosionosoitukset. Koska yleisod e ohjel massa esitella efké siithen lopputeksteissékaan viitata, yleison

kokoonpanosta, iastd, sukupuolesta ja ammateista ei ohjelman katsojalla ol e tietoa.

Studioyleista keskeisemman roolin ohjel massa nédyttaa saavan ohjelman kotiyleisd. Kotikatsojat talk
show’n juontgja ottaa huomioon suoralla kameran puhuttelulla (Bruun 2000, 245). Krisse kutsuu
katsojia kanssakaymiseen suorilla katseillaan kameraan (vrt. Herkman 2001, 183). Taméon
ohjelmassa toistuva tehokeino: Krisse katsoo kameraan niin alkumonologia juontaessaan,

keskustell essaan vieraansa kanssa all eviivatakseen letkautustensa koomista vaikutel maa kuin inserttien
aikanakin hakiessaan yhteytta kotikatsojaan. Ohje man paéttyessa juontaja hyvastel ee yleison
vilkuttaen ja kameraan katsoen. Joskus han vilkaisee kameraan my6s ohjelman palattua studioon.
Tarkastelen 18hemmin Krissen katseita kameraan ja niihin liittyvia valtasuhteita analysoi dessani hdnen

sanatonta viestintadnsa luvussa 5.2.1.

Ohjelman elementit

Krisse-sarjan rakenne toistuu suunnilleen samanlaisena jaksosta toiseen (tosin mys pienia
jaksokohtaisia poikkeuksia on): ohjelmaan kuuluvat Krissen alkumonologi, vieraan kutsuminen
studioon, keskustelu vieraan kanssa, insertit, ystévakirja jalopuksi leikki. Joka jaksolla on jokin 16yh&
teema, kuten runous tai urheilu. Keskustelua kéydéén jossakin méérin tdman aihepiirin ymparilla.

Alkumonologi liittyy yleensa jakson teemaan: esimerkiksi jaksossa 34 Krisse puhuu muusikon tydsté.
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Alkumonologin jalkeen vieras saapuu studioon. Krisse tervehtii vierastaan tervetulotoivotuksin ja

poskisuudelmin, sitten Krisse ja vieras istuutuvat studion sohvalle yleistn aplodien sdestamané.

K oska kyseessa on talk show, Krisse keskustd ee vieraan kanssa ja esittéé hanelle kysymyksia (vrt.
Nuolijérvi & Tiittula 2000, 87-88). Perinteisesta talk show’sta Krisse eroaa kuitenkin siing, etté vieras
e valttamatta ole huomion keskipisteessi eivéatka vieraalle esitetyt kysymykset aivan tavanomaisia.

Tarkastelen Krissen humoristista puhetta luvussa 5.2.1.

Keskustelun lomassa néhdéén ohjelman aihepiiriin liittyvid insertteja (2—4 inserttid jaksoa kohden).
Inserteilld on talk show -ohjelmissa etukédteen suunniteltu tehtdvansa, esimerkiksi keskustelun
eteenpdin vieminen, teeman syventaminen tai aiheen vaihtaminen (Nuolijarvi & Tiittula 2000, 58-59,
114). Krissen insertit liittyvét ennen kaikkea kunkin jakson teemaan. Esimerkiksi runoutta
kasittelevassa jaksossa 5 Krisse tapaa inserteissd Arno Kotron ja A.W. Yrjénan, jotka lukevat hanelle
runojaan seké Jukka Virtasen, jonka kanssa han keskustel ee kirjoittamisesta. Inserteissa Krisse
ndhdaén studion ulkopuolella erilaisissa puuhissa, kuten uimahyppéimassa (jakso 6), sirkuksessa
(Jakso 28) tai pitaméssa tyopai kkahaastatteluja (jakso 31). Inserteissd komiikkaa syntyykin usein
Krissen bimbomaisista edesottamuksista ja normeista poikkeavasta k&yttksesta tavallisten ihmisten
keskelld jaarkisiksikin mielletyissa paikoissa, kuten uimahallissa tai tydvoimatoimistossa. Krissessa

tapahtuvaa faktan ja fiktion sekoittamista kasittelen tarkemmin luvussa 5.3.1.

Yllattavyytta Krisseen luovat poikkeukset jaksojen kulussa. Ne liséévét ohjelman viihted lisyytta
Nuolijdrven ja Tiittulan (2000) mainitsemalla tavalla, kun katsoja ei pysty ennakoimaan tapahtumien
kulkua. Yllatyksedllisyys luo kuvaa spontaaniudesta, vaikka se talk show’sta puhuttaessa olisikin
suunniteltua ja kasikirjoitettua. (Nuolijérvi & Tiittula 2000, 17-19, 89.) Tallaisia poikkeuksia on
aineistossa lahes joka jaksossa, ja ne liittyvét jakson teemaan tai kasiteltavana olevaan

puheenai heeseen. Jaksossa 28 Krisse ja Antti Tuisku esimerkiksi tekevét fanijulisteen Antti Tuiskun
idolille Madonnalle.

Ohjemaan on vakiintunut myds 0sio, jossa Krisse ja vieras tayttavat Krissen ystavakirjaa. Ohjelman
lopussa ndhtavélla leikilla on yleensd yhteys ohje man senkertaisen vieraan d@méén, kuten tyohon,
harrastuksiin tai kiinnostuksenkohteisiin. Esimerkiksi osa 6 huipentuu Janin uimakouluun, jossa Jani
Sievinen opettaa Krissen barbea uimaan. Jaksossa kay ilmi, ett Sievinen toimii uimaopettajana myds
tosiedl@méssa. Poikkeuksena on jakso 42, jossa Krisse ja Marja-Liisa Kirvesniemi leikkivét
pikkujouluja. Leikin aihepiiri selittynee sill4, etté ohjelma on esitetty televisiossa pikkujoulukaudel la.

Leikit kertovat myds Krisse-hahmon kiinnostuksenkohteista: aineistoni jaksoista kolmessa leikitaan
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ystavékirjallajaleikeilla on oma roolinsa Krissen blondirepresentaation tuottamisessa: ne kertovat

katsojalle hahmon bimbomaisesta puhetyylisté ja pikkutyttémaisyydesta.

5.1.2 Nayttamollepano

Juontajan ja vieraiden vaatetus

Krissen ulkoasu ei tulkintani mukaan uusinna perinteista stereotypiaa blondista seksikkééna ja

kohtal okkaana naisena. Krissen ohjel massaan kayttamét asut eivét ol e paljastavia, vaan hénen tyylinsa
on vérikas ja jopa kitsch-henkinen. Esimerkiksi jaksossa 42 Krissella on yll&an turkoos neul epaita,
jonka alla on fuksianpunainen paita, oranssi minihame, kdtaiset polvisukat, vaaleat sukkahousut ja
kedtaiset avokkaat. MyGs asusteet noudattavat samaa linjaa: paésséén Krissella on vaaleanpunaisen ja
vaal eansinisen sévyinen pipo, rannekoruna vaal eanpunaiset muovihel met, kaulassa keltaiset
muovihelmet ja sormessa vaaleanpunainen kukkasormus. Krissen hiukset ovat kahdella | etilld ja héanen
ehostuksensa on melko voimakas. Krissen pukeutumisessa onkin paljon pikkutyttoméisia piirteita,
kuten polvisukkien pitdminen ja kirkkaanvéristen asusteiden runsas kayttaminen. Useissa aineiston
jaksoissa Krisse on pukeutunut hameeseen, mutta véarikk&an tyylin osana hameen kéytto luo

pikemminkin vaikutelmaa hahmosta pikkutyttona kuin perinteisen naisellisena naisena.

Krisse on pukeutunut erikoisesti my6s jakson 42 inserteissg, joissa han osallistuu joukkuevoimistelu-
jatanhuharjoituksiin. Erityisen huomiotaherattava Krissen asustus on verrattuna muiden urheilijoiden
vaatteisiin. Voimisteluinsertissa Krissella on yllé&n punainen, pitk&hihainen paita, royhel 6inen fuksian
ja punaisen sivyinen polvipituinen mekko seké punaiset polvisukat, kun muut voimistdijat ovat
pukeutuneet mustiin trikoohousuihin ja -paitoihin. Hahmo néyttda hyvin lapsenomaiselta tummiin
pukeutuneiden urheilijoiden keskella. Tanhuinsertissi Krisse on pukeutunut kansallispukuun, muut
tanhuajat ovat arkisissa t-paidoissa ja pitkissa housuissa. Asuvalinta voi herdttda ajatuksia Krisse-

hahmon rakennetun luonteen lisaksi tanhuajan stereotypialla leikittelysta.

Krissen pukeutumisen huomiotaheréttévyys korostuu verrattuna sarjan vieraiden seka inserttien
henkil6iden asuihin. Esimerkiksi Krissen kirjavan asun vastapainona Marja-Liisa Kirvesniemelld on
yll&én va koinen neuletakki, punainen paita, mustat housut ja kengét. Lyhyet kiharat hiukset ja kevyt
ehostus vahvistavat hillittya vaikutelmaa. Jani Sievinen on puolestaan pukeutunut valkoiseen
lyhythihaiseen kauluspaitaan, mustiin housuihin ja mustiin kenkiin, kun taas Krissella on p&allaan
mielikuvituksellinen, avaruushenkinen urheiluasu. Monet aineiston jaksojen vieraista ovat pukeutuneet
mustiin vaatteisiin, jotka korostavat Krissen vaatteiden vérikkyyttd. Esimerkiksi jaksossa 31 Kirsti
Paakkasella on ylléan musta jakkupuku, ruskeat sukkahousut ja mustat kengét. Paakkasen ehostus on

voimakas ja tummasavyinen. Krissella puolestaan on paélldan Marimekon vaal eanpuna-val koinen
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polvipituinen leninki, lierihattu, ihonvariset sukkahousut ja polvisukat seké vaal eanpuna-val koiset

urheilukengét. Krissen ehostus on hempea vaal eanpunaisen ja roosan sévyineen.

Paakkasen tyohdn Marimekon toimitusjohtajana viitataan jaksossa ndyttamalla myds muita yrityksen
tekstiilgg&: Krissen au pairilla Tatulla on ylléén Marimekko-henkinen raitapaita ja Paakkasella leikissa
vaatteidensa paalla Marimekon essu. Krissen asustus tuntuukin tukevan Pedersenin (1993) huomiota
Siitd, ettd talk show -ohjelmien juontajat saattoivat pukeutua erikoisiin, karnevalistisiin asuihin
visualisoidakseen ohjelmansa abstrakteja ideoita. Juontaja Synnave Sge kuvitti Synngve’s -ohjelmassa
lemmikki-teemaa pukeutumalla hdyhenin koristettuun mekkoon ja lintuhékkid muistuttavaan hattuun.
(Pedersen 1993, 82-85.) Marimekon asun lisaksi Krisse on visualisoinut ohjelmansa ideoita

pukeutumalla esimerkiksi hdapukuun.

Krissen prinsessamaisuus tulee ilmi jakson 28 inserteissa, joiden vieraana on World Idal -kilpailun
voittaja Kurt Nilsen. Krissella on inserteissi p&assddn hopeanvérinen leikkitiara. Han ojentaa my6s
Nilsenille hopeanvérisen leikkikruunun sanoen: "Voit istua tdssd, mull on sulle kruunu. Teilldhén on
kuningas ja kuningatar Norjassa, ni halusin et sul on kotoisa olo." Molemmat pitavét kruunuja
pa&&sséan jakson inserteissd. Kurt Nilsenin osalta kyseessa lienee viittaus hénen kotimaansa

kuninkaallisiin, Krissen tapauksessa etupaassa hahmon prinsessaleikkehin.

Sarjan henkil 6iden ulkoasu vaikuttaa pitkalti mietitylté: jopa barbi-leikkien nukkehahmot muistuttavat
Krissefi ja hénen vieraitaan. Esimerkiksi jaksossa 28 Krissen barbilla on prinsessahenkinen

vaal eanpunainen pitk& mekko ja pitkat vaaleat hiukset, Antti Tuiskun kenill& taas ruskeat hiukset,
punavalkoinen t-paita ja vaaleanruskeat housut. Y hteys Krissen ja barbinukkien vélilla heréttéa
muutenkin gjatuksia. Kaikki barbissa on naisellista ulkondgdsté vaaleanpunaisen varin suosi miseen.
Barbin maailma on pinkkiydesséan ja pitsisyydessaén niin liioitteleva, ettd se astuu " hyvéle maulle’
asetettavien rajojen yli. (Paasonen 1999, 48.) Krisse on korostetun mieltynyt vaal eanpunaiseen, mika
nakyy niin hénen vaattei ssaan, asusteissaan, meikeissaan kuin studion sisustuksessaankin. Téaméa luo
vaikutelman liioittelusta Pedersenin (1993) ja Nikusen (1996a) kasittdemalla tavalla.

Naiseuden stereotypioita voidaan hyddyntda korostamalla esmerkiksi hahmojen ulkondkda ja ulkoista
muuttumattomuutta seka pukeutumalla karnevalistisiin asuihin (Pedersen 1993, 87; Nikunen 19963,
6668, 79). Ajatus kuvaa osuvasti Krisse& hahmon asu ei ole samanlainen jaksosta toiseen, mutta sen
keinotekoinen, liiciteltu, ohjelman ideoita visualisoiva tyyli toistuu sarjan eri jaksoissa. Vaikuttaakin
siltd, ettd blondiuteen naamioituminen alkaa Krissen ulkoasusta, joka heréttés osaltaan midikuvan,
rakennetusta hahmosta. Tamé ilmenee esimerkiksi verrattaessa Krissen asuja hénen vieraidensa
hillittyyn, vaikutelmaltaan neutraaliin pukeutumiseen. Esiintyjien ulkoasua voikin pitéé erééna

keinona havaita, ettd Krisse on roolissa esiintyvé hahmo ja sarjan vieraat todellisia henkil Gité.
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Tulkintani mukaan eras Krissen vieraistakin hyddyntaa stereotypioita ulkoasussaan. Jaksossa 8
Tommy Tabermann on pukeutunut mustaan bleiseriin, paitaan ja housuihin, jalassaan hanella on
mustat kengét. Tabermann tuntuu liioittelevan runoilijastereotypiaa paits itseironisilla letkautuksillaan
(ks. s. 96-97), my0s vaatetuksel laan: stereotypian mukaanhan runoilija on mustiin pukeutunut, synkka
hahmo. Asetelma saa kuitenkin viel& toisen tason, silla Krisse on puolestaan pukeutunut Tommy
Tabermanniksi. Vaatte den sijaan tamé nékyy Krissen ehosteissa ja kampauksessa: Krisselld on
Tabermannin hiuksia muistuttava kiharakampaus ja mustasankaiset silméalasit. Krisse kommentoi itse
ulkoasunsa yhteytta Tabermanniin alkumonologissaan: "Mut ettd mul on téél vieraski se on sellanen
aika paljon samanndk&nen kun mé oon nyt ja Sitte se on uutisissa tai niis uutisissa mitka tulee lavantai-
iltasin ja sit seon tosi romanttinen. Se on Tommy Tabermann — tervetuloal” Kohtauksen voi tulkita
niin, etta Krisse e naamioidu pel késtéan tyhmaksi blondiksi, vaan myos ohjelman vieraaksi, jolloin

Krisse on ikaan kuin naamioitunut kaksinkertaisesti.

Lavasteet

Krisse-studiossa on kuplatuali, jossa istuen Krisse juontaa usein ohjelman alkumonologin. Tilan
tietynlaisena keskikohtana voi pitéa isoa vaaleaa sohvaa, jossa Krisse ja hdnen vieraansa istuvat ja
keskustelevat. Sohvan vieressi on pieni sohvapoytd, jolle on sijoitettu esimerkiksi juomalasit ja
kakkulautaset. Sohva on somistettu pehmoleulla, sydantyynyllaja muilla koristetyynyilla. Punaisen
jéékaapin ovessa on kirkkaanvérisia jaakaappimagneetteja. Studiossa olevan hyllyn tasoilla on

barbi- ja bratz-nukkeja. Tilan seinustoilla on matala poyta ja lipasto, joiden paalla on koriste-esineita.
Studion seinilla on vérikkaat kukkakuvioiset tapetit, eri seinilla erilaiset. Seinilla nékyy muun muassa
kehystettyja kuvia Krissesta yksin ja vieraidensa kanssa. Studiossa on ikkuna-aukkoja seka muutama
oviaukko kukkakoristeisine oviverhoineen. Sohvan ylapuolella roikkuu pari-kolme design-
kattolamppua. Vaaleanruskesalla lattialla on sydankuvioisia mattoja seka valkea karvalankamatto.
Sisustuksessa suurin ero tuotantokausien véalilla on kuplatuolin puuttuminen toisen tuotantokauden

jaksojen lavasteista.

Krisse-sarjan lavasteille ominaista on varikkyys, yksityiskohtien runsaus ja lapsenomaisuus, joka tuo
sithen tiettya kitsch-henkisyyttéd. Kérjistden voisi sanoa, ettd studio on taynna kaikkea sievad, vérikasta
japorréista. Vakutelma on naiivi: monestihan gjatellaan, etté juuri pienet tytét pitavét esimerkiksi
pehmoleluista ja iloisenvarisista koriste-esineista. Studion esineisté barbeja sekéd pehmoleluja
kaytetddn myos jaksojen loppuleikeissi. Erityisesti studiossa esilld olevat leikkikalut vahvistavatkin
kuvaa Krissen blondihahmon lapsenomaisuudesta. Studion varimaailma on lammin, ei viiledn
asiallinen. MyGs lavasteiden voi gjatdla suuntaavan katsojan odotuksia: ohjelmassa @ ole luvassa

asiakeskustelua vaan pikemminkin viihdetta. Studio sohvineen ja jéékaappeineen on naamioitu ikéin
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kuin Krissen kodiks — ohjelman kuvauksessakin tilaa on nimitetty Krissen budoaariksi (Nelonen
2006b). Ratkaisu on kiintoisa, sill& konventionaalisesti koti ja yksityinen sfaéri on néhty naisten
alueena (erillisten sféérien ideologiasta ks. essm. Brunsdon ym. 1997, 19). Toisaalta kodiksi naamioitu
studio voi vahvistaa kotikatsojien kokemusta ohjel maan osallistumisesta pelkén katsomisen sijaan (vrt.

Bruun 2000, 244), koska seké ohjelma ettd sen katsominen sijoittuvat kodinomaiseen tilaan.

Havainto Krisse-studion kodinkaltai suudesta tukee Pedersenin (1993) tekem&i huomiota
tarkastelemiensa tanskal aisten talk show -ohjelmien studioiden tyylistéd. Pedersenin mukaan Damernes
magasin -sarjan studio oli lavastettu muistuttamaan olohuonetta ja keitti6td, 3773-Hit Service -
ohjelman lavasteet olivat kitsch-henkiset kullattuine esineineen, kynttil6ineen ja kukkineen. (Pedersen
1993, 80-81.) Krissen lavasteissa kodinkaltaisuus ja kitsch yhdistyvét. Pedersen (mt.) kuitenkin
yhdisti etenkin ensinmainitun talk show"n sisustuksen sai ppuaoopperoiden visuaaliseen tyyliin (kuten
yksityiseen sf&ariin keskittymiseen) ja konventionaaliseen naisen representoimiseen. Vahvistaako
Krissekin siten vallalla olevia valtasuhteita kuvaamalla naishenkil 6& kodin tiloissa? Toisaalta Nikusen
(19964, 79, 94) mukaan epdaidon ndkoiset lavasteet jatrikkikuvat voivat osoittaa katsojalle, etta
televisio-ohjelmassa on kyse naamioitumisesta seké faktan ja fiktion rajan sekoittamisesta. Nikusen
gjatus tuntuu kuvaavan Krissed: sarjan lavasteet ovat keinotekoisuudessaan liioitellut — ne tuovat
mi el een |&hi nné sarjakuvahahmon, ei oikean ihmisen kodin. Cornerin (1999, 31) huomio talk show -
ohjelmien keinotekoisuuden estetiikasta tuntuukin Krissen kohdalla osuvalta.

Esineiden sijoittelu sarjassa vaikuttaa yksityiskohtia myéten tarkkaan suunnitellulta: Krissen

bl ondirepresentaatiota rakennetaan kuvaamalla hénet joissakin jaksoissa yhdessd meikkien kanssa,
ehostamassa itseéén. Jaksojen 35 ja 42 teemat, héét ja pikkujoulut, ndkyvat myds jaksojen

kiinnitetty vaal eanpunaisia rusetteja. Esineilla voidaan myds viitata esimerkiksi vieraana olevan
henkilon ammattiin tai harrastuksiin. Jaksossa 31 Krisse juontaa alkumonol ogin trampoliinin paélla
pomppien. Hiukan mydhemmin jaksossa kdy ilmi, etté trampoliinilla hyppiminen on Kirsti Paakkasen

harrastus.

Kuvakoko

Y leiskuvalla esitell88n etup&ssa tapahtumapaikka (Hansen ym. 1998, 133). Krisse-sarja alkaakin
usein ylékulmasta kuvatulla yleiskuvalla studiosta, jonka jalkeen kamera zoomaa puolikuvaan tai
puolildhikuvaan alkumonologin pitavasta Krissesté. Vieraan saapuminen studioon ndytetdan
leikkaamalla perékkain kokokuvia yldkulmasta ja puolikuvia vieraasta seké hénen ja Krissen

tervehtimisestd. Kamera seuraa, kun Krisse ja vieras siirtyvét sohvalleistumaan.



61

Televisiossa normaali kameranetéisyys on puolikuvasta lahikuvaan, mika saattaa katsojan intiimiin,
kodikkaaseen suhteeseen ruudun hahmojen kanssa (Fiske 1987, 7). Taméa koskee myds Krisse-sarjaa,
jossa juontajan ja vieraan keskustelu studiossa ndytetddn kuvaamalla heitd vuorotellen kuvakoissa
lahikuvasta puolikuvaan. Valilla Krissea ja kull oistakin vierasta kuvataan my¢s toistensa olan yli tai
selan takaa. Henkil 6itd yksindéan kuvaavia otoksia seuraa valilla kokokuva, jossa ndkyy sekd Krisse
etta hdnen vieraansa keskustelemassa sohvalla. Kokokuvassa henkil @ yhdistetdankin toisiin

henkil6ihin ja ympéristoon (Hansen ym. 1998, 133).

Kun ohjelma palaa studioon insertin tai mainoskatkon jalkeen, kuvakokona on kokokuva tai yleiskuva.
K okokuvilla osoitetaan my s inserttien tapahtumapaikka ja kuvataan henkil 6iden toimintaa
inserteissa. Esimerkiksi jaksossa 35 kaytetdén paljon kokokuvia inserteisss, joissa Krisse kdy mokilla
Kokokuvilla esitetéén henkil 6iden toimintaa yhdessa myds studio-osuuksissa, kuten jaksossa 5

Krissen ja Tabermannin pelatessa ohjelman lopuksi koripalloa. Ohjelman p&ttdmisesséd @ ole selkedta

kaavaa: osa jaksoista paattyy kokokuvaan tai yleiskuvaan, osa puolikuvaan tai 1&hikuvaan leikista.

Etenkin inserteissa Krissed ja hanen vieraitaan naytetéan jonkin verran erikoislahikuvissa.
Tarjotessaan yksityiskohdan esimerkiksi kasvoistatai esneista erikoisléhikuva ohjaa paitsi katsojan
samastumista ja huomiota myads lis8a otoksen jénnitetta ja draaman tunnetta voimakkaasti (Hansen
ym. 1998, 133). Krissed kuvataan tassa kuvakoossa kaksi kertaa niin paljon kuin hénen vieraitaan
yhteens4, joten keinolla ndytetéan tuottavan katsojan samastumista Krisseen. Erikoislhikuvassa
ndytetddn usein Krissen kasvot, esimerkiksi hanen ilmeillessén ja katsoessaan kameraan inserteissa,
jossa Arno Kotro ja A.W. Yrjanalausuvat hanellerunoja. Esineista erikoisléhikuvassa esitetdan eniten

leluja, barbga seka kasinukkega. Tama ohjaa tulkintaa Krissen maailman naiiviudesta.

Puolikuva on yleisesti kaytetty kuvakoko television studio-ohjelmissa (Hansen ym. 1998, 133), jase
on Krissessa eniten esiintyva kuvakoko. Krissed ja hdnen vieraitaan kuvataan eri etéisyyksilté: Krissea
ndytetddn eniten puolikuvassa (usein vieraan olan yli) ja lahikuvassa, hdnen vieraitaan
puolilahikuvassa. Aineistossa poikkeuksia ovat jaksot 28 ja 31, joissa Krissed seké hénen vieraitaan
Antti Tuiskua ja Kirsti Paakkasta kuvataan molempia useimmiten puolil&hikuvissa. Vaikka Krissen
vieraita kuvataan padasiassa lahempad, Krissen voi gjatella dominoivan kerrontaa, koska hén esiintyy
lahikuvissa noin 1,5-kertaisesti haastateltaviinsa verrattuna. Lahikuva nimittdin ohjaa yleison huomion
kuvan kohteeseen ja luo samastumista henkil6hahmoihin (ks. Hansen ym. 1998, 133). Samastumista
Krisseen voivat |&hikuvien ohessa lisétd Krissen toistuvat katseet kameraan, joita késittelen tarkemmin

Krissen sanattoman viestinndn analyysin yhteydessa (ks. s. 83-85).

Sukupuolten representaatioiden kannalta on huomionarvoista, ettd studion esineita ndytetdan samassa

kuvassa Krissen seké hénen vieraidensa kanssa. Krisse& kuvataan monesti siten, ettd han nakyy
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kuvassa studion hyllyll& olevien esineiden, vaal eanpunai sen leikkiauton, sydanmaljakon tai barbi-
nukkien kanssa. Audiovisuaalisten tekstien kuten tel evisio-ohjemien nayttdmaoll epanossa mikaan el
ole sattumanvaraista, vaan kaikki mit& katsoja ruudussa nékee on asetettu tietoisesti nahtavaksi
(Hansen ym. 1998, 137). Voikin tulkita, ettd Krisse-hahmon lapsenomaisuutta alleviivataan sarjassa
visuaalisin keinoin: kun Krisse ndytetédén kuvassa leikkikalujen ja varikkaiden es neiden kanssa, hanet
yhdisteté&n aivan kirjaimellisesti lasten maailmaan. Krissen vieraista Suvi Miinalaa ja Jani Sievista
kuvataan puolestaan jonkin verran studion oviaukon kukkakoristeisen oviverhon takaa. Sievisen
yhdistamisen hempeisiin kukkakoristeisiin voisi gjatella pehmentévan tdman maskuliinista
vaikutelmaa, mutta toisaalta samaa kuvaustapaa kaytetéan Miinalan tapauksessa. Mahdol lisesti téssa

tapauksessa kyse onkin vain tyylillisestéd keinosta, vaihtelun hakemisesta sarjan kuvalliseen ilmaisuun.

Ajot, panoroinnit, tilttaukset ja zoomaukset

Kamera-gjot, panoroinnit ja tilttaukset mahdollistavat esimerkiksi hahmon toiminnan seuraamisen
sekd tilan ja dramaattisen tunnel man kuvaamisen (Hansen ym. 1998, 135). Kameran liikkeita
hy6dynnetddn usein ohjelman palatessa studioon: kamera zoomaa tai tekee kamera-gjon studion
oviaukosta |&hemmés sohvalla istuvaa Krissed ja hénen vierastaan tai kuvaa heitd panoroimallaja
tilttaamalla studion etualalla olevan hyllyn takaa. Kameran liikkeilla on sarjassa muitakin tehtavié.
Panoroinnillaja tilttauksella tehddan siirtymid esineiden jaihmisten vélill, jolloin kohtauksen jénnite
jajatkuvuus voidaan séilyttda ilman tarvetta leikata otosten valilla (ks. Hansen ym. 1998, 135).
Juontgjan ja vieraan keskustellessa kamera toisinaan tilttaa ja panoroi vuorotdlen [&hikuviin
keskustdlijoiden kasvoista. Jaksossa 5 kamera tilttaa vuorotel len [8hikuvaan Krissen runoista ja
Tabermannin tai Krissen kasvoista, kun he lausuvat runoja. Panoroinnilla seurataan myds henkil6iden

liikettd esimerkiksi inserteissa tai vieraan sagpuessa studioon.

Zoomaus ohjaa yleistn huomion suoraan kuvan henkilgihin tai esineisiin (Hansen ym. 1998, 134).
Sukupuolen esittdmisen kannalta zoomaus on usein melko neutraalia: esimerkiks ohjelman
loppul el keissé zoomauksia |l&hemmas ja kauemmas k&ytetdan kiinnittdmaan katsojan huomio
vuorotellen leikkikaluihin jalaajempaan ympéristoon. Krissen vieraita e kuvata zoomilla erityisen

tarkoitushakuisesti: kamera saattaa es merkiksi zoomata |&hemmas haastateltavien puhuessa.

Aineistossa on my6s kohtauksia, joissa zoomaus ja tilttaus toimivat sukupuolen esittdmisen valineena.
Krissestd kurittomana naisena. Krisse kay vierailemassa mallitoimistossa, jonka johtaja, Jaana Ukkola,
kertoo mittaavansa malliksi tahtovan Krissen. Naiset kuvataan puolikuvassa, Ukkola kehottaa: "Sa
voit tulla vaikka t&hén seisomaan, mul on téssa t&4 mittataulukko ja tota otetaan ensin noi kengéat

pois’. Krisse kayttaytyy kurittomasti: han huijaa olevansa pidempi kuin todel lisuudessa onkaan
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pitdmal 1a kantapaansa irti lattiasta. Kamera esittda tilanteen tilttaamalla vuorotellen alaspéin
puolikuvaan Jaana Ukkolan ja Krissen jaloista, vuorotellen ylGspéin puolikuvaan heidan
ylavartaloistaan. Ukkola kommentoi: ” Sit seiso sité seinda vasten ja sit laita kantapaét lattiaan. ——
Sillee kunnolla eiku laita kantapaét lattiaan.” Kohtausta rakennetaan entisté koomisemmaksi kameran
zoomatessa erikoislahikuvaan Krissen jalkaterista. Kuvasta ndkyy, etteivat Krissen kantapdat kosketa
lattiaa. Yleisd ja Ukkola nauravat, jalopulta Ukkola sanoo: "Laita ne kantapaét lattiaan. Okel sé oot

pikkasen liian lyhyt malliksi."

Kauneutta kasittel evéssa jaksossa 8 on useampia tilttauksia pitkin Krissen ja Suvi Miinalan vartaloita.
Krissen tarjotessa Suvi Miinalalle perunalastuja, karamellga ja limonadia kamera tilttaa kaksi kertaa
lahikuvassa perunal astukul hosta Miinalan kasvoihin seka kerran [éhikuvassa karamellimaljasta
Krissen kasvoihin. Krissen ja Miinalan keskustellessa liikuntaharrastuksista Krisse letkauttaa
vartaloa. Esttamistavan vai tulkita kahdella tavalla: kameraty6 tukee keskustelua ndyttamalla
lahikuvassa Krissen ja Suvi Miinalan vartalot, kun puheenaiheena on sydminen jaliikunta. Kuitenkin
kohtauksen voi lukea myds siten, etté siind vihjataan naisten painonhallintaan ja jopa hoikkuuden
ihanteeseen: kameraty0 tuntuu varmistavan, etta naisilla on hoikat vartalot, vaikka he syévétkin
rasvaisia ja epaterveellisia herkkuja. Sanojen tasolla kohtaukset tuntuvat parodioivan turhamaisuutta,
mutta kameratyd heréttda mielikuvan valtasuhteiden vahvistamisesta. Naisten ruumiita pitkin liukuva
tilttaus tuo mieleen Mulveyn gjatuksen esineel listavast kameran katseesta, joka asettaa Krissen ja
Suvi Miinalan ruumiit katseen objektiksi, jopa arvioitaviksi — nékyykd roskaruoan sydminen heidéan
vartaloissaan vai e (vrt. Mulvey 1985, 9, 14). Samantapaista tilttausta kéytetdan jaksossa 6 kohdassa,
jossa Krisse kysyy Jani Sieviseltd, kumpi on " naisilla kivempi, sellanen sikspakki vai pdmppomaha’.
Sievisen miettiessd vastausta kamera tilttaa |&hikuvassa Krissen vy6térosta hanen kasvoihinsa. Taman
voi tulkita kahdella tavalla: kamera havainnollistaa puheenai hetta kuvaamalla Krissen vatsaa.
Toisaalta on mahdollista gjatella etté pitkin Krissen vartal oa liukuva tilttaus on malliesimerkki
kameran miehisestd katseesta, joka asettaa Krissen vartalon myas kotiyleison katseen kohteeksi (vrt.
Mulvey 1985).

Toisaalta my6s sarjan miespuolisia esiintyjia kuvataan tilttaamalla 18helta heidan vartaloitaan. Kun
Jani Sievinen ja Krisse keskustelevat siitd, miten Sievinen tuli aloittaneeksi uimisen, kamera tilttaa
lahikuvassa Sievisen vyo6tarosta kasvoihin. Merkitys on ambivalentti kuten naisten vartaloita pitkin
tilttaamisessakin: kameratyon voi gjatella joko toimia neutraalisti Sievisen urheilullisen vartalon
esittdjana tai esinedllistavan vartaloa liukuessaan sita pitkin. Tatun saapuminen ohjelmaan kuvataan
liioitellun esineel listéen jaksossa 31, jota analysoin tarkemmin késitellessini Krisse-sarjassa esiintyvaa
parodiaa. Tatun ruumiin tilttaaminen e kuitenkaan rajoitu t&han tapaukseen, vaan Tatun tarjoillessa
kakkua Krisselle ja Kirsti Paakkaselle kamera kuvaa tilannetta ndyttamal1a ensin 18hikuvan kakusta,



sitten tilttaamalla yl Gspéin ja zoomaamal la auki puolikuvaan kakkulautasta Paakkasell e ojentavasta
Tatusta. TAma representaatiotapa vaikuttaisi murtavan perinteisia kasityksia feminiinisyydesta ja
maskuliinisuudesta esittdessaan tilttauksen ja zoomauksen avulla miehen palvelevan naisia, vieldpa

televisio-ohjelmassa.

Kuvakulma: "tirkistelykuvakulma”

Analyysin perusteella yl&- ja alakulmaa el Krisse-sarjassa k&yteta henkil 6iden valisten valtasuhteiden
osoittamiseen: essmerkiksi ylakulmaa kytetddn usein jakson episodien alussa koko studion

nayttamiseen. Poikkeuksena on esitystapa, jota nimitén tirkistel ykuvakulmaksi.

Sukupuolten visuaalisen esittémisen kannalta on miel enkiintoista, ettd kolmessa aineiston jaksoista
Krissed naytetéan puolikuvassa alakulmasta hyllyn alemman tason esineiden, kuten barbi-nukkien,
takaa. Jaksot, joissa tata kuvauskeinoa kaytetéén, ovat sarjan ensimmaiselté tuotantokaudelta.
Esiintymi& on aineistossa vain muutama, ja kuvaustavan harvinaisuus viela lisaa vaikutel maa sen
erikoisuudesta. Kuvasta katsojalle vélittyy vahvasti tirkistdyn tunne, ik&an kuin han katselisi Krissed
salaa. Vaikutelmaa vahvistaa ensinndkin se, ettei Krisse katso néissa otoksissa kameraan ja toiseksi se,
eftel Krissen vieraita kuvata télla tavoin aineistoni jaksoissa. Kuvaustapa tuo mieleen Laura Mulveyn
gjatuksen aktiivisesta, voyeristisesta, miehisesta katseesta, jonka katseen kohteena on nainen, tassi
tapauksessa Krisse (vrt. Mulvey 1985, 7-11). Jaksossa 6 visuaalista esitystapaa tukevat Krissen sanat,
kun hén kuvailee ensimmaisen insertin jalkeen ulkondk6dan uima-asussa Jani Sievisdle: "Vitsi mul e
ollu tos meikkié& niin mé& olin ihan kauheen ndkdnen sit ma en ollu pitk&én aikaan tehny vatsoja dani
mut sd et kattonu niin tarkkaan?’ Krisse kommentoi ulkonakdaan melko konventionaalisesta

ndkdkulmasta huol ehtiessaan siitd, onko han katseen kohteena kaunis ja haluttava.

Leikkaus

Krissessa kdytetdan suoraa leikkausta, jossa siirrytéin otoksesta toiseen leikkauksdlla (ks. Hansen ym.
1998, 136). Alkumonologi kuvataan yleensd yhdell& otoksella. Sarjan studio-osuuksissa on melko
tiivis leikkaus, joka seuraa keskustelua: yleensa kuvassa nékyy se, jolla on puheenvuoro. Siten studio-
osuuksissa siirtymét keskustelijoiden vélilla tehdaén yleensa leikkaamalla. Joissakin inserteissa
otokset ovat pidempid ja niissi henkil 6iden véliset siirtymét tehdaén leikkauksen sijaan panoroinneilla
tai zoomauksilla kiinni ja auki. Kuvien yhdistdminen toisiinsa vaikuttaakin Krissessd melko
neutraalilta, silla ei esimerkiksi néytetd rakentavan rinnastuksia tai vastakkainasettelua hahmojen
vdlille Leikkaus on melko hillittyd, ei huomiotaherattdvan nopeaa tai hidasta. Sukupuolten
merkitysten rakentamisen nakokul masta ol eellisempia lienevétkin kameran liikkeet seka tirkistelevan

kuvakulman kaytto.
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Valot

Television studio-ohjelmissa on yleensa kirkas yleisvalaistus (Hansen ym. 1998, 138). Krisse poikkesa
tasté konventiosta, sillé studiossa on haméarahko yleisvalaistus, joka muodostaa tilaan val oja ja varjoja.
Valaistuksen yleisilme on lammin, kellertdva ja pehmed. Keltaisilla ja vaaleansinisilla spottival oilla on
valaistu osia studion esineistd jatiloista, kuten sisdankaynti, sohva ja seinustan esineité. Liséks valoa
tuovat studiotilan keskikohtaan, sohvan ylapuol€dle sijoitetut kattolamput, joiden lukumaara vaihtelee

kahdesta kolmeen jaksosta riippuen.

Spottivalot luovat studioon karameliméista varikkyyttd, jonka tulkitsen tukevan vaikutelmaa Krisse-
hahmon lapsenomaisuudesta. Pehmeén valaistuksen voi gjatella rakentavan kodinomaista tunnelmaa
studioon ja kertovan osaltaan katsojalle, ettd kyse on asakeskustelun sijaan viihdeohje masta.
Karamellivérivalaistus tuo ohjelmaan hieman epétodellista tuntua, ja se saattaa antaa katsojalle vihjeen
ohjel massa tapahtuvasta faktan ja fiktion sekoittamisesta. Epdaidon nakdiset lavasteet ja trikkikuvat
voivat osoittaa katsojalle, etta televisio-ohjelmassa on kyse rakennetusta esityksesta (ks. esim.

Nikunen 19963, 79, 94). Nikusen huomion voisi laajentaa koskemaan myds keinotekoiselta nayttavaa
valaistusta.

Valaistus Krissen studio-osuuksissa on melko samanlainen jaksosta toiseen. Toisen tuotantokauden
jaksojen valaistus ndyttada hivenen kirkkaammalta ja kel lertdvammalta kuin ensimmaisen
tuotantokauden, mutta kyse on l1&hinné sivyerosta. Selvin poikkeus val oissa on jaksossa 28, jossa
valojen varimaailma on viela muita jaksoja kirkkaampi ja keltaisempi. Karamellivérit toistuvat
jaksossa lavasteissa ja Krissen vaatetuksessa. Tastd vois vetda tulkinnan, ettd valaistus korostaa
Krissen ja Antti Tuiskun nuoruutta ja leikkimielisyytta. Kirkas varimaailma saattaa viehattdd myads

jakson nuoria ja lapsenmielisia katsojia.

Inserteissi valaistuksena on usein tasainen, kirkas yleisvalo tai sitten luonnonvalo, jos
tapahtumapaikka on ulkona. Ohjelman insertti- ja studio-osuuksien valaistukset eroavat selvasti
toisistaan: studio-osuuksien valaistus luo lapsekasta, keinotekoista tunnelmaa, inserttien valaistus taas
realistisempaa. Nain ollen erilaiset valaistukset rakentavat tulkintani mukaan vastakkai nasettelua

studion, "Krissen oman maailman" ja inserttien esittelemén ulkomaailman vélille

Yhteenveto: Sukupuolen audiovisuaalinen representaatio Krisse-sarjassa

Krisse-sarjan audiovisuaalisessa esitystavassa on monia elementtejd, jotka ovat apuna Krissen
blondihahmon tuottamisessa. K oska tel evisio-ohjelmien ndyttamoll epanossa kaikki ruudussa nékyva
on asetettu tietoisesti esille (Hansen ym. 1998, 137), Krisse ndyttéytyy tdman tutkimuksen perustedla

tarkasti rakennettuna sarjana. Studion esineet, Krissen vaatteet ja ehostus, vaal eanpunaisen varin
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runsas kayttd, ohjelmien tunnuskuvien symboliikka ja hemped inserttigrafiikka toimivat keinoina
rakentaa Krissen naiivia, bimbomaista blondirepresentaatiota. Krissen karnevalistiset asut seka studion
keinotekoisen ndkdinen lavastus ja pehmed, kdlertava valaistus voivat my6s osoittaa katsojalle, etta
kyse on naamioitumisesta seka faktan ja fiktion rajan sekoittamisesta (vrt. Pedersen 1993, 87; Nikunen
1996a, 6668, 79, 94). Ohjelmaelementeista Krissen blondirepresentaatiota vahvistavat alkumonologi,
ystavakirja seka leikit, jotka kertovat katsojalle hahmon bimbomaisesta puhetyylista ja
pikkutyttomaisyydesté.

Haastatdtavia kuvataan |ahempaé kuin juontajaa: Krissed ndytetéan eniten puolikuvassa ja
lahikuvassa, vieraita puolildhikuvassa. Krissed esitetédan kuitenkin selvasti useammin |&hi- ja
erikoislahikuvissa, mika voi lisita katsojan samastumista héneen vieraiden sijasta. Krissen
ndyttaminen kuvassa esineiden kanssa lienee keino alleviivata visuaalisesti hahmon naiiviutta.
Vieraiden kuvaaminen kukkakoristeisten oviverhojen kanssa saattaa tulkinnan mukaan toimia
maskuliinisen vaikutelman pehmentgjané tai pd kkana tyylikeinona. Y1& ja alakulman kéytolla e
vaikuta sarjassa olevan juurikaan merkitysté valtasuhtel den esittdmisen kannalta. Poikkeuksena on
"tirkistelykuvakulma”, joka tuo mie een gjatuksen Krissesta aktiivisen, miehisen katseen kohteena
(vrt. Mulvey 1985, 7-11). Taméan kuvaustavan voikin katsoa toimivan perinteisten valtasuhtei den

vahvistajana.

Hillitty leikkaus ja kamera-gjot eivat nayta rakentavan Krisse-ohjel man sukupuolten esityksia
Analyysin perustee la sukupuolten audiovisuaalisessa representoi mi sessa térkeité ovat kameran
liikkeet sekd "tirkistelykuvakulma’. Panoroinnin keskeinen anti sukupuolten visuaalisen
representoimisen kannalta lienee Krissen yhdistéminen kuvan tasolla | eikkikalujen maailmaan,
esimerkiks Krissen kuvaaminen leikkiauton kanssa. Zoomaus vahvistaa etupaéssa Krissen
blondirepresentaatiota; Krissen vieraita ei kuvata zoomilla sukupuolen kannalta kovin
tarkoitushakuisesti. Analyysin perusteella vieraiden audiovisuaalinen representoiminen nayttaytyy

sukupuolen kannalta ylipéénsa neutraali mpana kuin juontajan.

Tilttauksella lieneekin kameran liikkeisté suurin rooli sukupuolten visuaalisessa esittamisessa
kohdissa, joissa se kiinnittada katsojan huomion Krissen ja hdnen vieraidensa vartaloihin lipumalla niitéa

pitkin. Tallaisen esitystavan voi tulkita sekd hegemoniaa uusintavalla ettd purkavalla tavalla.
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5.2 Sukupuoli ja huumori Krisse-sarjassa

Kasittelen seuraavaksi Krissen roolia blondistereotypiaan naamioitumisena. Muita luvun késitteita
tarkastelen naamioitumisen al akasitteind, sen erilaisina piirteind. Otsikoiden sitaatit ovat aineistosta
otettuja esimerkked Krissen puheesta. Blondirepresentaation erittelyn jalkeen siirryn anal ysoimaan

Krissen ja hénen erityyppisten vieraidensa vuorovaikutusta.

5.2.1 Krissen representaatio blondistereotypiaan naamioitumisena

Naamioitumisessa on kyse ylifeminisoinnista, joka paljastaa sukupuolen rakennetun luonteen
(Nikunen 1997a, 216). Tamakay ilmi hyvin selvasti jakson 28 ystavakirjaosi on eréasta kohtauksesta,
jokatoimii yleisena esimerkkind Krissen blondiparodiasta. Krisse kysyy Antti Tuiskulta: * —— Mita
biisid et laulaisi mistédén hinnasta?’ Tuisku miettii, ja Krisse lisd&: ” Joku nolo”. Tuisku vastaa: " Cat
catin Bye bye baby”. Krisse teeskentel ee jarkyttynytt& " Se on ihana! No hullu, se onihanal” Tuisku
nostaa kirjaimellisesti kadet ilmaan: "No joo joo. Kaikki kunniavaan.” Krisse alkaa laulaa Bye bye
baby -kappaletta ja sanoo kesken laulun: " Sit siin on se koreografiakin vield. (Hén alkaa siirrela
jalkojaan vaihtoaskelin musiikin tahdissa ja laulaa.) Bye bye baby baby goodbye |&hden pois vaikka
yksin j&an.” Antti Tuisku huomauttaa: " Sie nyt yritét ettéd mieldhen laulaa mukaan” ja alkaa sitten
laulaa Krissen kanssa. Krissed kuvataan puolildhikuvassa hénen laulaessaan: " Itke en kun loppuu t&a!”
Krisse alleviivaa laulun dramaattisia sanoja katsomalla lopuksi suoraan kameraan, osoittaen samalla
vaal eanpunaisella hdyhenkynél |&&n kohti kameraa hyvin teatraalisesti. Yleisd nauraa Krissen

esityksel le sek& hanen loppukaneetilleen: ”Ma vaihdan tén kysymyksen et ihanin biisi”.

Lapsenomainen puhe: " No leikitddnks barbeilla?”

Krissen hahmo ei ole aivan tavanomainen versio blondistereotypiasta: hén e ole kohtal okas nainen
vaan pikemminkin pikkutytto, lapsinainen. Sarjassa on paljon e ementtg g, jotka tukevat ajatusta
Krissen lapsenomaisuudesta. Krisse on prinsessamainen hahmo, jonka kiinnostuksenkohteisiin
lukeutuvat muun muassa missikisat ja hddt. Han leikkii barbeilla ja pehmoleluilla, omistaa
ystavakirjan ja puhuu usein i hastuksistaan. Tassa mielessé e olekaan ylléttavas, etta tietyt Krissen

lapsenomaisi sta lausahduksista toistuvat nimenomaan ohjelman ystavakirja- ja leikkiepisodeissa.

Y stvakirjaosio alkaa usein Krissen huudahduksel la, kuten jaksossa 34: " Arvaa mita? Tittididii! ——
Nyt on mun ystavakirja.” Kun vieras on vastannut kysymyksiin, Krisse arvioi vastauksia
humoristiseen sdvyyn kuin pikkulapsi, kuten jaksossa 5 Tommy Tabermannille: “Hyva. Tosi hyva.
Ihan kivasti s osasit joihinkin vastata.” Leikissé Krisse puhuu lapsekkaalla kiddl&. Esimerkiks Suvi

Miinalan héité leikittdessa Krisse kertoo, ettd luvassa on morsiamenry6stt: "Haal (Krisse huutaa)) Me

ryéstdmme hanet me rydstamme hanet! Se jaéa sinne seitkis.” Sitten han jatkaa: "Mut s oisit ihan
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fiiliksiskylla.” Miinala jayleiso nauravat. Krisse tokaisee my6s: " Joo kato nyt t&a kaaso menis
lohduttaan sitd Jukkaa”. Humoristista on lapsenomaisen puhetyylin jaleikin kontekstissa absurdin
seksuaalisen vihjailun yhdist@minen. Kohtauksessa risteévat miel enkiintoisesti lapsen ja aikuisen
puhetavat. Sama toistuu jaksossa 42, jossa Krisse kysyy Marja-Liisa Kirvesniemel t, alkaisivatko he
leikkid pikkujouluja: “Et néé ois niinku firman pikkujouluissa’. Leikin aikana Krisse juttelee

p&dasi assa pikkujouluihin liittyvisté puheenaiheista, kuten ty©paikkaromansseista ja liiasta alkohaolin
kaytosta. Krisse-hahmo ei siten ole pel kastaan lapsenomainen, vaan hdn muun muassa puhuu miehista
jaharrastaa seksuaalisia vihjailuja. Ohjelman paétteeksi Krisse kuitenkin yleensa vilkuttaa kameralle
sanoen esimerkiksi: “Heippa me jéadaan ténne leitkkimaan”, mika puol estaan korostaa hahmon

pikkutyttomaisté puolta.

Krisse kérttéd kiitosta vierailtaan tavalla, jonka voisi yhdistda lapsiin. Esimerkiksi jakson 31
alkumonologin han juontaa trampoliinin paalla pomppien. Sen jalkeen han kysyy vieraaltaan Kirsti
Paakkasdta: “Naiksa miten ma hypin?’ Hahmo on myds jokseenkin kérsiméton: héan itse ehdottaa, etta
Antti Tuisku voisi ohjelmassa koristella fanikyltin idolilleen Madonnalle. Kun askartelussa kestéa
Krissen mielesté liian kauan, han ndpayttaa Tuiskulle: "Ma en jaksais koko péivaa odottaa”.
Huomionarvoista on myos se, ettéd Krisse laulaa yli puolessa tutkimusaineiston jaksoista. Esimerkiksi
jakson 42 aluksi Krisse laulelee sarjan tunnusmusiikkia. Laulaminen luo vaikutel maa huolettomasta ja
iloisesta (luonnon)lapsesta, joka el arkaile esitelld &&ntéén kulttuurissa, jossa julkista laulamista

pidetddn usein nol ostuttavana.

Halosen (2002) esittamalla ajatuksella nuoruuteen naamioitumisesta (ks. luku 2.1.3) on yhteys Krisse-
hahmoon. Krisse tekeytyy sarjassaan ajatusmaailmaltaan ala- tai yl&asteikiseksi tytoksi, puhuu teini-
ikdisen tavoin, pukeutuu nuorekkaasti ja on myds ulkoiselta olemukseltaan pieni jasiro. Krisse-
hahmon pikkutyttoméisyys ilmenee myds siing, etté han esittaa ikaistéan nuorempaa. Krisse myds
puhuu itsestéén salvasti ikéistédn nuorempana muutaman kerran aineistossa. Esimerkki on jaksosta 31,
jossa Krisse ja Kirsti Paakkanen keskustelevat sauvakaveysta Krisse sdlittdd, miksi handla e ole
kévelysauvoja: "Mullei vield kun mé oon vasta jotain seittemantoista ni mé en kehtaa vield harrastaa
sitéd mut ehka myohemmin”. Naamioitumisen gjatusta soveltaen Krissen roolin voisikin mieltéa
nuoruuteen, jopa lapsuuteen naamioitumiseksi, koska hahmo on ihastunut barbileikkeihin ja prinsessa-
asuihin. Krissen hahmo tuokin mieleen Mihleisenin (1998) kuvauksen Direkte Lykke! -televisiosarjan
naisjuontajasta Anne Kath Haalandista. M tihl eisenin mukaan naisjuontajan naiivius on vulgaarin
version tekemisté aikuisesta feminiinisyydesta. Naisjuontaja naamioituu feminiinisyyteen leikkisasti,
tavalla, joka on samaan aikaan vapauttavaa ja hdmmentavaa. (Muhlesen 1998, 255, 268.) Krissen
esiintymisessd etenkin edella mainittu piirre yhdistell& lapsen ja aikuisen puhetapoja herdttdd samalla
tavallaristiriitaisia gjatuksia. Toisaalta sen voi myds katsoa lagjentavan blondistereotypiaa ndyttamalla

sen lapsi naisen ndkdkulmasta.
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Bimbon blondin puhe: "Ni mistd s& oot keksiny sen nimen sen Marimekko kun sa oot

kuitenki ite Kirsti?”

Krissen puheessa toistuvia bimbomai suuksia ovat esimerkiksi hdnen monissa jaksoissa viljel emansa
"apua’-sana. Toistuvana keinona “ apua’-sanan kaytén voisi gjatella uusintavan avuttoman blondin
stereotypiaa ja sité kautta myds vallitsevia valtasuhteita. Krissen tietdméattomyydestd syntyy sarjassa
huumoria. Tommy Tabermannilta Krisse esmerkiksi kysyy: "Mik& on muusa?’ Esittelen ensin yleisen
esimerkin Krissen bimbonroolista. Sitten k&yn [&pi Krissen letkautuksia ja keskustelun normeista

poikkeamisia, koska katson bimbouden ilmenevan nimenomaan Krissen verbaalikomiikassa.

Krisse kyselee Antti Tuiskulta, miten tdman ylioppilaskirjoitukset menivét. Krisse tiedustel ee myos:
"Olikssul hyvét luntit?’ ja”Millasii on niinku lunttauskeinot tuolla Lapissa?’ Tuisku kertoo, etta
banaaninkuoreen kirjoittaminen on erés lunttauskeino. Krisse kysyy Tuiskulta: Kirjotitsa
banaaninkuoriin?’ —— Niinku kummalle puolelle?’ Tuisku vastaa: " Sinne pééllipuolelle” ja Krisse
jatkaa: "Et niit ei tutkita niit. Ai nii oon méaki kirjottanu joskus siithen niinku mul oli leip& niin siihen
juustoon. Mut sit ma sdin sen leivan vahingossa ennen ku ne jako ees ne kokeet ne meni ihan pilale”
Tuisku kysyy, paasiko Krisse kokeesta |&pi. Krisse vastaa: " Paésin. — — lhan helposti kato. Makeksin
ihan toisenki lunttauskeinon sillon.” Sitten Krisse alkaa kertoa: “Makeksin sdllasen siit e voi jaada
kiinni mitenk&an. Sellasen et méa niinku tein niinku sellasia kaavoja tavallaan ja mé painoin ne niinku
mieleen.” Hiukan kummastuneelta vaikuttava Tuisku myontelee, ja Krisse jatkaa: * Et ne oli tavallaan
mun paan ssdlla Ni ethdn méa en jaany git kii. Ni jengi luuli et mé oikeesti tiedan asioita. Enks ollu

ovela?’

Letkautukset: "Mua on joskus pyydetty joskus aikoja sitte sellaseks rintamalliks

tavallaan etta. Mut siin ei ois ollu mitdan kuteita ja ma rakastan kuteita.”

Krissen puhetapa on humoristinen ja hén harrastaa toistuvasti letkatuksia. Han kdy keskustelua
vieraiden kanssa usein kieli poskessa. Kirkalta Krisse kysyy ystavékirjaosuudessa: ” A4 kuuntel etko
omialevyjas?’ Kirkavastaa: " Sillon ku se on olosuhteiden pakosta pakko nii sillon kuuntelen”. Krisse
heittéd: "Mmm. Kenen levyi sa kuuntelet toisiks eniten?’ Yleisd nauraa. Kirka luettelee joukon
artisteja, mutta Krisse keskeyttaa: " Apua dla noin paljon mé en ehi kirjottaal” Kirka jatkaa listaa.
Krisse kommentoi: "Beatles. Ma sain tén Besatlesin eiksse riitd?’ Kirka myontelee: "Noni okel. Riittéa
riittdd”, Krisse sanoo: "Hyvé'. Kohtauksen hauskuuden taustalla ovat Krissen normista poikkeava
vihjaus, ettd Kirka kuuntelisi itseriittoisesti vain omia levyjdan seka Krissen joustamattomuus

haastattelijana: hanté e kiinnosta vieraan vastauksen sisdltd, vaan sen pituus.
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Keskustelun normeista poikkeaminen: ”Mut eihan pyyhkia oo hate?”

Bimbous ilmenee Krissen kaytoksessa toisinaan myds niin, ettd han poikkeaa puheenaiheesta
absurdeille tai muuten vain keskustelun yhtendisyyden rikkoville sivuraiteille (vrt. Neale & Krutnik
1990, 86-87). Krisse esimerkiks kyselee Kirkalta tdmén suosiosta Kreikassa. Kirka alkaa Krissen
komentamana laulaa kappal ettaan “ Surun pyyhit silmistani” englanniksi: “| hate to see the sadnessin
your eyes’. Krisseihmettelee, ettel sana”pyyhkid’ ole englanniksi ké&nnettyna ” hate”. Han
kommentoi: ” Se on vahan vaarin no e se mitdan”. Kirka kuitenkin ohittaa Krissen huumorin ja toteaa,

efté suomesta englanniksi kééntamisessi on omat ongel mansa.

Vieraat joutuvat my6s varautumaan Krissen yllattaviinkin kysymyksiin, kuten siihen, halusiko Marja-
Liisa Kirvesniemi hiihtokilpailuissa pdésta heti ohittamaan, jos hénen edessdan oli Krissen sanoin ” el
niinku tosiaankaan hyvanndkone tyyppi”. Kysymysté voi pitéa mya6s aineistossa harvinaisena
esimerkkind Krissen puheesta, jossa heteroseksuaalisuus e ndyttédydykasn normina. Kaikkia Krissen
kysymyksié e voi pitdd vakavastiotettavina, mika osaltaan muistuttaa kyseessa olevan humoristisen
puolifiktiivisen talk show -ohjelman. Keskustelun normeista poikkeamista ilmenee myds Krissen
alkumonologeissa, es merkiksi jaksossa 6: " Mua vahan harmittaa ku mé oon joskus lopettanu kaikki
lgjit mitéd mé& oon alottanu. M& oon alottanu baletin ja taitoluistelun ja tupakoi nninki mé oon al ottanu.
Mut onneks lopetin sen taitoluistelun!” Huumorin |&hteené on Krissen odotuksista poikkeava puhetapa
— hén rinnastaa urheilulgit ja tupakanpolton seka iloitsee siitd, ettd |opetti taitoluisteluharrastuksen

e ka tupakointia.

Sanavalinnat: "Tittididii!”

Krissen blondihahmoa rakentavat myds hanen sanavalintansa. Krisse suosii erityisesti ilmaisua
"ihana” . Hanen sanavarastossaan toistuvat myds erilaiset taytesanat kuten ” niinku”, "vitsi”, "kato”,
"tota’, "todellaki”, " oikeesti”, " hirveesti”, "tavallaan”, "silleen”. Y stdvékirjaosion Krisse aloittaa
yleensa "tittididii” -huudahduksel la, vieraiden kanssa maljan nostaessaan hén yleensé sanoo "tchin

tchin”. Krissen puhetyyli vahvistaa vaikutelmaa hahmon bimbomaisuudesta.

Krissessa lienee jotakin samaa kuin The George Burns and Gracie Allen Show n Graciess, jonka
huumori syntyi kielen epéloogisesta kytosta seké sopivuussdanttjen rikkomisesta. Samaan aikaan
Gracie oli my6s vallaton hahmo, joka oli miesten kontrollin ulottumattomissa. (Melencamp 1997, 63.)
Krissen puheessa on omat absurdit piirteensi. Han el my¢skaan piittaa siitéd mitd muut hanesta

gjattelevat vaan dominoi ja piikittelee itse vieraitaan.
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Puhe itsesta: " Siis mé& oon viime aikoina miettiny hirveesti et oonks ma tyytyvainen

mun ulkonakdé6n ni olin ma sitte”

Krissen puhetta itsestédén siivittda usein omakehu. Itserakkaus on hahmon keskeisia piirteitd ja erés
sarjan huumorin lahteista. Krisse kehuu ulkondkénsa lisdksi itsedan myods siitd, miten hyvin han osaa
asioita tehda ja miten paljon julkisuuden henkil 6ité tuntee. Esimerkiksi jakson 42 tanhuai heisessa
insertissi Krisse vasyy nopeatempoiseen tanssiin jaistahtaa liikuntasalin lattialle. Valmentaja
kommentoi: " S& oot niinku Suomi-neito siind se on ihan ookoo”. Krisse vastaa: " Sit néé kaikki vois
tulla mun ympérille. Saisko siihen sellasen?’ Hetked mydhemmin Krisse valittaa valmentajalle, miten
tanssiin kuuluvasta ympari pyorimisesta tulee huono olo. Vamentaja sanoo Krisselle: " Aijaa. Mut s&

pyodrit hirveen hyvin.” Tahan Krisse vastaa: ”Niin pydrinkin hirveen hyvin mut tota tulee paha olo”.

Krissen itserakkaus yltéa parodisiin mittoihin viimeistéén jakson 31 kohtauksessa, jossa Krisse
esittelee Kirsti Paakkaselle suunnittel emaansa kangasta ja tiedustel e, voisiko Marimekko ottaa sen
tuotantoon. Krisse kaivaa kankaan esiin sohvatyynyn takaa ja sanoo: ”Kato eiks oo ihana!” Kirsti
Paakkasen myonnellessd Krisse jatkaa: ” Siin on niinku mun naamaa painettu”. Kankaassa on
kdtaisella pohjalla Krissen kasvoja painatuksena ja se tuo mieleen Marimekon printtikankaat.
Liioittelu kdy ilmi etenkin Krissen sanoessa: "M mm. Mut ota té jos te teette niin jotain pefletteja tai
jotain sidld” Kohtauksessa parodioidaan my6s Krissen suhtautumista miehiin hanen miettiessaan,
ettel valttdmétta kuitenkaan haluaisi kenenkaan istuvan kankaan p&élla. Krisse kuitenkin paatyy

itselleen mieleiseen lopputul okseen: " Ehka joku Mikko Leppilampi tai joku. No teetd kuitenki ni.”

Muppettien Miss Piggy on hahmona itsekeskeinen (Rowe 1995, 30), kuten Krissekin. Rowe huomautti
Miss Piggyn korostuneen itserakkauden kiinnittdvan huomion itsen kielt&miseen, joka
kulttuurissamme liitetdan feminiinisyyteen (mt.). Ajatus on osuva Krissenkin kohdalla: ehk&péa Krissen
yliampuva narsismi saa paitsi itsekeskeisyyden, mys sen vastakohdan di odotuksen korostetusta

vaatimattomuudesta ndyttaytyméaan kel notekoisessa ja humoristisessa val ossa?

Puhe miehista: "Vahanko romanttista olla hei oikeissa latotansseissa. Vitsi kun mul

ois joku puukko ni mé voisin vuolla tdhan et Krisse sydéan kaikki kundit.”

Blondiparodian liséksi Krissen puhe miehisté ndyttéytyy sarjassa parodisena. Erés Krissen keskeisista
ominaisuuksista on jatkuva miehista puhuminen sek& miesten asettaminen hénen katseensa kohteeksi.
Y liampuvin esimerkki tésté on jakson 31 insertissa, jossa Krissen tuleva au pair, Tatu, saapuu
ohjelmaan. Kohtauksessa Krisseistuu pdydan ééressa, kyllastyneené haastattel emaan au pair -
hakijoita, kun viimeisend huoneeseen astuu pinkkiin paitaan ja sinisiin farkkuihin sonnustautunut
nuori, vaalea mies. Kohtauksen audiovisuaalinen ilmaisu on ladattu téyteen parodista tulkintaa

vahvistavia tekijoitd. Kamera aloittaa |&hikuvalla miehen kengistd, tilttaa hidastuskuvalla hanen



72

vartaloaan yl6spéin ja pdatyy 1ahikuvaan miehen hymyilevista kasvoista. Krissen tunnusmusiikki ja
kuvassa vilahtavat punaiset grafiikkakukkaset tukevat hempedé tunnelmaa. Viimeiseksi ndytetdan
lahikuva, jossa Krisse katsoo Tatua hyvaksyva hymy huulillaan, péé kallellaan. Tatu kuvataan
kohtauksessa lii oitel lun ihastel evassa sdvyssa. Nurink&anto vahvistaa kohtauksen koomisuutta: nuori
mies ndyttaytyy blondinaisen katseen kohteena eik& péinvastoin. Savyltéén vaaleanpunaisiin

vaatteisiin pukeutunut, lempeésti hymyileva Tatu kuvataan kohtauksessa my6s feminiinisend miehena.

Miehia Krisse tuntuu arvottavan etenkin sen mukaan, ovatko he hanen mukaansa komeita vai evét.
Esimerkiksi Kirsti Paakkasen kertoessa Krisselle Marimekon tyontekijoiden sukupuolijaosta: “Meil on
viis prosenttii mydskin miehii ku meil on yheksankytviis prosenttii naisii ni mut ne on maailman
parhaita miehii” Krisse kiinnittéd huomionsa mielestdan ehké ol ennai simpaan kysymykseen: ” Onks

hyvannakesii ?”

Vélilla Krissen puheeseen miehista liittyy myds seksuaalista vihjailua. Kun Jani Sievinen kertoo
Krisselle, ettd miespuoliset uimarit kayttavét nykyisin kokopukua, Krisse katsahtaa hdmméstyneend
kameraan: "Minké takia & miehil voi olla sdlaset tangat? Putooks ne?’ Sievinen: ”ltse asiassaihan
olla”. Krisse: " Aijaa. Nii jajos hyppaa kato ni nehan sit jd4 vaik & mua haittais’. Kun Krisse vihjaa,
eltel hanta haittaisi ndhda miesuimareita alasti, han asettaa heidét suorasukaisesti katseensa ja halunsa
kohteeksi.

Krissen puhe miehistéd on niin liioiteltua, etté sen voi gjatella jopa asettavan heteroseksuaalisuuden
normin naurun kohteeksi. Toisaalta muunlaisen seksuaalisuuden kuin heteroseksuaalisuuden
mahdollisuutta & aineiston jaksoissa mainita kuin kerran verhotusti (ks. s. 70). Téman vaisi tulkita
vallitsevien valtasuhtei den vahvistamiseksi: Krissen seksuaalisissa vihjailuissa on tilaa vain naisten ja
miesten valisille suhteille. Esitystapa heréttddkin kysymyksi&: riittéako Krissen parodinen
suhtautuminen miehiin kyseenalaistamaan heteroseksuaalisuuden asemaa normina vai mahtuisiko

ohjelmaan sen rinnalle puhetta mys muista seksuaalisista suuntautumisista?

Ironia: "Méa kans haluaisin et mun mies ottais mun nimen kato kun kuitenkin Salminen

on niin erikoinen”

Krissen puheesta on hankalaa eritel 18 yksittéisid ironian ilmentymid. Sen sijaan Krissen bimbo hahmo
on niin voimakkaan liioiteltu, ettd sen voi katsoa ironisoivan koko blondistereotypiaa. Roseanne-,
Ponille kyytid, Alma ja Doris seké Todella upeeta -sarjojen naishahmojen tapaan Krisse méérittelee
itse naiseuteen liittyvia stereotypioita (tassa tapauksessa sAvyltéan negatiivisen blondistereotypian) ja

asettaa sen naurun kohteeksi tavalla, joka alkaa murtaa stereotyyppiin liittyvid merkityksia ja tata
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kautta my6s vallalla olevia uskomuksia. Purkaessaan blondistereotypiaa itseironia toimii myos
feminiinisyyden rakennetun luonteen osoittajana. (Ks. Rowe 1995; Nikunen 1996a; M uihleisen 1998;
Méakela 2002.) Kun bimbo blondi nauraa itse itselleen, stereotyyppiin muodostuu helpommin ironista
etéisyytta (vrt. Herkman 2000, 382). Huumorin tuottaja asemoi itse oman paikkansa tilanteessa, jolloin
hanesta tulee huumorin subjekti (Rowe 1995, 6-7; Nikunen 1996a, 82). Tulkintani mukaan Krisse
tuottaakin sarjassaan itserepresentaatiota blondiudesta. Itseméérittelyn kannalta merkittévaa on myos
se, ettd ohjelman taustaryhman jésenista moni on naisia (ks. edelta s. 53-54): sarjan tekijoiden
sukupuolijaon voi gjatella tarjoavan edellytyksi& naiseuden itseméérittelylle. Tulkintani mukaan
Krisse-hahmo on niin ylilyéty, etté talle bimbolle blondille nauraessamme nauramme myés omille
gjatusluutumillemme ja taustalla hddméttéville valtasuhteille. Tallaisia ennakkoluuloja voivat olla
blondivitsien tasolla oleva kasitys blondeista seké ylipaansa hiustenvérin, aivottomuuden ja
seksuaalisen [6yhyyden yhdistédminen (vrt. Hietala 1990, 74; Lipponen 1996, 228—229; Nikunen
19964, 85; Nikunen 19973, 221, 224). Toisaalta ihmiset nauravat eri asioille (Herkman 2000, 373).
Kaikki Krissen katsojat eivéat valttaméatta tunnista ohjel maan siséltyvaa ironiaa, ja heidan kohdallaan
Krissen hahmo saattaakin vahvistaa kasityksia blondeista turhamaisina, miesten perassi juoksevina,
naurunalaisina bimboina (vrt. Russo 1986, 216-217; Hietala 1990, 74).

Karnevalismi: "Naiset on aina yleensé oikeessa se on jdnné miten se menee niin”

Krissen k&ytoksessa on yhtyméakohtia aiemmassa tutkimuksessa esitettyihin huomioihin talk show -
juontajien tel evisiojuontamisen ja feminiinisyyden rajojarikkovaan esiintymiseen. Juontajat Synngve
Sgeja Anne Kath Haaland suhtautuivat ivallisesti ja kérsiméttomasti haastateltaviinsa: he esimerkiksi
keskeyttivét vieraidensa puheen tylsistyessdn ja hakivat yhteytta katsojiin epéuskoisilla katseillaan
kameraan (Pedersen 1993, 84; Muhleisen 1998, 258, 260, 261, 264). Myds Dame Edna mursi oletusta
haastattelijan neutraalista suhtautumisesta vieraitaan kohtaan arvostel emalla avoimesti vieraitaan
(Tolson 1991, 190). Dame Ednan tavoin Krisse vai kuttaa toisinaan kiinnostuneemmalta

kohteliai suussdannéillé leikittelysté ja haastattel un konventioiden horjuttamisesta kuin itse vieraan
persoonasta (vrt. mt.). My6s Krisse rikkoo oletuksia juontajan kohteliaasta kéytoksesta.
Karnevalismille tyypillinen valtasuhteen nurinkaanto ilmenee erityisesti tavassa, jolla Krisse kohtel ee
vieraitaan. Han pist&4 vieraitaan halvalla piikittelemalld, komentelemalla ja nimittelemalla heita.
Téarked keino téssa vieraiden alentamisessa ovat Krissen epauskoiset katseet kameraan, joita kasittelen

tarkemmin eritellessani hdnen sanatonta viestintéansa

Esimerkki karnevalismista sirkusympéristtssa on jaksosta 28. Krissen jainserttivieras Kurt Nilsenin
sirkusesitys vaikuttaa etukateen harjoitellulta, erityisesti sikg, ettd Nilsen suhtautuu humoristisen
epdluuloisesti Krisseen. Nilsen esimerkiks puistelee Krissen puheille p&&t&an silmét suurina,

liioiteltuun tyyliin. Nilsen ja Krisse laulavat ja jongl66raavat samaan aikaan. Nilsenia alkaa naurattaa,
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jaKrisse kysyy: "Eksé osaa laulaa?' Mies vastaa: "En, olen téysin shokissal Mulla on kruunu p&assi,
pellenend, kolme hiton palloa jaiso mikrofoni." Krisse katsahtaa kameraan hymyillen velmusti. Krisse
alentaa laulgjan arvoa laittamalla tdmén outoon tilanteeseen, laulamaan ja jongl66raamaan samaan
aikaan, vielgpa pelennendiseksi klovniksi sonnustautuneena. Sirkusympéristo luo kirjaimellisesti
karnevaalitunnelmaa. Havainto vahvistaa Tolsonin (1991) tulosta, jonka mukaan talk show'n
geneerisiin muutoksiin kuuluvat joidenkin koomisten rutiinien esittaminen etukéeen harjoiteltuina
sekd juontajan ja vieraan molempien ssamatila toimia vitsailijan roolissa (Tolson 1991, 189-190).
Talk show’n spontaanilta ndyttava yllétyksellisyys voikin olla suunniteltua ja késikirjoitettua
(Nuolijarvi & Tiittula 2000, 17-19, 89). Haarituaalia puol estaan karnevalisoidaan ohjelman jaksossa

35 leikittavissi Krissen héissa (ks. s. 91-92).

Krisse ei suoranaisesti pilkkaa jaksossa 31 esiintyva4 miespuolista avustajaansa Tatua (vrt. M Uhleisen
1998, 258, 263—-264), sen sijaan huomionarvoista valtasuhteen nurinké&nnon kannalta on, miten Krisse
pomottaa hantd. Krisse kutsuu Tatua studioon huutamalla hanelle: " Tatuu! Tatu, tule!™ Krisse
komentaa Tatua tuomaan hénelle ja vieraall een syttavaa seké tervehtimaan Kirsti Paakkasta. Tatu
tottelee. Huomionarvoista on, etta Tatulla on kohtauksessa jal assaan tohvelit. Téman voisi jopa tulkita
merkitsevan, etté Tatu esittéd jaksossa stereotyyppista tohvelisankaria. Humoristinen ristiriita syntyy,
kun Tatu kumartuu lattialle polvilleen leikkaamaan kakkua ja Krisse kysyy: "Miten si niinku motivoit
sun tyontekijoité? Et ne jaksas niinku palvella?' Kohtaus paattyy, kun Tatu on tarjoillut naisille
kakkua. Krisse sanoo Tatulle: "Kiitos. Sul on varmaan jotain tekemistd?' Tatu vastaa: "Ai niin

varmaan onki. Moi moi!" Tatu, Krisse ja Paakkanen hyvéstelevét ja Tatu kével ee pois studiosta.

Tatu palaa ohjelman | opussa avustamaan muotital o-leikissi. Tatun paélle on puettu suuri

vaal eanpunai nen kangasviitta, jolle Krisse ja Kirsti Paakkanen maalaavat. Sen liséksi ettéd Tatu on
esineellistetty ndinkin sevasti, Krisse myds kohtelee hanta al entuvasti. Han nimittéin maalaa kankaan
lisdksi myds Tatun poskiin ja nenddn punaiset pisteet. Tatu alahtéd yllattyneend. Kohtauksissa
kumouksel lista on se, etté nainen ottaa au pairiksi miehen, koska & itse halua tehda kotit6ita. Krissen
my6s perinteisesti naisille varatussa tehtévassa palvellessaan au pairina muitaihmisid. Sama koskee
leikkid, jossa Tatu on esineellistetty kangastelineeksi: Krissessa pelkan koristeen roolissa & ol ekaan
naisjuontaja, vaan hanen miespuolinen avustajansa (vrt. Pedersen 1993, 85; Nikunen 19963, 75;
Nikunen 1997b, 79). Vaikutelmaa vahvistaa se, ettd Tatu sanoo esiintymisensé aikana vain muutaman
repliikin, elvétka nekéan ole kovin oledllisia jakson etenemisen kannalta. Kohtauksen voikin gjatella
tuovan sukupuolen ja vallan yhteyden esiin ja paljastavan totutun uudessa valossa (vrt. Nikunen
19963, 75).
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Nimittely: " Teme ja Jartsa”

Juontgjan harjoittama vieraiden nimittely tulee selvimmin ilmi ohjelman ystavakirjaosiossa, jonka
jaksosta toiseen toistuva asetelma on, ettéa Krisse keksii vierailleen lempinimid. Esimerkiksi Marja-
Liisa Kirvesniemen hén nimeé& Maisa-Emannaksi jaksossa 42 yhdistellen néin Marja-Liisa
Kirvesniemen kahta jo olemassaolevaa lempinimea. Yleensdkin Krissen vierailleen antamat
lempinimet ovat etunimimuodossa olevia, hyvinkin epéavirallisia vaannoksiéa vieraiden oikeista
nimista. Esimerkiksi Jani Sievisen Krisse nimega ystavakirjaansa Janppuliksi. Samassa jaksossa
(16.10.2003) Krisse viittaa Teemu Selanteeseen ja Jari Kurriin tuttavallisesti Temenda ja Jartsana, mikéa
saayleison ja vieraana olevan Jani Sievisen nauramaan. Samalla tavalla Krisse vihjailee tuntevansa
julkisuuden henkilGita |&heisesti sanoessaan Kirkalle: ” Tehén olitte sen mun hyvén ystavan Dannyn
kanssa kiertamassd”. Aina nimittely el kuitenkaan ole hyvantahtoista. Jakson viisi ystévakirjaosiossa
Krisse kysyy Tommy Tabermannilta tdman ”lempihoroskooppimerkki&”’. Kun Tabermann vastaa
kysymykseen pellellen, Krisse ndpayttéa hanté: "Ma laitan tdhan Tommy “Outo” Tabermann”.
Merkityksellista on my6s, ettd Krisse nimittelee puolta aineiston vieraista hulluks. Miinalalta Krisse
tiedustelee jakson kauneus-teemaa parodioiden: " No meikkaatko joka péiva ja Gisinki?’” Miinala
vastaa, eité kayttéd meikkia vain toissé ja menee myds kauppaan ilman ehostusta. Krisse kommentoi

kameraan katsoen:; "Meet vai? Hullu! Eli en oli vastaus.”

Krissen vierailleen antamista lempinimistéa osa liittyy tuttavallisuuden (jopa seksuaalisen vihjailun,
kuten " Temen ja Jartsan” ja Dannyn tapauksissa) ilmentamiseen, osa taas on ilkeamidisempéaé vieraan
arvostelua (esimerkiksi "Outo” lempinimend). M olemmissa tapauksissa ymmarran nimittelyn
karnevalistiseksi nurink&&nnoksi: Krisse ottaa hetkeksi vallankayttdjien aseman ja irrottautuu omalta
alistetun bimbon blondin paikaltaan (vrt. Nikunen 1997a, 219).

Vieraiden komentelu: "Juo sita limua”

Krisse dominoi vieraitaan silmiinpistavasti. Krisse komentel ee vieraitaan esimerkiksi syéméaan tai
juomaan tarjoamiaan ruokia ja juomia, kaatamaan lisda juotavaa, kirjoittamaan ja lukemaan runoja
(Tabermann), kokeilemaan jumppatankoa (Sievinen), laulamaan ja puhumaan vengjéa (Babitzin) seka
kaskemaan koiriaan istumaan aloillaan (Schlizewski). Usein Krissen maaraily liittyy vieraan ja hdnen
leikkiin. Valilla Krissen kaytos tuokin mieleen lapsen, joka leikkiessdin komentaa lelkkitoveriaan
kayttdytymaan haluamallaan tavalla. Esimerkiksi Kirkalle Krisse ehdottaa leikiksi haitarikilpailua,
koska tietéa Kirkan osaavan soittaa harmonikkaa. Kirka vastaa itseéién vahétellen: " Emméa mitaén osaa
soittaa’. Krisse vastaa suoraan kameraan vilkaisten: "No lelkitéan kuitenki sitd. —— Tuu!” Marja-Liisa
Kirvesniemed Krisse méaérail ee pikkujoululekiss&: ” Tuu t&hén joraan. Nyt néil on drinkit.” ”Kato
ihanaa! Ota juomaa!” ”Joo tanss vield.” Ohjelman loppuessa Krisse haluaa Kirvesniemen vilkuttavan

katsgjille: "Heiluta tonne. S&I” Osoitus valtasuhteen nurink&&nnon toteutumisesta on se, etté vieraat
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myos tottelevat Krissen valilla kummallisiakin kaskyja. Kyseessi saattaa olla toki aikuismainen ja
hiukan huvittunut reaktio naiivin hahmon edesottamuksiin. Tekstianalyysin keinoin henkil iden

sisdisista motiiveista el kuitenkaan voi esittéé varmaatietoa (ks. my6s Lagjalahti 2004, 114-115).

Koomiset loukkaukset: " Oot ollu joku Miss Lehm&?”

Krissessa hauskuutta ammennetaan tavoista, joilla juontaja naljail ee haastateltavilleen. Suvi Miinalalta
Krisse kyseleg, oliko Miinala kotoisin ”jostain véha maalta” ja osallistuiko hén kotiseudullaan
missikisoihin, ”joku Miss Navetta tai Miss Lehméa tai jotain”. Miinalan myontéessa Krisse pamauttaa:
"Oot ollu joku Miss Lehm&?" Kohtauksessa @ tulkintani mukaan naureta vain Miinalalle, vaan myas

ennakkoluuloille tai maaseutu—kaupunki-vastakkainasettelulle.

Jaksossa kuusi Jani Sievinen ja Krisse keskustelevat henkil 0kohtai sista valmentagjista. Sievinen kertoo
Krisselle, ettd hdnen isdnsa toimii hénen personal trainerinaan. Krisse tokaisee, ettei hén voisi kuvitella
omaa isdénsa val mentgjanaan: " M utta te ootte varmaan enemman kavereita kun teillé on samanikéi set
lapset — ja vaimotkin!” Néin Krisse piikittelee Sievisen isaa, jolla on itsedén paljon nuorempi vaimo.
Sievinen nayttda jokseenkin yll&ttyneeltd ja hammentyneeltd kommentin jalkeen. Heréakin gjatus, etta
pikkutytén hahmoon naamioituneena Krissella on ikéén kuin lupa kysya ja sanoa sellaista mitéa han
omana itsendén esiintyvana haastattdijana el voisi ottaa puheeksi. Pieniltd [apsiltahan e edellytetd
samanlaista itsekontrollia ja tapojen hallintaa kuin aikuisilta — lasten sallitaan esittd4 hassuja
kysymyksié. Vaikka Krissen loukkaukset saatetaan laittaa hdnen naiivin roolinsa piikkiin, Krisse ottaa
my@&s valta-aseman vieraisiinsa néhden nauramalla heille (ks. luku 2.2). Krissen lapsenomainen
huumori voikin olla erés keino esittda vieraille vaikeita kysymyksia ja osoittaa heille valta-asemia,
kuten my6s aiemmassa tutkimuksessa talk show -haastattelijoiden huumorista on pohdittu (vrt.
Laajalahti 2004, 109-110).

Tassi aineistossa Krisse kuitenkin nauraa muutaman kerran myés vieraidensa Marja-Liisa
Kirvesniemen ja Kirka Babitzinin kanssa. Krisse nauraa Kirvesniemen itseironiselle letkautuksdlle,
Krisse-imitoinnille ja puolison lempinimelle hyvaksyvaan sdvyyn. Kirka ja Krisse puolestaan
naureskelevat Krissen sanadeikille. Voi gatella, ettd yhdessa koettu nauru yhdistéa Krissen ja kyseiset
vieraat ainakin véliaikaisesti samalle puolelle, tasavertaiseen asemaan (vrt. Bergson 1994 [1900], 10—
11; Knuuttila 1992, 102). lvailun lisdksi Krisse toisinaan myds kehuu vieraitaan. Esimerkiksi Krissen
kysyessd Tommy Tabermannilta, mitd mielté tdma on damastd, han vastaa: " Nappéra keksintd” .
Krisse hymyilee: "Seoli hyvd’. Show ssa & ole kyse pelkésta vieraiden a entamisesta, vaan Krisse on
my6s ystéavéllinen vierailleen. Han ei aina mydskaan kayta tilaisuutta piikittel yyn, vaan saattaa sen

sijaan esimerkiksi vaihtaa puheenaihetta. Krisse saattaakin naljailla vierailleen pilke silmékulmassa, e
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aivan tosissaan. Voi my¢s ol ettaa, ettéd ohjelmaan olisi vaikea |0yt84 haastateltavia, jos siind olisi kyse

pe kasté vieraiden pilkkaamisesta.

Groteski ruumis: "Nakyyks taal usein sellasii et ei 0o ajanu kainalokarvoja?”

Krisse e ole ruumiiltaan groteski (ks. edeltd s. 51), sen sijaan han esitt&4 ohjel massa toistuvasti
kantansa groteskiuteen puheillaan. Tama tulee erityisen salvasti ilmi jakson 6 insertissa, jossa Krisse
vierailee kuntosalilla. Kamera kuvaa puolikuvassa alakulmasta ensin personal trainer Marianne
Kiukkosta, sitten Krisse nostamassa painoja paansi ylapuolelle. Krisse kysyy: "Nakyyks téél usein
sdllasii et & 00 gjanu kainalokarvoja?’ Huumoria syntyy sanan ja kuvan yhdistémisesté: kuvassa
nakyvat myos Krissen karvattomat kainalot. Kiukkonen vastaa: "Kyl niit nékyy”. Kun Kiukkonen e
kuule, Krisse sanoo hiljaa, kameraan vilkaisten: ” Aika hirveen ndkosta varmaan”. Mydhemmin
insertissi Krisse valittaa kuntosaliharjoittelun raskautta Kiukkoselle: ” Tos tulee niin inhottavan heti
sellanen hikikin et ku mullakin on nda meikit ja kato”. Kiukkonen kommentoi: " Tas tulee hiki joo-o.
Mekein kannattais ettet ens kerralla sit meikkais niin paljon nii.” Téhan Krisse tokaisee: "No mut hel
taal on miehidkin”.

Krisse suhtautuu arvostelevasti myds todelliseen tai kuviteltuun lihavuuteen. Jaksossa 28 norjalaisen
laulajan Kurt Nilsenin kanssa keskustel lessaan Krisse kysel ee Norjan kruununprinsessa Mette-
Maritista. Nilsen kertoo ettei tunne Mette-Maritia mutta on tavannut hanet kerran. Tahan Krisse
paukauttaa: " Ihanks tottal?” Oliks kauheen lihava liven&?” Nilsen reagoi hiukan torjuvasti: "Ei mun
mielestd. Mutta han oli raskaana silloin.” Krisse koskettaa sormellaan Nilseni& kuin vahvistaakseen
olevansa oikeassa: "Eli lihava?” Nilsen vastaa: " Niin, mutta luonnollisen lihava’. Krisse siis pitéa
kruununprinsessaa ylipainoisena, vaikka kyse on raskaana olevasta naisesta, mink&a myds Kurt Nilsen
toteaa. Tassi esitystavassa on tulkintani mukaan riskins&: voi kéyda niin, etté blondin turhamaisuuden
sijaan naurun kohteena nayttaytyykin naisen lihavuus. Krissehéan kommentoi ohjel massa myds omaa
painoaan itsekriittisesti (ks. edeltéd s. 64). Aika semmassa tutkimuksessa kiinnitettiin huomiota siihen,
etta tilannekomediasarjan naishahmo sai sarjan mieshahmoilta sitd enemméan negatiivisia kommentteja
vartalostaan tai painostaan mita painavampi han oli (Fouts & Burggraf 2000, 925, 930). Téassi valossa
el liene valttamattd positiivista, ettd my6s naiset kommentoivat naisten ylipainoa kriittisesti. Kuten
Foutsin ja Burggrafin (2000) tutkimat tilannekomediasarjat, myds puolifiktiivinen talk show Krisse
voi tassi mielesta vahvistaa stereotypioita lihavista naisista epaviehéttavina ja naurettavina seka

hoikista naisista kulttuurisen kauneusihanteen mukaisina (vrt. mts. 931).

Jaksossa 8 Krisse ngpayttad kaksi kipakkaa kommenttia suomalaisten julkisuudesta tuttujen miesten
ulkonddsta Krisse kysyy Suvi Miinalalta Kimi Raikkasestd: ” Onksse sellanen ton pitunen?’” Samalla

han osoittaa kadel 1&4n istuma-asennossa ol kapdansi korkeude le. Kun naiset leikkivét barbeilla
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Miinalan héitd, Krisse keksii ettd morsiamenry6stdssé ovat mukana “ ne Pahat pojat siitd leffasta’.
Hetken paasta hén korjaa: " Tai siistds @ 00 nekaikki. Tés on jotku. Peter Franzen e oo kato kun e 0o
niin lyhytt& barbia olemassa.” Kohtauksissa ilkeilléan sille, ettéd molemmat Krissen mainitsemat

miehet ovat lyhyitd. T&ssi naurun kohteet paljastavat normin: lyhyet miehet ovat vallalla olevasta
ulkondkdideaalista (tai ainakin Krissen miesihanteesta) poikkeavia (vrt. K. Nikunen, henkil kohtainen
tiedonanto 1.11.2002).

Huomionarvoista on myds Krissen negatiivinen suhtautuminen ik&&n — mutta vain miesten
tapauksessa. Antti Tuiskua hén pilkkaa kahdesti tdmén nuoresta i8std, ja toisella kerroista Tuisku
selvasti loukkaantuu. Jakson 34 aikana Krisse ottaa Kirka Babitzinin ién puheenaiheeksi useaan
otteeseen. Alkujuonnossaan han esimerkiksi aloittaa laulgjan esittelyn yleistlle ndin: ”"Ni ma pyysin —
— yhen sellasen miehen ténne joka tietéé niinku kaiken kiertue-elamésta se on hei kiertanyt hei jotain
viiskyt vuotta ehk& ylikin®. Jaksossa Krisse kasittel ee muutenkin miesten ikid: insertissa hén

arvostel ee miespuolista tanssinopettajaa ja studiokeskustelussa 10 vuotta itseddn vanhempaa
isoveljedan vanhoiksi. Naispuolisten vieraidensa ikiin Krisse puolestaan e ainakaan tdhén aineistoon
kuuluvissa jaksoissa puutu kertaakaan. Vaikuttaakin silté etté Krisse kééntéa yl ésalaisin kulttuurisen
asetel man, jonka mukaan ik& lisd8 miehen ja vahentd4 naisen arvostettavuutta — Krissen maailmassa
miehen ik& nayttaytyy hel ppona ilkkumisen kohteena, olipa mies Krissen mielestd sitten " liian” nuori

tai vanha

Krisse vaikuttaa arvoste evan miehié ja heidan ulkoista ol emustaan enemman kuin naisten. Kéytanto
on erikoinen, mutta sitd & voi valttamétta pitéé kovin vapauttavana, silléa se asettaa miehet
samanlaisten ulkondképaineiden kohteeksi kuin naiset jo kulttuurissamme ovat. Toisaalta uudesta
ndkokulmasta ja liioittelun kautta se voi myos tehda ndkyvaksi, kuinka suuria ja keinotekoisiakin
naisiin kohdistetut ulkondkoodotukset ovat.

Sosiaalinen nauru yhdistda mutta myos erottelee ihmisia, ikéan kuin jakaa ihmiset naurajien piiriin ja
ulkopuolisiin (esim. Bergson 1994 [1900], 10-11; Knuuttila 1992, 102). Tutkiedmani kannalta
mielenkiintoinen on gjatus naisia yhdistavasta naurusta: vitsaillessaan miehista naiset kéantavat
hetkeksi sosiaalisen hierarkian ylésalaisin, jolloin nauru voi olla my6s keino naisille sopimattomana
pidettyyn aggression ilmaisuun. (Rowe 1995, 7, 16, 19; Kotthoff 2006, 13.) Krissen harrastamaa
miesten arvostelua voisikin 18hestya myds tasta ndkdkul masta — enté jos kyse onkin keinosta purkaa

aggressioita miehid kohtaan hienovaraisesti huumorin keinoin?

Krissen suhdetta groteskiin voi pitda rankkana turhamai suuden parodiana tai sitten vain niiden

stereotypioiden ponkittamisend, joiden mukaan lihavat naiset, vanhat miehet ja lyhyet miehet ovat
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huvittavia, jopa epaviehéttavid. On myds ristiriitaista, etta toisinaan kumouksellisesti kayttaytyva

Krisse on huolissaan esimerkiksi painostaan ja ulkonadstédan (ks. edelta s. 64).

Kuriton nainen: "Ma en tiia ku ma en jotenkin ehk& vaan pida susta”

Kurittoman naisen tarkeimmét ominaisuudet ovat ylettémyys (eli groteskius) ja vallattomuus (Rowe
2002, 10, 13-14). Eddl& (ks. s. 51) paédyin siihen, ettei Krissen ulkomuodossa ole groteskeja
piirteitd. Krisse rikkoo rajoja pikemminkin k&yttaytymisel|&&n kuin ulkomuodollaan: Krissella e
rajoja, kasitysta sopivasta kaytoksestéd. Han on danekas ja itsekas. Lisdksi han loukkaa vieraitaan
esimerkiks puhumalla heidan p&alleen tai pilkkaamalla heitd kysymyksilldan tai ilveilemalla
alentuvasti kameraan tai yleisoon katsoen. Krisse myo6s katsoo ja kommentoi miehid avoimesti seka
tekee seksuaalisia vihjauksia. Tallatavoin hdn edustaa piirteité joita naisella e perinteisesti sais olla
(vrt. M&keld 2002, 27, 29). Ulkoisesti kaunis ja huoliteltu Krisse kdyttaytyykin joissakin tilanteissa
epakonventionaalisesti, tavoilla, joita el yleensi pidetd sopivinanaisille. Laura Makelan (2002, 23)
sanoin: "— —tyylikk&an pinnan alla & aina ol ekaan yhté tyylikas ja hienostunut nainen”. Kurittoman
naisen ylettdmyyden ja vallattomuuden ei ole pel kast&én tarkoitus hauskuuttaa, vaan ne ovat myés
ideol ogista kritiikki& konventionaalisia naisiin kohdistettuja odotuksia vastaan (Feuer 2001, 68). Myds
Krisse asettaa nékyvaksi feminiinisen ideaalin ja tekee sen jopa naurunalaiseksi kurittomalla
kéyttaytymise |&an.

Malliesimerkin Krissen transgressiivisesta kyttéytymisesté tarjoavat jakson 34 insertit, joissa Krisse
vierailee lavatansseissa. Ensimmaisessa insertiss harjoitellaan tanssgja. Krisse kehuu itseééan
tanssijana: “ T&& on ihan helppo”. Kun opettaja neuvoo tanssijoita: ” Ja miehet kéantéa katseen kahvion
suuntaan”. Krisse keskeyttdd: " Tai minuun”. Opettaja jatkaa: " Tal hdneen nii”. Insertissd Krisse
kayttaytyy karsimattomasti. Han flirttail ee opettajan kanssa ja ehtii jo tehdd huomioida miehest& " Ei
00 sormusta —— Ehké véhan liian vanha ehka mulle, enkd.” Krisse esittda turhamaisuuden parodisessa
valossa. Kamera kuvaa l8hi kuvassa Krissen ja opettgjan jalkoja. Kuvassa Krisse nostaa jalkaansa ja
taustalta kuuluu hénen danens&: ” Apua onks mun sukkahousu rikki?" Insertti huipentuu Krissen
poistumiseen tanssilattialta: "M & k&yn peilaamassa kun mé osaan tén jo". Krisse livahtaa pois
tanssiparin tehtéavistd, kamera panoroi hénen kavellessdan tanssijoiden |&pi salissa olevan peilin luo
korjaamaan ehostustaan. Tanssinopettaja jaa seisomaan keskelle tanssisalin lattiaa hdmmentyneen
nakoisend. Studioyleiso taputtaa Krissen rajoja rikkovalle eedle. Insertin paétteeksi Krisse vield

irvistelee miesopettajalle kysydkseen: " Onks mul huulipunaa hampai ssa?’

Insertissd turhamaisuuden kuvaaminen néayttaytyy kurittomuuden valineend: Krisselle hanen
ulkondkonsé on térkedmpi kuin toisten ihmisten huomioiminen. Lisdksi huomionarvoista on, etta

Krisseitse asettuu katseen kohteeks ja nauttii roolistaan sanoessaan, ettd miehet voivat katsoa hanta.
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Téassa Krissen voi gatella Rowen sanoin hyodyntavan ndkyvyytta valtana (Rowe 1995, 12; Rowe
2002, 12). Krisse tekee itsestéén rajoja rikkovan spektaakkelin, joka hakeutuu katseen ja huomion
kohteeksi peilailemalla itseddn kesken tanssin jairvistelemalld tanssinopettajalle. Han tuo mieleen
my&s Pedersenin (1993) kuvailemat naispuoliset talk show -juontajat, jotka ottivat etéisyytta katseen
kohteen rooliin naamioitumalla, pukeutumalla karnevalistisiin asuihin ja kommentoimalla
itseironisesti ulkomuotoaan. Talldin he muuttuivat seksuaalisten objektien sijaan katseen kohteena
olemisesta nauttiviks seksuaalisiksi subjekteiksi. (Pedersen 1993, 82, 84-87.) Aiempana (ks. s. 57—
59) olen késitellyt Krissen pukeutumisen karnevalistista ulottuvuutta. Sen sijaan asujensa itseironista
kommentointia Krisse @ tunnu harrastavan — elle itseironiaks lasketa sité liioitellun voimakasta

itserakkautta, jolla Krisse ulkonakdtnsi suhtautuu.

Jakson jalkimmaisessi insertissi parodioidaan jélleen Krissen suhtautumista miehiin. Krisse kuulee,
etta tansseissa on meneil1&3n miestenhaku. Krisse seisoo salin reunalla ja tokaisee: ”No méa ootan et
jos joku hakis’. Heti peréén han huutaa: ” Jos joku hakis!” Krissen aktiivisuuden seurauksena
ik&antynyt mies hakee hanté tanssimaan. Krisseja mies tanssivat jived, Krisse helluttel ee koomisen
nakoisesti hameenhelmojaan, mies |y hanelletahtia. Yleisd nauraa. Tanssin pdatyttyd Krisseistuu
yksinéan seinustan penkilla ja puhuttel ee kameraa pitkastyneesti: " Toi e vaihdu ikind toi miestenhaku
naisten, naistenhauks. M& koht nukahdan t&h&n.” Inserttiin tulee jannitteitd, kun Krisse tekee
paéatoksen: "V oisin mennd hakemaan jotain”. Kamera seuraa, kun hdn menee pyytaméan niiaamalla jo
tanssilattialla olevia miehia tanssiparikseen — pariskunta nostaa k&det eteen pystyyn kieltytymisen
merkikd, jolloin Krisse irvistdd kameraan katsoen. Sitten Krisse vokottel ee toisen tanssivan parin

mi esta tanssimaan kanssaan. Miehen suostuessa Krisse huudahtaa: " Jes!” Yleiso nauraa ja ulvoo.
Kuvassa ndytetdan Krissed ja miesté tanssimassa. Seuraavassa otoksessa kuvataan kokokuvassa,
kuinka tanssisalin punainen ovi aukeaa. Ovesta astuu puvuntakkiin ja suoriin housuihin pukeutunut
mies, joka ilmeisesti esittéa tanssipaikan tyontekijdi. Mies retuuttaa késipuol esta Krissen ulos
tansseista. Krisse sanoo tympaantyneend: ” Joo joo. Joo kiitos.” Sitten han kavel ee I18hemméksi,
puhuttel ee kameraa: ” Ei saa kuulemma koko gjan hakea sdlasta ihmisté kuka jo tanssii jonkun kanssa.
No mé otan raitistailmaa.” Krisse kdve ee ulos kuvasta, viimei send kuvassa nékyy tanssisalin

punai nen ovi.

Toisin kuin esmerkiksi Roseanne, Dawn French tai jotkut Ponille kyyti& -komediasarjan hahmoista,
Krisse @ ole ruumiiltaan groteski tai muutenkaan ruumiillisesti kuriton (hén e esimerkiks royhtéile,
piereskeletai kaiva nendénsi ohjelmassaan) (vrt. Rowe 1995; Rowe 2002; Makela 2002; Hole 2003).
Rowen (1995, 33—-34) mukaan groteski ruumis on erityisen térked tekija kurittoman naiseuden
kannalta, koska kuriton nainen tekee niin usein spektaakkelin itsestdan lihavuutensa, raskaana
olemisen, ian tai rgjattoman kaytoksensa takia. Myds Henley (1977, 91) on huomauttanut, etté groteski

kayt6s on kulttuurissamme hyvéaksytty vain miesten kapinoinnin keinoksi. Naisille téllainen
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kayttdytyminen voisikin olla térked vallan |&hde, sillé se kaivaa pohjaa naisten ruumiiden pyhyydeta
jakontrolloinnilta. (Mt.) Voiko Krisse siis pitda " mallikel poisena’ kurittomana naisena, koska
groteskius ndyttéa puuttuvan hdnen hahmostaan? Kuuluuko groteskius véistémétté kurittomaan
naiseuteen? Feuer (2001, 68) ehdottaa, ettd kurittoman naisen ylettomyys voi ndyttéaytyd muutenkin
kuin esimerkiksi lihavuutena. Kuriton nainen voi olla myds pitk4, laiha ja viehattava, jolloin
ylettomyys saattaa ilmetd essmerkiksi liioiteltuna meikking, kampauksena, vaatetyylind. Kurittomuus
voi ylipéénsa olla pelkastdan gjalle ominaisten feminiinisyyden normien ylittdmistd, kuten alkoholin ja
tupakan runsasta kéytt6a, kovadanisyytta tai fyysistéd komiikkaa. (Mts. 68—69.)

Krissessd ja Todella upeeta -sarjan Patsyssa onkin hahmoina tiettyd samankaltaisuutta. Nikunen
(19964, 75) huomauttaa Patsyn olevan ulkoisesti blondi-ihanteen ruumiillistuma: kaunis, hoikka ja
seksikas minihameessaan ja vaalennetuissa hiuksissaan. Sen sijaan hénen kaytoksensé rikkoo
odotuksia: Patsy on aktiivinen, hén tekee mité huvittaa. Patsy ryyppaa, puhuu hérsked, rehentel ee,
jahtaa miehid ja puhuu heistéa kuin esineistd — kohtel ee miehié itse asiassa kuten he kohtelevat
blondinaisia (mt.). Patsyssa voi néhdé kurittoman naisen rajoja rikkovia ominaisuuksia. Krisse on
Patsyn tavoin voimakkaasti karjistetty hahmo: ulkoisesti viehattava blondi, joka yllattaa kaytoksel 1&an.
Krisse piikittel ee ja keskeyttda vieraitaan, kysyy heilta mité huvittaa, komentel ee vieraitaan ja puhuu
miehisté kuin objekteina. Naiseus kuitenkin representoidaan Todella upeeta -sarjassa voimakkaasti
kérjistettyna rakennel mana, joka huoléel lisen kasaamisen jélkeen romahtaa — huolitel lut paahenkil 6t
esimerkiks humaltuvat jakson edetessd ja hoippuvat ympériinsa meikit levinneind. Téma esitys
muistuttaa nai seuden ideaalin kestaméttémyydest&: sitd el voi koskaan taysin ssavuttaa. (Nikunen
19964, 68, 84; ks. myds Hole 2003, 323-324.) Krissessa ihannenaiseuden romuttamista ei ole viety
nain pitkale. Naisuontajan yksin vetamissa ohjelmissa juontajan pitaa yhdistéa konventionaaliset
naisen ja miehen esitykset: seké kontrolloida lavaa etta tayttéa funktionsa koristeena. Krissekin nayttéa
yhdistéavan ndma kaksi tehtévas. Han on ohjel man keskipisteessé ja dominoi tapahtumien kulkua.
Krissen kontrolli ulkomuodostaan kuitenkin séilyy: hén on ainakin tdméan tutkimusai neiston jaksoissa
aina kaunis ja huolitdtu. (Vrt. Pedersen 1993, 85; Nikunen 1996a, 75; Nikunen 1997b, 79.)

Ohjemaa yksin vetédvana Krisse vaikuttaa olevan Pedersenin (1993) tulkinnan kaltainen visuaalinen
subjekti, mutta hén e kuitenkaan ole perinteinen seksikéas blondihahmo: Krissen asut ovat vérikkéita ja
pikkutyttomaisia, elvét erityisen paljastavia. Krisse tekee itsestéin spektaakkelin asettumalla ohjelman
keskipisteeksi, humoristisilla puheillaan ja suorilla katselllaan kameraan. Talla tavoin han ottaa
visuaalista valtaaitseleen. (Vrt. Rowe 1995, 12; Rowe 2002, 12; Mihleisen 1998.) Krisse asettuu
visuaaliseksi subjektiks seka vieraitaan ja miespuolisia avustajiaan dominoivaksi " naiseksi paalla’

(ks. luku 2.2.3).
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Puhekorkeus

Puhekorkeuden osalta huomio kiinnittyy Krissen kirkumiseen, huokailemiseen ja kuiskailemiseen.
Esimerkiksi jakson 42 tanhuharjoitus-insertissa Krisse kirkuu tanssin vaikeille kiemuroille. Kun
tanssipari nostaa Krissen ilmaan, tdméa kirkaisee: “Apual Aal” Kirkumisen voi mieltéa
blondistereotypian uusintamiseksi ja konventionaalisena pidetyn feminiiniseks kayttdytymiseks,
etenkin kun se liittyy Krissen epavarmuuteen uuden lajin harrastamisessa. Toisaalta kirkuminen on
mahdollista ndhda osoituksena kurittomasta naiseudesta, koska &anen korottamista kirkumiseksi

pidetéan kulttuurissamme epasopivana kaytoksena julkisessa tilassa.

Monitulkintaisen kirkumisen sijaan huokailu ja kuiskailu ndyttaytyvét selkedmmin Krissen keinoina
liioitella blondin hahmoa. Krisse huokailee mukaville puheenaiheille, kuten héille ja miehille. Kun
Krisse kysyy Jani Sieviseltd, onko taméa k&ynyt uimahyppaémasss, Sievinen vastaa: “Oon kuule méa
oon uskaltanu kympistéki hyppéa’. Krisse kommentoi péa&stéen pienen ihastuneen huokauksen: “ Oot
val?’ Ymmarran tdman parodiaksi bimbosta blondista, joka ihailee miehen tekemisia
vankkumattoman innokkaasti. Eré8ssd jakson 5 insertissi Krisse tapaa muusikko A.W. Yrjanan, joka
lukee hanelle yhden runoistaan. Krisse suhtautuu runon groteskiin ja maanl&heiseen tyyliin liioitellun
hammentyneesti, ilmeillen silmét suurina kameralle. Runon loputtua Krisse kuiskaa: “ Kauheen
synkk&' . Sitten han lisd pikkutyttémaisen hennolla ja korkeal la &8nensévyll4, alaspain katsoen:
"Kiitti”.

Puhekorkeuden vaihtel eminen rakentaa Krissen blondistereotypiaa ja toimii samalla huumorin
lahteend Krissen kayttaytyminen noudattaakin Laajalahden (2004, 95) havaintoa talk show -

juontgjista, jotka tuottivat huumoria puhekorkeutta muuntelemal la.

lImeet ja eleet

Krisseilmeilee ja elehtii paljon jaliioiteltuun tyyliin: hdnen kasvonilmeensa saattavat vaihdella usein,
vaikkapa hammaésty neesté ilmeestd hymyyn (usein viel & pd& maneerinomaisesti kallellaan) ja siité taas
harmistuneeseen huulten mutristamiseen. Krisse my6s elehtii runsaasti: hén el essmerkiksi istu studion
sohvalla rauhallisesti paikallaan vaan kohentelee usein hiuksiaan ja asuaan, dehtii kasillaén
esittdessdan kysymyksia vieraalleen ja puhuessaan itsestdan seka hellauttel ee kattaan huol ettomasti tai
valinpitdméttémasti. Nonverbaliikaltaan melko hillittyihin vieraisiinsa verrattuna Krisse vaikuttaakin
vilkkaalta, jopa levottomalta. Vaikuttaakin siltd, etté Krisse rakentaa blondihahmoaan sarjassa paljolti

my&s nonverbaalisin keinoin.

Erés Krissdle tyypillinen ilme on harmistus. Krisse nyrpistéé nendinsa ja mutristelee huuliaan

kuullessaan jotakin, mika ei hanta midlytd. Esimerkiksi jaksossa 42 Krisse ndyttaéa harmistuneelta
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valitellessaan huonoja hiihtotaitojaan Kirvesniemelle. Krissen mutrusuinen ilme tuo tulkintani mukaan
mieleen pikkulapsen ja vahvistaa vaikutelmaa Krissen blondihahmosta pikemminkin naiivina ja
pikkutyttomaisend kuin kohtalokkaana ja seksikkaana blondinaisena. Elehdinnéssa lapsekkuutta kuvaa
esimerkiks Krissen innostunut k&sien taputtaminen, jota han harrastaa muun muassa komentaessaan

vieraitaan leikkiméan kanssaan.

Bimboilmeessa Krissalla on silmét suurina, joskus my6s suu hammastyneesti auki, "huuli pyorednd’.
Krisse tehostaa toistuvasti koomisia loukkauksiatai keskustelun normeista poikkeamista joko
pitdmal 1a vakavaa naamaa tai bimboilmettd. Hammastynyt bimboilme on tdmén luennan mukaan usein
niin liiotellun ja itsetietoisen nékdinen, ettd se on eras keino parodioida blondistereotypiaa.
Samankaltainen tapa on ripsien liioiteltu rapsyttely, jota Krisse harrastaa esimerkiksi opettaessaan
Antti Tuiskulle yliampuvasti flirttailua. Ilmeiden ja eleiden liioittelu kiinnittéd& huomion paitsi

naamioi tumiseen myds ohjelman komedialliseen puoleen (Nikunen 1996a, 97).

Toisinaan Krisse kéve ee ohjelmassa keinuvaan, ikéan kuin hiihtavaan tyyliin. Nain tapahtuu vaikkapa
Krissen tervehtiessi vieraitaan tai joidenkin inserttien alussa, kun Krisse tekee sisdantulon esimerkiksi
litkuntaharjoituksiin. Epétyypillisen kéve ytyylin tarkoituksena saattaa olla vastapuolen huomion
kiinnittdminen. Toisaalta sen voisi tulkita lantion keinuttamisineen blondimaiseksi tai sitten
lapsekkaaksi: lapset saattavat | e keissidn esittdessaan erilaisia rooleja kavella télla tavoin. Ele on
jokseenkin keinotekoisen ndkdinen, joten se voi myas kiinnittda katsojan huomion hahmon

puolifiktiivisyyteen.

Krisse hy6dynt&a ohjel massaan usein katseita kameraan tavoilla, joilla on merkitysta sukupuolen,
huumorin ja vallan valisten suhteiden rakentamisessa. Talk show -juontaja hakee yhteyttd kotikatsojiin
suoralla kameran puhuttelulla (Bruun 2000, 245). Esimerkiksi tel evision faktaohjelmissa esiintyjan
suoraa katsetta kameraan k&ytetdan tarkoitushakuisesti valittdéman vuorovaikutussuhteen
rakentamiseen: katsoessaan kameran linssiin esiintyjé luo s muloidun katsekontaktin katsojan kanssa.
Kasvojen ilmeilla han voi myds tuoda tilanteeseen keskindisviestinndn tuntua. Katsekontakti on kutsu
kanssakaymiseen katsojalle. Toisaalta suora katse kameraan korostaa myds esiintyjan persoonaa.
(Corner 1999, 40-41; Herkman 2001, 182-183.) Katse kameraan on myds eras ilmeisimmisté ja
kumouksellisimmista keinoista kiinnitt&d& huomio komedian keinotekoisuuteen ja saadaan aikaan
naurua (Neale & Krutnik 1990, 90). Krisse katsoo kameraan ohjelman taitekohdissa, esimerkiksi
alkumonologissa ja inserteissd, ohjelman lopuksi hén katsoo kameraan ja vilkuttaa. Voikin gjatella ettéa
katseillaan Krisse hakee yhteytté kotiyleisoon, alleviivaa merkitystéén ohjel man keskipisteena ja
kayttda kel noa bimbomaisten |etkautusten vahvistamiseen, rakentuvathan Krisse-hahmo ja sarjan
huumori osaltaan juuri Krissen ilmeiden ympérille. Krissen katsetta kameraan kuvataan erityisesti

lahikuvissa ja puolikuvissa vieraan olan yli. Lahikuva lisaa katsojan samastumista Krisseen, vieraan
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olan yli kuvatessa katse kameraan saattaa puol estaan saada aikaan sen, ettd ndkokulma onkin Krissen
eikd vieraan (vrt. Hansen ym. 1998, 133, 135).

Muutaman kerran aineiston jaksoissa Krisse suuntaa sanansa ohjelmaa mahdollisesti katsovalle
julkisuuden henkildlle. Jaksossa 42 Krisse puhuttelee Marja-Liisa Kirvesniemen miestéd Harria
kameran kautta. Puheenaiheena ovat Marja-Liisan ja Harrin toisilleen antamat lempinimet. Krisse on
juuri pilaillut Marja-Liisa Kirvesniemen Eméanté-|empinimen kustannuksella. Krisse osoittaa
tyytyméttomyyttadn arkista nimeé kohtaan osoittamalla sanansa Harri Kirvesniemelle kameraan pilke
silmakulmassa katsoen: ”Hartsu! Al4 sano emént4, sano vaikka — kuningatar tai joku tommonen.” Kun
Krisse on kysynyt Marja-Liisa Kirvesniemeltd, onko hénen miehensd romanttinen ja kuultuaan tdmén
empivan vastauksen, Krisse napauttaa kameraan katsoen: "Hartsu nyt laitat sinne kynttil&t palamaan ja
jotain ihanaa musiikkia — ja olet alasti” . Krissen odottamaton kommentti saa osakseen Marja-Liisa
Kirvesniemen naurunpuuskan ja yleison aplodit. Kehotus kaantaékin jélleen yldsalaisin
konventionaalisen asetel man naisesta miehen katseen ja heteroseksuaalisen halun kohteena

huomauttamal la, ettéd myds mies voi toimia naisen katseen ja halun objektina.

Suoraa kamerapuhuttelua voidaan kayttéa myos tilannekomedioissa ja puolifiktiivisissa talk show -
ohjelmissa, kuten Mellencamp (1997) ja Mihleisen (1998) ovat osoittaneet. Mellencamp (1997, 65)
huomautti George Burnsin dominoivan The George Burns and Gracie Allen Show -sarjan kerrontaa
suorillayleisdpuhutteluillaan ja katseillaan kameraan. M uhleisen (1998) vertasi Pedersenin (1993, 79)
gjatuksia naisten kasvoista otettujen l&hikuvien tehtévasté tunteiden korostajina tarkastel emaansa
Direkte Lykke! -sarjaan. Hadnen mukaansa sarjassa léhikuvilla oli eri funktio: naisjuontagja
pikemminkin pilkkasi tunteellisuutta — ja juontajakollegoitaan — epduskoisillajaitsdietoisilia
ilmeill&één kameraan. Han myos flirttaili kameralle narsistisesti. Naiden keinojen avulla hén saavuitti
léheisen suhteen katsojiin. (M Uhleisen 1998, 258, 260, 261.) Krissen pitkat, epauskoiset katseet
kameraan ovatkin keino kéyttéa valtaa, nolata vieras ja esittdd tamé naurettavassa valossa. Krisse
ik&an kuin kutsuu kameraan suunnatulla katseellaan katsojan nauramaan kanssaan vieraalle. Néin
tapahtuu essmerkiksi silloin, kun vieras on Krisse mie esté sanonut jotakin typerda. Tommy
Tabermann kysyy Krissdta: " Tiedéatsa kuinka pitk& on semmonen hyva runoailijan selibaatti?” Krisse:
“No?’ Tabermann: “Viistoista minuuttia’. Vastauksen kuultuaan Krisse luo merkitsevan katseen
kameraan, puistel ee péétdan | etkautukselle ja kdantyy sitten poispéin siemaisten samalla viinilasistaan.
Usein Krisse my6s nolaa vieraan sanoillaan. Kun Jani Sievinen kertoo harrastavansa kulttuuria
etupédssa katsomalla televisiota, Krisse luo pitkan, merkitsevén katseen kameraan ja sanoo: " Okei.

Kantsis kéyda ehké jossain. Katotsa leffoja vai katotsé ihan vaan ohjelmia?”’

Aiemmasta tutkimuksesta poiketen Krisse @ varsinaisesti flirttaile kameralle. Krissella el my6sk&an

ole juontajakollegoita, joten arvostelu suuntautuu lahinna vieraisiin. (Vrt. Mihleisen 1998.) Kameralle
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silmi&én pyorittelevan Krissen voi gjatella hakevan katsojaa liittolai sekseen nimenomaan
kulloistaankin vierastaan vastaan. [Taméaltaktiikka tuo mieleen uutisparodia lltalypsyn® Karjakon.
Ohjelmassa naurettiin vallanpitgjille yhdistelemal 1a karnevalistisesti vakavaa ja huvittavaa, faktaaja
fiktiota. Poliitikkojen luona vieraileva Karjakko oli hahmona viaton nainen, joka alensi ylhéisen
hamméstelemalld poliitikkojen puheita. (Nikunen, Ruoho & Valaskivi 1996, 77—79.) Krissei ja

Karjakkoa yhdistéa vieraiden naurunalaiseksi saattaminen epauskoisilla katseilla kameraan.

Maskeraadiin liittyy my6s gjatus siitd, etté katseen luominen ja k&&ntédminen on valtaa (Nikunen
19973, 219). Krissen ilkeilevét katseet suoraan kameraan ovatkin tietyll& tavalla naamioitumista,
osoitus siitd, ettel Krisse suostu vain passiiviseksi katseen kohteeksi, vaan hén katsoo myds takaisin,
valilla uhmakkaasti jaivallisestikin.

Tilankaytto

Krisse kumartuu toisinaan haastateltavansa puoleen ikdan kuin luottamuksel lisesti, mika tulkintani
mukaan on keino tuottaa huumoria tilankdytén avulla. Selvin esmerkki humoristisesta tilank&ytosta
on jaksossa 28, jossa Krisse kysyy Antti Tuiskulta, mika tdmén miel estd on kamalin kdyttstapa. Kun
Tuisku vastaa réyhtéilyn, Krisse maanittel ee hanté royhtéiseméan: ” Osaaksa royhtéilla silleen tost
vaan?’ Tuisku réyhtdisee kuuluvasti ja saa yleistn nauramaan. Krisse vetéytyy kauemmaksi Antti
Tuiskusta liioitdlen inhon ilmetté&: "No yok. Okei on se kamalin.” Hetken paasta han kumartuu
eteenpdin. Kamera panoroi |ahikuvaan Tuiskusta, kuvassa ndkyy my6s osa Krissen kasvoista tdmén
haistellessa ilmaa. Sitten Krisse vetdytyy taas taaksepéin ja tokaisee: "M& haistelen et haiseeks setolle
porolle’. Vaikka humoristista tilank&yttoa esiintyy téssa aineistossa melko véhéan, havainto poikkesa
hieman L aajalahden (2004, 96) tuloksesta, jonka mukaan talk show -haastattdijat eivat merkittavasti

tuottaneet huumoria tilankayton keinoin.

Krisse vie enemman tilaa kuin hédnen ohjelmansa haastateltavat: han elehtii jailmeilee runsaasti,

vai htaa asentoaan usein seka kével ee toisinaan huomiotaheréttavan keinuvasti. Krissen vieraat taas
ovat yleensa sanattomalta viestinndltéan melko hillittyj& heistuvat studiossa rauhallisesti aloillaan ja
tehostavat toisinaan sanojaan kasien e ehdinndlla. Téllatavoin Krissen voi gjatella osittain murtavan
kayttytymistapaa, jossa naiset vievéat vain vahan fyysista tilaa ja miehet puolestaan paljon (vrt.
Henley 1977, 38-39). On myds mahdol lista gjatella, etté Krissen tilank&yttd on erés hénen keinonsa
tehda itsestdan kuriton spektaakkeli ja neuvotdlaitselleen visuaalista valtaa (vrt. Russo 1986; Rowe
2002, 12).

%2 |Italypsy (1993-2000). Mediakomppania. Rucho 1994, 95; http://www.imdb.com/title/tt0187649/. L uettu
16.3.2006.
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Aiempaa tutkimusta yhdistévét tulokset, joiden mukaan sanattomasta viestinnasta erityisesti ilmeita ja
eletd (kuten katseita kameraan) kaytettiin huumorin tuottamisessa (Nikunen 1996a; M lencamp

1997; Muhleisen 1998; Lagjalahti 2004). Myds puhekorkeus oli apuna, sen sijaan tilankaytto keinona
blondinroolin rakentajina noudattelevat siis aikaisemman tutkimuksen tuloksia. Tilank&yttd osoittautui

kuitenkin hiukan aiempaa merkittdvdmmaksi huumorin keinoksi.

Yhteenveto: Krissen blondirepresentaatio

Bimbous ja naiivius ovat Krisse-hahmon keskeiset piirteet. Ohjelman eri vieraiden kanssa ndma puol et
Krissestd tulevat vaihtelevasti esiin. Krissen hahmo ei vastaa perinteista blondistereotypiaa: hén ei ole
korostetun seksualisoitu hahmo, kohtalokas nainen vaan pikemminkin pikkutyttd, lapsinainen. Hanen
asunsa evét ole paljastavia vaan varikkaita ja lapsenomaisia. Krisse laulelee, leikkii barbeillaja
pehmoléeluilla, kirjoittaa ystavakirjaa, pukeutuu mielell&8n prinsessaksi. Han kérttda kehuja vierailtaan,
on karsimaton ja méaréileva. Krissen kdyttksessa on lapsenomaisia piirteita ja hén puhuu itsestdan
roolissaan tode lista ik&&ns& nuorempana, noin 17-vuctiaana. Krissen roolia voikin pitd4 nuoruuteen,
jopa lapsuuteen naamioitumisena. Bimbomaisuus syntyy Krissen tietamattomyydesta seké hénen
letkautuksistaan, keskustelun normeista poikkeamisestaan ja teini-ikéisen puhetta muistuttavista
sanavalinnoistaan. Krisse parodioi blondin stereotypiaa liicittelemalla sitd &&rimmilleen: hahmo on
itsekeskeinen, yksinkertainen ja pinnallinen. Krisselle on ominaista itsekritiikin puute: han kehuu
mielel|&an itsedén ja arvostelee muita. Krisse puhuu miehisté ja toisinaan vihjailee heista
seksuaalisesti seka asettaa heldét katseensa kohteeksi jatkuvasti.

Krisse on kuriton nainen, joka rikkoo rajoja kayttaytymisell&én. Sen sijaan Krisse e ole ruumiiltaan
groteski. Juontaja ottaa kuitenkin sarjassa kantaa groteskiuteen puheillaan, joita voi pit&4 rankkana
turhamai suuden parodianatai sitten vain niiden stereotypioiden ponkittamisend, joiden mukaan lihavat
naiset, vanhat miehet ja lyhyet miehet ovat huvittavia seka kulttuurisista ulkondkéihanteista
poikkeavia. Karnevalismille tyypillinen valtasuhteen nurink&anto ilmenee erityisesti tavassa, jolla
Krisse kohtel ee haastateltaviaan. Han pistéé vieraitaan halvalla piikittelemalld, komentelemalla ja
nimittelemalla heita. Tarkea keino téssi vieraiden alentamisessa ovat Krissen katseet kameraan.
Alentaessaan vieraidensa arvoa Krisse myds korottaa omaa arvoaan, siirtyy naurun kohteesta naurajan
asemaan. Juontajan huumorin lahteind ndyttaytyvét siten verbaalikomiikka ja kuriton kéytés. Taméan
tutkimuksen perusteella Krisse rakentaa blondihahmoaan paljolti myds nonverbaliikan keinoin: han
kirkuu, huokailee ja kuiskailee. Krisse hytdyntaa jossakin méérin myos tilankdyttéa huumorin
tuottamisen keinona. Havainnot verbaalikomiikan merkityksesté ovat samansuuntaisia verrattuna
aiemman tutkimuksen tulokseen, jonka mukaan talk show -haastattelijoiden huumori ilmenee

selvimmin verbaalikomiikassa. Toisaalta humoristinen vaikutel ma syntyy usein sanallisen ja
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sanattoman viestinnan yhteistydssa, jolloin niiden erottaminen voi olla keinotekoistakin. (Laajalahti
2004, 98-99.) Tama huomio kuvaa myds Krissen huumoria, jossa puhe ja nonverbaaliset keinot

toisinaan kietoutuvat yhteen.

Sarjan parodia ilmenee blondiparodiana ja liiciteltuna puheena miehistd. Dame Ednan tavoin
ohjelmassa huomion keskipisteessa on Krisse, vieraat ovat 18hinna sivurool eissa, jolloin ohjelman voi
ndhda vahvistavan juontajan statusta julkisuuden henkil6na (vrt. Tolson 1991, 190; ks. myds
Muhleisen 1998). Krissen liioiteltu blondihahmo on itseironinen. Roseanne-, Alma ja Doris, Todella
upeeta ja Ponille kyyti& -sarjojen naishahmojen (ks. Rowe 1995; Nikunen 1996a; Makela 2002) tapaan
Krisse méaritte ee itse nai seuteen liittyvia stereotypioita ja asettaa niité naurun kohteeksi tavalla, joka

alkaa murtaa blondiuteen liittyvid merkityksia ja téta kautta myos vallalla olevia uskomuksia.

5.2.2 Krisse ja vieraat

Tarkastel en seuraavaksi Krissen ja vieraiden vuorovai kutusta: miten vieraat reagoivat juontajan
huumoriin (ks. Lagjalahti 2004, 112—-118) ja suhtautuuko Krisse eri tavoin vieraisiinsa (S. Ojgjérvi &
S. Valtonen, henkil 6kohtai nen tiedonanto 9.12.2004). Otsikoiden sitaatit ovat Krissen kommentteja,
kappaleissa késittelen Krissen ja vieraan vuorovaikutusta. Hyvaksyvaksi suhtautumiseksi miellan
esimerkiks hymyilemisen ja humoristisen vastauksen juontajan puheeseen. Neutraalina
suhtautumisena pidan asiallista vastausta juontajan humoristiseen kommenttiin seka tilannetta, jossa
vieras e tunnista juontajan huumoria. Torjuvaksi reaktioksi ymmarrén hammentymisen ja
pahastumisen. Vieraiden suhtautumistavat ovat toki vain arvioitani, jotka perustuvat vieraiden
sandlisiin ja sanattomiin reaktioihin, sillé tekstianalyysin keinoin ohjelmaan osallistuvien henkiliden
sisdisista motiiveista ja tunnetil oista motiivei sta on mahdotonta saada varmaa tietoa (ks. my6s
Lagjalahti 2004, 114-115). Vieraiden huumoriin kiinnitdn huomiota vain silloin, kun siind ilmenee

jotakin tutkimuskysymysteni kannalta merkittéavaa.

Krisse ja nuori feminiininen nainen: "Mun mielestd s oot jotenki hirveen natti vaik sa
oot tumma”

Suvi Miinala suhtautuu Krisseen positiivisesti. Han hymyilee 18hes aina vastatessaan Krissdlle, jolloin
asiasisalldltéan neutraalitkin vastaukset antavat hyvaksyvan vaikutelman. Miinala my6s nauraa usein
Krissen huumorille, vaikka Krisse vélilla piikittelee hantéd. Suvi Miinala & tilank&yton keinoin osoita
hyvaksyntda tai torjuntaa Krissen humoristiselle puheelle: han istuu ohjelman ajan rauhallisesti
paikallaan. Vieraan sanaton viestintéd on muutenkin hillitty&: useimmiten han esimerkiksi dehtii

sipaisemalla otsalle valuneita hiuksia pois kasvoilta, e siis varsinaisesti tehostamalla sanojaan.
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Krisse puolestaan pitdd Miinalaa kilpailijanaan. Jaksossa ndytetéan parodioitavan naisten valista
kateutta, mika kay ilmi useista Krissen kommenteista. Ohjelman alkupuolella Krisse kysyy:
"Haluisitsa sipsga?’, johon Miinala vastaa: "Voin mé ottaa jos ma saan vaahtokarkkeja sit kanssa”.
Tahan Krisse tokaisee: "Otal Oi saat kaikkee! Sy tosi paljon. Mullon silleen e mé oon ihan taynnd.”
Krisse tuputtaa Miinal alle sydtavad komentel evaan tyyliin myds jakson edetessi. Liséksi Krisse
laukoo Miinalalle koomisia loukkauksia, joihin tdma suhtautuu usein nauramalla itseironisesti. Krisse
kysyy, miké on Miinalan ihanin itsestéan lukema juoru. Miinala kertoo juorusta, jonka mukaan hén
olisi XL-malli. Krisse ihmetteee: " Mité ihanaa siinaon?’ Miinala vastaa: "Mugst se oli aika sulosta’,
jolloin Krisse provosoi Miinalaa: " Eiksse oo totta?’ Miinala letkauttaa vastaukseksi: "Ei. Vai
ndytankd ma sun miel estd? Siksko sa syotét mulle nditd?” Ruudussa nékyy, kuinka Miinala ensin pitéa
perunal astua kédessaan ja sitten hymyilee sy6tydan sen. Kateuden kohteeksi joutuvat myés ohjelman
ulkopuoliset henkil6t Krissen tokaistessa: "Must on ihanaa télleen kun tyt6t on téllee kahestaan et ei
00 sité jotain kolmatta osapuolta ni sité voi aina haukkua. (Krisse katsoo kameraan.) Ni esimerkiks

onks sul Heidi Willmanista mitéén juoruja?’

Suvi Miinalan ulkongkda Krisse kommentoi blondityylilleen uskollisena: "Mun mielestd si oot jotenki
hirveen nétti vaik si oot tumma’. Tahan Miinala reagoi ensin negatiivisesti: han ndyttaa yllattyneelta,
mutta alkaa sen jélkeen nauraa. Esimerkki kuvastaa sitd, miten ohjelman vieraiden reaktiot vaihtelevat
paljon, jopa kohtausten sisdll&. Turhamaisuuden liioittelu jatkuu mydhemmin jaksossa, kun Krisse
valittaa sipsien syonnin sotkeneen hanen huulipunansa. Krisse kutsuu paikalle studioon

mask eeragjansa korjaamaan ehostustaan. Krisse osoittaa kadelléén Miinalaa ja sanoo maskeeragjalleen
lapsenomaisesti: ”Kato ku toi on paljo natimpi”. Meikkien korjailun j8lkeen Krisse kysyy Miinalata
jélleen lapsdlisesti, ovatko hdanen meikkinsa nyt hyvin. Miinalan kehuttua Krissed “tosi kauniiksi”
téma vastaa: " Kiitti. S&kin oot — ihan ok”. Miinala purskahtaa itseironiseen nauruun, myoés yleiso
nauraa. Krisse katsoo kameraan sanomatta mitéén. Vastaavanlainen loukkaus tulee myds ohjelman
loppupuolela, jolloin Krisse kysyy Miinalalta, missé tdméa tapasi miesystévansa. Kun Miinala kertoo
antaneensa rukkaset kumppanilleen ensin kahdesti, Krisse vastaa: " Ihan totta? Sit sd annoit
kolmannella?’ Yleiso nauraa kuuluvasti seksuaaliselle vihjailulle. Miinalakin purskahtaa nauruun,

mutta hén kéénté& péansa pois Krissen suunnasta hiukan hdmmentyneen ol oisena.

Kuitenkin my6s Suvi Miinala paésee napayttdmaan Krissed. Juontgja esittelee Miinalalle
ystavakirjaansa ja kertoo, etta Miinala on ensimmainen hanen ystavakirjaansa pééseva nainen, jolloin
Miinala vastaa: " Eiks sul oo tyttopuolisii ystavii?" Krisse vastaa hetken tauon jalkeen kameraan
katsoen: "No todellaki on mutta e ne oo viel kdyny t&all& niil on aina ollu jotain muuta’. Miinalan
myo6nnellessa Krisse ottaa tilanteen jaleen haltuun: "Niinni ja muutenki mé pyydan kundei aina ehka

mieluummin”.
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Krisse parodioi jaksossa turhamaisuutta ja naisten valista kateutta. Ohjelmassa on mukanaitse asiassa
kaksi nuorta, feminiinista naista: Krisse ja Miinala ovat molemmat huoliteltuja vaatetukseltaan ja
ehostukseltaan seka lansimaisen kauneusihanteen mukaisia. Heidan k&ytoksensa vain eroaa toisistaan.
Miinala vastaa kysymyksiin melko lyhytsanaisesti, hymyilee paljon ja on kohtelias silloinkin, kun
Krisse komentel ee hanté. Krisse taas kayttaytyy kurittomasti kysymalla absurdeja kysymyksia ja
piikittelemalla Miinalaa.

Krisse ja nuori feminiininen mies: “— — Osaaksa réyhtailla silleen tost vaan?”

Antti Tuisku suhtautuu hyvaksyvasti Krissen huumoriin: hdn hymyilee paljon ja nauraa suhteellisen
usein ohjelmassa. Myos Krisse vaikuttaa melko hyvansuovalta vierastaan kohtaan: hén es merkiksi
hymyileetélle usein. Juontaja ja vieras my6s kehuvat toisiaan jaksossa. Tuisku on nonverbaliikaltaan
melko rauhallinen: han istuu paikoillaan ja eehtii vélilla késill&an. Vieraana han vaikuttaa jokseenkin

rentoutuneelta, silla jaksossa kuullaan my6s hanen humoristisia kommenttejaan.

Krisse kiusoittel ee jaksossa Antti Tuiskua usean kerran bimbomaisesti siitd, etté tdma on kotoisin
Lapista, Rovaniemelta. Krisse kysyy: " Saaksa liikkua sl ihan rauhassa niinku just ratikalla ja?’
Tuisku lahtee itseironisesti mukaan leikinlaskuun: ” Jametrolla joo”. Krisse: ”Eiku ai nii e siel oo.
Saaksé rauhas liikkua 66 porolla?’ Tuisku: " Saan saan ja jd8karhulla. Saan.”

Krisse ja Antti Tuisku nayttavét kayttaytyvan lapsdlisesti keskendan. Ohjelman alussa Krisse esittéa
hurjistunutta fania, joka hyppéaa Tuiskun kaulaan hnen saapuessaan studioon. Molemmat kaatuvat
studion lattialle. Krisseja Tuisku myos laulavat yhdessa (ks. s. 67), kiljuvat tekemaansa fanikylttia
heilutdlen jaleikkivét innostuneina barbeilla. Lisaksi Krisse komentaa vieraansa royhtéi semaén
ohjelmassa (ks. s. 85). Toisaalta Krisse ottaa Antti Tuiskua vanhemman roolin naljailemalla t&mén
iasta. Krissejuttelee Tuiskulle: ” Arvaa ni mult on kauheesti kysytty et seurustellaaks me ni onks sulta
kysytty?" Tuisku: "On multa pari kertaa”. Krisse: "Nii. Mit& s oot vastannu?’ Tuisku sanoo:
"Tietenki”. Krisse tokaisee: "Ei me seurustella’. Tuisku: " Ai nii joo”. Krisse piikittelee: ” S&han oot
ihan alaikanenki.” Tuisku vastaa ylléttyneella ja artynedl 18 8anel1& " Enk& oo!” Krisse kysyy: "Paljon
sd oot?’ Tuisku: " Kakskymmenta eksa muista?’ Tuisku vaikuttaa loukkaantuvan Krissen ivailusta.
Kun juontaja |l eukailee vieraansa idsté toistamiseen, t&ma sen sijaan vain nauraa. On mielenkiintoista,
etta lapsenomaisessa roolissa esiintyva Krisse e suhtaudukaan vieraansa nuoruuteen positiivisesti,
vaan asettaa tdman i&n naurun kohteeksi. Kuitenkin Tuiskukin p&asee piikittelemaén Krissed. Kun

Krisse juo ison kulauksen viinia kerralla, Tuisku sanoo: “ Sie vaan ryystét sitd”. Yleisd nauraa.

Ohjelman péaétteeksi Krisseja Antti Tuisku leikkivét barbeilla asuntoesittelya yliampuvaan tyyliin.

Leikissa sekoittuvat jalleen Krissen naiivius ja puhe miehista. Tuiskun voi gjatella parodioivan leikissa
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maskuliinisuuden sterectypioita. Tuisku leikkii kahdella ken-nukella, joista toinen sanoo liioitellun
matalalla 88nell& “ Tuliko ténne jotain muitakin kattoon?’ Ken alkaa ahdistella Krissen esittdmaa
asunnonesittelijé-barbia. Krisse: "Ei! Eika! Irti minusta sind ol et t&all& katsomassa asuntoal” Tuiskun
esittdma ken lisda nyt feminiinisel 14, korkealla 8andl&: " Ja sinual” Krisse nyrpistéé nendénsa: "En
tieda haluanko tanne tadlla on jokin hullu”. Yleisd nauraa. Seuraavaksi Antti Tuisku leikkii tappelua,
jossa kenit lyovét toisiaan nyrkilla. Krisse komentaa: ” Al kulta kdy riehumaan t&allal” Han lissé:
"Kysy nyt kaikki ne mité pit&4 kysya kun ostetaan asuntoa’. Tuisku kysyykin narisevalla,
pikkumaisella 88nell&: "Koska on tehty putkiremontti?’ Barbit pdéttéavat muuttaa asuntoon, mutta
Tuiskun ken kommentoi: " Sill& eholla etté kéyt toissi. Sind tienaat, mind makaan.” Krisse esittés, ettd
barbi loukkaantuu Tuiskun kenin letkautuksesta: ” En ming, mina en tieda tuleeko tasta suhteesta sitten
mitdan.” Leikin lopuksi barbi alkaa tehdd suunnitelmia toisen kenin varalle: " Minusta tdméa on aika

ihana jos mina alkaisin tdmén kanssa’.

Maskuliinisuuden kulttuurisia ihanteita voidaan purkaa naamioitumalla. Maskuliinisuuden esittaminen
siten, et se tulee nakyviin, tarkasteun kohteeksi, on ansiokasta kulttuurissa, jossa maskuliinisuus on
perinteisesti ndhty piilotettuna normina. (Nikunen 1996a, 70; Naradnen 1996, 144.) Tulkintani mukaan
Tuisku asettaa maskuliinisuuden tarkasteltavaksi kommentoidessaan letkissd humoristisesti erilaisia

mieheyden stereotypioita, neitimaist, pikkutarkkaa ja uhoilevaa machoa miesta.

Krisse ja maskuliininen nainen: " Mut pidat ilosemman tunnelman téllasel herkal &la

komentele!”

Wilma Schlizewski hymyilee paljon ja elehtii valilla késilléan, mutta muuten hén vaikuttaa
sanattomalta viestinndlt&an hyvin rauhalliselta vieraalta. Han on aineistossa ainoa Krissen vieraista,
joka suhtautuu taman huumoriin useimmiten neutraalisti. Tosin Schlizewskill& positiivisia reaktioita
on vain hieman véhemman kuin neutraaleja. Krissekin vaikuttaa nonverbaliikaltaan hillitymmalta kuin
miltei kaikissa muissa aineiston jaksoissa: hanella on usein kasvoillaan perusilme, vélilla hén

hymyilee hiukan.

Krisse on vélilla melko piikik&s Schlizewskid kohtaan. Y stdvakirjaa varten Krisse essmerkiksi kysyy,
mika on romanttisinta mita hanen vieraansa on kokenut. Schlizewski kertoo, kuinka hanen miehensa
kos hanta polvillaan. Krisse huokaisee: " Aah! Ihan siis ihan silleen polvillaan?’ Schlizewski: * Oikeen
silleen enk& mé ollu yhtd8n mitenk&én provosoinu enka vaatinu ja mééranny vaan se meni ihan
itekseen se sulhanen”. Schlizewski kertoo: “ Se tapahtu viel Tallinnassa satamassa eké seollu
juovuksissa’. Yleiso nauraa. Krisse kyselee viela tilanteesta ja vetéa sitten omat johtopaéttksensa,

edelleen huokaillen: "Voi vitsi! Emmatiia haluisiks mé Tallinnassa, mut muuten ihan romanttista’.
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Schlizewski suhtautuu loukkaukseen neutraalisti, tosin hén katsoo alaspéin ja mutristaa hiukan

ylahuultaan Krissen kommentille. Han e kuitenkaan vaikuta loukkaantuneelta.

niinku morsiusasuissa. Mavoin olla kaaso mé voin osittain ma otin kaikkee remmea ja kaikkii
tarvikkeita ni me voitais treenaa.” Krisseilkeilee: "M& haluaisin et kaasol ois joku vahan, & ehkaton
tyyppista asua’. Juontajan ja vieraan ulkoasujen valilla onkin voimakas kontrasti. Krisse on
pukeutunut hempe&dn vaal eanpunai seen prinsessahagpukuun huntuineen. Schlizewskilla on ohimot
paljaaksi jattava kampaus, jossa hiukset on nostettu koristedliselle nutturalle péélaele. Hanelld on
musta toppi ja niittikoristeiset housut, l1avistyksa kasvoissa seka tribaalitatuointegja késivarsissa ja
rintakehéssi. Krissen loukkaus saattaakin johtua siit, ettei Schlizewski ole pukeutunut Krissen
suosimaan prinsessatyyliin. Schlizewski on tulkintani mukaan kuriton nainen, jonka ulkomuoto
poikkeaa hegemonisesta naisel lisesta kauneusihanteesta. Myds hénen kaytoksessdan on
transgressiivisia piirteitd. Schlizewski kertoo menneensa miehensa kanssa vihille pian tutustumisen
jalkeen. Krisse kysyy: “——No mik& siin oli siin miehes sejuttu et sa uskalsit viikon jalkeen lahtea
naimisiin?’ Schlizewski vastaa: " Kauheen iso moottoripy6ré ja pitka tukka’. Krisse: ”Ihan totta? Et

sellanenkin voi ollaihan vaan syynd?’ Schlizewski kumartuu eteenpéin: "Mmm. Siin on jo kaks isoo
hyvéa syyta.”

Jakso huipentuu Krissen hadleikkiin, jossa kaasoa esittéava Schlizewski yrittd4 dominoida Krissed
kaytokselldan. Krisse koettaa pistéa vieraansa ruotuun koomisilla loukkauksillaan ja méaréilemalla
hénta. Kun Schlizewski kaantaa Krissed oikeaan suuntaan kohti ” alttaria’, tama hermostuu: ” Ala nyt
tolleen! M& oon herkistyneessé tilassal” Krisse myds hyssyttel ee terévasti Schlizewskid olemaan hiljaa
komentelun sijaan. Kun Schlizewski patistaa hd8paria |ei kkaamaan kakkua, Krisse marmattaa: "M ut
pidét ilosemman tunnelman téllasd herkd ala komentele!” Schlizewski puolustautuu: ”Joo joo. Aina
pitd4 komentaa kun ihmiset alkaa tés vaihees olla jo hermostuneita ja juovuksissa.” Krisse sanoo
sulhaselle niin etté Schlizewskikin kuulee: ”Ei pyydeta tota meian hdihin”. Yleiso nauraa. Schlizewski
vaikuttaa loukkaantuneelta: ”Noin. M&oon niinku vaan sun kaaso ja mé jarjestelen tan homman. Sitte
leikkaatte.”

Krisse naamioituu naisellisuuteen rpyttelemall liioitel lusti ripsidan sulhaselle ja teeskentelevansa
itkua vihkimisen ja keen. Sulhanen on tummaan pukuun pukeutunut pitkd, vaalea nuori mies. Y hdessi
Krisse ja sulhanen muodostavat miltei hdgkakkukoristemaisen pariskunnan, johon voinee liittéa
gjatuksen ideaalisukupuolista (ks. luku 2.1.1). Sulhanen sanoo vain muutaman repliikin letkin aikana,
jahénen roolinsa onkin 1&hinn& totel la kahden kurittoman naisen komentelua ja toimia passiivisena
sivustakatsojana. Perinteiset valtasuhteet ylGsalaisin k&&ntévassa koristeen roolissa (vrt. Pedersen
1993, 85; Nikunen 1996a, 75; Nikunen 1997b, 79) hadn muistuttaa Krissen au pairia Tatua (ks. s. 74).
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Ajatuksia herdttévad on, ettel sulhasta nimeta ollenkaan. Téamén voi midtda rankaksi blondihahmon

parodiaksi — edes miehen nimi e ole oleellinen, kunhan Krisse vain péésee naimisiin jonkun kanssa.

Lekki pdéttyy hddvalssiin. Krisseilmoittaa: "Mind itse laulan”. Han alkaa laulaa Akselin ja Elinan
hédvalssia. Kesken laulun hén muuttaa kurittomasti &8nensa kovadéniseksi rédkymiseksi. Sitten
musiikki vaihtuu nauhalta soivaksi alkuperdiseksi kappaleeksi ja Schlizewski alkaa tanssia sulhasen
kanssa. Schlizewski néyttaa vievan sulhasta, muttatanssijat kuitenkin puhelevat ja hymyilevét
keskengan. Tamé vahentda ajatusta Schlizewskin dominoivasta asemasta tanssissa. Haiden tunnelma
on jokseenkin eriskummallinen: kaksi kuritonta naista kilpailee valta-asemasta, sulhanen seuraa
sivusta, osallistujat naljailevat toisilleen ja kaikki ndyttéd menevan pieleen. Leikki ndyttaytyykin

karnevalistisena hd&seremonian parodiana.

Krisse ja maskuliininen mies: ” Ai niin s& et seuraa kulttuuria”

Jani Sievinen suhtautuu korostetun positiivisesti Krissen huumoriin. Han nauraa ja hymyilee paljon.
Sievinen myds kehuu Krissed monesti jakson aikana, esimerkiksi tdméan ohjelmaa ja ulkondkoa.
Toisaalta Sievisen suhtautumisessa on luentani mukaan myas jotakin isallistd, kuten hdanen kysyesséan
Krisseltd: " Osaatsi uida?’ Krisse kdantyy nérkéastyneena katsomaan kameraan: " Osaan! Haloo!

Todelakin.” Sievinen nauraa vastauksel le hiukan héamilléén ja sanoo: ” Joo. Hyva.”

Krissen roolin bimbous nayttda korostuvan Sievisen kanssa. Krisse esimerkiksi kysyy vieraaltaan: "——
Arvaa ku sghén uit sillee kilpaa niinni mikse sul oo répyldita et sa paésisit lujempaa?’ Sievinen on
ystavallinen Krisselle, mutta juontaja kohtel ee vierastaan hiukan ristiriitaisesti: han kehuu

alkumonol ogissa Sievisen ulkongk6a ja flirttailee timén kanssa, mutta | atel ee miehelle my6s joukon
koomisia loukkauksia ohjelman kuluessa (ks. eddlta s. 76). Sievinen vaikuttaakin ohjelmassa valilla
hermostuneelta mahdol lisesti juuri Krissen vinoilun takia: hdn muun muassa rummuttaa kdmmenella
sohvan kéasinojaa ja kurtistaa otsaansa Krissen puheille. Krissen irvailuun hén vastaa usein

hammentyneel 14 naurulla.

Ohjelman péaéttéd barbi-nukkien uimakoulu. Sievinen vaikuttaa huvittuneen hammentyneelta leikin
gjan. Krisse ojentaa hanelle ken-nuken. Sievinen sanoo: ”"Okel ma oon opettaja. Onks téa ken?” Krisse
vastaa: "Eiku sind’. Krisse kdyttaytyy muutenkin naiivisti leikissé. Kun Sievinen kaskee barbeja
hypp&amaan altaana toi mivaan vauvanammeeseen, Krisse alkaa heitell& barbga sinne. Vieras protestoi
nauruun purskahtaen: " Taal pit&4 totdla téél uimakoulussa’. Esitysta voi pitda jossakin maarin
perinteisia mieheyden representaatioita purkavana, kun maskuliininen mies ndytetadn e kkimassa

innostuneena barbeilla (vrt. L.-M. Rossi, henkil6kohtainen tiedonanto 18.8.2004).
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Krisse ja ikdantynyt nainen: "—— Ma oon kuullu ettd sua pidetaan hirveen kivana

pomona et sé& oot hirveen hyva ni johtuuks se sun mielesta siitéd et s oot nainen?”

Kirsti Paakkanen suhtautuu Krissen puheisiin [&hes yhté usein hyvaksyvasti, neutraalisti ja torjuvasti.
Han onkin muita vieraita kielteisempi suhtautumisessaan Krisseen. Kyse saattaa olla
varautuneisuudesta. Toisaalta Paakkanen vaikuttaa ohjelmassa jannittyneelt&: toisinaan hén hymyilee

vaivautuneesti ja vaihtel ee istuma-asentoaan.

Krisseja Kirsti Paakkanen ilmaisevat tilankayt6ll& 18heisyyttd. Kun puheenaiheena on Marimekko,
Krisse sanoo Paakkasd le: " S&han, mahan oon tavallaan niinku kans oon pomo et mé oon t&n oman
ohjelmani pomo. Ja sa oot sen Marimekon ni meilh&n on sillee hirveesti yhteisté et me tagjutaan
toisiamme.” Naiset kumartuvat luottamuksellisesti toistensa puol een sohvalla, ja Paakkanen jatkaa:
"Kerta kaikkiaan t&4 on siis aivan. Siis meil on tdmmonen sidujen sympatia.” Kohtaus etenee
saumattomasti, ja se synnyttéakin etukdteen harjoitellun vaikutelman (vrt. Tolson 1991, 189-190).
Rinnastus bimbon blondin ja teravan liikenaisen valilla luo tilanteeseen tahallista tai tahatonta

komiikkaa.

Usein vieraan reaktiot vaihtelevat yhden kohtauksenkin sisdlld. Kun naiset puhuvat
ruoanlaittoharrastuksesta, Paakkasen reaktiot muuttuvat kohtauksen alun positiivisuudesta lopun
torjuntaan. Kirsti Paakkanen kysyy Krissdt& "Ma néin sut nyt viimeks Stockan herkussa ni
harrastatsi sitd Stockan herkkua?’ Krisse ndyttéa yllattyneeltd ja p&étyy |opulta endottamaan: ” Okel.
No aletaan kdyméan yhessi vaikka sid1a.” Paakkanen: " Joo, ja sit valitaan yhdessd”. Krisse
kiusoittelee: "Maksatsd aina?’ Yleisd nauraa. Paakkanen hymyilee hammentyneesti: "Mahéan oon
hirveen nuuka. En maksa.” Vieraiden hymyily & siten kerro aina positiivisesta suhtautumisesta, vaan
hymyll& voi ilmaista myds hdmmennysta, kuten Paakkanen téssa tekee. Kohtauksesta kdy ilmi tapa,
jolla Krisse vieraaseensa suhtautuu. Valilla Krisse esittéé velmuilevia kommentteja, mutta

pehmentel ee myas tilannetta, jos huomaa Paakkasen loukkaantuvan. Nyt Krisse vai htaa puheenai hetta:
" Aijaa. M&oon kuullu ettd sua pidetéén hirveen kivana pomona et s oot hirveen hyva ni johtuuks se
sun mielestd siité et s oot nainen?’ Huomionarvoista on myds, ettei Krisse ota Paakkasen ikda
lainkaan puheeksi, toisin kuin Kirkan tapauksessa. Naiset myds kehuvat toisiaan, joten heidan

kayttaytymisensa toisiaan kohtaan jakson aikana vaikuttaa vaihtel evalta.

Jalkimmaisessa insertissi Krisse haastattelee au pair -tydnhakijoita, jotka hyddyntéavét erilaisia
naiseuden stereotypioita. Ensimmainen hakija on nuori, hihattomaan paitaan ja mustaan
minihameeseen sonnustautunut nainen. Han puhuu korkealla éanella ja kavel ee sipsuttaen. Naista voisi
pit&a ruskeahiuksisena bimboversiona Krissestd. Ajatusta tukee se, etté Krisse suhtautuu hakijaan
kilpailijanaan: Krisse huijaa paikan olevan jo taytetty ja naisen lahdettya huoneesta puhuttelee

kameraa nenaansa nyrpistden: ” Arsyttévan tollanen nuorikin — tyrkky” . Seuraavaksi haastatteluun
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tulee silméalasipéinen, lyhythiuksinen keski-ikainen nainen, jolla on ylldan hihoista kaaritty
paitapusero, mustat housut ja kainal ossa suurehko laukku. Hahmo on tulkintani mukaan merkitty
tomeraksi tadiksi niin puhetyyliltdan kuin pukeutumiseltaan. Han puhutte ee Krissed pontevasti:
"Paivaa. Sitd kodinhoitajan paikkaa tulin hakemaan.” Kun Krisse kysyy, osaako nainen siivota, tdma
vastaa: "Tottakai! Eikos jokainen nainen osaa siivota?’ Krisse vastaa alentuvaan, niskoittelevaan
savyyn: " Osaa 0saa, muttel ehka huvita aina”. Hakija péivitteee: "No niin, e huvita’. Krisse gjaa
hanetkin ulos huoneesta. Kolmas hakijoista on mustasankaisiin silméalaseihin, poolopaitaan ja
pohjepituiseen hameeseen pukeutunut ranskankielinen nainen, jonka puhetta Krisse @ ymmarré.
Naisen lahdettya huoneesta Krisse kééntyy taas puhumaan kameralle naamaansa nyrpistellen,
teeskennellen matkivansa hakijaa: " Oskébodoobodod. Emma téllasia jotka el tajuu.” Krissen
aikuismainen jakkupuku ja kéytts ovat ristiriidassa: Krisse kohtel ee hakijoita toykeésti ja
piittaamattomasti. Perékkaisissi otoksissa ndytetéan Krisse laukomassa torjuvia kommentteja
mahdollisesti kuvittedlisille hakijoille, joita e ndy kuvassa: "Ei meil tiidksé ehk synkkad”; “Maentiia
ku mé en jotenkin ehk& vaan pida susta’; “ Ai on vaimo? Mut onksse ihan niinku vakava kuitenki se
teidn avioliitto?’ Erdélle hakijalle Krisse sanoo: " Tehéén silleen jos mé osun suhun ni et paése.
Osuin.” Otoksessa nakyy Krisse heittéméassa huulipunahylsy kuvan rajauksen ulkopuolelle.
Viimeisend huoneeseen kdvelee Tatu, jonka esittdmisté olen késitellyt parodian ja karnevalismin
yhteydessa (ks. s. 7172, 74). Insertissa Krisse kuvataan kurittomana naisena, Tatu feminiinisena
miehend. Naishakijat naamioituvat erilaisiin naiseuden stereotypioihin, jolloin naiseus nayttaytyy
erilaisina olemisen tapoina, e yhtena kiintednd olemuksena (vrt. Nikunen 1996a, 75, 77—79). Krissen
insertissi tyotd hakevat naiset kasittelevat huumorin keinoin heitukan, “justiinan” ja tyylikkéan

ranskalaisnaisen stereotyyppea.
Krisse ja ikaantynyt mies: ”"— — Eksa oo ihan rokkiaija?”

Kirka Babitzin ndyttéa viihtyvan Krissen ohjelmassa. Kirka on rento, luontevan oloinen vieras, joka
hymyilee ja dehtii kasilladan runsaasti. Kirka suhtautuu Krissen huumoriin pééasiassa hyvaksyvasti.
Torjuvia reaktioitakin hanel1& on suhteellisen paljon. Kirka & kuitenkaan vaikuta |oukkaantuneelta,

vaan hén sanoo pikemminkin vastalauseita Krissen kommenttei hin.

Krisse pilkkaa jakson aikana useampaan otteeseen Kirkan iké&: hén sanoo vierastaan "rokkidijaks” ja
kysyy téltd naama perusukemilla: "Ni sa ollu teini-idoli joskus niin osaatsd arvioida sité aikaa et
millon? M& en muista.” Kirka suhtautuu leukailuun kuitenkin positiivisesti. Lisdnimelleen hén nauraa
itsaironisesti. Teini-idoli-kysymykselle Kirka kohottaa hiukan kulmiaan mutta vastaa: " Et s vo
muistaa kun s et ollu todennakdsesti viela syntynykkaan sillon mut el sil oo mitéan vélia syntyny tai
ei. ——". Naden koomisten loukkausten lisdksi Babitzinin iasta puhutaan jaksossa vield kahdesti melko

neutraaliin savyyn.
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Kirka @ vaikuta hAmmentyvén Krissen yll&ttavistékaan edesottamuksista. Kirkan saapuessa studioon
taustalla soi nauhalta hédnen ”"Hengaillaan” -kappaleensa. Krisse kutsuu vieraansa tanssiin, he tanssivat
hetken jaistuutuvat sitten sohvalle. Taustamusiikki lakkaa soimasta mutta Krisse laulaa
"Hengaillaan” -kappal etta. Han kysyy Kirkata: "Mité si sanosit tosta laulundytteestd?” Kirka: ” Aika
hyva. Oikeestaan mmm paéset bandiin.” Kirka kehuu Krissed my6s muuten jakson ai kana muutaman
kerran. Ohjelman pal atessa mainoskatkolta Krisseirvistelee Kirkalle kurittomasti: ” Apua meniks mul

hampaisiin kun ma sdin?’ Mies vastaa vain neutraalisti: "Ei”.

Eré&s Kirkan torjuvista kommenteista syntyy ohjelman ystavakirjaosuudessa. Krisse viittaajélleen
Kirkan kappaleeseen: " No, hengailetko usein asemalla?’ Véhan mythemmin Krisse kysyy Kirkalta:
"Tii&tko et asema on steissi?’ Kirka siristdd silmidan, nyrpistdd nendansé hiukan vahattelevasti ja
sanoo laahaavalla &8nell& “ Totta kai métiesin et seon steissi hei”. Krisse alkaa tall6in pehmennel 1a

sanojaan: " Niin makin tiedan nyt mé opin just. No okel.”

Kuin vastapainoksi ikéan liittyville negatiivisille kommenteille Krisse my6s kehuu Kirkaa. Juontaja ja
vieras myGs nauravat poikkeuksellisesti jaksossa yhdessa (ks. s. 76) Krissen sanaleikille Kirkan ja
Krissen vuoropuhdusta syntyy vaikutelma, etté he suhtautuvat toisiinsa myénteisesti ja leukailevat

toisilleen ikéén kuin pilke silmékulmassa.

Krisse ja naamioitunut naisvieras: " Osaisiksd imitoida mua?”

Marja-Liisa Kirvesniemen suhtautuminen Krissen huumoriin on padasiallisesti hyvaksyvaa: han
esimerkiks nauraa melko usein jakson aikana. Kirvesniemen sanaton viestintd on hillitty& han on
uselmmiten kasvot peruslukemillatai hymyilee hiukan. Toisinaan hén vahvistaa sanojaan es merkiksi
ravistamalla p&étéan tai hammastynein ilmein. Han istuu ryhdikkaésti paikallaan eik& juuri elehdi
kasillaan. Kirvesniemi kehuu Krissed liikunnallisen nakdiseksi, kun tama kertoo olevansa urhellullinen
jaaoittavansa usein erilaisia liikuntaharrastuksia. Kirvesniemi nauraa Krissen letkautuksille, jotka
koskevat hanen miestéén (ks. s. 84). Toisinaan Kirvesniemi kuitenkin ohittaa Krissen huumorin:
juontaja kysyy vieraaltaan, kuinka monta kilometrid tdméa jaksaa juosta. Kirvesniemi kertoo
jaksavansa juosta ainakin kymmenen kilometria. Krisse kehuu vierastaan hyvakuntoiseksi ja
letkauttaa: " Kymmene. M& jaksan jotain kans jotain kymmene metrié — niinku téysii.” Kirvesniemi
vastaa humoristiseen kommenttiin asiallisesti: ” Joo no en mie kymmenté kilometrié tdysii jaksa”.
Muutaman kerran Kirvesniemi kayttéytyy myds torjuvasti. Handlla on esimerkiksi varautunut ilme ja
hiljainen 88nensévy ystavakirjaosion alkaessa. Kuitenkin Kirvesniemi vaikuttaa pikemminkin

hammentynedté kuin loukkaantuneedlta.
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Krisse kohtelee Marja-Liisa Kirvesniemed suopesasti, ja vieras vaikuttaakin ohjelmassa melko
rentoutuneelta | etkautuksineen. Huomionarvoista on, efta Krisse nauraa jaksossa muutaman kerran
yhdessa Kirvesniemen kanssa, e hénedle. Esimerkiksi Kirvesniemen miehen Hartsu-lempinimed ja

Kirvesniemen imitaatiota han kehuu nauraen “ihanaksi”.

Jaksossa on viittaus Krisse-hahmon rakennettuun luonteeseen: Marja-Liisa Kirvesniemi nimittain
naamioituu Krisseksi. Juontaja ottaa puheeksi sen seikan, etté Kirvesniemi on Suomen imitoiduimpia
henkil6it& ja sanoo itsekin vahan harjoitelleensa: hdn matkii Kirvesniemen tuttua ” kertakaikkiiaan” -
ilmausta. Kirvesniemi nauraa, sitten huomauttaa, etté Krissell on edessé "vield harjotusta silta alalta”.
Krisse vastaa |dhes ndyralta kuulostavana: ”Ma harjoittelen”. Kiinnostavammaksi kohtaus kuitenkin
muuttuu, kun Krisse ké&ntéa asetel man toisin pain ja kehottaa seuraavaksi vierastaan imitoimaan
hantd. Kirvesniemi matkii Krissed keikuttelemalla p&étaan puolelta toiselle, pydristamalla silméansa
suuren ja hammastyneen nakadisiks ja torrottémalla huuliaan, kuten Krisse samaan aikaan tekee.
Lyhyen tuokion gjan Kirvesniemessa on jotakin hyvin krissemaistd. Kohtausta voisi tulkita siten, etté
blondimai suus toddl lakin ndyttéytyy roolina, naamiona, jonka voi pukea jariisua. Kirvesniemen voi

jopa katsoa osoittavan imitoinnillaan, ettd Krissen rooli on rakennettu esitys.

Kirvesniemen huumori on l&hinna itseironiaa. Kun Krisse kysyy Kirvesniemeltd, kuka voisi naytella
tétd e okuvassa, han letkauttaa silmidén pyordyttéen: “Varmaan Puotilan Jukka’. Tala han viittaa

siihen, etta Puotila on imitoinut hanta tel evisiossa.

Krisse ja naamioitunut miesvieras: " Nii kato m& oon jonkun verran lukenu sun runoja

ni mita voi silleen teha jos ei tajua jotain runoa?”

Tommy Tabermann ja Krisse vetavét tulkintani mukaan jaksossa esitystd, jossa Tommy Tabermann
liioittelee runailijan stereotypiaa (myds asullaan; ks. s. 59) ja Krisse parodioi puolestaan muusan ja
bimbon roolia. Tabermann on rauhalliselta vaikuttava vieras, joka toisinaan korostaa sanojaan
elehtimalla kasilléan. Tabermann suhtautuu positiivisesti Krissen huumoriin. Huomionarvoista on,
ettel Tabermann analyysin perusteella reagoi jaksossa kertaakaan negatiivisesti Krissen puheisiin.
Tama liittynee Tabermannin runoilijan roolin vetamiseen: han e loukkaannu Krissen piikittelyista,
vaan esimerkiks hymyilee tai nauraa niille itseironisesti. Tabermann esiintyy jaksossa pilke
silmékulmassa ja laukoo itsekin toistuvasti |etkautuksia naama peruslukemilla. Krissen vieraista

Tabermann tuottaakin ohjel massa eniten huumoria.

Tabermann parodioi jaksossa toistuvasti runoilijan stereotyyppié. Han esmerkiksi kehuu Krissen asua
jajatkaa: " Nii tiedatsd mika on itse asiassa téllasen muusan paras vaate?’ Krisse kysyy: "Mika on

muusa?’ Tabermann: ”Muusa on semmonen nainen jokaistuu vieressa ja ihailee kun kirjailija
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kirjottaa”. Tabermann kertoo, ettd hanelld on ollut muusia”iso leegio”. Krisseihmettelee: "I stuuks ne
kaikki aina siin vieres?” Tabermann: "Ne istuu kaikki etté parhaimmillaan toistasataa’. Krisse kyselee:
"Mité sun vaimo tykk&a sit?’ Tabermann letkauttaa: "No e se sano ku han on pédmuusa.”
Letkautukset ovat itseironisiakin, kuten Krissen kysyessi ohjel man alussa, haluaako hénen vieraansa
juoda jotakin. Tabermann pilailee: "No jos ma oisin niinkun ihan oikea taiteilijani mé oisin
juovuksissa jo nyt”. Krisse katsoo suoraan kameraan hymyillen letkautukselle ja kysyy: "Eli sd et
ookaan ihan oikea taitelija?’ Tabermann vastaa: "Ei el mé oon vasta harjotteluasteella mut voisin

jotain ottaa kyll&”.

Jaksossa Krisse komentaa Tabermannin kirjoittamaan ja lukemaan runojaan. Tabermann lukee myds
Krissen kirjoittamia runoja, jotka ovat korostetun bimbomaisia, kuten: “Viha, viha, viha, vihal Mut ma
rakastin sita kundial” Yleisd nauraa, Tabermann sanoo: ”Seon siind Ei, seon. Téa on, tassaon
runouden perusolemus ettei mitdan turhaa.” Kohtaus on monitulkintainen: Tabermannin kommenttia
voi pitda joko Krissen kehumisena tai ironiana. Krisse puhuu jaksossa myos itsestdan " vahan téllasena
taiteilijana’ ja poytalaatikkokirjailijana. H&n sanoo vieraalleen: "— — mé ndan sustakin etté sa oot
sdllanen inspisihminen niinku méki”. Tabermann ei kuitenkaan nayta huvittuvan Krissen

huulenheitosta, vaan pitéé perusilmeen.

Tabermann esittéd Krisselle koomisen loukkauksen tdman blondinroolista. Kohtaus alkaa Krissen
kysyess&: ”Nii. Kato mé oon jonkun verran lukenu sun runoja ni mité voi silleen tehd jos e tajuajotain
runoa?’ Han jatkaa: " Onks siihen mitdan konstia, sid oli joitain mitd md en ymméartényt?’ Tabermann
vastaa: " Sul on, mun mielestd sul on kaikki edel lytykset ymmértd& runoja koska sé oot blondi, s& oot
blanco”. Krisse katsoo miettelidasti suoraan kameraan: " Aika hieno”. Yleiso nauraa. Tabermann: “Sul
ei 00 ennakkoluuloja, ennakkoasenteita ne on kaikista pahimpia. S& oot niinku tyhjé taulu.” Krisse
protestoi: " Emma ny ihan tyhj& taulu oo”. Tabermann sanailee: "Mut aika putsattu kumminkin. Niin

tuota se on paras |1dhttkohta.”

Tabermannin ja Krissen runoilija-muusa-esitys herdttéd vaikutelman, etta se olisi etukéteen harjoiteltu.
Tabermannilla on tilaa neuvotella rooliaan ja esiintyd Krissen tavoin leikinlaskijana (vrt. Tolson 1991,
189-190, 194). Tabermann parodioi runoilijan stereotypiaa ja suhtautuu sithen samalla itseironisesti.
Krisse naamioituu bimboksi blondiksi ja muusaksi, ja Tabermann liioittel ee runoilijan stereotypiaa

tavalla, joka muistuttaa naamioitumista.
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Yhteenveto: Krissen ja vieraiden vuorovaikutus, mieheyden esitykset sarjassa ja

vieraiden huumori

Krissen suhtautuminen vieraisiinsa

Taman tutkimuksen perusteella Krisse suhtautuu eri vieraisinsa eri tavoin. Naisfeminiinisyytta
edustavaa Miinalaa Krisse pitéé kilpailijanaan ja liioittel ee humoristisesti naisten valista kateutta.
Maskuliininen nainen, Schlizewski, ja Krisse pyrkivat maéréilemaan toisiaan, ja etenkin jakson
huipentava hddleikki ndyttaytyy kahden kurittoman naisen kamppailuna valta-asemasta. Maskuliininen
mies, Sievinen, on Krisselle ystavallinen, Krisse puol estaan kayttaytyy ristiriitaisesti: valilla han kehuu
vieraansa ulkondk6d, valilla latel ee télle koomisia loukkauksia. Miesfeminiinisyyden edustaja Tuisku
jaKrisse ovat yhdessa lapsellisia, mutta Krisse my6s naljail ee vieraansa nuoresta iasté. 1kaantynyt
nainen, Paakkanen ja Krisse asennoituvat toisiinsa vaihtel evasti: Paakkanen on vélilla vaivautunut,
valilla héan suhtautuu hyvaksyvasti ja kehuu Krisse. Krisse toisinaan leukailee vieraalleen, toisinaan
pehmentel ee sanojaan ja kehuu vierastaan. 1kaantynyt mies, Babitzin, ja Krisse vaikuttavat naljailevan
toisilleen pilke silmékulmassa, tosin Krisse piikittel ee miesta myds téméan idsté. Krisse on ystavallinen
jakson aikana blondiuteen naamioituvalle Kirvesniemelle, ja tdma suhtautuu Krisseen positiivisesti.
Tabermann parodioioi runoilijan stereotypiaa ja Krisse naamioituu bimbon muusan rooliin tavalla,
joka korostaa sukupuolen rakennettua luonnetta. Krissen kytts on ylivoimaisesti bimbomaisinta

Tabermannin kanssa ja naiiveinta Sievisen, Miinalan ja Tuiskun seurassa

Show’ssa e ole kyse pelkasta vieraiden alentamisesta, vaan Krisse on myos ystavallinen vierailleen.
Toisinaan Krisse esimerkiksi kehuu vieraitaan tai vaihtaa puheenaihetta, jos huomaa vieraan
loukkaantuvan. Kahden vieraansa kanssa hén nauraa muutaman kerran yhdessd. Voikin gjatella, etté
yhdessa koettu nauru yhdistéé Krissen ja kyseiset vieraat ainakin véliaikaisesti samalle puoléle,
tasavertaiseen asemaan (vrt. Bergson 1994 [1900], 10-11; Knuuttila 1992, 102). Krisse saattaa
naljailla vierailleen pilke silmékulmassa, & aivan tosissaan. Voi myds ol ettaa, etté ohjelmaan olisi

vaikea |0yt haastatetavia, jos siind olisi kyse pelkéasta vieraiden pilkkaamisesta.
Vieraiden reaktiot ja huumori

Vaikka Krisse piikitteleekin vieraitaan, he suhtautuvat Krissen huumoriin paéasiassa positiivisesti.
Poikkeus on Wilma Schlizewski, joka reagoi Krissen puheisiin useimmiten neutraalisti, tosin han
suhtautuu positiivisesti Krisseen 1&hes yhta usein. Kirsti Paakkanen suhtautuu aineiston
haastateltavista Krisseen kielteisimmin: hén reagoi juontajaan 18hes yhté usein postiivisesti,
neutraalisti ja negatiivisesti. Torjunta saattaa johtua vieraan varautuneisuudesta. Tommy Tabermann el
analyysin perusteella kayttaydy kertaakaan torjuvasti Krissed kohtaan. Syynd voi olla se, ettd han

esiintyy ohjelmassa yliampuvassa runocilijan roolissa.
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Vieraiden pasitiivinen suhtautuminen Krissen huumoriin ilmenee tassd aineistossa hymying, nauruina,
Krissen huumorin jatkamisena ja Krissen kehumisena. Lisdks vieraat kehuvat Krissed, mik& voi
kertoa siitd, etté he pitdvat hahmosta. Kehuminen on mahdollista mieltéa myds esimerkiksi Krissen
leikkiin mukaan l8htemiseksi tal ironiaksi, mutta tekstianalyysin keinoin tata e voi esittda varmaksi
tiedoksi. Valtasuhteiden kannalta mielenkiintoista on myds se, etté vieraat tottelevat Krissen toistuvaa
komentelua. Neutraalia suhtautumista kuvaavat asialliset vastaukset Krissen huumoriin tai Krissen
letkautusten huomioi matta j&ttaminen. Negatiivisesta suhtautumisesta kertovat analyysin perusteella
vieraiden loukkaantuminen tai hdmmentyminen. H&mmentyneisyys on yleisempi reaktio kuin
varsinainen pahastuminen. Aineistossa korostuukin, ettd vieraiden hymy tai nauru voi tarkoittaa
juontajan huumorista ilahtumisen liséksi my6s hamilleen menemista. On kuitenkin huomioitava, etta

vieraiden reaktiot vaihtelevat paljon yhden jakson, jopa yhden kohtauksen, sisdlla.

Krisse vaikuttaa tdman tutki muksen perusteella ohjelmalta, jossa vierailla on térkeé roolinsa, vaikka
ohjelma py6rii Krissen hahmon ympérill& Vierailijoiden persoonat ja heidan suhtautumisensa
juontajaan seka ylipaansa Krissen ja kunkin vieraan vuorovaikutus ndyttévét vaikuttavan suhteellisen
paljon siihen, millainen kustakin ohjelman jaksosta tunne maltaan muodostuu. Ohjelmassa on siten
mukana aina tietty yllatysmomentti. Huomio vieraiden merkityksesta ohjel man kannalta vahvistaa
aikaisemman tutkimuksen tul osta, jonka mukaan puolifiktiivisen talk show -ohjelman huumorissa on
kyse pitkdlti siitd, miten haastatdtava reagoi juontajan esiintymiseen: osaako haastateltava lahted
mukaan huumoriin vai ottaako hén haastattelijoiden roolit tosissaan ja turhautuu ohjelman kuluessa.
(MUhleisen 1998, 258-259). Krissen vieraat eivét arvioni mukaan ota juontajan bimboroolia todesta,
mutta osa reagoi leikinlaskuun hdammentyneesti. Monilla vierailla ndyttaa olevan silmiinpistavia
ongel mia suhtautua haastattelijaansa, roolissa esiintyvaan puolifiktiiviseen hahmoon. Esimerkiksi Jani
Sievinen nayttaa ratkaisseen pulman puhuttelemalla Krissed isdlliseen sdvyyn. Tavallaan vieraiden

voisi jopa gatdlajoutuneen keskelle karnevaalia, toden ja epatoden rajoja sekoittavaan esitykseen.

Vieraat toimivat tarjolla olevissa talk show -ohjelman puitteissa, joihin heidan

vai kutusmahdollisuutensa ovat rajalliset (vrt. Brand & Scannell 1991, 216, 223). Kuitenkin Tolson on
huomioinut, ettd Dame Edna Experiencessa talk show -haastattelun geneerinen kehittyminen ilmeni
muun muassa siten, etté haastateltavilla oli enemman tilaa neuvotella rooliaan. Haastateltavaa @
my6sk&an aina rangaistu rajojarikkovan kaytoksensé johdosta, es merkiksi hdnen kommenttejaan e
valttamétta editoitu pois ohjelmasta. (Tolson 1991, 193-194.) Vaikuttaa siltd, ettd Krissen vieraillaon
jossakin méarin tilaa neuvotel la rooliaan, kuten laskea leikkia ohjelmassa. Krissen vieraista
sukupuolen stereotyyppe @ huumorin avulla kasittel evét naamioituneet vieraat Tommy Tabermann ja
Marja-Liisa Kirvesniemi, mieheyden stereotypioilla leikitteleva Antti Tuisku seka kurittomana naisena
esiintyva Wilma Schlizewski. Krissen avustgjista Tatu, sulhanen ja naisellisuuteen naamioituvat

tyonhakijat esittévat sukupuolta humoristisessa valossa. Vieraista koomisia loukkauksia Krisselle



100

laukovat Suvi Miinala, Antti Tuisku ja Tommy Tabermann. Jotkut sarjan koomisista rutiineista
vaikuttavat luontevuudessaan ja saumattomuudessaan etukéteen harjoitdlulta rutiinilta, kuten Krissen
esitykset Tommy Tabermannin ja Kurt Nilsenin kanssa (vrt. Tolson 1991, 189-190).

Krisseironisoi ohjelmassaan blondistereotypiaa (ks. edeltd s. 72—73), ja vaikuttaa silta, ettd myds
ohjelman vierailta edellytetdan jonkinasteista itseironiaa. Heldan esiintymisensé ohjelmassa tuntuu
olevan sulavampaa, jos he pystyvét esmerkiksi nauramaan itselleen reaktiona Krissen koomisiin
loukkauksiin tai kaavasta poikkeaviin kysymyksiin. Tassd aineistossa kaikki Krissen vieraat
harjoittivat jossakin maarin itseronisia letkautuksia. Toisaalta vieraat suhtautuvat toisinaan ironisesti

my6s Krisseen, kuten aiemmin kuvattu Tabermannin blondistereotypian kommentointi osoittaa

Mieheyden esitykset sarjassa

Huumori vaikuttaa olevan muoto, jolla mieheytta kasitellédén hel poiten (Nikunen, Rucho, Valaskivi
1996, 36). Ponille kyytia -sarjan tavoin mieheytta tuodaan Krissessi esiin jossakin méérin uudessa
valossa (vrt. Méakeld 2002, 28). Sarja kaantéa nurin sukupuolten valisen valtasuhteen: perinteisesti
naisille viihdeohjelmissa varatussa koristeen ja palvelijankin roolissa esiintyvét Tatu ja Krissen
sulhanen. Téllainen nurink&anto paljastaa sukupuolten vélisid valtasuhteita ja nauraa niille. Perinteisia
valtasuhteita purkaa sekin, etté Krisse on Mulveyn (1985) teoriasta poiketen katseen subjekti. Han
katsoo miehia aktiivisesti ja kommentoi heidén ulkondko&én hyvaksyvasti tai arvostel evasti. (Ks.
my6s Makeld 2002, 28.) My6s miesvieraiden barbileikit murtavat konventionaalisia kasityksia
mieheydest& esimerkiksi Antti Tuisku leikittel ee ohjelmassa maskuliinisuuden stereotypioilla. On
mielenkiintoista, etté aineistossa on useita miesfeminiinisyyden edustgjia: Tuiskun liséksi myds Tatu
jaKrissen sulhanen ndyttéytyvét feminiinisind miehind. Ehka feminiiniset miehet on helpompi kuvata
passiivisessa roolissa kuin maskuliiniset miehet? Tommy Tabermannin runoilijan sterectypian parodia
e varsinaisesti liity mieheyden kasittelyyn, tosin sekin saattaa asettaa naurunalaiseksi joitakin
miehisina pidettyja kdyttaytymistapoja kuten runsaan alkoholin juomisen. En ole tydssani kasitellyt
nimenomaan hegemonista maskuliinisuutta, mutta Robert Hanken (1998) tarkastel emista
televisiosarjoista poiketen Krissen miehet ndyttéisivat silti siirtyneen perinteisestéa maskuliinisesta
mallista suuntaan, jossa heidan sukupuolirepresentaationsa ovat jossakin méarin epakonventionaalisia:

heidét voidaan esimerkiksi esittda |leikkiméassa barbeillaja pehmoleluilla.

5.3 Krisse-sarjan huumorin suhde valtaan

Analyysissa kysymys vallasta kietoutui yhteen sukupuolen ja huumorin esitysten kanssa, ja tdmé on
nakynyt myds tutkimukseni tul osten kirjoittamisessa. Kaytannossa olen tassi luvussa jo tehnyt

alustavia mainintoja sarjan valta-asemista kasitellessini sarjan perusasetel maa ja ndyttamollepanoa,
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Krissen blondirepresentaatiota seka Krissen ja vieraiden valista vuorovaikutusta. Pohdin vield Krissen
huumorin suhdetta hegemoniaan sek& naurajan ja naurun kohteen asemia sarjassa. Luvun lopuksi,
alaluvussa 5.3.3 esittelen tiivistetyt vastaukset tutkimuskysymyksiin.

5.3.1 Krissen naamioitumisen suhde hegemoniaan

Seuraavaksi erittelen Krissen huumorin suhdetta hegemoniaan, tapoja, joilla se vahvistaatai purkaa
vakiintuneita valta-asemia. Naamioituminen on paakasite, jonka kautta olen Krissen blondihahmoa
tarkastellut. Lisdksi padhuomioni on ollut juontajan huumorin analysoinnissa. Siksi erittelen

naamioitumisen suhdetta valtaan Nikusta (1996a) seuraten.

Nikusen mukaan ohjelman geneeristé tasoa on korostettava ja siind on tietoisesti tuotava esiin naisen
asemaatal roolga yhteiskunnassa, jotta sevoisi ollatietoista representaation politiikkaa (Nikunen
1996a, 93-104, 107-108). Kulttuurisia odotuksia Krisse murtaa kayttéytymalla kurittomasti,
esimerkiks asettamalla miehet katseen kohteeksi tai k&skyttdmalla miespuolisia alaisiaan. Tasta
huolimatta tulkitsen, ettd Krissessa e kuvata eksplisiittisesti naisen roolia yhteiskunnassa. Perinteisten
naisroolien hammentédminen ei ole yhta pitké&lle menevéa jarajoja rikkovaa kuin Nikusen
esimerkkeindén kayttamissi Todella upeeta- sekd Alma ja Doris -sarjoissa (mts. 98-101). Krisse ei
kasittel e vai kkapa nai sen asemaa tydelaméssa tai vie sopimatonta kdytosta tabuja voimakkaasti
rikkoville alueille: hahmo e esimerkiksi horjuta ditimyyttid, ndyttéydy tai kéyttdydy groteskina tai
herété pahennusta juomatavoillaan. Oleellista on myds se, ettd uusi tuotettu kuva on moniulotteinen ja
kerroksellinen, yksioikoisen stereotypian vastakohta (Nikunen 1997a, 222; Makela 2002, 27). Krisse
purkaa blondistereotypiaa karnevalistisella ja transgressiivise la kéyttaytymisel |1&8n, mutta toisaalta
hanen bimbomainen kayttksensa toistuu jokseenkin samanlaisena sarjan jaksosta toiseen. Kuvaa el

ik&an kuin kehitd1a tasta pidemmalle. Hahmo j&& tavall aan hiukan kapeaksi.

Sen sijaan sarja sekoittaa faktan ja fiktion rajoja. Krisse on puolifiktiivinen hahmo ja hanen vieraansa
todellisia henkil 6ita. Esityksen rakennettua, keinotekoista luonnetta korostavat myos Krissen
karnevalistiset asut seka studion keinotekoisen ndkdinen lavastus ja pehmed, kellertvé valaistus (vrt.
Pedersen 1993, 87; Nikunen 1996a, 6668, 79, 94). Sarjan insertit yhdistavét faktaa jafiktiota
silmiinpistavasti, tuomalla normeista poikkeavalla tavalla kéyttaytyvan puolifiktiivisen hahmon

tavallisten ihmisten keskelle ja arkisiinkin paikkoihin.

Nikunen kirjoittaa faktan ja fiktion sekoittamisesta Alma ja Doris -sarjassa seuraavasti:

" Karikatyyrimaisten tyyppien astuessa "tavallisten haastateltavien” pariin raja faktan ja fiktion vélilla
hamartyy ja haastattel utilanteista tulee karnevalistista leikkié toden ja epétoden valilla. Katsojalle voi
jéada epéselvaksi onko kyseessa harjoitetu esitys vai “todellinen” haastattelutilanne.” (Nikunen 1996a,
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94.) Krisse muistuttaa Almaa ja Dorista: hénkin sekoittaa ohjel massaan faktan jafiktion rajaatavalla,
joka karnevalisoi haastattelutilanteen. Haastateltaval le tamé saattaa merkité vaikeuksia asennoitua
Krisseen: miten reagoida Krissen piikittelyyn, mennako leikkiin mukaan vai vastaillako asiallisesti

Krissen gjoittain absurde hinkin kysymyksiin. (Vrt. Nikunen 19963, 94.)

Krissen voi katsoa jatkavan puolifiktiivisen talk show n perinnettd, silla Dame Ednan tavoin ohjelmaa
kuvaa tietty monisdlitteisyys, joka syntyy vakavan ja leikkisan esittamisen rajojen hamartamisestd, eri
formaattien (kuten stand up -komedian ja julkisuuden henkil 6iden haastattelun) yhdistamisesta seka
juontagjan ja haastateltavien roolien muuttumisesta lagjemmiksi. Krisse leikittelee

kohteliai suussadannéillé ja tarjoaa my6s vierailleen jonkin verran tilaa laskea | eikkia ohjel massa. Stand
up -komediasta muistuttavat Krissen humoristiset monologit ohjelman alussa, vieraiden kanssa
jutustelu yhdistéa puhetta ja huumoria. Katsojalle tama saattaa merkité gjoittaisia vaikeuksia suhtautua
faktan ja fiktion rajaa hdaméartéavaan ohjelmaan. Katsojan voi olla hankala p&éttéa, onko puhe vakavasti
otettavaa, katsooko han etukéteen harjoiteltua esitystd vai "todellista’ haastattelua. (Vrt. Tolson 1991,
Nikunen 19963, 94.)

Viime k&dessé naamioitumisessa onkin kyse katsojan tulkinnasta. Jotta naamioituminen voisi olla
hegemoniaa purkavaa, katsojan on tunnistettava liioittelu tai parodia, ne genret, joita sekoitellaan ja
joihinviitataan. Tall6in esitys voi ndyttaytya rakennettuna. Nikusen mukaan viihdeohjel mat,
humoristiset televisiosarjat ja parodiat soveltuvat parhaiten maskeraadin kehykseksi. (Nikunen 19963,
101103, 107-108; 199743, 218.) Tassd mielessa Krissen lgjityyppi, parodinen, puolifiktiivinen talk
show, tarjoaa edellytyksia naamioitumiselle. Nikunen kuitenkin kiinnittd8 huomiota myas siihen, etta
Doanen teoria tuntuu yksinkertaistavan katsojan asemaa: katsojakunta néhdddn homogeeniseng,
yhdenmukaisen tulkinnan esittdjand. Katsojat ovat kuitenkin keskendan erilaisia, televisiosarjat
rakentavat erilaisia katsojapositioita ja myds monikerroksinen naamioituminen voi puhutella erilaisia
katsojia eri tavoin. Nain ollen naamioituminen e Nikusen mukaan voikaan tarjota yhta totuutta ja
ainoaa oikeaa tulkintaa, vaan erilaisia ndkdkulmia asiaan. Esimerkiksi suhtautuminen naiseuteen ja
mieheyteen saattaa vaikuttaa tulkintoihin ohjelman luonteesta. (Nikunen 1996a, 101-104.) Katsojien
erilaiset sosiokulttuuriset asemat, tilanteet ja vastaavat seikat vaikuttavat varmasti Krissenkin
katsojuuteen. Esimerkiksi sarjan katsoja, joka ndkee naiset bimboina, saattaa tulkita Krissen
blondiesityksen todenmukai sena ja vahvistaa kasitystéan tyhmistéa blondeista sen my6ta (vrt. Russo
1986, 216-217).

Katsojien odotukset voivat muutenkin vaikuttaa karnevalistisen naamion rajoihin. Umberto Eco
muistuttaa karnevaalin olevan véliaikainen tilanne, jossa séantjé rikotaan sallitusti ja rajatussa tilassa,
esimerkiks televisioruudun tarjoamissa rgjoissa (Eco 1984, 6). Nedlen ja Krutnikin (1990) mukaan

koomisuus perustuu todenkal tai suuden (yhteiskunnassa vallalla ol evia normien ja konventioiden seka
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katsojien genreen kohdistamien odotusten) ja sopivuussaantdjen murtamiseen. Kuvatessaan
"tavallisten” ihmisten puhetyylid, kaytdsté ja tapoja koomisuuteen liittyy usein sopivuussaantojen
rikkominen myds hallitsevan luokan ndkokulmasta katsottuna. (Neale & Krutnik 1990, 84-86.)
Krissessakin on osaltaan kyse epaarvostetun, kidteisesti vérittyneen stereotyypin nakyvaksi
tekemisesta ja haltuunottamisesta uudella tavalla. Toisaalta komedialla ja koomisuudella on omat
séantonsa ja konventionsa — heréékin kysymys, voiko ylléttévyyteen ja rajojen rikkomiseen perustuva
muoto lopulta edes olla endé kovin kumouksdlinen (Neale & Krutnik 1990, 91-94)? Koska Krisse on
humoristinen tel evisio-ohjelma, sen katsojat osaavat jossakin méarin odottaa rajojen rikkomista ja
todenkaltaisuuden murtamista. VVoisiko karnevalistinen naamioituminen olla ylléttéavampi ja

hatkahdyttavampi jonkin muun kuin humoristisen tel evisiogenren kehyksessa?

Pa&dyn siihen, etta Krisse on jossakin maarin radikaali hahmo. Krissen naamioitumisessa
kumouksdl lisena ndyttaytyy tdman tarkastelun pohjalta etupaéssa faktan ja fiktion sekoittaminen.
Sarjan lgjityypin kumouksellisuuteen suhtaudun edel & mainituin varauksin. Naisen asemaa

yhteiskunnassa ohjelma el taas juurikaan késittele.

5.3.2 Kuka nauraa ja kenelle

Maria Siironen (2002, 57) kirjoittaa: ” Sek& naurun kohde ett& naurajan asema nayttavat South
Parkissa olevan jatkuvassa liikkeess&.” Paadyn samaan Krissen osalta: sarjassa nauretaan vélilla
bimbolle blondille; valilla vieraille, valilla ennakkoluuloille, jotka koskevat esimerkiksi ikéa ja
ulkondksa, bimbon blondin stereotypiaa tai maaseutu—kaupunki-vastakkai nasettelua. Naurajina
toimivat niin juontaja kuin hénen vieraansakin. Katsoja voi nauraa seké bimbon blondin kanssa etté
kustannuksella. Krisse piikittd ee vieraitaan, mutta hdn ndytt&a tekevan sen pilke silmékulmassa.
Ivaamisen ohessa Krisse kohtel ee haastateltaviaan myds ystavallisesti, esimerkiksi kehumalla heita
Taman vuoksi tulkitsen, etté Krissen parodia on savyltdan etupddssi leikkisié ja naiivia, @ kovin
pahansuopaa tai ilkeamielista (vrt. Mihleisen 1998, 266-267).

Krissen huumoria voi pitdarajoja rikkovana siina miel essa ettéa han on naispuolinen stand up -
koomikko. Kaska vitsien kertomista on pidetty perinteisesti miesten yksinoikeutena ja naisten on
nadhty sopivan |&hinné vitsin kohteen rooliin, naisten esittdma stand up -komiikka voi olla poliittinen
teko murtaessaan normeja siitd, kuka on tai saa olla hauska. Se voi muuttaa kasityksia sukupuol esta,
jos naiskoomikot tuovat esille aiemmin vaiettuja aiheita (esimerkiksi kuukautisiin, naisten
seksuaalisuuteen liittyvid asioita, perinteisen naiskuvan aiheuttamia ongelmia, &itiyden myyttia,
perhevakivaltaa) sekéa uudenlaista asennoitumista maailmaan ja déaméaan. (Rowe 1995, 69; Toikka &

Vento 2000, 102-103.) Krisse el varsinaisesti kasittel e ohjelmassaan vaiettuja nai seuteen liittyvia
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puheenai heita (ks. luku 5.3.1), mutta hén tuo parhaan katselugjan televisioon uuden, blondin

ndkdkulman maailmaan. Radikaalia on nayttda bimbo nainen naurattajana naurun kohteen sijaan.

Taman tutkimuksen perustedlla Krissessa on seka konservatiivisia etté kumouksellisia piirteité niin
ndyttdmoallepanon kuin huumorinkin tasolla. Krisse-hahmoa voi pitdd esimerkkind tyhmésta blondista
tal bimbon roolin parodiana. Sarja mahdollistaa erilaisia merkityksia ja tulkintoja, sita voi lukea eri
suuntiin. Talla tavoin se on polyseeminen televisioteksti. Fisken (1987) mukaan televisiotekstin tulee
olla sek& monia merkityksid mahdollistava etté joustava ollakseen suosittu ja puhutellakseen eri
yleiséryhmi&a. Polyseemisyytta rakentavat es merkiksi ironian ja parodian kaytto.

Monimerkityksi syydessa saattaa olla kyse my6s mahdollisimman suuren yleison tavoittelusta. (Fiske
1987, 84-95; ks. myds Siironen 2002, 68.) Krisse-sarjaa |&hetetddn parhaaseen katseluaikaan, joten
sen voi katsoa tavoittelevan erilaisia yleistryhmid, enk& myos maksimaalista yleisba. Sarjan voi
gjatella luovan hiukan sérdja parhaaseen katseluaikaan esittédmalla myos hegemonisia uskomuksia
purkavia humoristisia sukupuolten representaatioita. Toisaalta Krissen esittdminen prime timessa
saattaa osaltaan selittda sitd, miksi ohjelma ei ole voimakkaan sdrmikés ja kumouksellinen (kuten
kovin groteski): paras katseluaika on joka tapauksessa niin sanottua sallittua ohjel ma-aluetta, jonka

pyrkimyksena on tarjota ohjelmaa mahdollisimman monelle (ks. Nikunen 1997b, 74-75, 79).

Rowen mukaan Roseannen hahmolle olennaista oli ambivalenssi. Rowe uskoikin, ettd Roseannen
voimaoli héneen liittyvassa monimerkityksisyydesss, jatkuvassa vaikeudessa méaritelld, kuinka
tulkita hantd. Rowen mukaan meidan olisikin vastustettava kiusausta sulkeumaan, joko/tai-gjatteluun
ja katsottava Roseannea sen sijaan seké&-etta-ndkokulmasta. (Rowe 1995, 217-218; Rowe 2002, 18.)
Huumorin merkityksié ei voikaan palauttaa vain taantumuksellisiin tai kumouksellisiin, vaan
molemmat tasot ovat usein yhta aikaa lasné (Herkman 2002, 7). Pa&dyn samaan Krissen kohdalla.
Mit&an kovin lukkoonly6tyé sarjan huumorin ja vallan suhteista e voi sanoa, mutta téta on
mahdollista pit& myds vahvuutena, merkitysten saattamisena epévakaaseen tilaan (ks. Hall 1999,
211-222). Uskon, etta olis yksinkertaistavaa yrittéa taivuttaa Krissen huumorin merkityksié joko
valtarakenteita purkaviin tai uusintaviin, sillé sarjassa molemmat tasot ovat olemassa. Huumorin

luonteen tulkitseminen riippuukin pitk&lti asiayhteydesta.

5.3.3 Sukupuolten esitykset, huumori ja valta Krisse-sarjassa

Teen téssa alaluvussa yhteenvedon tuloksista, Krisse-sarjan sukupuolten representaatioiden suhteesta

huumoriin ja valtaan.

Analyysin perustee la Krisse-sarjassa rakennetaan erilai sia feminiinisyyden ja maskuliinisuuden

representaatioita. Krissen blondirepresentaation keskeiset piirteet ovat bimbomaisuus ja naiivius.
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Sarjan audiovisuaalisessa esitystavassa on monia elementte&, jotka ovat apuna Krissen blondihahmon
tuottamisessa. Koska televisio-ohjelmien ndyttamallepanossa kaikki ruudussa ndkyva on asetettu

tietoi sesti esille (Hansen ym. 1998, 137), Krisse ndyttaytyy taman tutkimuksen perusteella tarkasti
rakennettuna sarjana. Ohjelmien tunnuskuvien symboliikka, hemped inserttigrafiikka, vaaleanpunaisen
vérin runsas kaytto sekd ohjel man e ementeistéd alkumonologi, ystavakirja seké leikit toimivat keinoina
rakentaa Krissen naiivia, bimbomaista blondirepresentaatiota. Varsinaisia naamioitumisen keinoja
ndyttdmollepanon tasolla ovat Krissen ehostus ja karnevalistiset asut seka studion keinotekoisen
ndkoinen lavastus ja valaistus. Vieraiden audiovisuaalinen representoiminen nayttaytyy tassi
tutkimuksessa sukupuolen kannalta neutraalimpana kuin juontajan. Krisse suhtautuu eri vieraisiinsa eri
tavoin. Hahmon bimbomaisuus ja naiivius tulevat eri vieraiden kanssa vaihtelevasti esiin. Vieraat
reagoivat Krisseen padasiassa positiivisesti, minka voisi tulkita esimerkiksi leikkiin mukaan
lahtemiseksi tai siten, ettei Krissen piikittely osu kohteeseensa. Toisaalta vieraat reagoivat Krissen

ilkeilyyn toisinaan my6s hammentyneesti ja tottelevat hédnen komenteluaan.

Tulokset nayttavat, ettéd sarjan huumori syntyy Krissen parodisesta blondirepresentaatiosta, hanen
verbaalikomiikastaan ja kurittomasta kéytoksestéan seka vieraiden reaktioista juontajan huumoriin.
MyGs Krissen vierailla on jossakin maarin tilaa laskea | elkkid ohjelmassa, esimerkiksi sanoa
itseironisia letkautuksia. Krissen vieraista sukupuolen stereotyyppeld humoristisesti kasittel evét
mieheyden stereotypioita hyddyntéva Antti Tuisku seka kurittomana nai sena esiintyva Wilma
Schlizewski. Vieraista naamioitumista hyddyntévéat Tommy Tabermann ja Marja-Liisa Kirvesniemi.
Krissen avustgjista Tatu, sulhanen ja naisellisuuteen naamioituvat tyonhakijat esittavét sukupuolta
humoristisesti.

Krisse-sarjassa on seka vakiintuneita valtasuhteita vahvistavia etta purkavia esiintymistapoja.
Nayttamadll epanon tasolla hegemoniaa voivat purkaa Krissen blondihahmoa tuottavat naamioitumisen
keinot, sitéd voivat puolestaan ponkittéd " tirkistel ykuvakulman” kaytto seka tulkinnasta riippuen myds
Krissen ja hénen vieraidensa vartal oiden tilttaus. Huumorin kannalta valtasuhteita murtavana
nayttaytyy Krissen karnevalistinen ja kuriton esiintyminen, kuten itserakkaus ja vieraiden kohtelu.
Krisse asettuu visuaaliseksi subjektiksi sekd vieraitaan ja miespuolisia avustajiaan dominoivaksi
kurittomaksi naiseksi. Krisse méérittel ee itse blondiutta roolissaan, mika saattaa merkityksia
liikkeeseen. Mieheyden esityksissd kumouksellisena on mahdol lista pité& miesten asettamista puheen
jakatseen kohteeksi, stereotypioiden parodiointia, feminiinisten miesten esiin nostamista ja barbellla
leikkimista. Tulkinnan mukaan sarjan suhteen groteskiin voi ndhdé joko hegemonisia késityksia
vahvistavana tai purkavana: juontgjatai vieraat eivét ole ruumiiltaan groteskea, liséksi juontaja ottaa
puheillaan voimakkaan kielteisen kannan groteskiuteen. Krissen naamioitumisessa kumouksel lisena
ndyttaytyy faktan ja fiktion sekoittaminen. Sarjan humoristisen lgjityypin transgressiivisuudessa on

tietyt rajoituksensa. Konventionaalista puolestaan on naisen yhteiskunnallisen aseman kéasittelyn
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transgressiivisuudel le. Sarjassa naurajan ja naurun kohteen asema on liikkeessa: siind nauretaan seké
bimbolle blondille, vieraille ettd erilaisille ennakkoluul oille. Naurajina toimivat niin bimbo blondi,
téman vieraat kuin katsojakin. Taman tutkimuksen perusteella sarjan parodia ndyttéytyy savyltaan
etupaéssa leikkisana ja naiivina, e kovin pahansuopanatai ilkedmielisend. On silti pidettdva midesss,
kyseessé on yhden tulkinnan tekeminen Krisse-sarjasta. Humoristiset representaation politiikan keinot
ovat luonteeltaan ambivalenttegja, etk& Krissen huumorin radikaaleista ja konservatiivisista piirteista
voikaan sanoa mitéan kovin lukkoonly6tya. Tulkitsijasta ja kontekstistakin riippuen sarja voi saada

erilaisia merkityksia.
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6 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Taman tutkimuksen tavoitteena oli selvitt&d, millaisia sukupuolten representaatioita Krisse-

televisiosarjassa huumorin avulla rakennettiin ja millaisia valtasuhteita ne tuottivat.

Esitén, efta sarjassarakennetaan erilaisia feminiinisyyden ja maskuliinisuuden representaatioita.
Krissen blondirepresentaation keskeiset piirteet ovat bimbomaisuus ja naiivius. Blondihahmoa
rakennetaan huumorin lisdksi mygds sarjan perusasetel man ja nayttamadllepanon tasolla. Krisse
ndyttaytyykin taman tutkimuksen perusteella tarkasti rakennettuna sarjana. Vieraiden audiovisuaalinen
representoiminen ndyttaytyy sukupuolen kannalta neutraalimpana kuin juontajan. Taman tutkimuksen
perusteella Krisse suhtautuu eri vieraisiinsa eri tavoin. Krissen bimbomaisuus ja naiivius tulevat eri
vieraiden kanssa vaihtelevasti esiin. Vieraat reagoivat pd8asiassa positiivisesti Krissen

blondihahmoon, mutta toisinaan he myds hammentyvét Krissen piikittelysta.

Sarjan huumori syntyy Krissen blondirepresentaatiosta (hdnen verbaalikomiikastaan ja kurittomasta
kaytoksestddn) seké vieraiden reaktioista juontajan huumoriin. Krissen vieraillakin on jossakin méérin
tilaa laskea leikkia ohjelmassa. Vieraiden huumorina nayttaytyvét itseironiset letkautukset,
naamioituminen ja kuriton naiseus. Mieheyttd esitetéan jossakin méérin uudessa valossa
maskuliinisuuden stereotypioiden parodian, feminiinisten miesten esiin tuomisen seka barbileikkeihin

osallistumisen keinoin.

Krisse-sarjassa on seka vakiintuneita valtasuhteita vahvistavia etté purkavia esittamistapoja. Sarjassa
naurun kohteen ja naurajan asemat ovat liikkeessd. Radikaalina voi pitd4 esimerkiksi Krissen
karnevalistista ja kuritonta kdytosté, blondiuden itserepresentaatiota, faktan ja fiktion sekoittamista
sekd sérdja maskuliinisuuden esityksissa. Konservatiivisena voi puolestaan pitéd es merkiksi tiettyja
esittdminen prime timessa saattaa osaltaan asettaa rajoja sen transgressiivisuudel le. Sarjassa
taantumukse liset ja kumouksd liset huumorin merkitykset ovat 1&snéd yhté aikaa. K oska humoristiset
representaation politiikan keinot ovat luonteeltaan ambivalentteja, mitéén kovin lukkoonly6tya sarjan
huumorin suhteesta valtaan on hankala esittda. Tulkitsijasta ja kontekstistakin riippuen sarja voi saada

erilaisia merkityksia.

Tutkimusta aloittaessani oletin, etté 1) Krisse-sarjassa rakennetaan erilaisia feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden representaatioita, 2) keskeiselld sijalla ohjelmassa on Krissen bimbon blondin
stereotypia, mutta 3) myés vieraiden huumoriin on syytéa kiinnittd4 huomiota, koska sekin voi kertoa

ohjelman valtasuhteista.
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Tulokset tukivat melko selvasti asettamiani olettamuksia. Ensimmaista hypoteesia tulokset ennalta-
arvattavasti vahvistivat, koska olin valinnut tutkimusai neistoon jaksoja, joissa oli sarjan erityyppisia
nais- ja miesvieraita. Tama voi ndyttad kehdpadtd malta, mutta toisaalta aineisto vahvisti hypoteesia:
sarjasta oli mahdollista |6yt&a analysoitavaksi jaksoja, joiden vieraat olivat eri-ikdisia, erilaisia
feminiinisyyksia ja maskuliinisuuksia edustavia henkil 6itd. Aineistoa e siten tarvinnut sovittaa
keinotekoisesti ennalta-asetettuun muottiin. Aineisto my6s yllétti: nonverbaliikan ja néyttamadllepanon
merkitys Krissen representaation rakentamisessa osoittautuivat otaksumaani suuremmiksi, liséksi
aineistosta |6ytyi useampia esimerkkej&d miesfeminiinisyydesta ja vieraan naamioitumisesta. Krissen
blondihahmo néyttaytyi keskei senéd koko ohjel man kannalta, kuten olin arvellutkin. Tahan voi gjatella
sisdltyvan riskgd, erityisesti Krissen huumorin maarén ja kumouksellisuuden liiallista ja yksipuolista
korostamista. Olen yrittanyt valttaa téta késitted emalla myds vieraiden reaktioita juontajan huumoriin
seké pohtimalla representaation tulkinnan rgjoja. Viimeisen ol etuksen suhteen tulokset ovat
monitulkintaisempia. Krissen vieraiden huumorin kasittely monipuolistaa kuvaa sarjan huumorista.
Tarkan kasityksen luomista vieraiden leikinlaskun ja sarjan valta-asemien suhteista hankal ditti silti se,
etté padhuomioni oli juontajan huumorin analyysissi. Erés jatkotutkimuksen aihe voisikin olla
televisio-ohjelman sukupuolen, huumorin ja vallan suhteiden tarkastelu huomioiden tasapuolisesti
vuorovaikutuksen molemmat osapuol et, juontajan ja vieraan. Gradun mittaiseen opinndytety6hon

tallainen tarkastdu ndytt&4 olevan liian lagja.

Audiovisuaalisen representaation analyysi tarjos arvioni mukaan tarkan ja yksityiskohtaisen keinon
Krisse-sarjan tarkasteluun. Tosin katsojan nékokulmasta talk show’ta tarkasteleva tutkija e née
keskustelun taustalla olevia yksityiskohtia eikd valintoja, essmerkiksi keskustelun koko kulkua tai
kaikkia paikalla olijoita. Toisaalta kameran ja leikkauksen vuoksi katsoja voi ndhda sdlaista, mita
keskustelijat eivét. (Nualijarvi & Tiittula 2000, 44-45.) Sen sijaan huumorin tutkiminen on tuntunut
gjoittain hankalalta, koska jo kasitteend huumori on monisdlitteinen. Huumorin [&hiluvun ongelmana
voi pitéa tulkinnan subjektiivisuutta. Téamankin tutkimuksen taustalla huumoriteorian lisdksi vaikuttaa

oma kokemukseni siitd, mikéa on humoristista. (Ks. luku 2.2.1.)

Analyysissa yllatti sen ty6lays, mika ndytti aiheutuvan tel evision vuorovaikutuksen
monikanavaisuudesta: puheen lisdksi analyysissi oli otettava huomioon myds esiintyjien sanaton
viestintd ja ohjelman ndyttdmadllepanon keinot (ks. esim. Nuolijérvi & Tiittula 2000, 18). Tama sai
minut vahent&maan aineiston Krisse-jaksot kahdeksaan alun perin kaavailemani kymmenen jakson
sijaan. Analyysin edetessa kaavio muutti muotoaan ja yksinkertaistui. Analysoin elementtgd, jotka
jaivét pois tyon edetessi (essmerkiksi juontajan puheenaiheet), koska ne ne elvét tuoneet tietoa
sukupuolen, huumorin ja vallan suhteista Krisse-sarjassa. Aineisto osoittautui sisallollisesti rikkaaks,
jaetenkin huumoria kuvaavista kasitteista |6ytyi runsaasti ilmentymi& Samat teemat alkoivat selvésti

toistua aineistossa. Arvioni mukaan aineisto onkin ollut riittéva (ks. M&kela 1990, 52) analyysin
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tekoon. Analyysin kattavuus tarkoittaa sitd, etta tutkija ei perusta tulkintojaan satunnaisiin
poimintoihin (Makel&a 1990, 53). Tata valttéakseni litteroin aineistoni sanatarkasti seka pyrin
toteuttamaan analyysin systemaattisesti ja tunnollisesti, koodaamalla aineiston ensin alustavasti ja sen
jalkeen systemaattisesti 1&pi analyysikaavan kullakin koodilla. Kvalitatiivisen analyysin

vaikutel manvarai suutta voidaan vahentda seka sen arvioitavuutta ja toistettavuutta parantaa kolmella
tavalla: luettel oimalla aineisto, pilkkomalla tulkintaoperaatiot vaiheisiin sekd nimenomaistamalla
ratkaisu- ja tulkintasdannot (M &keld 1990, 57). Jaottelussa on Eskolan ja Suorannan mukaan kyse
ideaal eista, joiden kdytannon toteuttamisessa on omat hankal uutensa: tulkinnassa voi esimerkiksi olla
intuitiivisia hyppdyksia (Eskola & Suoranta 1998, 216, 218). Taman olen huomannut tutkimusta
tehdessani. Tulkintasdanttjen 1&pindkyvyytta voi lisdta antamalla lukijalle ndhtévéksi sitaatin, johon
tulkinta perustuu. T&lldin lukijalla on mahdollisuus joko hyvaksya tai riitauttaa tehty tulkinta. (Ks.
Eskola & Suoranta 1998, 216-217.) Olen yrittanyt antaa aineiston puhua puol estaan liittdmalla tekstiin

runsaasti aineistoesimerkkea.

Tutkimustani on jossakin maarin hankal oittanut teoreettisen kehikon lagjuus, esimerkiksi kasitteiden
suuri méaré. Rajaus on tuntunut hiukan ongelmalliselta tehtévalta. Osittain néisté syista johtuen tein
tutkielman melko pitk&l & puol entoista vuoden gjalla. Jalkikateen arvioiden tutkimusta olisi ehka
selkeyttanyt tiukempi rajaaminen: siind olisi voinut esimerkiks keskittya sarjan huumorin
yksityiskohtaiseen tarkasteluun ja kasitell& perusasetel maa ja néyttamall epanoa suurpiirtel semmin.
Toinen vaihtoehto olisi ollut huumorin tarkastelu jopa pelkastéan tyodssa kasittel emieni humorististen
representaation politiikan strategioiden (naamioitumisen, karnevalismin, groteskin ruumiin ja

kurittoman naisen kasitteiden) kautta.

Saamiani tuloksia yhdistaa aikaisempiin tutkimustul oksiin naisen itsemaarittelyn ja huumorin
ambivalentin luonteen korostaminen (ks. esim. Pedersen 1993; Rowe 1995; Nikunen 1996a;
Mellencamp 1997; Hanke 1998; M iihleisen 1998; M akeld 2002; Rowe 2002; Hole 2003). My&s
Krissen on mahdollista méaritel1& oma representaationsa ja esiinty& naamioituneena visuaalisena
subjektina ja kurittomana naisena. Kuitenkin sarjan huumorissa on sekd kumouksellisia etté
taantumuksellisia puolia. Krissen voi liséksi néhda puolifiktiivisen talk show n perinteen jatkajana (ks.
Tolson 1991; Nikunen 1996a; Muhleisen 1998): Krisse murtaa totunnaisia kohteliai suussdantoja.
Lisdksi sarja lagjentaa juontajan ja vieraan rooleja sekd hamartas vakavan ja leikkisan esittémisen,

faktan jafiktion rgjoja tavalla, joka voi hAmment&a sarjan vieraita ja katsojia

Uutta painotusta televisiotekstin sukupuolen, huumorin ja vallan suhteiden kannalta tuovat
tutkimukseni havainnot monenlaisista sukupuolten representaatioista seka siita, ettd myo6s vieraiden on

mahdollista tuottaa humoristisia sukupuolen esityksia talk show -ohjel man tarjoamissarajoissa. Myds
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maskuliinisuuden representaatioissa on mahdollista néhdé uudenlaisia piirteitd, kuten barbileikit (vrt.
Méakela 2002, 28).

K oska tarkastelin téssa tutkimuksessa yhté tel evisio-ohjelmaa, tuloksia ei voi yleistéd kertomaan
lagjemmin puolifiktiivisten talk show -ohjelmien sukupuolten representaatioiden ja huumorin suhteista
valtaan. Sen sijaan on mielenkiintoista pohtia sitd, mita Krissen huumori kertoo siitd, mille asioille
voidaan kulttuurissamme nauraa. Se mille nauretaan on kiinnostavaa, koska huumori on kulttuuri- ja
aikasidonnaista (K. Nikunen, henkil 6kohtainen tiedonanto 1.11.2002). Televisiokeskustelu (kuten talk
show) kertoo ainajotakin myas koko kulttuurisesta ympéristost, johon se sijoittuu. Televisiossa on
mahdollista esittéé vain jotakin sellaista, mika on kulttuurissa hyvaksyttavaa. (Nuolijéarvi & Tiittula
2000, 9, 359.) Nain ollen my6s Krissen huumori voi kertoa jotakin siité kulttuurisesta ympéristosta,
jossa damme. Tulkintani mukaan Krissen huumorissa on téll6in huomionarvoista blondin tapa
muokata stereotyyppiinsa liittyvid merkityksia ja siirtyd naurun kohteesta naurajaksi. Feminiinisyyteen
liittyvien odotusten murtaminen (kuten itserakkaus), tunnettujen vieraiden pilkkaaminen ja
komentaminen seka miesten asettaminen puheen, katseen ja arvioinnin kohteeksi voisivat taloin
kertoa siitd, etté naisten roolista naurattajana ja miehisté naurun kohteina on tullut kulttuurisesti

hyvéaksyttavampid, koska téllaista asetel maa voidaan ndyttéé jo parhaan katseluajan tel evisiossakin.

Krissen huumori viittaa sithen, ettd myos konventionaalista kauneusihannetta edustavalla hoikalla ja
kauniilla naisella on tilaa toimia naurattajana ja kayttaytya kurittomasti (vrt. esim. Hole 2003).
Kiinnostavaa on sekin, etté Krissen hahmossa yhdistyvéat bimbous, kulttuurisen kauneusihanteen
mukainen ulkomuoto ja vieraiden kaskyttaminen — dominoivaa naista e tassi kuvata topakkana,
tukevana tétind. Blondi e ole yksisditteinen naurun kohde, vaan hén ottaa naurajan roolin alentamalla
vieraitaan. Helga Kotthoff (2006) on sitéd mietd, ettd huumorin ja sukupuolen suhde on muuttumassa
yh& monimutkai semmaksi. Kasitys sukupuolesta on muuttunut yhteiskunta- ja kulttuurintutkimuksessa
essentialistisesta konstruktivistiseksi. Y ksinkertaistava malli aktiivisesti vitsailevasta miehesta ja
vastaanottavaisena hymyilevasté naisesta on Kotthoffin mukaan menettényt selitysvoimaansa —
teollistuneissa maissa miesten kustannuksella pilailevat vitsit ovat tulleet yleistyneet, ja naisista on
tullut aktiivisia sarjakuvissa, tilannekomedioissa, stand up -koomikkoina ja kabaree-lavalla. Siltikin
muutos pois naurun miehisesta ndkokulmasta on ollut asteittainen ja hidas, ja vain harvat
naiskoomikot ovat pdasseet esiintymaan televisioon. (Kotthoff 2006, 4, 6, 16, 18; ks. myds Rowe
1995, 69; Toikka & Vento 2000, 102—-103.) Oman televisioshow nsa saanut stand up -koomikko
Krisse on t&ssé mielessi positiivinen poikkeus. Késitykseni mukaan on merkittévad, etté ohjelma
pystyy tuomaan jossakin méarin hegemoniaa purkavia sukupuolen esityksia (kuten bimbon blondin
ndkokulmaa) parhaan katseluajan televisioon. Esimerkiksi pualifiktiivisten televisio-ohjelmien
tuotannossa tyoni tuloksia lienee mahdollista soveltaa pohdinnan vélineend, muistuttamassa, ettéa on

erilaisia tapoja esittéa sukupuolta humoristisesti.
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Kuitenkin jotakin kertoo myds se, etté juontajan tai vieraiden ruumiillista kurittomuutta (kuten
epasiisteytta tai piereskelyd), naisen yhteiskunnallista asemaa tai muita seksuaalisia suuntautumisia
kuin heteroseksuaalisuutta e analyysissa kéasittdemiani pienié poikkeuksia lukuunottamatta ole
avoimesti ja naurun keinoin. Voisivatko néma teemat kuvata jossakin méarin kulttuurisen

hyvaksyttavyyden rajoja parhaan katselugjan humoristisessa, puolifiktiivisessa televisio-ohjelmassa?

Eras jatkotutkimuksen mahdollisuus olisi Krissen vastaanottotutkimus: kuka katsoo Krissed, mikd on
katsojien sukupuoli- ja ikdjakauma, keita sarjan huumori naurattaa, keita ei? Millaisia merkityksia
katsojat antavat Krisse-sarjan naiseuden ja mieheyden esityksille? Néhdaanko Krisse-hahmo ja sarjan
huumori enemménkin kumouksellisina vai vallitsevia stereotypioita ponkittévind? Midenkiintoista
olisi myds tutkia Krisse-sarjan etnisyyden representaatioita suhteessa huumoriin ja sukupuol een:
esimerkiks Krissen jaksossa 9 representoi daan suomenruotsalaisuutta ja jaksossa 28 norjalaisuutta

humori stisessa val ossa.

MyGs lagjempi tutkimus erityyppisten Suomen tel evisiossa nahtavien talk show -ohjelmien (sek&
faktaohjelmien ettd puolifiktiivisten ohjelmien) sukupuolikuvastoista voisi tarjota kiinnostavaa
lisétietoja sukupuolten representaatioista. Vertaileva nékokulma saattaisi olla hedelméllinen myoés
stand up -koomikoiden t&hdittdmien ohjelmien tarkastelussa, esimerkiksi W-tyylin ja Krissen
sukupuolirepresentaatioiden ja huumorin vertailussa. Lisdksi aihetta voisi 18hestyé tuotannon
ndkokulmasta, esimerkiksi suomalaisia naispuolisia, televisiossakin esiintyvia stand up -koomikoita
(kuten Krisse Salmista sek& Kumman kaa -sarjassa esiintynyttd Heli Sutelaa) haastattelemalla,
salvittamal l&a niitd merkityksia ja tavoitteita, joiden kautta he itse stand up- ja tel evisiosarjahahmojaan
méadrittelevat, seka heidan ajatuksiaan naisista usen miesten miehittdmana alueena ndhdyn stand up -

kulttuurin edustgjina.

Blondiparodia on huumoria stereotyypistd, mutta myas sen ndkyvaks tekemisesta. Krissessi ovat
samanaikaisesti 1&snéa seké huumorin kumouksd linen ettd taantumuksellinen puoli. T&td voi pitda
my6s vahvuutena, merkitysten saattamisena epévakaaseen tilaan. Tai kuten Virpi Blom (1995, 75)
toteaa: " Myyttisten rakenteiden purkamiseksi ainoa mahdollisuus e kuitenkaan ole kokonaan
toisenlaisen kuvan rakentaminen. Myas myytin kérjistdminen, myytin tekeminen nékyvaksi parodian

kautta pakottaa ndkemadn myytin vastapuolta, jotakin Toisesta.”
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Liite 1: Krisse-jaksojen kuvaukset

Taman tutkimuksen empiirinen aineisto kéasittéa kahdeksan Krissen jaksoa, nelja jaksoa kummaltakin
tuotantokaudelta. Esitteen lyhyesti kunkin jakson vieraat, teeman seka inserttien ja loppuleikin aiheet.

Olen numeroinut jaksot jatkuvalla numeroinnilla ensimméi sestd jaksosta alkaen.
| KAUSI

Jakso 5 (esitetty 9.10.2003): Vieraanarunoilija Tommy Tabermann. Jakson teemana runous.
Inserteissi vieraina ovat Arno Kotro, A.W. Yrjané ja Jukka Virtanen. Loppulekki: Krisse, Tommy

Tabermann ja pehmoel & met pelaavat koripalloa

Jakso 6 (16.10.2003): Vieraana uimari Jani Sievinen. Teemana urheilu. Inserteissi Krisse kay
uimahyppaamassa, aloittaa kuntosaliharjoittelun fitness-urheilija ja henkil 6kohtai nen valmentaja
Marianne Kiukkosen johdolla seké kéy yleisurheilemassa. Loppuleikki: Jani Sievinen opettaa Krissen

barbga uimaan.

Jakso 8 (30.10.2003): Vieraanamissi jamalli Suvi Miinala. Teema kauneus. Inserteissi Krisse
vierail ee mallitoimistossa keskustel emassa mallin urasta mallitoimiston johtaja Jaana Ukkolan kanssa

seké on meikkitaiteilija Joe Blascon meikattavana. Loppulekki: barbin ja kenin haét.

Jakso 28 (22.4.2004): Vieraana laulgja, Suomen Idols -kilpailussa menestynyt Antti Tuisku. Teemana
fanius. Inserteissa vieraana on World Idol -kilpailun voittaja Kurt Nilsen. Loppuleikki: barbit

asuntoesittel yssa.
1 KAUS

Jakso 31 (9.9.2004): Vieraana Marimekon toimitusjohtaja Kirsti Paakkanen. Jakson teema on
johtajuus. Inserteissd Krisse jattaa au pairin typaikkail moituksen ty6voi matoimistoon seka pitéa
tyGhaastattelutilaisuuden au pair -tyénhakijoille. Jaksossa on mukana Krissen au pair Tatu.

Loppulekki: muatitalo.

Jakso 34 (30.9.2004): Vieraana laulgja Kirka. Teema on muusikkous. Inserteissi Krisse osallistuu
lavatanssikurssille ja k8y lavatansseissa. Loppuleikki: Timanttinen haitari -kilpailu, jossa Krisse on

juontajana ja Kirka osallistujana.
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Jakso 35 (7.10.2004): Vieraana tatuoija Wilma Schlizewski. Teemana hédt. Huomionarvoista:
Krissell& on jakson ajan yll&&n pinkki prinsessahédpuku seka pinkki huntu ja Wilma Schlizewskilla on

studiossa mukana viisi pienikokoista lemmikkikoiraansa. Inserteissi Krisse kdy yksin mokill&

urheiluharrastukset ja pikkujoulut. Inserteissi Krisse osallistuu joukkuevoimistelu- ja

tanhuharjoituksiin. Loppuleikki: firman pikkujoulut.
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Liite 2: Esimerkki aineiston litteroinnista

Aineiston litteroinnissa olen soveltanut Sanna Ojajarven (1996) tutkiel massaan kayttamaa
litterointimallia. Litteroinnissa on kirjattu yl6s otos kerrallaan ensin kuva (kuvakoko, kuvan henkil 6t ja
mahdollinen relevantti liséinformaatio) seka toiseksi kuvaan liittyva puhe. Litterointi on sanatarkkaa,
henkil6iden puhe merkitdan lainausmerkkien siséan. Jos on merkitty vain kuvakoko niin otoksessa
nakyvét seka Krisse ettd hanen vieraansa. Kuvien kohdalle on kirjattu lisétietoa vain, jos niissa

tapahtuu jotakin erityisté tai huomionarvoista.

Jakso: Krisse 25.11.2004

Teema: Urheiluharrastukset, pikkujoulut.

Krisse merkitty = K, Marja-Liisa Kirvesniemi = MLK, VV = voimisteluvalmentaja, TV =
tanhuvalmentgja, S = Sami, studioyleist = yleiso.

Kuvakoot merkitty lyhentein: erikoisldhikuva = ek, ldhikuva = Ik, puolildhikuva = plk, puolikuva =
pk, kokokuva = kk, yleiskuva = yk

KUVA JA AANI
Sponsoritunnus: Me naiset
Ohjelmatunnus - Tunnusmusiikki
Yk (ylakulma).

Alkumonologi

Pk: K (katsoo kameraan). K: "Tintidii tintin tintidii (laulaa K:n tunnusmusiikkia). Ihanaa iltaa kaikille!
Arvatkaa ma aoin eillen miettia et nykyajan teineilla niil on siisihan liikaa kaikkee ihan liikaa idoleita
jakaikkee paljon enemman kaikkee kun mulla oli silloin kun m& olin teini. Mut en oo niinku katkera
emma ois todellakaan sillon ees halunnu mitéén chattej& musictel evisioneita enkd mitéan idol eiden
ylitarjontaa. Mul oli paljon luovempi mun teiniaika et ma tein kaikkee jérkevéé et mé kerdilin kauniita
kivié (yleiso nauraa) ja ompelin mun mylittleponeill e vaatteita ja sitte fanitin selkeesti vaan Dingoo,
TiinaLillakii jaMarja-Liisa Hamélaista et e ollu tavallaan muita mut el tarvinnukkaan et siin oli

niinku kunnolliset esikuvat nuorelle kasvavalle naiselle. Ni arvatkaa (K katsoo kameraan avaten suun
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MLK saapuu studioon

Pk: MLK saapuu studioon vaal eanpunai sesta oviaukosta. Yleiso taputtaa.

Kk (K:n jaMLK:n halaus) — kamera panoroi. K: "Hei!” MLK: "Hei hei!” K: Tervetuloa!”

MLK: "Kiitos!” Yleisd taputtaa. K: " K&y ihan sinneistumaan.” MLK: "Kiitos!” K: "Vitsi maihan
hékellyin kun mé néin sut silloin "84 sidla Salpaussdan kisoissa.”

Plk: K (kumartuu eteenpain). K: "Muistaksd mua?’ Yleisd nauraa.

Plk: MLK. MLK: "Tota oot ainaki muuttunu aika paljon siita.”

Plk: K "Eksd muista?” MLK: "No en sori en muista.” K: "Mul oli, m& olin jotain seittemén.”

Kk: K jaMLK. K: "Mul dli selanen...”

Plk: K. K: ”...tavallaan niinku valkonen toppatakki ja sellanen valkonen pipo.”

Plk: MLK. MLK: "Voi el&en kuule muista.”

Kk: K jaMLK. K: ”No mut mul on meistafanikuva okel mé ndytén ehka s muistat.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus): K:lla sylissa vihred kansio ja kdtaoranssi hdyhenkyna K: ”Ma& oon
laittanu tdnne ni jos si voisit laittaa nimmarin tdhan kun ma unohdin pyytéaa (ojentaa kansion
MLK:lle). Kato (hymyillen).” MLK: " Oiku sdp6.” K: " Tossatoi oon niinku méa.”

Lk: ihailijakuvajossa K jaMLK vuonna 1984 Salpausselan kisoissa. MLK: ”Ooat kyll& muuttunu mut
niin kai mieki oon muuttunu.” Yleisd nauraa. K: " Tosi ihanaa et ehdit tullal”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK kirjottaa nimikirjoituksen.

Pk: MLK. K: "S& asut siel jossain tosi kaukana, missa?’

Pk: MLK: "Tosi kaukanajoo, Simpeled|&d.” K: ”Simpeledla. Joo, kiitti!” MLK: " Oleppa hyva.”

Kk (profiilit): K jaMLK. K: "Kiitos! M& ndytén yleisolle (mutisten) tuol on mind jatuol on Marja-
Liisa (mutisten) joo.” Y leisdsta kuuluu naurua.

Elk kansiosta.

Kk: K jaMLK. Kamera panoroi. K: "Kiitti! |hanaa. Tota meil on véhan tdmmdnen
pikkujoulutunnelma taalla niin mé oon laittanu koristeita.”

Plk: K. K: "Siin& ota gl6gia. Sahén et oo autolla?’

Kk — kamera panoroi. MLK: "Olen.” K (huitaisee kéttd&én): "No jétét auton tohon.” Yleisd nauraa.
MLK: " Joo jétén joo.”

Pk (K:nolan yli kuvaus). K: “Tchin tchin!” MLK nyokkda (K jaMLK skoolaavat.) K: ”lhanaa mita.”
Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: "Mut sdhén et end4 sitten nyt ihan harrasta aktiivisesti tota hiihtamista
vai mita?’

Plk: MLK. MLK: "No en aktiivisesti mutta tota. Kotitoita ja sitten nuorten kanssa pydrin.” K: "Mitd s
nykysin teet?’

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: " Ai jaa.”

Kk: K jaMLK. MLK: " Perheenditind pyorin.” K: "Nii.”

Plk: MLK. MLK: "Pydrin tuota kotihommissa aika paljon ja sitte valill& v&han reissussa, reissun
paala.”
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Plk: K. K: "Pidatsa niit mitaleita aina niinku kotona kaulalla?’ Yleisd nauraa.

Plk: MLK. MLK: "No en kylla” K: ”Etk6?'MLK: "Et siel& ne kaapissa on.”

Kk: K jaMLK.

Plk: K. K: "Kato ma sillon ihailin sua hirveesti ni must e kuitenkaan tullu hiihtg&a.”

Plk: MLK. MLK: " Ja Lahessa oot syntyny?’

Plk: K. K: “Nii kato emma kuitenki méa olin niin siel koulussa...”

Kk: K jaMLK. K: "...yleensi viimenen siel hiihtokilpailuissa tai kerran mul meni hyvin maolin
tokavika.” Yleisd nauraa.

Lk: MLK. MLK: "Joo nii mutta sielta sitd voi lahtee. Viimesena tokavika olin mieki eka kisassa.”
Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: ”Olitko?” MLK: "Meitd oli kaks jamie olintoinen.” K: "Eli aijaa.”
Lk: MLK. MLK: " Joo kaks kilpailijaa meit oli et tasoissa ollaan 1&hetty omalla uralla.”

Kk: K jaMLK. K: "Eli mun olis kannattanu ehka jatkaa?’ MLK: ”"No ehk& oot parempi...”

Pk: MLK. MLK: ”...jollain muulla aalla.” Yleisd nauraa. K: ”Nii. no ihan hyva sitte.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: " Tajusiksa jo ihan pienené jo et sust tulee?” MLK: ”En tgjunnu...”
Kk: K jaMLK. MLK: "...vasta ku vaha isompana.”

Plk: K. K: ” Sanotsi aina kaupan kassallajos ne @ tajuu &...”

Pk (K:nolan yli kuvaus). K:”...mind olen hei menestyksekkain naisurheilija?” MLK: "No en, en.” K:
"Et jos e tuu hyvéa palveluu?’

Lk: K. MLK: "Joo &.”

Pk (K:n olan yli kuvaus). MLK: "Kyl meilla pdin palvelu on nii hyvaa ettei miun tarvi puhuu silla
tavalla.”

Plk: MLK. K: "Ei. Kato mahan oon hirveen liikunnallinen vaik mé en siit hithdosta niin innostunu.”
Kk: K jaMLK.

Plk: K. K: ”Et méa oon muuten kylla aina alotan kaikkii harrastuksia.”

Pk (K:n olan yli kuvaus). MLK: " Joo. Sen huomaa siun kropasta et oot hyvin liikunnallisen nékénen ja
olonen kans.” K: "Kiitti. Mmm.”

Plk: K. K: "Mut mul on vahan se e mé aina alotan ja sit lopetanki...”

Kk: K jaMLK. K: ”...kun ma kyll&styn niin nopeesti.” MLK: "Sentakii siust e o0...”

Kk: K jaMLK. K: ”Nii méhan oon vaan satakuuskytviis pitkd” Yleisd ja MLK nauravat. MLK painaa
huvittuneena paansa alas nauraessaan.
Plk: MLK. MLK: " Joo kymmenen senttii ja&t siind miusta.” K: ”Nii & mé&en oo pitkd.” MLK: " Joo.”
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Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: "Mut arvaano méa kuitenki alotin taas uuden harrastuksen, ihan kivan
(katsahtaa suoraan kameraan) ni katotaan siitd mul on ollu kuvaagja mukana.” MLK: " Aijaa. Oho.” K:

"Katotaan.”

1. insertti: K joukkuevoimisteluharjoituksissa

Tapahtumapaikkana on urheilusali.

Lk (K peilaaitseéén we:n peilistd, kuvassa nakyvét valkeat kaakeiseinét, samoin peili jonka alla
sininen taso jonka p&alla on musta hiusharja) -> zoomaus auki pk:aan (kuva ndkyy peilin kautta, K
katsoo otoksessa peiliin). Kuvassa vilahtavat punasavyiset grafiikkakukkaset. K: "Ma aattelin et kun
ma kyllastyn kaikkiin harrastuksiin mit& ma alotan ni et alottais jonku sellasen alottas jo aika huipulta
ettei tarttis ihan k&yda niité niinku peruguttuja alust asti ni ma alotin nyt ton rytmisen
kilpavoimistelun kert mé oon rytmitajunen et rytmi on ja osaan voimistella ihan luonnostaan. M&
meen sellaseen kenelld on jo jotain MM-mitaleitatai jotain et en alota ihan mistéan aottelijoista.”

Lk: K suihkuttaa hiuksiinsa hiuskiinnetta (K -inserttimusiikki soi taustalla), yskéisee.

Yk: joukkuevoimistdijat harjoituksissa liikuntasalissa. VV: " Viis kuu see kaa! Yks kaks kol nd viis!”
Pk: VV —K hiippailee kuvaan. VV: "Ja sit ympéri ja...” K: ” Anteeks ooksma oikees paikas e ma tulin
rytmiseen kilpavoi misteluun?’ Kamera panoroi ja zoomaa pk:aan. VV: ”No joo joukkuevoimisteluu
nyt teh&8n mut siis.” K: ”Et t&& oon joukkueessa.”

Plk: K jaVV. K: "Onks tés kuinka pitkél|& t3a koreografia?’ VV: "No t&4 on kyl jo on valmis.” K:
"Aijaa.” VV:"Mut sdvoit varmaan ite siind oman paikkas tehd.” K: ”"Voin, mé oon luova.”

Pk: K jaVV.VV: " Joo sun kannattais lammitel1& enk&.” K: "Ma& oon ihan lammin.” VV: ”No hyva.”
K: "M& oon shoppaillu mé& oon juossu tuolla noin kaupungilla.” Zoomaus auki pk:aan. Kuvassa
vilahtavat punasavyiset grafiikkakukkaset (K katsoo suoraan kameraan). VV: "No ni, hyva.”

Kk: Voimistelijat ja K. VV: "Yks kaks kol nel viis kuus ja eteen! Yks kaks kol ndl viis.” K: ” Apua tda
on..”

Yk: tanssijat jaK treenaavat tanssia. K: "Apual” VV: "Viis kuus ja yks kaks heitto!”

Yk: -> zoomaus kiinni. K: ”Jos mé ensin kokeilisin ilman tété nauhaa.”

Kk — kamera panoroi. K treenaa nauhaliikkeitd ilman nauhaa. VV: ”"Nel viis kuus ja nauhat kaks kol
nd viis kuus pysyy! Yks kaks kol nel!” K: "Ma& en tot jalkajuttuu tee.”

Yk -> zoomaus kiinni. VV: "Meniks paremmin?’ K: "Nyt meni ihan hyvin.”

Kk: K etualalla, taugtalla muut tanssijat. K. "Ma haluisin sen musiikin.”

Yk (adlakulma): K jatanssijat nauhojen kera. Musiikki soi (diegeettinen). VV: "Kasi viis kuus!” K:
"Apual”

Yk: K etuaalla, taustalla muut tanssijat. VV: "Muista tasapaino!” K: "Ma oon nain niinku.” VV:

" Joo.”
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Kk: tanssijat tanssivat muodostel massa nauhojen kanssa. VV (sanoo K:lle): " Ja ympéri! Nyt
pysahdyt!” K: ”Mut ma haluisin et téa menis tés lopus tanne! Laskee nauhan tanssin paétteeksi
maahan. Yleist jatanssijat nauravat. VV: " Joo se on hyva.”

Pk: K (taustalla tanssijat ja sininen seindkangas). VV: " Krisse oma heitto!” K heittéa nauhan ilmaan,
e saasita kiinni. Kamera tilttaa alaspéin kun K poimii nauhan. K: ” Apua” VV: " Yrita ottaa kiinni
nauha ja nyt keskellel”

Yk (ylakulma): K jatanssijat. VV: "Krisse liikkuu! Ja taakse nauha ylhddlla” K: ”Apual” VV: "Hyva
hyva mene mene mene! Viis kuu see kaa! Ja piruetti!” Kuvassa vilahtavat puna-lilasivyiset
grafiikkakukkaset.

Pk: K jatanssijoita, K seisoo puoliksi anonyymin tanssijan takana. VV: " Viis kuus seekaal” K: "Ota
munki! Ai.”

Yk. VV: "Nyt sinne keskelle Krisse. Otase!” K: ” Se on solmussa vahan. Apua!”

PlIk — kamera panoroi: K. VV: "Meil on ens viikonloppuna leri.” K: ” Ai ihanaa leri.”

PIk - kamera panoroi ja zoomaa auki pk:aan: K. VV: ”Harjotellaan v8hd enemman.” K: "Onksse kiva
onkssiel kundgja?’ VV: ”On, sid on joskus j&8kiekkailijoita.” K (ilme kirkastuu, hamméstyneed 1&
aanella huokaisten): "Onko?” VV:”Ononon.”

Pk: K (taka-alalla muita tanssijoita). K: ”Ihanaa mé p&asen sinne lairille kylla” VV: "No katotaan
nyt.”

Pk (ylékulma): K. K: "Niinni jos ma voisin treenata sitd mun sooloa.”

Pk (ylékulma): K jaVV. Kamera panoroi. K: ”Ku mua &rsyttda kun noitten narut tulee pééleja” VV:
" Joo.”

Yk (ylakulma): K tanssii yksingan, VV istuu kyykyssa salin reunustalla, huutaa ohjeita K:lle. Kuvassa
vilahtavat punasavyiset grafiikkakukkaset. VV: " Ja nyt tulee tasapaino. Tasapaino!”

Kk: K (taka-alalla nédkyy myds muita tanssijoita. Kamera panoroi. VV: " Vie nauhaa vie keppia
hyval” Yleiso taputtaa.

Paluu studioon

Yk (ylakulma): K jaMLK. Yleiso taputtaa.

Plk: K. K: "Toi oli hirveen vaikee kato kun niitten siis nauhat sotki sen mun nauhan...”

Kk: K jaMLK. K: ”...ihan solmuun e emma tollasesta mis on liikaa jengid” MLK: " Joo.”

Plk: MLK. MLK: "Et enempi yksil6laji?’

Kk: K jaMLK. K: "Nii e ma oon yksil6laji. Eiks sidl...”

Lk: K. K: "...tavallaa sitte sid ladullahan saa olla aika omien yksin gjatusten kanssa.” MLK: "Joo.” K:
"Mita sd siela niinku mietit?’

Lk: MLK. K: "Eiks se oo tavallaan tylsda?’

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: “Nojoo se”
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Plk: MLK. MLK: "Sidl oli ladun varrella onneks yleensi porukkaa ettd sieltd.” K: “Huutditsa niinku
jengille?” MLK: ”"En mie huudellu ne l&hinn& huuteli miulle péin.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: "Véaliaikoja l&hinné et tuota.” K: ”Nii.”

Plk: MLK. MLK: ”Et en tuota pahemmin jutellu kisa-aikana t.”

Lk: K. K: "Mita st ku siin edes on jotenkin & niinku tosiaankaan (laittaa kielen ulos suusta) & niinku
hyvannakone tyyppi...”

Kk: K jaMLK. K: ”...ni tulik sit et siit on pakko pdastaohi?” MLK jayleisd naurahtavat.

Lk: MLK. MLK: " Joo kyll& yleensi kun huus latua jos oli hitaammin meneva...”

Lk: K. MLK: "...ni kyllaneyleensa siirty.” K: ” Ai huudetaaks siel et (huutaen) LATUA! Sit ne
yleensa hyppés sinne hankeen?” MLK: " Joo.”

Kk: K jaMLK.

Pik: K. K: "No rakastuitsa sulhan on se mies se Harri, Hartsa” MLK: "Hartsu.” K: "Hartsu!” Yleiso
nauraa. MLK: " Joo.”

Lk: K (K:lla on hdmmaéstynyt ilme). K: ”"Mist [&htien se on ollu Hartsu?” MLK: ”Seon ollu alusta
saakka Hartsu.”

Plk: MLK. K (kuulostaa yll&ttyneeltd): "Onko?” MLK (K:n puhetapaa imitoiden, painokkaasti): ”On!”
MLK hymyilee. K: "Hartsukka.” Yleisd ja MLK nauravat.

Lk K:n nauravista kasvoista. K: " Ihana!”

Kk: K jaMLK. K: "Mik&a sa oot sille?’

Plk: MLK (p&a ahaalla, miettii). MLK: "No kai mie nykysin oon eménté tai vaimo.”

Lk: K (taas yllattyneend; repii huumoria tilanteesta). K: "Eméantd Yleiso nauraa, K hymyilee. MLK:
"Nii.” K: " Sanooksse e emaanta (matkii MLK:n murretta)?’ Yleist nauraa.

Lk: MLK. MLK: "No aikamonta...” K: “Hartsu!”

LK: K. K (katsoo kameraan velmuillen): “ Al sano emant4, sano vaikka — kuningatar tai joku
tommonen.” Yleisd nauraa.

Kk: K jaMLK. Kamera panoroi. K: ”Ni rakastuittekste siel ladulla vai jossal bileissa?’

Lk: K. K: "Ai & bilettéda vai rakastuitte molemmissa?’

Lk: MLK. MLK: “Molemmissajoo.” K: "Ai!” MLK: "Eiks ollu ihanaa.”

Kk: K jaMLK. K: “Mika siin niinku sykahdytti heti siin Hartsussa?’

Lk: MLK (hymyilee véhan vinosti). MLK: "No e se heti niin syk&hdyttény (yleisd purskahtaa
nauruun) mut pikkuhiljaa.” K jaMLK:kin nauravat.

Plk: MLK. MLK: " Seki oli sellasta pikkuhiljaa kiiruhtamista.” K: "Olitsd aluksi sillee et...”

Pk: K jaMLK. K: "...84 (p8&stadé huudahduksen) et e todellakaan?’ MLK: "Ei, e en dllu sillee mut
tota kato hitaasti hyvé tulee”

Plk: MLK. K: "Nii. onks Hartsu...”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: ”...romanttinen?’
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Plk: MLK. MLK: "No on ainaki ollu.” MLK jayleisd nauravat.

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K (katsoo kameraan, puhuu suoraan kameralle): "Hartsu! (k&antyy
katsomaan MLK:ta) Eiks se 00 endd?” MLK: "No kyl varmaan on.”

Plk: MLK. MLK: "Vaha kiireita t6issé tietysti romanttisuus ehké kérsii siita vahan.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K (kameraan katsoen): "Hartsu nyt laitat sinne kynttildt palamaan ja
jotain ihanaa musiikkia— ja ol et alasti.” YleisO nauraa.

Plk: MLK purskahtaa nauruun. Yleisd taputtaa.

Kk: K jaMLK. K: "Qisihan kiva.” Yleisd taputtaa edelleen.

Plk: MLK nauraayhd K: ”"No mités sitte s oat...”

Lk: K (kumartunut eteenpain |éhemmaksi MLK:ta): ”...ehk& Suomen imitoiduin henkild.” MLK:

" Joo.”

Plk: MLK. K: "Miten sd ite tykkaét et naurattaaks sua se?’

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: ”Onks ne onnistunu siind?’” MLK: "No jotku on kyl...”

Plk: MLK. MLK: "...onnistunu mutta tota e aina kylla oo naurattanu.”

Kk: K jaMLK. K: "Eik6?" MLK: "Ei.” K: "Nii. M& osaan véhan silleen.” MLK: "No ni.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K (imitoi MLK:ta): "Kertakaikkiiaan (K venyttd4 sanan vokaalgja).”
Yleiso jaMLK nauravat.

Plk: MLK. K: "Miten sun midesta?’ MLK: "Joo, sie oot ilmeisesti...” K: "Kertakaikkiiaan ma en osaa
kun tot yht sanaa.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: " Joo no siin on viel& harjotusta siltd alalta” Yleiso nauraa. K:
"Ma& harjottelen. Osaisiksd imitoida mua?’ MLK: "En!”

Plk: MLK. K: "Kokeile mua se on ihan helppo kun oot vaan néin.” MLK (kokeilee, helluttaa péét&an
sivulta toiselle, suipistaa huuliaan, puhuu hiukan tavallista korkeammalla &&nellajne.): "Nii?” Yleiso
nauraa. K: ”Joo. Ja sitte niinku télleen.”

Lk: K (heiluttaa paét&én): " Niinku talleen ja— ihanasti!”

PIk MLK:staimitoimassa K:ta. K purskahtaa nauruun, MLK:takin alkaa naurattaa.

Kk: K jaMLK purskahtavat nauruun, yleiso nauraa. K: ” Sitte.. Hirveen hyvin! Sit tota niinku... Tchin
tchin!”

PlIk: K (nauraen) nostaa lasinsa.

Kk: K jaMLK skoolaavat. K: "Tchin tchin!”

Plk: MLK nyokkaa ja nostaa lasinsa, skoolaa. Yleiso taputtaa.

Kk: K jaMLK siemaisevat juomaa laseistaan. K: "lhanasti!” Yleiso taputtaa

M ainoskatko
Krisse-mainoskatkotunnus, sponsorin tunnus, Nel osen mainoskatkotunnus.

Nelosen mai noskatkotunnus, sponsorin tunnus, Krisse-mainoskatkotunnus.
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Y stavakir jaosuus

Kk — kamera tilttaa yl6spéin (otos kuvattu tavarahyllyn takaa). Kuvassa K jaMLK.

Plk: K. K (nostaa vihredn Mun ystévii 2 —kirjan eteensd ilmaan): " Tittididii! Nyt on mun ystavakirjal
Kato! M& just tajusin miten hyvin sopii téé kyna ndihin sukkiin!” (K pitédilmassa keltaoranssia
hoyhenkynga.)

Kk: K jaMLK. Kamera panoroi. MLK: " Ootko yht&an yrittény sovittaa? Hyvin onnistunut.” K:
"lhanasti! Eiks sovi? No, €li méa kyselen ja si vastaat okel ?”

Plk: MLK. MLK (jotenkin varovaisen nakéisend): "No ni.”

Plk: MLK nyokyttelee. MLK: " Joo. Pelkk& Kirvesniemi nykysin.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: " Aijjaa. Eiks se muuten ollu hassu kun se oli Haemaelaenen?’

Plk: MLK. MLK: ”Joo oli véh& hassu.” K: " Se oli véha hassu.” MLK: ” Eik& mahtus mihink&an nimi
jos olis molemmat nimet.”

KK: K jaMLK. K: "Ei niin et siks sd siitd sitte” MLK: ”"Parempi noin.” K: ”Onks sulla lempinimeg?’
Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: "Nii se oli se Emant&.”

Plk: MLK. MLK (naurahtaen): "No ehka se Maisa ollu Maisa ehké urheilupiireissd.” K (kuulostaa
ylléttyneeltd): "Maisa?’

PIk: K kirjoittaa ystéavakirjaan. K: "Maisa-emantd ma laitan ni seon hyvd” MLK jayleiso nauravat.
Pk: MLK.

Kk: K jaMLK. K: "No kuka on ehka kuuluisin ystavasi?’

Pk (K:nolan yli kuvaus): MLK. MLK (empivand): "Oih! Varmaan sie nyt tall& hetkella.”

Plk: K. K: "Okel. Krisse.”

Kk: K jaMLK. K: ”Onhan Hartsukin kyll&” MLK: "On joo on.” K (kirjoittaa): "Krisseja Hartsu.”
MLK nauraa.

Pk (MLK:n olanyli kuvaus). K: "No, mika on sun lempibandi ?’

Plk: MLK. MLK: "Voi e ku en...”

Kk: K jaMLK. MLK: "...niitd on niin monta e entiid.” K: " Onks ees ketdan laulajaa ihanaa?’

Plk: MLK. MLK: "No on onhan niitd.” K: "Ville Valo?’

Pk (MLK:n olan yli kuvaus): K on kumartunut [&hemmas MLK:ta ja hymyilee.

Plk: MLK. MLK: "On varmaan ehk& mie oon vaha liian vanha Ville Valolle” K: "Mut & sen kaa tarvi
alkaa seurustel emaan.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: ”Ei, en meinannutkaan mut tota no...”

Plk: MLK. MLK: "Jari Sillanpa&, Tapani Kansa, Kari Tapio, Matti ja Teppo...” K: ”Ei tdhan el mahu
niin paljon!” MLK: "Eikd mahu? Paula Koivuniemi ja...” K: "Malaitan Siltsu Sillanpédad.” MLK:
"Aha” K (katsoo kameraan, vilkuttaa): " Terkkuja! No, jos susta tehtéis e okuva niin kuka vois
naytella sua?’

Plk: MLK. MLK: "Varmaan Puctilan Jukka.” Yleist ja K nauravat.
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Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: "li! (Yleisd nauraa edelleen.) Nii voiski. Puatilan Jukka.”

Kk: K jaMLK (profiilit kuvassa). K: ”"No, mista mokotat?’

Plk: MLK. MLK: "Mistamokotan? No mokotén sellasista asioista jos tota...”

Pk (MLK:n olanyli kuvaus). MLK: "...e oo kaikki ihan kohallaan.”

Plk: MLK. MLK: "Kaikki asiat kohallaan niin kyll& mie sdllasista asioista mokétan.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: ”Miten si sit mokdtat meetsa jonneki?” MLK: ”Oon hiljaa.” K: "Et s&
oot vaa (K tekee tuimannakdisen eeen)?” MLK: "Oon hiljaa.”

Plk: MLK. K: *Ai vaik jos joku yrittd4 saada puhuu ni s et puhu?” MLK: "No, no.”

Kk (profiilit): K jaMLK. MLK: "Mieluummin oon hiljaa.”

Plk: MLK. MLK: “Mietin ensiks lasken ainaki kolmeen ennenku sit avaan suuni.”

Plk: K. K: "Seontosi érsyttavéd.” MLK: "Nii onki.”

Plk: MLK. MLK: "Uskon.” K: “Mmm.”

Kk: K jaMLK. K: ”Kuinka monta kilometri& jaksat juosta?’

Plk: MLK (ndyttéa vakavalta). MLK: "Nyt vai joskus?’ K: "Ei sun nyt tarvi lahtee.” (Yleisd nauraa.)
MLK: "Joo. Eik6? Kiva.” K: "Mut yleensd?” MLK: "No kyl mie ainaki kymmene kilometria jaksan
yhtdmittaa juosta.”

Plk: K (kuvassa ndkyvét ystavakirja ja hdyhenkyné joita K pitéé k&desséan). K (huokaisten):

" Jaksatko? No oot kyl hyvas kunnossal” MLK: " Joo.”

Kk: K jaMLK. K (kirjoittaa): "Kymmene. Ma jaksan jotain kans...”

Plk: K. K: ”...kans jotain kymmene — niinku t&ysii.”

Plk: MLK. MLK: " Joo no en mie kymmenta kilometria taysii jaksa...”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: ... jucsta mut tota.” K: "Mmm. Tosi hyvin.”

Kk: K jaMLK

Plk: K. K: “No, mistd unelmoit?’ K hymyilee MLK:lle ystévéllisesti kysymyksen péatteeksi.

Plk: MLK. MLK (miettii): "Hetkinen en sill& taval unelmoi, toivon vaan etta pysyis terveena ja ois
sdllane kaiken kaikkiaan...”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: "...tasapainone damaja...”

Plk: MLK. MLK: "...sdlane kaikki ookoo.” K: " Joo.”

Kk: K jaMLK. K pist&da ystavakirjan pois. K: ”Joo. Hyva. Tosi monta oli oikein.” MLK jayleisd
nauravat.

Plk: K. K: “A&, ooksa koskaan tanhunnu?”’

Plk: MLK. MLK (hymyilee): "Oon.” K: "Ootko?" MLK: "Olen.” K: "Olitsd hyva siind?” MLK: "En.”
K:”Nii.” MLK: "Hypin liian korkealle” K: "lhan totta?” MLK: " Joo.”

Plk: K. K: “Makans vahan ehk&. Kato ma alotin sit sen my¢s.”

2. insertti: K tanhuharjoituksissa

Insertissd K vierail ee tanhuharjoituksissa. Tapahtumapaikka on urheilusali.
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Plk: K laittaa luomivéria peilin edessa vessassa. K:lla on peilin edessé tasolla sininen meikkipussi seké
meikkirasian kansi, vasemmassa k&dessa hénell& on meikkinappi, oikeassa kédessé hénell&a on sivdlin
jolla han levittda luomivérid luomelle K (katsoen vdilla peilin kautta kameraan): ” Joo en ma tota
rytmist kilpavoimisteluu kun siind on kato se nauha monimutkanen méa alotanki tanhut, kansantanhut
oikeen suomalaisen ihanan harrastuksen.” Kuvassa vilahtavat lila-punasivyiset grafiikkakukkaset.
Kamera panoroi, zoomaa auki. K. katsoo kameraan: "Hyva!” Kamera-gjo, kun K kévelee ulos

pukuhuoneesta ja tekee samalla pari tanhutanssiaskelta.

Pk: K tulee tanhuharjoituksiin. Kuvassa ndkyy K ja taustalla harjoituksissa soittava yhtye seka
tanssjoita. Kamera panoroi. TV puhuu mutta puheesta el saa selvaa.

K:” Anteeks! Anteeks! Onkstaal tota niin tota tanhutreenit? TV: "O!”

Kk: K, TV jatanhugjia. K: ”"Voiksma liittyy? Mut heil & oo tota néit vaatteita vaan.”

Plk — kamera panoroi, zoomaa |k:aan: K hymyilee kasi takaraivoon nojaten. TV: "Meil on oikeestaan
nois tytdissa sdlanen tilanne et toi Reetta e 0o niin hirveen hyva” K: ”"Aijaal” TV: "Et jossa
tavallaan tulisit Reetan tilalle tahan.”

Kk -> kamera zoomaa pk:aan: K ja TV, taugtalla tanssijat. K: "Voin ihan hyvin tulla. Et m&han en oo
silleen harrastanu tanhuja ku musiikkileikkikoulussa oon et mé osaan sen hansvilivili handlailai (K
tekee samalla tanssiliikkeitd) (yleiststa kuuluu naurua) ja sit jotain.”

Yk: K, TV jatanssijat. TV: "Meetoohon Samille pariks.” K: " Joo ihanaa ma halusinki hanelle!”
Yleiso ja TV nauravat.

Kk: tanssimista. TV: ” Satodenndkdisesti varmaan ihan osaat sen.” K: "M& en ihan osaa mut vahan.”
Yk: tanssimista. K ja Stanssivat. K kirkaisee. TV: "Mee Samin kdden alta altaja sit ténnepdin! Tuu
ténnevaan.” K: ”Aijaa.” TV: " Tuu tédlla puoldla, hyval”

Kk: tanssimista. TV: " Sit Sami nostaa kohta véhan sua.” (S nostaa K:nilmaan.) K (kirkuu): ” Apual
AA!” Kuvassa vilahtavat keltaiset grafiikkakukkaset. TV: "Hyva ja sit tuu mun perassa tuu tuu tuu
taaltal”

Yk: tanssimista. K: ”Apual”

Yk: K jaStanssivat edelleen. TV: "Janyt tulee sit soolo télle.” K: "Tuleeko?’ TV: "Hyva! Joo joo
ihan oikea meininki!” (K tanssii ja S taputtaa hanelle tahtia.)

Pk (ylékulma): K jatanssijoita. K: " Tota ma en ihan néin nopeesti haluis et véha hitaammin.” Kamera
zoomaa plk:aan K:sta. TV: ”"V&han hitaammin? Mut hirveen hyvin sd vedit.” K: "Vedinkd?" TV: "Joo
joo.”

Kk: tanssimista. Zoomaus |k:aan K:sta. K: "Eiks teil 0o sitd et te ootte ringissé ja sité sdlast mentés
niinku ringis?’

Lk: K. TV: “Sid varmaan on siel sul musiikkikoulussa, musiikkileikkikoulussa on ollu enemman

sitd.” K: ”Nii on ollu enemman sita.” TV: "Joo.”
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Lk: K (taustalla nékyy yksi tanssijoista). S: " Oliksse vahan liian tiukka?’ K: ”Se oli vahan niinku
tiukka et saisitsa mieluummin mun pepusta (kamera tilttaa alaspéin K:n keskivartalon tienoille ja
takaisin yl6s) kiinni midluummin?’ Yleiststa kuuluu naurua. K (katsahtaa kameraan): "Hyva. No ni.”
TV:"Oke.”

Pk: K jaStanssivat. S: "Nosto!l” K kirkaisee, kamera tilttaa yl6spéin kun S nostaa K:n ilmaan. Kamera
tilttaa alaspain, zoomaus auki. K: "lhana, toi oli ihana!”

Kk: K -> zoomaus lk:aan K:n jaloista. TV: "Tanssi Samille! Tanssi Samille! Joo joo houkuttelet sitd!”
K nostel ee tanssi essaan hameenhel mojaan. Y leisdsta kuuluu naurua. Kamera tilttaa yldséin pk:aan
K.stajaS:sta

Pk -> zoomaus auki kk:aan. TV: "Pitdis nousta jo eksd jaksa?’ K: ”Ma en tés kohas nousis.”

TV:"All right.” Yleisostd kuuluu naurua. Kuvassa vilahtavat punasavyiset grafiikkakukkaset.

K:”Ma oon niinku télleen.” TV: ”Sa oot niinku Suomi-neito siind se on ihan ookoo.” K: " Sit nda
kaikki vois tulla mun ympérille. Saisko siihen sellasen?’ Yleisd nauraa

Kk: tanssijoitaja TV. Zoomaus elk:aan TV: sta. K: "Tas on tyhmaa se et tas pyoritdan niin paljon kato
mul tulee paha olo.” TV: " Aijaa. Mut sa pydrit hirveen hyvin.” Kamera panoroi ja zoomaa pk:aan
lattialla lakahtyneend istuvasta K:sta. K: ”Niin pydrin hirveen hyvin mut tota tulee paha olo.”

Lk K:n kasvoista. K: "Oisko joku loppuvenyttely jo vai jatkuuks nda viel nda treenit?’

Paluu studioon

Kk kukkakoristeisen oviverhon takaa. Yleist taputtaa.

Plk: K. K: "Enko vetény ihan hyvin?’ MLK: "Kyll& meni. Yll&tévan hyvin jaksoit pyorid.”

K: "Nii.”

Kk: K: ”Olikstell noin nopee tahti?” MLK: "Ei, meil oli véhan rauhallisempi ja olin siind
alkuverrytteyssa jo mukana...”

Lk: MLK. MLK: "...et en hengastyny ihan noin paljon mitd sie tuossa.”

Lk: K. K: ”En mékaan hengastyny méa vaan esitin. Nii.”

Kk: K jaMLK. MLK: "Et viittiny teh& kunnollajoo.”

Plk: MLK. K: ”Arvaa mitdl” MLK. "No?’ K: "Ni leikita&nko?’

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). MLK: "No mitd?’ K (taputtaa kasidan innostuksen merkiksi): "Mullon
hyva idea mité leikitdan et leikitdan pikkujouluja.” MLK: (puheesta & saa sdvad.) K: "Et ndd ois
niinku firman pikkujouluissa.” Yleisosta kuuluu naurua. MLK: ” Aijaa.”

Lk: MLK. K: "Sa aisit niinku sidl jo tdissd ollu.”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: " Sun nimi ois vaikka Mallu niinku Marja-Liisasta miksei.”

plk: MLK. MLK: "No nii joo.”

Kk: K jaMLK. K: "M& oon vaik Kride. Jamé& oon niinku just...”

Pk (MLK:n olan yli kuvaus). K: ”...just tullu sinne téihin et mé oon uus tydharjottelija niinni néillon
ne ekat pikkujoulut noni leikitéan.” MLK: "Noni.” K: " Tuu!”
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Kk: K jaMLK nousevat sohvalta.

Leikkitunnuskuva: K siemailee shampanjaa lasista ja nojailee pallotuoliin.

Lekki: firman pikkujoulut

Pk: MLK jaK tonttulakit paéssa studiossa. MLK on tavarahyllyn &éressd mei kkaamassa (tavarahylly
esittaa leikissa ilmeisesti nai stenhuoneen meikkipoytad), K kévelee ldhemmaksi. K (laulelee): ”Jingle
bdls! (Iapsayttéa kdtensa yhteen) Mol Mallu!” MLK: "Mai!” K: " Vits téél on ihan mieletén meno!”
YleisO nauraa. K: "T&a on ihanatda virma!” MLK: " Tuntuu olevan kyll&”

Pk: K jaMLK "meikkiptydan” &8ressé meikkaamassa. K: ”Kauan sd oot ollu t8s firmassa t6issa?’
MLK: "No pari vuotta.” K: "Mmm. Mita s oot tykanny?’

Lk: MLK:njaK:n kasvot. MLK: "No ihan kiva pomo.” K (huokaisten): ”Ihan totta?” MLK: "Mut
tyontekijoiden kanssa on véhan ongelmia.”

Pk: K jaMLK meikkaamassa. MLK: ”Joo.” K: " Se on ihana se pomo. (kameraan katsoen) L uuleksa et
mul ois saumaa sithen?’ Yleiso nauraa. MLK: "Millatavalla?’ K: ”Ihan etta...”

Elk: K:n kasvot. K: ”...musta tuntuu et hankin on vahan kiinnostunut.” MLK: " Sihteerikko vai?’ K:
"Mitd?" MLK: " Sihteerikoksikd haluat vai?’

Plk: K jaMLK. K: " Tyttoystavaks siis.” Yleisosta kuuluu naurua. MLK: "Han on kuule naimisissa
unoha koko juttu.”

Pk: K jaMLK. K: ”Onko? No mut onkssen vaimo joku ihana?” MLK: ”No on ihan tarpeeks ihana et
ala sotkeennu.”

Elk: K:n kasvot. K: "lhan totta? M ut jos niillel mee hyvin? MLK: "Menee varmaan.” K: " Voitsa
kysyy?" Yleist nauraa

Pk: K jaMLK. K: "No entas se, se sdlanen ihana tumma sellane?’

Elk: K:n kasvot. K: " Joka on tavallaan téélla se tarjoilija?’

Plk: K jaMLK. MLK: " Joo sillon vakituinen kaveri @& puutu.” K: "Hmh. Mikssi oot tollanen tylsd?’
Pk: K jaMLK. Yleisd nauraa. MLK: ”"No oon vahén tylsa nyt kato kun.”

Plk: K jaMLK. K: "Maen jaksa ikuisesti tota kahvinkeittoo ti&tsa. Ni mitenkdhén oisko niinku hyvét
mahollisuudet...”

Lk: K laittaa MLK:lle huulipunaa. K: ”...edetéa tédlla firmassa? Tee v8han nain (suipistaa huuliaan).”
Plk: K laittaa MLK:lle huulipunaa. Y leiststa kuuluu naurua. K: " Luuleksa et miten ma paasisin
vaikka...”

Pk: K jaMLK meikkipdydan ééressd. K: ”...siihen sun hommaan?’ Yleisd nauraa. MLK: "Tota sin
taytyis olla vahan koulutusta pohjalla kylla.” K levittda poskipunaa taskupeiliin katsoen. K: ”Oon ma
kouluttautunu vaha.” MLK: "Nii kylla oot mutta et sille alalle” Yleistd nauraa. K (huitai see kéttaan

ilmassa): "Mut onks silla niin valid?” MLK: "Mut kyll& varmaan jos...”
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Plk: K jaMLK. MLK: "...siul on hyvayritys ni ehké sillon?’ K: ”Luuleksé e ma saisin oman
ty6huoneen?’ MLK: " Puhunko? V oisinkohan mie vahan yrittéa puhua...”

Pk: K jaMLK. MLK: ”...pomon kanssa.” K: "Mitd?" MLK: "Pomon kanssa vield.” K: ”Onkssul jotain
sutinaa sen pomon kanssa?’ MLK: "No & 00, e 00 sutinaa mutta tota.”

Elk: K:n kasvot. MLK: "Yrittdisin véha jarjestelld asioita.” K: " Yrita vahan jarjestelld et ma saisin
oman huoneen.”

Plk: K jaMLK. K: " Ja palkkaa t&st& tyoharjottelusta.”

Elk: K:n kasvat. K: ” Sitten m& voin ihan hyvin tutustua siihen pomoon, et kéyda kahvilla tai jotain.”
Pk: K jaMLK. MLK naurahtaa. K: "Mut tota nii mennéan joraamaan.” MLK: "No ni joo. (MLK
katsahtaa peiliin.) Vattaako jo?’ K: ”Onihan hyva” MLK: ”On ihan hyva.”

- > kamera panoroi: kk: K jaMLK kavelevét "tanssilattialle’, eli studion” eteiseen”. K: ” Tanssitaan.
t&dl ois niinku musa nyt. Musal” Taustamusiikki nauhalta alkaa soida, valaistus muuttuu himmegksi
iltavalaistukseksi. K: " Tuu tdhan joraan. Nyt nédil on drinkit.” MLK: " Joo.” K ottaa j&8kaapin padlta
juomat. K: ”Kato ihanaa! Ota juomaal”

Lk (epétarkka): K ja MLK:n kasivarsi, kummallakin naisella drinkki kddessa. K: "Ma en tienny mista
satykkadt.” MLK: ”No kirkkaasta yleensa mut.”

Kk: K jaMLK tanssivat. K: "Mmm.” MLK: "Meneetééki.” K: "Kato toi pomo tuijottaa mua.” Yleisd
nauraa. MLK: "No &a yritd, @ onnistu.” MLK ké&velee K:n eteen.

Lk: K. K: "Sdkeesti. Taidat olla mustasukkainen.” MLK: "En, en ollenkaan. Enole” K: "Kato ku
kaikki tuijottaa mua.” Yleisd nauraa.

Pk: K jaMLK tanssivat. K: "Mé& aattein et ma oon t&al firmas ikuisesti.” MLK nauraa.

Kk: K jaMLK. MLK: "T&al on kyl &arettdman kova ty6tahti et muistase” K: ”"En, en ma ehi joka
pavad” (K tanssi lanteitaan ja kéttdan heiluttaen.) MLK: "Eika tuntgja lasketa ettd.”

Lk: MLK (epétarkka). MLK: "Ei ylityGtunteja lasketa.” K: "Mitd ma en kuullu?’

MLK: "Ylityotunteja ei lasketa mut unohda koko juttu.” K: ” Al4 juo enempéi oikeesti mé en saa
mitéan selvaa.” MLK nauraa.

Lk: K (kuvaan ilmestyvét lopputekstit). K: "M & en saa mitéén selvéa sun puheesta enda.” Yleisd
nauraa.

Split screen kahteen: oikeanpuol eisessa kuvassa Nel osen tunnus ja tietoisku seuraavaksi tulevasta
ohjelmasta, Hypponen Enbuske Experiencesta. VVasemmanpuoleisessa kuvassa |opputekstit sek&
kk: K jaMLK. MLK: "Onko taaterastettya?’ K: "M& haen sulle vettd nyt si oot ihan liikaa juonu.”
MLK nauraa.

Pk: K jaMLK. K: "lhan liikaa.” (kameraan katsoen) Hei t84 ehka loppuu t84 ohjelma ehka.”

Kk: K jaMLK. K: "Heiluta tonne. Sa”

Pk: MLK vilkuttaa. MLK: "Hel hei!” YleisO taputtaa.

Kk: K jaMLK. Yleist taputtaa.

Pk: K jaMLK
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Kuva palautuu koko ruudun kokoiseksi. Kk: K jaMLK. K: "Joo tanss viedld” MLK jaK puhuvat,
sanoista @ saa sdvaa.

Plk: K jaMLK. MLK: " Tip tap tip tap.” K: “Voidaan metip tapiakin.”

Kk: K jaMLK. MLK (laulaa): " Soihdut sammuu.” K: "Ei tollasii noloja leikkg&.”
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