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KIRJAVA SATAMA )
— ELOKUVAT KANSATIETEEN LAHTEENA

Tytti Steel

Arvot ja tapa ajatella alkoivat kiinnostaa etnologeja 1970-luvun lopulla. Tutkimus-
suunnan nimeksi vakiintui kulttuurianalyysi. Sen tehtdvéksi méariteltiin kulttuurin
“loytdminen” paljastamalla kulttuurin perustavanlaatuiset ajatuskuviot, kantavat
ideat ja keskeiset kategoriat. Padkysymykseksi nousi, miten kulttuuri on rakentunut
ja jarjestynyt. (Lofgren 1996, 55-56.) Nden oman tutkimukseni osana tdtd suuntaus-
ta, joka etsii uudenlaisia tapoja tehdd humanistista tutkimusta. Uuden etsiminen né-
kyy esimerkiksi siind, ettd kansatieteelle tutumpien lihdeaineistojen lisdksi analy-
soin fiktiivisid taideteoksia, kuten ndytelmdelokuvia.

Miksi ja miten etnologiassa voi kdyttda lahteend mielikuvitukseen perustuvaa se-
pitettd? My0s perinteisempi, positivistisesta tieteen perinteestd lahtevd faktaorien-
toitunut kansatiede on kdyttdnyt taideteoksia lahdeaineistona. Silloin on ldhdekri-
tiikin avulla eroteltu “totuus” sepitteen mielikuvituksellisesta osuudesta. Herme-
neuttisen tiedekdsityksen mukaan todellisuutta ei kuitenkaan voi kuvata objektiivi-
sesti yhdelld ainoalla tavalla, silld jokainen yksilo kokee todellisuuden omista ldhto-
kohdistaan. Jokainen havainto itsessddn siséltdd tulkinnan, johon vaikuttaa tulkitsi-
jan kulttuurinen, sosiaalinen ja henkilokohtainen tausta. Tutkijan on pyrittdvd mah-
dollisimman monipuoliseen ja monitasoiseen tutkimuskohteen kuvaukseen. Samal-
la hdnen on ymmarrettdva, ettd jo ldhdeaineiston valinta ja tutkimustehtdvan aset-
taminen muokkaavat lopputulosta ja tutkijan valittimdad kuvaa tutkimuskohtees-
taan. Tutkimuksensa kautta tutkija vilittdad aina omia arvostuksiaan, tahtoen tai tah-
tomattaan.

Hermeneuttinen, tulkitseva tutkimusote ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettei tutkija
voi sanoa “mistddn mitdédn”. Tavoitteena on kulttuuristen prosessien hahmottami-
nen ja ymmadrtdminen, mutta ei esimerkiksi fysiikan lakeihin verrattavan yleispéte-
van teorian muodostaminen. Alastoman sataman sijaan tavoitteena on esittda kirja-

va satama.

POLKUJA ETNOLOGIAN MENETELMIIN, 2005.



KIRJAVA SATAMA - ELOKUVAT KANSATIETEEN LAHTEENA

”On ilta, tahdet syttyy loistamaan...”
Oma tutkimuskohteeni on satama, ja erityisesti satamiin liitetyt mielikuvat. Minua
kiinnostaa, mistd aineksista mielikuvat koostuvat ja miten niitd kdytetddn hyvaksi
eri yhteyksissd. Mielikuvat ja maine ovat kulttuurista ja sosiaalista todellisuutta. Ar-
jessa ne voivat olla yhtd vaikuttavia kuin fyysinenkin todellisuus. Kansatieteilijaa
maine ja mielikuvatekijdt kiinnostavat siksi, ettd ne ohjaavat ratkaisevasti ihmisten
tekemid valintoja ja pddtoksid. (Karvonen 1999, 18.)

Ajallinen rajaukseni on 1940-luvulta nykypédivdan, ja maantieteellisesti liikun eni-
ten Kotkan ja Helsingin satamissa. Tutkimustehtdva hahmottui pro gradu -tyon jél-
jiltd. Aiheenani oli satamakapakka Kairo ja kotkalainen ravintolaeldimd. Kiinnos-
tuin Kairosta, koska ravintolalla oli aikaisemmin ollut huono maine sielld kdynei-
den merimiesten ja laivatyttdjen takia, mutta 1980-luvulla vanhasta huonosta mai-
neesta tehtiin markkinointikeino. Vapautuvan alkoholikulttuurin ilmapiirissa ihail-
tiin rentoja ja reiluja merimiehid, jotka lauloivat lattareita, huutelivat vieraisiin poy-
tiin ja kdyttivdt rahaa ndyttdvasti.

Gradussa en péadssyt tarpeeksi kiinni mielikuvien maailmaan, jota voisi kutsua
Kairon sisdiseksi todellisuudeksi. Sen sijaan jdin tutkimaan ravintolan ulkoista to-
dellisuutta, selvittelemddn mm. sisustuksen yksityiskohtia. (Vrt. Roivainen 1999,
19.) Maisteriksi valmistumisen jdlkeen olin valmis vaihtamaan tutkimusaihetta,
mutta muutaman tySprojektin kautta pdddyin edelleen perehtyméédn satama-aihee-
seen. Alkoi tuntua siltd, ettd satamien "hdmadrid ja syntisid” puolia korostetaan lii-
kaa jopa joissakin akateemisissa tutkimuksissa — lehtiartikkeleista puhumattakaan.
Toisaalta taas drsytti, ettd satamaa romantisoitiin “Sataman valot” -iskelmén tyyliin.
”Vanhojen hyvien aikojen” haikailu tuntui oudolta, silld ennen koneellistumista on
satamissa aivan kirjaimellisesti tehty toitd selkd vereslihalla, eikd mielestdni alkoho-
lismissa tai prostituutiossa ole mitddn hohdokasta.

Satamia on tutkittu paljon niin kansainvélisesti kuin Suomessa. Yksi viime vuo-
sien merkittdvimmistd julkaisuista on vuonna 2000 ilmestynyt artikkelikokoelma
Dock Workers — International Explorations in Comparative Labour History, 1790-1970.
Se on ensimmadinen laaja kansainviliseen vertailuun perustuva satamatydntekijoi-
den historia. Raporttien siséll6lle asetettiin ennakkoon toiveita ja odotuksia. Otsikon
"Housing, living and worker’s culture” alla esitetddn, ettd yksi vaihtoehto olisi tut-
kia satamaa kartoittamalla sitd, miten satamat esitetdan taiteessa. Esimerkkeind lah-
detyypeistd mainitaan elokuva, kirjallisuus, teatteri ja runous. Yksikddn 26 kirjoitta-
jasta ei kuitenkaan tartu aiheeseen. (Davies et al. 2000, 3-8.)

Kéytdn lahteind tekemidni teemahaastatteluja, tutkimuksia, lehtiartikkeleita, do-
kumentti- ja ndytelmédelokuvia, kaunokirjallisuutta sekd iskelmid. Myonnén, ettd
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Pekka Mandartin ohjaaman Keisarikunta-elokuvan tapahtumat sijoittuvat Kotkan satamaan ja
sen liepeille. Kuwva: Ville Juurikkala. Mandart Entertainment.

omalla kohdallani aineiston valintaan ja timédnkin artikkelin rajaukseen vaikuttaa
henkil6kohtainen mieltymys eldvddn kuvaan — mutta muitakin perusteita on. Ver-
rattuna esimerkiksi kirjallisuuteen elokuva siséltdd moninkertaisesti informaatiota
(kuva, ddni, musiikki jne.), joten sen analyysin pohdinnalle on varattava enemmén
aikaa ja tilaa. Elokuva historiantutkimuksen ldhteend onkin jadnyt kirjallisen aineis-
ton varjoon, koska elokuvaa on vaikea referoida ja siteerata (Bagh 2002, 21). Usein
elokuvat ovat toimineet ainoastaan "tieteellisten arkistojen” vélittdmé&n tiedon varit-
tdjind (Tani 1995, 53).

Televisionkatselun suosio vapaa-ajanviettotapana korostaa elokuvan merkitysta.
Television vaikutusta nykyarkeen voi jokainen arvioida miettimé&lld millainen kési-
tys meilld suomalaisilla on Yhdysvalloista tai Iso-Britanniasta, ja kuinka paljon ajat-
telustamme perustamme televisiosarjojen kautta saatuun kuvaan. Television vaikut-

tavuus on verrattavissa suomalaisen ndytelmédelokuvan kultakauteen toisen maail-
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mansodan aikana, jolloin jopa huonoimmin menestyneen kotimaisen elokuvan néki
keskimédarin joka kymmenes suomalainen (Bagh 2002, 37). Monet kirjalliset klassi-
kotkin tunnetaan laajalti nimenomaan televisiossa esitettyind elokuvaversioina (Mé-
keld 2002, 242).

Mentaliteetteja ja ideologioita tutkivat sosiaalihistorioitsijat ovat kédyttdneet lah-
teenddn elokuvia. Alueen uranuurtaja Marc Ferro ja muut annalistit [dhtevit ole-
tuksesta, ettd elokuva ilmaisee aikansa kollektiivista ajattelua paremmin kuin muut
kulttuurituotteet, silld elokuvan teko ja vastaanotto ovat perusluonteeltaan kollektii-
visia. Annalistit ovat korostaneet muidenkin fiktiivisten ja kuvallisten ldhteiden se-
kd populaarikulttuurin merkitystd mentaliteettien tutkimuksessa. (Hakosalo 1994,
33-34.) My0s kulttuurimaantieteessd on kaytetty lahdeaineistona niin ndytelméelo-
kuvia kuin kaunokirjallisuutta. “Klassinen” maantieteellinen tutkimus luo malle-
ja ja tutkii mm. vdestSrakennetta, liikennevirtoja ja taloudellisia mahdollisuuksia.
Hermeneuttisesti suuntautunut maantiede taas on halunnut tutkia kaupungin ela-
mad sellaisena kuin taiteilijat ovat sen teostensa kautta halunneet esittdd. (Preston &
Simpson-Housley 1994, 1-2.) Kansatieteilijan kiinnostus kohdistuu enemman arki-

pdivdan kuin ideoihin, mutta uskon silti elokuvan vaikuttavuuteen.

Eldvan kuvan taikaa

Yleisen kidsityksen mukaan kamera kuvaa maailmaa objektiivisesti ilman ihmisen
vaikutusta (Vonderau 1999, 16). Elokuvassa ndemme ihmiset ja toiminnan sellaisina
kuin ne olivat. Silti dokumenttielokuvakin vélittdd ainoastaan rajatun ndkékulman
kohteeseensa. (Esim. Mdkeld & Oittinen 1993, 38.) Dokumenttielokuva saattaa arki-
eldmaéstd kiinnostuneelle olla jopa pettymys. Lahteiden runsaus lupaa paljon, mutta
katselu tuottaa pettymyksen: usein filmille on tallennettu vain ”paraateja, virallisia
tilanteita, rutiininomaisesti tallennettuja joutavuuksia ja véist6ja” (Bagh 2002, 332).
Satamakin esitetddn dokumenttielokuvissa useimmiten aika lailla kulissinomaisena
lapikulkupaikkana: valtiovierailujen vastaanottoparaatien ndyttdimona tai Suomen
vientiteollisuuden kasvottomana apurina.

Vappu lkonen ja Marketta Saari (1993, 72) ovat tutkineet lapsuutta 1930-luvul-
la elokuvien kautta. He huomasivat, ettd tutkimukset kuvaavat usein ”“poikkeavaa”
lapsuutta: huostaanotettuja, kdyhid ja orpoja lapsia. Elokuvien lapset taas ovat poik-
keavaniloisia ja lahjakkaita. Tavallista lasta he eivat mielestddn l16ytaneet kummasta-
kaan lahdetyypistd. Satamista kertovien dokumenttielokuvien yhteinen piirre nayt-
tdisi olevan, ettd ne todistelevat sataman tydntekijoiden olevan kunnollista ja am-
mattitaitoista tyovdked. Samalla on jatetty kertomatta niistd ongelmista, joista kes-
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Satamakapakan tunnelmaa elokuvassa Keisarikunta. Kuva: Ville Juurikkala. Mandart Entertain-
ment.

kusteltiin esimerkiksi ammattilehdiston sivuilla. Dokumenttielokuva saattaa siis ol-
la aivan yhtd “fiktiivinen” kuin mielikuvitukseen perustuva ndytelméelokuvakin.

Toisaalta katsoja voi pitdd tdysin fiktiivistd elokuvaa realistisena, dokumentin
omaisena kuvauksena todellisuudesta. Esimerkiksi Aki Kaurismden ohjaamat elo-
kuvat on ulkomailla ndhty suomalaisuuden kuvaajina. (Bagh 1992, 349.) Saadak-
seen katsojan eldytymddn elokuvan tekijat pyrkivat tietylld tapaa todentuntuiseen
lopputulokseen — tapahtumat voisivat olla totta. Elokuvan katsominen on kokonais-
valtainen eldmys, joka vaikuttaa katsojiensa ajattelutapaan ja mielikuviin. (Lehtola
2000, 15.) Ndytelmédelokuvat ovat toisaalta oman aikansa todellisuuden heijastajia,
toisaalta uusien merkityksien luojia. Fiktio voi vaikuttaa monella tavalla aistimaam-
me ympaéristodn. Se voi luoda uusia merkityksid, vahvistaa tai muuttaa ennakko-
kédsityksidmme. Kun todellisuuden ja fiktion rajat hamaértyvét, syntyy uusia todelli-
suuden representaatioita. (Tani 1995, 56, 88.)

Etnologian ndkdkulmasta ndytelmdelokuvassa kiinnostaa ennen muuta sen vas-
taanotto ja tulkinta. Elokuvan analysoinnin perusldhtkohtia ovat kuitenkin tyylila-
ji, rakenne, otokset, henkilot sekd kertoja ja kerronta (Bacon 2000). Voidakseen ym-

martdd tulkintaa, on tutkijan tunnettava nditd audiovisuaalisen kerronnan toimin-
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Toisinaan myds ulkomaiset merimiehet jammailivat satamakaupunkien kapakoissa. Keisarikunta-
elokuvan tulkintaa aiheesta. Kuva: Ville Juurikkala. Mandart Entertainment.

tatapoja. On otettava huomioon elokuvan eri aikatasot: ajankohta johon elokuvan
kerronta on sijoitettu, ajankohta, jona elokuvan pohjana oleva teksti on kirjoitettu,
elokuvan valmistumisajankohta sekd sen vastaanottoajankohta (Hakosalo 1994, 36).
Elokuvaa on opeteltava “lukemaan” kuten kirjallisia lahteitd.

Yksiselitteistd katsomiskokemusta ja tulkintaa ei ole olemassa (esim. Miékeld &
Oittinen 1993, 38). Kirjallisuustieteen ja kirjallisuussosiologian parissa on tehty eri-
laisia taiteen vastaanottoon keskittyvid tutkimuksia. On huomattu, ettd “todellista
lukijaa” on vaikea erottaa tutkijan omista ennakkokdsityksistd ja oletuksista. (Alan-
ko 2001, 231.) Etupédéssd tutkijan tekemiin tulkintoihin perustuva tekstildhtdinen
analyysi on koettu riittaméattoméksi taiteentutkimuksen piirissé. Erityisesti etnisten,
kulttuuristen ja seksuaalisten vihemmistdjen luomat tulkinnat ovat osoittaneet em-
piirisen vastaanoton tutkimuksen tarpeellisuuden. (Kangasniemi 1994, 135.) Otta-
malla selvdd muiden tekemistd tulkinnoista ei tutkija jad norsunluutorniinsa vangik-
si. Laajamittaisen reseptiotutkimuksen tekeminen lienee kuitenkin mahdollista vain
taiteentutkimuksen parissa. Mielestdni tutkijan on myds voitava luottaa omiin tul-

kintoihinsa, jotka perustuvat monipuoliseen ja syvilliseen aineiston tuntemukseen.
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Mielikuva ja diskurssi

Elokuvan tulkintaan vaikuttavat katsojan omat henkilokohtaiset kokemukset. Sil-
ti voidaan tehdd useita melko yhdenmukaisia tulkintoja johtuen tulkitsijoiden sa-
manlaisista sosiaalis-kulttuurisista taustoista. (Kangasniemi 1994, 138.) Ihmismie-
lessd olevat muistinvaraiset tietorakenteet auttavat monimutkaisen maailman hah-
mottamisessa. Ndiden skeemoiksi kutsuttujen tietorakenteiden avulla yksinkertais-
tetaan ja konkretisoidaan asioita. (Karvonen 1999, 53, 139.) Késitteind skeema ja mie-
likuva ovat ldhelld toisiaan.

Kuinka tutkia mielikuvia elokuvan kautta? Itse olen ottanut avuksi diskurssin ka-
sitteen. Ndin senkin uhalla, ettd ldhitieteissad diskurssi ja diskurssianalyysi on kalut-
tu jo moneen kertaan. Muiden muotiasioiden tapaan niihin —ja etenkin niiden epa-
madrdiseen kdyttdon — on jo kai kylladstytty.

Diskurssianalyysi tutkii sitd, miten sosiaalista todellisuutta tuotetaan erilaisissa
sosiaalisissa kdytdnndissd. Sen pohjana on oletus kielen kdytdstd sosiaalisen todelli-
suuden rakentajana. (Jokinen et al. 1993, 9-10, 17.) Kieli ei siis ainoastaan kuvaa to-
dellisuutta vaan myd&s konstruoi sitd. Diskurssia voidaan nimittdd myds merkitys-
systeemiksi tai tulkintarepertuaariksi. Se on analyysin tulos, ei tutkijan dokumentoi-
ma keskustelu. (Jokinen et al. 1993, 26-27.) Diskurssi ei my&skéddn ole teema, joten
analyysi ei ole vain erillisten aiheiden erottamista toisistaan. Diskurssit eivit esiin-
ny aineistoissa selkeind kokonaisuuksina, vaan niiden tunnistaminen jonkin merki-
tyssysteemin osaksi on analyysin kuluessa tarkentuva ja muuntuva prosessi. (Suoni-
nen 1993, 50.) Skeema ja mielikuva saattavat olla varsin konkreettisiakin tietoraken-
teita, jopa aivan konkreettisia kuvia. Diskurssi taas on tutkijan hahmottelema “pu-
hetapa”, jossa ilmenevit kulttuurin kirjoittamattomat saannot.

Elokuvaa analysoitaessa on otettava huomioon ainakin sen konteksti ja funktio,
tuotannon kulku ja vastaanotto, tyylin ja kerronnan analyysi seké intertekstuaaliset
viittaukset muihin teksteihin (Vonderau 1999, 22). Diskurssianalyysin kannalta vii-
meisin kohta on kiinnostavin. Intertekstuaalisten viittausten etsiminen on nahdak-
seni samaa kuin diskurssianalyysin “kolmannen tason” analyysi. Tassd kulttuuri-
sen kontekstin analyysissd aineistosta pyritddn tunnistamaan sellaisia seikkoja, joi-
den tulkinta edellyttdd kulttuuristen tapojen, stereotypioiden tai yleisen yhteiskun-
nallisen ilmapiirin tuntemusta. (Jokinen et al. 1993, 32.) Toisin sanoen tutkijan on
etsittdvd “lausumia, diskursiivisia tapahtumia”, jotka ldpdisevdt monia diskursse-
ja, sosiaalisia kerrostumia ja uskomusmaailmoja kulttuurin sisélla. (Hakosalo 1994,
35.) Esimerkiksi Matti Kassilan ohjaamassa elokuvassa Professori Masa (1950), on sa-
taman tyohonottajan suuhun kirjoitettu repliikki, josta ei voi erehtyd. TyShonottaja
antaa ymmartdd, ettd huonosta maineesta huolimatta satamaymparisto ja ahtaustyd

239



KIRJAVA SATAMA - ELOKUVAT KANSATIETEEN LAHTEENA

sopii rahan ansaitsemiseen myds akateemisesti koulutetulle “sivistyneistlle”. Taas
puolustetaan satamatyoldisten kunniaa, kuten dokumenttielokuvissakin.

Oleellinen osa diskurssianalyysid on kysymys diskursiivisesta vallasta. Perus-
kysymyksend on nyt, miten valtasuhteita tuotetaan sosiaalisissa kdytanndissd. Dis-
kurssianalyysissd valta ndhddan dynaamisena ja muuttuvana diskurssien valtana, ei
yksildiden ominaisuutena. Diskurssien vilistd valtaa tutkitaan etsimdlld aineistosta
vahvoja, hallitsevan aseman saavuttaneita diskursseja, jolloin mielenkiinto kohdis-
tuu kulttuurisiin itsestddnselvyyksiin. (Jokinen & Juhila 1993, 75-76.) Yksi esimerk-
ki hallitsevasta diskurssista on késitys rikollisuuden, erityisesti salakuljetuksen, yh-
teydestd satamiin. Vanhemmissa elokuvissa satamat esitetddn miltei poikkeukset-
ta rikollisen toiminnan nayttimond. Uudemmista elokuvista esimerkiksi Mika Kau-
rismden Rossossa (1985) ja Aleksi Mdkeldn Hdjyissi (1999) tehdddn sataman alueella
laittomia kauppoja asiaa sen kummemmin selittdmaéttd. Elokuvan tekijd voi uskot-
tavalla tavalla sijoittaa pirtukauppoja tai muita “"hdmarid bisneksid” satamaan. Sel-
vad on, ettd salakuljetuksen tai muun rikollisen toiminnan olemassaoloa satamissa
ei edes kannata yrittdd kiistdd, mutta eikd sataman arkipdivéd ole ennen kaikkea raa-
kaa tyotd — usein tylsda ja yksitoikkoistakin? Miksi rikollisuuden ja alkoholin ympa-
rilld pyoriva diskurssi on saanut hallitsevan aseman?

Jos verrataan tutkimustehtdvaani annalistien lahtokohtiin, voidaan ndhda menta-
liteettien ja mielikuvien olevan késitteellisesti 1dhelld toisiaan. Mentaliteetti on kult-
tuuria leimaava kokemuksen ja tiedon jasentdmistapa. Annalistien mukaan menta-
liteettien tutkimusta ei voi erottaa elokuvan formaalista ja ideologisesta analyysista.
Elokuvan formaali analyysi tarkastelee sitd, miten asiat esitetddn. Elokuvan ideolo-
ginen analyysi puolestaan selvittdd, ketkd esittdvét ja miksi. Ideologia on arvojen ja
asenteiden kokonaisuus, joka on helpommin ilmaistavissa kuin mentaliteetin tasolla
olevat ilmi6t. Ideologisen analyysin suosituimpia tutkimuskohteita ovat natsi-Sak-
san ja Neuvostoliiton tuottamat propagandaelokuvat. (Hakosalo 1994, 34-35.)

Formaalissa analyysissd sanalliset ja kuvalliset metaforat seké ristiriidat ilmaisu-
tavan ja kerronnallisen sisdllon vililld ovat tarkeitd. Aki Kaurisméen elokuvissa Ari-
el (1988) ja Mies vailla menneisyytti (2002) sataman laitamat ndyttdytyvat kaupungin
masentavana marginaalina, jossa kaikki toivo on jo miltei menetetty. Satama ja hyla-
tyt kontit ovat vahvoja syrjaytyneisyyden ja unohduksen vertauskuvia. Uutta alkua
symboloi laiva, joka vie pddhenkil6t valoisampaan tulevaisuuteen. Formaali analyy-
si vaikuttaa helposti itsestddnselvyyksien kirjaamiselta tai epétieteelliseltd tunteilul-

ta, mutta se on vélttdiméaton analyysin vélivaihe.
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Teoriasta kaytantoon

Naytelmédelokuvien analyysissd on suurena apuna Suomen kansallisfilmografia, jo-
ka esittelee kaikki kotimaiset pitkét elokuvat ja kertoo my9s niiden tuotannosta se-
kéd vastaanotosta. Vain muutama elokuva sijoittuu kokonaisuudessaan satamaan, jo-
ten useimmiten satamaan sijoittuvat kohtaukset joutuu ensin etsimdén elokuvasta.
Olen aloittanut tyon katsomalla elokuvan kokonaisuudessaan. Sen jdlkeen olen kat-
sonut uudelleen niitd kohtauksia, jotka sijoittuvat satamaan tai joissa satamasta pu-
hutaan. Muistiinpanojen kirjoittaminen selkeyttdd omia ajatuksia ja helpottaa inter-
tekstuaalisten yhteyksien nikemistd. Koko tutkimusprosessin ajan olen pyrkinyt pi-
tdimdan tutkimuspdivakirjaa, jotta saisin tuoreeltaan muistiin oivallukset ja herdn-
neet kysymykset.

Ty6 on osin puuduttavaa ja kdrsivéllisyys on koetuksella. Osa aineistosta on kat-
sottavissa ainoastaan Suomen elokuva-arkiston tiloissa, silli kopioiden teettdmi-
nen maksaa liikaa. Silloin on pelkéstddn muistiinpanojen kirjoittamisessa suuri tyo.
Mutta kun aineistot alkavat olla tuttuja, alkaa niiden vélille [6ytyd yhteisid tekijoita,
avaimia tulkintojen tekemiseen. Tulkitseva tutkimustapa ei ole helppo. Ulkoista to-
dellisuutta tai “faktoja” tutkimalla on helpompi ylldpitdd objektiivisuuden kulissia.
Hermeneuttinen tutkimus ja refleksiivisyys eli tutkijan itseanalyysi kulkevat vaa-
jaamattd kasi kddessd. Tutkijan olisi osattava kadyttdd hyvéakseen subjektiivisia nike-
myksiddn. Luovuutta ja rohkeutta tarvitaan, silld vanhojen “kovien” tieteiden nako-
kulmasta mitd refleksiivisempi on, sitd véhemmaén “tieteelliseltd” vaikuttaa (Ehn &
Klein 1994, 14).

Kulttuurintutkija, joka kédyttdd aineistonaan pelkkid ndytelmédelokuvia, joutuu
helposti heikoille jdille. Elokuvien rinnalle tutkija kaipaa muunlaista aineistoa ver-
tailtavaksi. Lisdksi omat tulkinnat mietityttdvét. Jospa jotakin tirkedd on jaanyt huo-
maamatta? Miten omat ennakkotiedot ja -késitykset ovat vaikuttaneet tulkintaan?
Millaisia tulkintoja muut tekisivdt aineistosta? (Vrt. Stenvall 1991, 130.) Vertaamal-
la erityyppisid aineistoja saadaan tutkimuskohteesta hahmoteltua monitasoisem-
pi ja uskottavampi kuva kuin pelkéstddn elokuvien kautta (esim. Koivunen 1995).
Kansatieteelle ominainen teema- tai syvdhaastattelujen avulla hankittu tieto tuo hy-
vin tarkedn ulottuvuuden tutkimukseen. Haastatteluissa tai niiden yhteydessé voi
my0s tehdd pienimuotoisia reseptiotutkimuksia kysymalla haastateltavilta, minka-
laisia tulkintoja he ovat tehneet. Ajatuksiaan on hyva tuulettaa monenlaisissa yhte-
yksissd, ja parhaassa tapauksessa keskustelu ja palaute motivoivat jatkamaan tutki-
muksen tekemistd ja auttavat ongelmanratkaisussa.

Tamdén artikkelin kirjoittamiseen on omalla kohdallani sisdltynyt edellisenkaltai-

nen prosessi. Alussa paljastin, ettd oma mieltymykseni elokuvaan on vaikuttanut

241



KIRJAVA SATAMA - ELOKUVAT KANSATIETEEN LAHTEENA

lahdeaineiston valintaan. Tutkimusta tehtdessd on kuitenkin aina pidettdvéd mieles-
sadn peruskysymykset: mitd haluan selvittdd, ja voiko tdmad aineisto vastata esitta-
miini kysymyksiin. Ja tdssd lisdd paljastuksia: Olen kotoisin Kotkasta ja isdni on sa-
tamassa toissd. My0s isoditini tyOskenteli nuorena jonkin aikaa satamaruokalassa.
Ensimmaiset ikdvuoteni asuin kdytdnndssd satama-alueella, silld vanhempani toi-
mivat sataman huoltorakennuksen kiinteistonhoitajina. Kdvin sunnuntaisin opette-
lemassa pydrélléd ajoa sataman tyhjilld, laajoilla asfalttikentilld. Haalaripukuiset nos-
turikuskit ja ahtaajat, rumat rekat ja junanvaunut, huonokuntoiset bulkkilaivat ja
tuulessa huojuvat nosturit olivat minulle arkipdivda. Edelleen ovat sataman valot
mieluisaa katseltavaa varsinkin pimeind talvi-iltoina. Tiedédn, ettd oma ndkemykseni
tutkimusaiheesta on eduksi. Tunnen asian, mutta en liian hyvin. Silti tutkimustehta-
vaa pyoritellessdni palaan aina samoihin asetelmiin. Olen selvisti puolustuskannal-
la. Haluanko kuitenkin esittdd “totuuden” sataman kovasta arkisesta aherruksesta
puolustaakseni sielld tydskentelevid ja tydskennelleitd?

Artikkelini ensimmadisen version lukeneet pyysivdt minua kertomaan vield tar-
kemmin, mitéd oikeastaan etsin elokuva-aineistosta. Mitkd ovat ne kysymykset, joi-
ta teen aineistolle? Miettiessdni vastausta tdhdn, ymmarsin ettd tutkimustehtdva-
ni oli liian laaja ja vaikeasti hahmotettavissa. Pdétin jatkossa keskittyd aihekokonai-
suuteen, joka kiinnostaa minua tdlld hetkelld eniten. Haluan tutkia sitd, miten nai-
set ja miehet ovat kokeneet sataman eri tavoilla. Satamahan on miehinen ympdristd,
joka ei kuitenkaan ole koskaan ollut naisilta suljettu. Miltd naiseus ja mieheys néyt-
tavat sataman viitekehyksessd? Millaisia naiseutta ja mieheyttd maarittavia ja tuot-
tavia diskursseja on hahmotettavissa? Tamdn kysymyksenasettelun uskon ratkaise-
van niin teoreettisia kuin kdytannon ongelmia jatkossa.

Elokuvista etsin konkreettisia esimerkkejd siitd, miten naisena tai miehend ole-
mista ja eldmistd hahmotetaan ja jasennetddn. Mielenkiintoista on vertailla esimer-
kiksi laivatytdistd, satamakapakoissa ja laivoilla pyorineistd enemmaén tai vihem-
mdn ammattimaisesti toimineista prostituoiduista, annettua kuvaa. Edvin Laineen
Nokea ja kultaa (1943) esittad laivatyton stereotypian niin kuin vain 1940-luvun Suo-
mi-filmi voi. Viinaanmenevd, rdyhked, tunteeton ja tyhma suttura, jossa loppujen lo-
puksi pilkahtaa hiukan ystavallisyyttakin. Pekka Mandartin Keisarikunta (2003) on
my0s oman aikansa tuotos: laivatyttdjen esittdminen yksioikoisina kokotteina olisi
vanhanaikaista ja syrjivdd. Keisarikunnan laivatyttojen eldméntapaa voi ensin jopa
ihailla: eldmd on yhtd juhlaa, yksilollisyyttd ilman riippuvaisuutta perheesté ja avio-
miehestd. Elokuvan kuluessa esiin tulee muitakin puolia, mutta yleissdvy on ym-

maértdva ja lamminhenkinen. Mika naiskuvassa on 60 vuodessa muuttunut?
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Ville Juurikkala. Mandart Entertainment.

Kielen kdyttoon keskittynyt diskurssianalyysi haluaa sanoa vahéastéd paljon. Pien-
ten aineistojen kayttd on valttdimdtontd, silld analyysi on tarkkaa ja hidasta. Etno-
logille diskurssianalyysin tdrkein anti on mielestdni ajatus intertekstuaalisuudesta.
Tekstien vilisten suhteiden ja diskursiivisen vallan tutkimiseen tarvitaan erilaisia
aineistoja, jolloin ongelmaksi tulee aineiston laajuus. Elokuvien analysointi on tyo-
lastd ja aikaavievdd, eikd lopputuloksesta tdssd vaiheessa ole takeita. Koen elokuvat
lahdeaineistona samaan tapaan kuin haastattelut. Molempien analysointi on vaike-
aa, tyOldstd ja aikaavievdd, mutta myds palkitsevaa. Minulle elokuva ei ole vain lah-

deaineisto, vaan my0s inspiraation ldhde.
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