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CAPITULO 1:

Introduccioén

Casi cuatro siglos antes de Cristo, en las proximidades de lo que podria
considerarse la fundacion de Occidente, la relacion entre el arte y la politica era
ya un asunto espinoso: no se puede —alertd Platon— alterar las reglas de la
musica sin alterar las reglas fundamentales del gobierno. Para Platén y sus
contemporaneos, el arte era un asunto estatal en la medida en que es formador
para el pueblo. Esta cuestion pedagodgica, hoy como antes, interesa
particularmente al Estado; después de todo, el hombre se forma en intima
relacién con el ambiente en que se cria. Asi, lo que podria entenderse como una
defensa del arte en nombre de los intereses politicos es también la legitimacion
de la censura: los libros de Homero, por ejemplo, presentaban a los dioses como
malvados, pasionales e incluso irracionales, con actitudes que atentaban contra
la responsabilidad de ejemplaridad y de perfeccion, razén suficiente para que
Platén aconsejara la expulsién de los poetas de su Republica sofiada. En una
linea similar aunque no idéntica, el Medievo cristiano promovera al arte como
instructor: en un gesto que resume esta actitud y que podriamos catalogar de
politico, a las todavia hoy populares fabulas de Esopo se les afiadieron
moralejas —que originariamente no contenian— para orientar la interpretacion
del lector y asi mover a un comportamiento moral adecuado®. Para el punto de
vista politico, la ambigiedad de la ficcion artistica contrasta con la claridad
exigida para el funcionamiento del orden social, cuestibn que se exacerbara

luego con la formacién de los estados nacionales en la Era Moderna®.

! Asfi lo sefialan los distintos historiadores del género, entre ellos, Carlos Garcia Gual (1993) en
su introduccion a la edicion de la editorial Gredos del libro Fabulas de Esopo.

% En su Estética, la cuestion del arte (2007), Elena Oliveras resefia el modo en que la estética,
como disciplina autonoma, es «la consecuencia tedrica del avance de un arte autbnomo,
desligado tanto de la utilidad como de la funcién educativa o religiosa». De acuerdo con Oliveras,
«en la Edad Media lo que llamamos “arte” no era sentido como algo separado de la religion.
Pinturas murales, esculturas, retablos, mosaicos, vitrales conformaban una suerte de Biblia
pauperum, de biblia para los pobres, para aquellos que no tenian acceso a las Sagradas



No es sino hasta mediados del siglo XVIII con Alexander Baumgarten que la
estética (del griego aisthesis, esto es, que refiere a los sentidos) empieza a ser
entendida con relacion a las obras de arte y con independencia de cualquier otra
esfera®. Estamos ante el surgimiento de una disciplina auténoma y separada,
gue para legitimarse necesita ahora deslindarse de la pedagogia y la politica. Lo
cual no quiere decir que arte y politica sean inconciliables, sino que en adelante
cualquier vinculo entre ambas sera siempre un segundo momento: el arte es

ahora politizado del mismo modo que, a la inversa, la politica es estetizada.

Con el fendbmeno de la especializacion, el arte a su vez debid definir los perfiles
gue aseguraran su autonomia, y esto no estuvo exento de dificultades, como lo
demuestran los dltimos tres siglos de debates al respecto. ¢Son la belleza, el
orden y la armonia los parametros que definen los limites del arte verdadero?
¢No son lo feo y lo siniestro, de Baudelaire y Poe a esta parte, también una
forma de arte? ¢ Debe complacer o provocar? ¢ Debe perseguir la identificacion o
el extrafiamiento como lo quiso Bertolt Brecht para su teatro? Estas dificultades,

con la llegada del arte contemporaneo, adquirieron tal relevancia que incluso se

Escrituras porque no sabian latin. Pero llegé un momento en el que el arte no quiso ser mas que
arte. A partir de entonces, el artista deja de ser artesano o trabajador manual y comienza a
trabajar independientemente; sus trabajos dejan de ser valorados cuantitativamente (por la
cantidad de horas de trabajo puestos en ellos) y pasan a ser valorados cualitativamente, por
llevar la firma de quien los hizo. Asi, comenzara a imponerse en el Quatrocento un modo de
circulacion “capitalista”. Los precios de las obras aumentan considerablemente segun el
renombre del autor. (...) Es a partir de Renacimiento cuando el artista comienza a producir no
para la comunidad, sino para el cliente individual. Ahora son los principes, prelados, aristocratas,
burgueses adinerados los nuevos comitentes que reemplazan a la Iglesia o al Estado» (pp 24-
25).

% Oliveras (2007) también sefiala que la Estética es una disciplina poco mas que bicentenaria,
gue surge como disciplina en el periodo que va del Renacimiento a la llustracién, pero se
considera que comienza de un modo formal con Alexander Baumgarten, en 1750 «cuando el
filésofo inicia la publicacion de su Aesthetica en latin. Se suele aceptar asimismo que el estatuto
definitivo de autonomia de la Estética se da al ser incorporada en la segunda edicién de la
Enciclopedia (1778) por Diderot. Pero, sin olvidar aportes de filésofos como Addison, Hume o
Burke, sera Kant quien fije de modo concluyente ese estatuto, al separar a la nueva disciplina de
las esferas del conocimiento (cientifico) y de la moral, dominios hasta entonces indistintos y que
aun hoy pueden llegar a confundirse. El nacimiento de la Estética en el siglo XVIII constituye un
acontecimiento mayor en la historia del pensamiento occidental. Su nacimiento es consecuente
con el lugar de privilegio que adquiere el hombre autbnomo y sus experiencias. Es entonces
cuando el hombre deviene sujeto. No podriamos hablar de sujeto en el mundo medieval, donde
el hombre es creatura y ocupa su lugar en la jerarquia de los entes creados por Dios» (pp 23-
24).



volvié discutible la existencia misma del arte como disciplina, poniendo en tela
de juicio su propia autonomia y razén de ser®. A su vez, el surgimiento de los
museos y de las galerias en donde el arte empieza a ser un fendmeno de
masas, reactualiz6 el problema de los limites del arte en relacién con el mercado
y la politica®. En la segunda mitad del siglo XX, la férmula provocativa de Joseph
Beuys «Kunst=Kapital» (Arte=Capital) y la colecciéon «Inemigos» (Enemigos) del
brasilero Vicente Gil en que el propio artista aparece dibujado apuntando con
una pistola al papa o degollando al presidente de Brasil, son expresion de estos
nuevos y complicados acercamientos del arte y la politica®. Y también del
surgimiento de nuevas formas de intervencion politica sobre el arte: cuando en
febrero de 2003 Colin Powell iba a defender en la ONU el ataque a Irak, se
cubrié con una cortina azul el Guernica de Pablo Picasso que se hallaba a sus

espaldas, precisamente un simbolo del horror derivado de la guerra.” O mas

* Arthur Danto (1999) analizé este fenémeno en Después del fin del arte. El arte contemporaneo
y el fin de la historia. En una postura que al principio, se ofrece bastante radical, el filésofo sefiala
un cambio de paradigma que ocurre durante los afios sesenta. En rigor, el autor no sostiene que
el arte haya muerto, sino que no es posible aplicar las categorias tradicionales de la estética al
arte contemporaneo y que este, a diferencia de otros movimientos o tipos de artes, no tiene un
alegato contra el arte del pasado; mas bien se define por ser un arte en el que «el pasado esti
disponible para el uso que los artistas le quieran dar. Lo que no esta disponible es el espiritu con
el cual ese arte fue creado» (pp 27-28).

®Y no solo el museo, sino la proliferacion de espacios en los que el arte puede “ingresar”. Como
sefiala Oliveras (2007): «el concepto de heterotopia hace referencia tanto al hecho de que el arte
ingresa en contextos tradicionalmente no asimilados a él (por ejemplo, el espacio urbano o
natural) como a su disolucion en formas tradicionalmente no artisticas, como pueden serlo la
publicidad, la moda o el disefio industrial» (p 326).

® La coleccion fue protagonista de una gran polémica suscitada en el marco de la apertura de la
292 Bienal de San Pablo, cuyo lema era «Arte y Politica». La Oficina en San Pablo de la Orden
de los Abogados de Brasil (OAB), solicité una semana antes de la inauguracion de la exposicion
gue se retirara la obra, alegando que ella constituia una apologia del crimen y que no era el
momento apropiado para ser exhibida. Se referia al contexto politico del pais que en aquel
entonces se encontraba proximo a las elecciones. Los organizadores de la muestra, pese a la
polémica que se disparod, respaldaron la obra y esta pudo exhibirse. El hecho fue resefiado por
diversos medios que cubrieron el evento. (Véase
http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-19409-2010-09-28.html,
http://www.elmundo.es/america/2010/09/20/brasil/1285017831.html para seguir el conflicto y
http://www.gilvicente.com.br/inimigos.html para ver las obras que forman la coleccién).

" El episodio, ocurrido el 5 de febrero de 2003, fue documentado por la prensa en distintos
medios internacionales y nacionales. Al respecto, se sefialaba que la ONU nunca reconocio
oficialmente haber tapado la obra por su contenido y lo simbdlico que resultaba frente a la
declaracion de Powell, sino que se tratd6 de un hecho limitado a favorecer la labor de los


http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-19409-2010-09-28.html
http://www.elmundo.es/america/2010/09/20/brasil/1285017831.html
http://www.gilvicente.com.br/inimigos.html

recientemente, en marzo de este afo, el director del Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona (MACBA), Bartomeu Mari, decidié cancelar una
exposicion por considerar «inapropiada» la obra de la artista austriaca Ines
Doujak (llamada Haute Couture 04 Transport) en que aparece el rey Juan Carlos
| montado por la lider feminista Domitila Barrios de Chungara, que a su vez es
montada por un pastor aleman, todo sobre una cama hecha de cascos de
oficiales de la SS. Si bien luego Mari se retracté ante la reaccion de la opinion
publica, no deja de ser indicador de la actualidad del problema®.

En este juego de provocaciones e intervenciones es que se inscribe este trabajo.
Nuestra hipétesis es que las exigencias de una politica nacional y las exigencias
del arte contemporaneo no solo son distintas, sino que también son, con
frecuencia, incompatibles; mas especificamente, mientras que la primera
persigue la clausura de la representacion en pos de la construccion del sentido
nacional, el arte contemporaneo abogaria por la apertura al libre juego de las
interpretaciones. Este planteo, por supuesto, no puede ser afirmado a nivel
mundial sin pecar de abstracto (o incluso, de incorrecto). En orden a nuestros
intereses, limitaremos el andlisis a la realidad argentina utilizando como caja de
resonancia un hecho reciente (del afio 2013) documentado por el trabajo
periodistico: la participacion de la obra de la artista Nicola Costantino en el
marco de la 552 Bienal de Venecia donde la tension entre la fijacion politica del
sentido y su apertura artistica adquiri6 un caracter notorio y revelador. Nos
estamos refiriendo a la obra que su autora intitul6 Rapsodia inconclusa y que la
presidenta argentina Cristina Fernandez de Kirchner sugiri6 cambiar —con

éxito— por el de Eva-Argentina, una metafora contemporanea.

camarografos en virtud de la transmisién televisiva. La crénica puede rastrearse en las ediciones
online de Clarin: http://old.clarin.com/diario/2003/02/09/i-03510.htm, y ElI Palis,
http://internacional.elpais.com/internacional/2003/01/31/actualidad/1043967604 850215.html,
entre otras.

8véase http://www.losandes.com.ar/article/cancelan-una-exposicion-de-arte-por-considerarla-
ofensiva-para-el-rey-juan-carlos-838805.


http://old.clarin.com/diario/2003/02/09/i-03510.htm
http://internacional.elpais.com/internacional/2003/01/31/actualidad/1043967604_%20850215.html

Este primer gesto de sustitucion —y tal como serd desarrollado
posteriormente— de la rapsodia por la metafora, del ensamble inorganico por la
condensacion de sentido, de, en definitiva, la perspectiva del arte
contempordneo por la politica nacional, encuadra perfectamente nuestra
problematica y brinda un primer acercamiento a la tensidén entre dos campos con

intereses de dificil conciliacion.

A su vez, nuestra hipétesis de trabajo deja abierta la posibilidad de que una obra
de arte cualquiera, aun cuando se pretenda inscripta en el discurso
contemporaneo, caiga fuera de este marco y abogue sin saberlo por un sentido
cerrado o dogmatico. Ciertamente, no es extrafio que, en ciertos contextos y a
raiz de determinadas negociaciones entre artista y las diferentes instituciones
gue lo rodean, una propuesta artistica termine siendo presa de un sentido
opuesto al que concibiera inicialmente su autor. Esto es, el destino de una obra
dificilmente permanece anclado en las intenciones del artista y puede incluso ir
mucho mas lejos de lo imaginado por su creador: en un caso arquetipico, La
Gioconda de Leonardo Da Vinci terminé por hacerse popular decorando la tapa
brillante de las latas de dulce de batata. Mas aun, la labor de legitimacién a la
gue el arte estd empujado hoy, que incluye circuitos no solo como museos y
galerias, sino también espacios publicitarios, medios masivos de comunicacion,
concursos nacionales e internacionales, etc., impone ademas revisar el sentido
de una obra de arte en el contexto especifico en que es puesta a circular.
Especialmente si, como en nuestro caso de andlisis, el espacio social de
legitimacién es interpretado como artistico y politico al mismo tiempo.

Por supuesto, no es extrafia a la historia la concurrencia entre legitimacion
artistica y politica; sin ir mas lejos, hubo corrientes artisticas de fuerte
connotacion politica como el llamado realismo socialista, asi como hubo politicas
de marcada impronta artistica, como la llevada adelante por el ministro de

propaganda de Hitler, Joseph Goebbels, para quien la politica es “el arte plastico



del Estado™. En el caso especifico que tomamos para este trabajo, es decir el
conflicto que se produjo entre la artista Nicola Costantino y el Gobierno Nacional
Argentino, el cruce entre politica y arte no es evidente, ya que ninguna de los
dos esta al tranquilo servicio de la otra: el marco de la Bienal ofrece un lugar de
legitimacion que ambas esferas se disputan. Es decir: mientras que la artista que
expone en este espacio se juega una proyeccion internacional que, en un futuro
mas bien cercano, provocara de seguro la explosion de su carrera en el mercado
internacional del arte, el gobierno nacional apuesta por una imagen con la cual
espera ser reconocido; esto es, el modo en que es representado por el arte pone

en juego su propia integridad (y con ello, sus intereses).

A continuacion ofreceremos un panorama general de la Bienal para situar el
suelo del conflicto, algunas indicaciones acerca de la artista y su obra, para
finalmente exponer los pormenores del conflicto. Como preludio de la
conclusién, ofreceremos nuestra interpretacion en los términos ya planteados

mas arriba.

La Bienal de Venecia

La Bienal de Venecia es una de las exposiciones internacionales de arte mas
prestigiosas que existen y es la mas antigua del mundo. Fue inaugurada por el
rey Umberto de Saboya en 1895 en los Giardini di Castello. En los afios 30, la
institucion organizadora pasé a ser autonoma, y desde entonces, también

organiza festivales de musica, cine, teatro y arquitectura.®

Argentina fue el primer pais latinoamericano en participar de ella cuando, en
1905, envié a Pio Collivadino. Tiempo después, en 1962, Berni gan6 el Gran

Premio de Grabado. Asimismo, en 1967, Le Parc gano el Premio de Pintura, y

° Citado por Lacoue-Labarthe (2002: 77).
® para una cronologia mas completa, véase el sitio web oficial de la exposicion:
http://www.labiennale.org/en/biennale/history/



http://www.labiennale.org/en/biennale/history/

recientemente, en el 2007, Ledn Ferrari recibio el Ledn de Oro. Pese a su
presencia reiterada en el evento, el pais no disponia de pabellén propio. Fue
durante la 542 edicion en 2011 que Cristina Fernandez de Kirchner recibio la
llave del nuevo pabelldon que seria argentino por veinte afos, ubicado al lado de
la Santa Sede y debajo de los Emiratos Arabes, en los salones del Arsenal.*! El
espacio consta de 500 metros cuadrados y fue conseguido por un acuerdo de

comodato por 22 afos que vence en 2033.

El despligue politico alrededor de la concesion del pabellon (la propia presidenta
Cristina Fernandez de Kirchner habia viajado a Venecia en 2011 para recibir las
llaves del pabellon y firmar el contrato, y en 2012 lo inauguré por
videoconferencia desde Tecnopolis, mientras el canciller Héctor Timerman
asistia en persona al evento transmitido por cadena nacional) encontré su razén
de ser en la trascendencia politica: este gesto gubernamental fue leido por los
medios como un compromiso de la politica nacional con el desarrollo y

promocién del arte nacional®?.

La 552 adicional de la Bienal de Arte de Venecia

La edicion numero 55 de la Bienal fue una exposicion de mas de 4.500 obras de
arte realizadas por 158 artistas invitados, ademas de las propuestas artisticas de
88 naciones (que incluyen al Vaticano y casi todos los paises latinoamericanos).
La tematica de esta Bienal fue la memoria y el saber. Su director artistico,
Massimiliano Gioni, propuso llamarla "El palacio enciclopédico" [Palazzo
Enciclopédico], en referencia a la idea del autodidacta Marino Auriti, quien en

1955 plante6 construir un edificio de 136 pisos de 7000 metros de altura que

' El arsenal ha sido restaurado en los Ultimos afios y se ha vuelto un lugar importante en el
predio dada su importancia histérica (Véase
http://www.labiennale.org/en/biennale/venues/arsenale.html?back=true)

!> De modo paradigmatico, el diario Pagina 12 intituld su articulo: “Fuerte impulso al arte
argentino” (véase http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-21933-2011-
06-07.html).



http://www.labiennale.org/en/biennale/venues/arsenale.html?back=true
http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-21933-2011-06-07.html
http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-21933-2011-06-07.html

ocuparia mas de 16 manzanas en la ciudad de Washington, para dar forma a un

museo imaginario que albergaria todo el conocimiento de la humanidad.*®

El erudito Gioni mantiene un gran interés por el arte no solo del pasado sino
también del futuro, en un amplio espectro que abarca la ciencia, lo mismo que el
ocultismo y las profecias, la razén a la par que la locura y el chamanismo. Su
curaduria incluye pinturas tantricas, referencias a Rudolph Steiner e intereses

tan variados como las anotaciones neocriollistas de Xul Solar.

La prensa que cubrio el evento sefial6 como elemento peculiar de esta seleccion
«su amplia inclusion del llamado "outsider art", el arte de los marginados, de los
autodidactas, de los visionarios, de los "enfermos mentales”, de los
T w14 . s . .z A
presidiarios”» . El propio curador expresé su intencion de que la exposicion
adoptara un enfoque antropoldgico al estudio de las imagenes, para atender a
los @mbitos de lo imaginario y de las funciones de la imaginacién. En sus

palabras:

«¢,Qué espacio hay para las imagenes internas —los suefios, las
alucinaciones y visiones— en una era asediada por las externas? ¢Y de
gué sirve crear una imagen del mundo cuando el propio mundo se ha

convertido cada vez mas en una imagen?».*

Las exhibiciones de los 88 pabellones, pese a estar destinados atendiendo a las
diversas naciones intervinientes, mostraron una vocacion mas universal que

nacional. Asi, Alemania presenté artistas que en su mayoria eran extranjeros'®;

13 El texto curatorial de Gioni esta publicado en http://www.labiennale.org/en/art/archive/55th-
exhibition/gioni/

!4 Citado en el articulo «Venecia, Borges y un polémico pabellén argentino», escrito por Manuel
Toledo para la BBC el 4 de junio de 2013. (Disponible en
http://www.bbc.co.uk/mundo/noticias/2013/06/130604 bienal venecia borges ar).

!* Citado por Toledo.

% La participacion alemana en esta bienal fue muy comentada, en especial por una doble
maniobra que llevé a cabo: por un lado, con motivo del 50 aniversario de la firma del Tratado del

10
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Chile desplego su obra a partir de una maqueta de Venecia con sus puentes y
canales; Espafa llevo seis toneladas de escombros y formé una montafia de
cuatro metros; y el Vaticano mismo, contra lo esperado, presenté obras

notoriamente modernas en lugar del arte tradicional que la caracteriza.

El 28 de mayo del 2013, en el pabellon argentino, Nicola Costantino present6
Eva-Argentina, una metafora contemporanea, una exhibicion basada, como el
titulo lo evidencia, en la figura de Eva Peron. El proyecto de la rosarina habia
sido seleccionado entre varias propuestas presentadas al Comité Asesor,
convocado por la comisaria del Pabellon y directora general de Asuntos
Culturales de la Cancilleria, Magdalena Faillace’’. La comisién se completaba,
ademas de la presencia de figuras politicas como el vicepresidente de la Nacién
o la mencionada canciller, con los artistas Daniel Santoro, Marta Minujin,
Magdalena Jitrik, Mario Pérez y Matias Duville (en total, una delegacién de 13).
La presencia argentina incluyé, ademas, los cuadernos de anotaciones de Xul
Solar y obras de la pintora argentina —radicada en Londres— Varda Caivano,

convocados ambos por el propio Massimiliano Gioni.

La obra habia sido concebida en el afio 2010 por Costantino, quien
originalmente la penso para el Centro experimental del Teatro Colon en el afio
del Bicentenario. Luego de que no se concretara este proyecto, el director del
Museo de Bellas Artes, Guillermo Alonso, recibi0 su propuesta y, tras ser
convocado para integrar el grupo asesor para decidir el envio a Venecia en

Eliseo que sell6 la amistad germano-francesa, Alemania intercambié el espacio fisico con
Francia (es decir que los alemanes exhibieron en el pabellén francés y Francia, en el aleman). A
esto se le sumd que en “su” pabellon (el francés), Alemania fue representada por artistas de
otras naciones: Dayanita Singh (de la India), Santu Mofokeng (de Sudafrica), Romuald Karmakar
(alemén, hijo de padre irani) y Ai Wei Wei (China) en un gesto que buscaba la disolucion y
superacion de fronteras, y el planteo de problematicas méas bien globales que nacionales.

" El comité estaba integrado por diversas personalidades ligadas a la cultura: Jacobo Fiterman
(presidente de la Fundacién Alon), Mauro Herlitzka (presidente de la Fundacion Espigas), Rosa
Maria Ravera (fildsofa, miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes), Guillermo Alonso
(director del Museo Nacional de Bellas Artes), Adriana Rosenberg (presidenta de la Fundacién
Proa), Clorindo Testa y Juan Fontana (arquitectos y artistas plasticos), Ana Longoni (historiadora
del arte y curadora), Gustavo Vasquez Ocampo (coordinador ejecutivo de Museografia del
Malba) y Victoria Noorthoorn (historiadora del arte y curadora).

11



2013, le sugirio postularlo. Para entonces, la muestra ya estaba concebida y solo
necesitaba una adaptacion de sus espacios —pensados como instancias de una

narracidon— al pabell6n argentino a estrenar.

El dia de la inauguracion de la muestra, la Presidenta Cristina Fernandez de
Kirchner ofrecio un discurso ante muchos representantes del arte nacional que a
su vez era transmitido en directo en el lugar de la bienal, donde abog6 por la
creacion de «bienal argentina» e inscribio este esfuerzo en la «década ganada»
del gobierno kirchnerista junto con otros proyectos como el Museo del
Bicentenario'®. Es decir, el gobierno no cultivé un sentido politico secreto sino
qgue fue explicito en cuanto al valor del arte para la cultura popular (sea este
catalogado como «contemporaneo» 0 no) Yy, en Ultima instancia, para la
legitimacion politica del Esatado Nacional. Incluso fue la propia presidenta —y
no Nicola Costantino— quien explicé la obra sobre Eva; en aquel preciso
momento, es importante sefialar, la artista asisti6 y comulgé con el acto de
gobierno sin protestar. Ciertamente, Costantino pudo haber desarrollado una
estrategia de resistencia (no estar, retirarse, negarse, hacer un escandalo), y por
lo contrario, decidié quedarse y cortar la cinta con el vicepresidente de la Nacion,

escoltada por Julio Le Parc, Marta Minujin y otros.

A continuacion, ofreceremos una breve resefia de la trayectoria de la artista y de
su formacién, no solo para exponer en qué paradigmas ha desarrollado su
carrera, sino también para consideramos que el ejemplo es valido para ilustrar
cdmo un artista que opera en el circuito actual del arte argetino, muchas veces
puede quedar cautivo de contradicciones inherentes al sistema de legitimacion

del arte.

'8 El video completo esta disponible en https://www.youtube.com/watch?v=G5nBCmxZHN8
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Nicola Costantino

Nicola Costantino nacié el 17 de noviembre de 1964 en Rosario, Argentina.
Comenzé su carrera en los afios 80 y actualmente vive y trabaja en la ciudad de
Buenos Aires. Sus esculturas, fotografias e instalaciones fueron exhibidas en
distintos paises de Europa y América e integran algunas de las mas prestigiosas

colecciones internacionales de arte contemporaneo.

Costantino es egresada de la carrera de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de Rosario. Durante sus afios de estudio, gracias a su madre, también aprendié
el oficio del disefio y de la creacién de indumentaria, trabajando e investigando
en distintas fabricas y talleres. En su paso por ICI (ex Duperial), se familiarizd
con el proceso de produccion de moldes de silicona y matriceria en resina
poliéster, asi como con la inyecciéon de espuma flexible de poliuretano. Esto fue
determinante en el desarrollo de sus obras. A lo largo de 1992, una beca de la
Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Santa Fe le permitié viajar
regularmente a Buenos Aires para perfeccionar su técnica de escultura con
Ennio lomi. Al mismo tiempo, tomoé lecciones de taxidermia en el Museo
Nacional de Ciencias Naturales de Rosario y como resultado, aprendié a
embalsamar y momificar animales. Dos afos después, se instal6 en Buenos
Aires para participar del Taller de Barracas de la Fundaciéon Antorchas y en 1997
ya habia logrado ingresar en el circuito de ferias internacionales, gracias a la
galeria Ruth Benzacar. Al afio siguiente, Costantino representd al pais en la
Bienal de San Pablo. En 2006 incursioné en el mundo de la fotografia y del

lenguaje audiovisual.

De la mano de Cochon sur Canapé, una performance gastrondmica presentada
en mayo de 1993, la artista logré por primera vez exhibir los resultados de la
combinacion de tan variadas fuentes. Posteriormente, a fines de 1994, hizo un
aporte en una exposicion colectiva en la galeria portefia Ruth Benzacar

presentando su Chanchito con motor. Al afio siguiente, viajé al Houston School

of Art en Norteamérica, donde comenzo a experimentar con la réplica en silicona
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de la piel humana. A su regreso de Estados Unidos, se instalo definitivamente en
Buenos Aires y decidié montar una especie de casa-taller, que funcion6 en San

Isidro, luego en San Telmo y finalmente en Villa Crespo, donde aln permanece.

Peleteria con piel humana result6 una obra derivada de su experiencia con
técnicas aplicadas a la silicona y fue presentada en la feria ARCO de Madrid en
1997. Tiempo después, presentd Boutique de piel humana en la Bienal de Arte
de San Pablo, y luego esta obra fue llevada a distintas exposiciones. En este
periodo, la artista monté en la galeria Ruth Benzacar su primera muestra
individual e hizo la primera presentacion oficial de los Chanchobolas, diversas
obras que consisten en esferas de metal o de resina, que reproducen la piel,
cabeza y pezufias de cerdos nonatos. En el afio 2000, la peleteria participd de la
Bienal de Arte de Liverpool y exhibié una nueva muestra individual en la galeria
Deitch Projects de New York. En la feria ARCO de 2001, presentd una serie de
trabajos originales con animales nonatos: un gran friso hecho de calcos de
potrillos, terneros atascados en grandes cafierias y “ternerosbola”, que cubren la
totalidad de un stand en el programa Project Room. Durante los siguientes afios,
exhibio en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, en la Galeria
Animal de Tomas Andrew de Santiago de Chile, y también en distintos espacios
en Noruega, Suiza, Israel, Dinamarca, Espafa y Estados Unidos. La Academia
de Arte de Oslo y la Universidad Complutense de Madrid, la recibieron, ademas,

en calidad de profesora visitante.

En 2004, la artista present6 Animal Motion Planet. La obra expone una serie de
maquinas ortopédicas para animales cuyo objetivo es reproducir los
movimientos de pequefios terneros y potrillos. En ese afio, Costantino también
inaugur6 en el Malba el Savon de Corps, una muestra que incluia jabones de
tocador elaborados con grasa del cuerpo de la propia artista. Como era de
esperar, la obra alter6 al publico y gener6 mucha controversia. En 2007, la foto
de esos jabones fabricados con grasa humana fue la imagen institucional y tapa
del catalogo de la muestra «Dangerous Beauty» en el Chelsea Museum de New

York. Las obras Animal Motion Planet y Savon de Corps fueron las primeras en
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las que Costantino incorpor6 lenguaje audiovisual. En la primera exposicion, las
magquinas de animales aparecian acompafiadas por un un corto documental. En
la segunda, un comercial de estilo televisivo complementaba la presentacion de

los jabones.

A partir de esas primeras experiencias y de su encuentro con Gabriel Valansi, en
2006, incursion6 en la fotografia con el gesto de citar obras famosas con ella
como modelo, al estilo Cindy Sherman. Desde un inicio, el eje fue ella misma:
siempre se postulé como protagonista de imagenes fijas y en movimiento.
Avanzando en esta linea, la instalacion cinematogréafica Trailer, exhibida por
primera vez en la Fundacién YPF durante el 2010, aborda el tema de la

maternidad y del doble.

Rapsodiainconclusa

El proyecto originalmente habia sido concebido para ser expuesto en el Centro
de Experimentacién del Teatro Colon (CETC). Sin embargo, por un desacuerdo
con la institucion, la artista no pudo llegar a exhibirlo alli. Al no poder concretar
en ese espacio por distintos conflictos con los sindicatos, ella misma lo presenté
en diferentes museos hasta que finalmente, Guillermo Alonso, del Museo

Nacional de Bellas Artes, le dio el visto bueno y la esponsore6 para la Bienal.

Costantino explicaba a la prensa que el titulo original, Rapsodia inconclusa, se
debia a que su protagonista moria joven. En un reportaje realizado por Julio
Sanchez para el suplemento ADN del diario La Nacion, amplia como surgi6 la
idea: «la rapsodia es una composicion musical tipica del romanticismo y la vida
de Eva parece la de una heroina de una obra maestra romantica, nacié pobre,
conoci6 la gloria y muri6 joven»'°. En un primer anélisis podemos apreciar que lo

inconcluso parece estar respondiendo, entonces, a la idea de que existe un final

19 Disponible en: http://www.lanacion.com.ar/1565424-eva-y-nicola-rapsodia-en-venecia
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abierto en la historia de la protagonista, cuya imagen sera multiplicada por la voz
de la historia y del pueblo a partir de su muerte, pero también el titulo, en tanto la
obra es un producto contemporaneo, supone que lo que debe abrirse es,
ademas, la interpretacion de la obra, a cargo del espectador.

La exhibicién se proyecta como un recorrido: lo mismo que una vida, la
obra se observa a partir de secuencias, momentos narrados mediante el uso de
distinto tipo de soportes. Se compone de dos video-instalaciones (Eva, los
suefios y Eva, los espejos), un objeto-maquina (Eva, la fuerza), y una escultura

casi abstracta (Eva, la lluvia).

A partir de esa disposicion, Costantino intenté generar un punto de vista
innovador para abordar la representacion de la figura de Eva, de modo tal que
su historia encarnara al mismo tiempo la historia de muchas mujeres. Con ayuda
de esta yuxtaposicion de las diferentes etapas, apunta a un enfoque emocional
de la gloria y trayectoria de Evita, basandonse en los recuerdos de su infancia y

proveyendo asi un nuevo significado.

Las cuatro instalaciones logran encuadrar a este personaje con el lenguaje del
arte contemporareo: desde diferentes angulos, se intenta retratar a Eva entre lo
personal y lo politico, lo real y lo ficticio, entre lo privado y lo publico. Toda la
obra se recorre y se percibe desde una zona emotiva a la que se llega también
gracias al clima de intimidad generado en esta instalacion (no solo por el gesto
de mostrar la privacidad de un personaje tan publico, sino también por el uso

cuidado de iluminacion que recrea la penumbra de la vida puertas adentro).

Quien encarna a Eva no es otra que Nicola: con vestidos, rodete y maquillaje de
por medio, primero perfoméaticamente y luego proyectando su imagen a través
de una serie de videos®®. Como sugiere Fabian Lebenglik en su articulo para
Pagina 12, «Cortocircuitos entre arte y politica», el de la teatralidad es un

elemento que fue tomando fuerza en su obra:

20 Algunos de estos videos estan disponibles online en el canal en YouTube de la artista:
https://www.youtube.com/channel/UCdgV6dyLtWa66xGLTSnALIA/videos
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« [ se trata de] una vertiente por momentos cercana a los postulados que
Artaud proponia en su “teatro de la crueldad”. Un tipo especial de
dramaturgia basada en la combinacién de lo ritual con la fantasia. Esta
forma de teatro lanzaba una llamada de atencion particular sobre el
espectador para intentar liberar temores profundos que estuvieran
reprimidos. Desde esta perspectiva, la funcion del arte seria liberar la

energia instintiva para superar aquello que esta reprimido»?*.

Durante los ultimos afios, como explica el curador Fernando Farina, la artista
asumié un interés por la alteridad, no desde «un planteo de heterénimos, de
personalidades independientes, sino de una serie de posibilidades de ser el otro

y en ese ser reafirmar su condicién» .

En este sentido, las elecciones de
Costantino tienen que ver con representaciones y actores instalados en el
inconciente colectivo. La intencién parece ser la de jugar con lo que la gente
conoce o cree conocer de las personas que ella toma como referentes. El mismo
curador entiende que su propuesta nunca fue tranquilizadora sino todo lo
contrario: al postular una version diferente de la conocida, la artista siempre
asume el riesgo de los cuestionamientos que ven que esa apropiacion vulnera o

lastima una imagen consagrada y consolidada.

En especial, sobre Rapsodia inconclusa, Costantino explicaba al ser
entrevistada por Julio Sanchez, que lo que le habia atraido del personaje de Eva
Duarte fue que, como sujeto a representar, poseia ya «un estatus de figura
femenina emblematica del siglo XX»* y que era un personaje icénico de nuestra
cultura, al mismo tiempo que ambigua y conflictiva. Como sefialaba la artista la
figura de Eva «trascendera siempre los hechos politicos e historicos y esta mas

alla de cualquier valoracion y construccion mitica que se haga en torno a ellax.

L El articulo de Lebenglik, publicado el 11 de junio de 2013, esta disponible
en: http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/6-28903-2013-06-11.html
%2 Farifia aparece citado en el articulo de Lebenglik antes mencionado.

* Para las declaraciones completas de la artista, véase referencia Sanchez, Julio
(http://www.lanacion.com.ar/1565424-eva-y-nicola-rapsodia-en-venecia)
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En su abordaje, ese personaje devenido en mito se consigna desde el lenguaje
del arte contemporaneo; como se analizara mas adelante, desde el inicio, la
obra propone un relato fragmentado en su espacialidad al que le subyace una
interpretacion partida de Eva: este es el modo que Rapsodia Inconclusa
encuentra para sefialar el problema de una representacién que ha sido siempre
demasiado parcial y sesgada. De cualquier modo, en la propuesta de la artista
pareceria haber una contradiccién funcional a su eleccion: mientras que parte
del poder del objeto de representacion «Eva» proviene de su caracter de
simbolo de una época, al mismo tiempo, para que el arte contemporaneo pueda

apropiarse de este, se postula su caracter ahistorico.

Por otra parte, la produccion plastica sobre Eva Perén ha sido, por lo general,
bastante partidista y muchas veces ha repetido el cliché de la época, y su
estética termind un poco relacionada con lo kischt, elementos de los cuales la
obra de Costantino parece querer desprenderse. Ademas de la escala del
personaje, el relato que ha circulado histéricamente de Eva tiene
correspondencias con el de una heroina romantica, que surge practicamente de
la nada, conoce la gloria y muere tragicamente, cuestion que se ajustaba al
deseo que habia manifestado la artista en distintos medios de hacer una

produccién importante, en etapas y con estaciones.

Cabe sefalar, ademas, que la dificultad y desafio que se presenta al tomar un
personaje como Eva es que su nombre es antes un emblema vivo de la politica
argentina que un capitulo muerto del archivo histérico; razén por la cual gran
parte de los espectadores tienen ya una opinién formada al respecto, en claro

contraste con las ambiguedades inherentes del arte contemporaneo.
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CAPITULO 2: Las cuatro instalaciones

Como ya se ha comentado, la obra fue concebida desde un inicio en cuatro
movimientos. Esto no fue un gesto estructural independiente del contenido, sino
una propuesta hacia la lectura: la de no agotar bajo una sola perspectiva una
representacion tan problematica. Al respecto, Costantino sefialaba en su

momento:

«Evita ha sido transmitida durante los afios de una manera dogmaética y
siempre con un juicio de valor, bueno o malo, pero el arte contemporaneo
nunca se habia ocupado de ella y me parecié un desafio desarmar a Eva

Perén de todo lo que se habia mostrado con anterioridad».?*

A la presencia del elemento barroco y teatral, ya caracteristico de la artista, se
sumo la de la musica: todas las escenas estdn musicalizadas y sonorizadas,
siendo el sonido un ingrediente fundamental para lograr el clima fantasmagorico

e intimista que desea transmitir la obra.

A continuacion, ofreceremos un acercamiento a cada uno de los movimientos

para ilustrar lo que la propia artista calificé como «desarmar a Eva Per6n»>.

24 Estas declaraciones de Costantino aparecen citadas en el articulo «Las facetas de Eva Peron,
en la Bienal de Venecia», para El Universal del dia 29 de mayo de 2013. (Disponible en
http://www.eluniversal.com.mx/notas/926098.html)

* | a artista realiz6 estas declaraciones a la agencia de prensa EFE y estas fueron levantadas
por distintos medios, incluso por el area de Prensa de Cancilleria de la Nacion (version online:
http://prensa.cancilleria.gov.ar/noticia.php?id=28394823)
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Eva, los suefos

Figura 1: Eva, los suefios

La primera instancia con la que abre la obra nos muestra la metamorfosis de la
artista en Eva Pero6n. Se trata de una confluencia de Evas de diferentes épocas,
gue se exhiben como mundos paralelos gracias a una video-instalacion. En un
mismo espacio, se proyectan diferentes momentos que convergen
simultaneamente. Esto se observa a través de una pantalla semicircular que
muestra a Eva Duarte de Perén en diferentes momentos de su vida y de su
intimidad. La protagonista de las escenas es la propia Nicola Costantino y su
imagen se superpone constantemente, como bien sefiala Cristina Taquini en su
resefia para el diario La Nacidén, «mostrando la pardbola de la vida del

arquetipo»?°.

Esta sala es la que abre el recorrido, que comienza al ingresar dentro de esta

panoramica semicircular de 17 metros por 3 de alto. Alli se proyecta la imagen

% puede leerse la nota completa de Cristina Tarquini del dia 29 de mayo de 2013 («Eva Perén,
en la vision de Nicola Costantino, ya se luce en Venecia») en la edicion en linea de La Nacion:
http://www.lanacion.com.ar/1586367-eva-peron-en-la-vision-de-nicola-costantino-ya-se-luce-en-
venecia
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de Eva a escala natural siempre dentro de su hogar. Se trata de cinco momentos
y etapas diferentes de su vida que son personificados por Costantino vestida y
peinada como Eva: la Evita enferma de cancer; la actriz de los anos 40; la Eva
de entrecasa, con deshabillé; la Eva activa politicamente y la Eva glamorosa,
vestida por Dior para ir al Colon. Todas las imagenes se pueden apreciar en
simultaneidad temporal. El juego de la obra hace que las diferentes Evas se
encuentren en distintas oportunidades hasta confluir, al mismo tiempo, sentadas
en un sillon. En vez de afirmar un icono, la artista la desarma, multiplicandola en

todas esas mujeres que el vox populi dijo una y otra vez que Eva fue.

Las distintas proyecciones aparecen y desaparecen en silencio, ya que ella solo
emplea el lenguaje corporal y gestual y no existen dialogos. Lo que consolida la
transformacion no es tanto la performance actoral sino todo lo que forma parte
del vestuario y decorado. Aparece luciendo vestidos que ella misma creé para la
ocasion (el gesto artistico supone una recreacion de todos los detalles de la obra
a cargo de la artista: nada se delega), y a esto se suma el elemento sonoro: un
teléfono, la lluvia que golpea los cristales del balcén de la Casa Rosada o la

gente que la aclama en la Plaza de Mayo.

Mencion aparte merece la cuestién del vestuario que, en la obra, se conforma
como el elemento formal y conceptual fuerte: no es periférico ni ornamental sino
constitutivo, ya que representa el aire de la época y aparece asociado a la
estetizacion de la politica. La vestimenta es tan importante que se podria decir
gue tiene un funcionamiento iconico: el deshabillé simboliza su vida de hogar, el
vestido de Dior, su fascinacion por el lujo. Como bien sefiala Beatriz Sarlo (2003)
en La pasién y la excepcion, el vestuario de Eva siempre fue cuestion de Estado.
En consonancia con esto, Costantino comenta haber experimentado esto:
«cuando me vesti con el trajecito sastre o el vestido Dior, tuve conciencia de la

investidura que te da el habito».?’

Por otra parte, en este primer movimiento cobra importancia y sentido la

%" Declaracion gue se encuentra en la entrevista de Julio Sdnchez ya citada anteriormente.
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polisemia de la palabra «suefios». Por un lado, el suefio como «deseo» en tanto
accedemos a una Eva asociada a la idea de ilusiones cumplidas y por el otro, en
lo espectral y surrealista de toda la instalacion, nos acercamos a una imagen
mas bien onirica del personaje, quiz4 como un simbolo de una representacién

gue es volatil y dificil de encerrar.

Eva, el espejo
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Figura 2: Eva, el espejo

La segunda instancia reproduce el dormitorio de Eva y se denomina Eva, el
espejo. El espacio se conforma por una cama con sus mesas de luz, un tocador
de magquillaje y espejos franceses. En espejos enfrentados (de pie y en un
tocador) se proyecta una imagen de Eva/Nicola arreglandose y probandose
distintas prendas. La habitacion a la que el espectador accede esta vacia, pero
el reflejo de los espejos sigue reviviendo lo que sucedia como una memoria que,
a modo de resonancia visual, repite el registro de lo que han reflejado esos
espejos. A diferencia de la primera instalacion en la que las distintas Evas se
muestran ya constituidas y delimitadas, esta proyeccion podria interpretarse
ademas como un guifio a la frontera realidad-ficcion: Nicola (o Eva) se prueba la
vestimenta que puede ser ya entendida como vestuario y las imagenes a su vez
pueden entenderse como backstage de la obra, en las que la artista nos muestra
cémo construye a su personaje: como un juego de cajas chinas, podemos
encontrarnos con una Eva luciendo los distintos trajes que le asignan roles, y
luego, dentro de esto, a una Nicola también disfrazandose para que ese

vestuario la convierta en personaje de ficcion.

La imagen adquiere un aire fantasmagorico al subsistir en los espejos, que a su
vez se complementan al mostrar anverso y reverso de la accion. Se produce
entonces un juego entre el presente y el pasado: en el pasado de los espejos
enfrentados, el reflejo de Eva es infinito (de algin modo, como su capacidad de
generar sentido). En este gesto de exhibir el procedimiento, la artista pone la
mirada en algo simple, aparentemente superficial, como el guardarropa, para dar
cuenta de lo importantes que son la mascarada y el vestuario a la hora de

producir cierta investidura.
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Eva, la fuerza

Figura 3: Eva, la fuerza

El tercer elemento de la obra interactia con un relato popular que circuld sobre
la dltima aparicion publica de Eva. Segun la leyenda, para mantener su débil
cuerpo erguido y poder resistir todo el recorrido en el auto descapotado, ella
habria ordenado la confecciébn de una estructura de hierro, fijada al piso del
vehiculo y escondida bajo el tapado de piel que lucia. Costantino tomé esa
narracion y decidio vaciarla de cuerpo y asi resaltar su caracter alegérico: se
trata de un vestido-escultura mecanizado, encerrado dentro de una habitacion
delimitada por vidrios. La maquina, realizada a escala natural, posee movimiento
propio y se desplaza a toda velocidad para chocar contra las paredes vidriadas.
El corset de hierro, entonces, recorre el espacio y deambula ciegamente

estrellandose contra los muros transparentes una y otra vez. El espectador aqui
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asiste ya no a una espectacularizacion de la tristeza (la enfermedad no se
muestra y Eva ya no esta presente, solo queda un esqueleto) sino a lo que
gueda de su imagen que se ha desvanecido: el gesto de impotencia y de ira ante

un destino tragico que la alcanza de muy joven.

En esta tercera instalacion nuevamente cobra importancia el caracter simbolico
del vestuario: el espectador es el encargado de volver emotiva una accion que
podria leerse como un movimiento frio y mecanico. Es la mirada de quien
conoce la leyenda la que carga la escena de tragedia a partir de la
decodificacion del objeto-vestido. Por otra parte, el artefacto remite también a las
maquinas de obras anteriores creadas por la artista para reanimar cuerpos de
animales nonatos: un gesto frankensteniano asociado con la idea de darle vida a

lo muerto.

25



Eva, la lluvia

Figura 4: Eva, la lluvia

El dltimo movimiento de Rapsodia inconclusa exhibe una camilla de acero
iluminada por dos reflectores y cubierta por una montafia de lagrimas de hielo
gue se derriten. Cada tanto aparecen operarios que sacan del freezer moldes de
silicona de los que extraen los hielos, vuelven a rellenar las hormas y los

reponen. Esas lagrimas nuevas son transportadas con palas, elementos que
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también aluden silenciosamente a la muerte y el entierro.

Las lagrimas simbolizan el sentimiento de dolor y desconsuelo del pueblo por la
muerte de Eva Peron. Como ya se sabe, Eva murié en invierno, el 26 de
julio de 1952 y su funeral durd catorce dias, durante los cuales dos millones de
personas, bajo una lluvia continua, se despidieron, llorando, de sus restos. La
imagen alude a este episodio histérico. Por otra parte, por efecto de la luz, las
lagrimas se descongelan y luego de atravesar una suerte de rejilla, caen a una
plataforma que se ubica debajo de la camilla. En el choque contra el metal,
simulan ser lluvia provocando el ruido caracteristico del goteo regular y

reverberante contra un techo.

La obra concluye de forma abstracta, muy poco figurativa: los dos reflectores
recuerdan a las salas de operacién (o quiza de autopsia). La figura de Eva, de la
gue quedaba antes un esqueleto ahora esta ausente, como si la misma obra la
hubiera poco a poco desmaterializado. Tampoco esta presente el pueblo, ni se

asiste a ninguna muestra literal del dolor: toda asociacion es metonimica.

La ultima parte de la obra, entonces, ya no se basa en su imagen sino en la
relacion con su pueblo. La metafora de la montafia de lagrimas de hielo
representa a un pais de luto. Se abandona a Eva y a la gente para sefalar y
recalcar la relacion existente entre ambos, que solia ser de amor y confianza
ciega. Como en el resto de las instalaciones, pero aun mas explicitamente, aqui
no existe juicio ni argumentaciéon hacia una postura: se da lugar a un sentimiento
casi descarnado, puro. En el cierre, ese dolor no aparece representado de un

modo directo, sino insinuado o sugerido.

Al respecto, la artista ha manifestado su mensaje de que no se puede atrapar a
Eva en un sélo retrato, y el proyecto de que no todas las instalaciones se basen
en la figura de Eva. En este acto pareceria existir la intencion de apartarse del
icono para desmaterializar la imagen, probablemente para que se sea el

espectador quien deba cargarlo de nuevos sentidos.
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CAPITULO 3: Una aproximacién ala nocién de arte contemporaneo

Dado que la artista rosarina intenta encuadrar, por vez primera, a Eva en el
lenguaje del arte contemporaneo (respecto del cual es reconocida como uno de
sSus mejores exponenes en América Latina) deviene necesario precisar a qué
nos referimos con esta Ultima expresion. Para eso debemos separarnos, en
primer lugar, de la literalidad de la palabra contempordaneo que remite a
cualquier obra producida en los ultimos afios, tratese de una capilla barroca, un
cuadro abstracto o una escultura clasica. Antes bien, la nocion delimita perfiles
muy precisos al interior de la teoria estética.

En téminos generales y sin pretension de agotar el tema, el arte contemporaneo
supone superar la idea del arte como mera representacion de un objeto en
direccién a priorizar el entorno?®. Entorno del que, por supuesto, el espectador
participa e interactua. Asi, la desmaterializacion progesiva de Eva en la obra de
Nicola Costantino, que comienza con imagenes de Eva en distintas etapas de su
vida, pasando por la espectralizacion en el espejo, para volverse luego una mera
estructura ortopédica y culminar en la ausencia total de toda imagen en la cuarta
sala, es correlativa a una exigencia cada vez mas elevada de una posicion
activa por parte del espectador. La representacion cede, por asi decir, en pos de
la interpretacion. Como sostiene Hans-Georg Gadamer (1991), el arte debe ser
entendido en un horizonte dindmico, como un proceso continuo de construccion

y reconstruccion: «Toda obra deja al que la recibe un espacio de juego que tiene

8 En su libro ¢ Qué es el arte contemporaneo?, Terry Smith (2012) sefiala como caracteristica de
este tipo de arte el gesto de permanente indagacion sobre la ontologia del presente, que lo lleva
a preguntarse constantemente: «¢;qué significa existir en las condiciones de la
contemporaneidad?» (p 16). Luego de resefiar e historizar el concepto, Smith llega a la
conclusién de que «el arte contemporaneo es la red institucionalizada a través de la cual el arte
de hoy se presenta ante si y ante los distintos publicos del mundo. Se trata de una subcultura
internacional activa, expansionista y proliferante, con sus propios valores y discursos, sus
propias redes de comunicacidn, sus héroes, heroinas y herejes, sus organizaciones
profesionales, sus encuentros y monumentos, sus mercados y museos, en sintesis, sus propias
estructuras de permanencia y cambio» (p 299). En definitiva, su entorno lo constituye: «se trata
de una escena que se define a si misma, a partir de una practica y la promocién constante de su
autorrepresentacion». (p 301)
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que rellenar» (pp. 73-74).

Umberto Eco, en su Obra abierta (1999) aclara mejor este punto. En el arte
contemporaneo, no se trata solamente de que la obra, de hecho, sea
reinterpretada por el consumidor. Después de todo, bien podria defenderse que
toda obra de arte —y no solo el arte contemporaneo— fue siempre una apertura
a la interpretacion, tal como se infiere, por cierto, del punto de vista de Gadamer.
La definicion del arte contemporaneo se complementa con un segundo aspecto:
la intencion del autor o autora es que la obra sea reinterpretada por el
consumidor. En esta caracterizacion de Eco (1999) resalta el proceso
generativo, es decir, que desde el planteamiento mismo la obra persigue la
apertura. El siguiente parrafo, por su claridad, merece ser citado en toda su

extension:

«La poética de la obra "abierta" tiende, como dice Pousseur a promover
en el intérprete "actos de libertad consciente", a colocarlo como centro
activo de una red de relaciones inagotables entre las cuales él instaura la
propia forma sin estar determinado por una necesidad que le prescribe los
modos definitivos de la organizacion de la obra disfrutada; pero podria
objetarse (remitiéndonos al significado mas amplio del término "apertura”
gue se mencionaba) que cualquier obra de arte, aunque no se entregue
materialmente incompleta, exige una respuesta libre e inventiva, si no por
otra razon, si por la de que no puede ser realmente comprendida si el
intérprete no la reinventa en un acto de congenialidad con el autor mismo.
Pero esta observacion constituye un reconocimiento de que la estética
contemporanea ha actuado solo después de haber adquirido una madura
conciencia critica de lo que es la relacion interpretativa, y sin duda un
artista de unos siglos atras estaba muy lejos de ser criticamente
consciente de esta realidad. Ahora, en cambio, tal conciencia esta
presente sobre todo en el artista, el cual, en vez de sufrir la "apertura”
como dato de hecho inevitable, la elige como programa productivo e

incluso ofrece su obra para promover la maxima apertura posible» (pp.
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74-75).

La apertura y la indeterminacion desde este doble aspecto, como propuesta de
la artista y como lugar de llegada al espectador, son de este modo las marcas
del arte contemporaneo, y asi parece haberlo pensado Nicola Costantino desde

el momento mismo en que eligi6 el tema:

«Me di cuenta de que Eva no fue tomada nunca desde el lenguaje
contemporaneo (...) Su estatus como figura femenina emblematica del
siglo XX trascendera siempre los hechos politicos e histéricos, y esta mas
all4 de cualquier valoracion y construccion mitica que se haga en torno a

ellax.?®

Al respecto, todas las aclaraciones de la artista en direccion a evitar
«dogmatismo», «partidismo», etc. precisamente se vinculan a la nota de
«contempordneo» que su obra representa, no solo en referencia a Rapsodia

inconclusa, sino en su produccién anterior.

Situacion del arte contemporaneo argentino durante las ultimas décadas

Desde el inicio de la era contemporanea (ubiquémoslo, sin ser tan precisos, en
los afios sesenta®), la situacién del arte contemporaneo argentino ha ido virando
significativamente y esto no puede ser deslindado de las transformaciones en los
distintos &mbitos sociales, culturales y politicos. Para los limites de este trabajo,
mas que atender a la variedad de movimientos vinculados a una escena global

a los que fueron adscribiendo los diferentes artistas contemporaneos (como

2 ver entrevista de Julio Sanchez

% Sobre el tema hay mucho escrito. Para la referencia, citaremos el texto de Andrea Giunta (2014),

¢ Cuando comienza el arte contemporaneo? en el que, sin &nimo de establecer una marca estricta, sefiala
momentos que serian claves: «podria ser 1945, entonces, una fecha demarcatoria para el comienzo de la
contemporaneidad en el arte. Pero también podria situarse en la explosion del informalismo en la segunda
mitad de los afios cincuenta o en el experimentalismo de los sesenta, momento en el que se opera un
cambio radical en las formas de hacer arte» (p 12).
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pueden ser el pop o el minimalismo de los sesentas, el hiperrealismo de los
setentas o el neoexpresionismo que tuvo lugar en la década del ochenta), nos
interesa hacer hincapié en como las distintas situaciones socio-econémicas y los
diversos contextos culturales han estado transforméandose desde los afios 80 en
nuestro pais y han determinado las condiciones materiales de produccion local

de arte.

Al respecto de esta situacion, en su interesante ponencia «Arte argentino actual:
entre objetos, medios y procesos», Rodrigo Alonso (2004), explica cémo
durante los afios noventa, la ausencia de politicas de produccion artistica en
Argentina ha sido responsable de la fragilidad que experimentaron la promocion
y financiacion de la creacion de arte en nuestro pais. Por ello, la Argentina «ha
tenido que ensayar diferentes soluciones que marcaron al arte local de maneras
especificas» ! (p 2). Estas estrategias de conservacion oscilaron, explica el
autor, entre el modo en que funciona el sistema norteamericano, fundado
principalmente en el mercado, y el que opera en Europa, en donde tienen mayor

protagonismo las instituciones.

En este escenario, el mercado del arte comenzo a tener un protagonismo en el
circuito del arte portefio: «las galerias comerciales dedicadas al arte
contemporaneo se multiplicaron durante los noventa y un amplio sector del
coleccionismo se volco decididamente a la produccion de jovenes artistas,
fomentando su financiamiento y dinamizando su circulacién» (Alonso, 2004, p.
2). Este proceso de activacion tuvo relacion con la vuelta a la democracia, hito
dinamizador de la vida cultural y artistica de los ochenta, que provocé una
multiplicacion de los espacios de exposicién asi como también del publico
atraido por estos. Y a su vez, como ocurre en un circulo virtuso, esto causoé
también la proliferacion de artistas y de aspirantes. Al mismo tiempo, como
sefiala Alonso, «la particular situacion de las instituciones expositivas en

Argentina contribuyé paradojicamente en este mismo sentido» (p. 2), ya que

% puede leerse el articulo completo en su version web, disponible en
http://www.roalonso.net/es/pdf/arte_cont/arte%?20actual.pdf
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tales organismos financiaron en el ambito internacional la produccion de las
exhibiciones presentadas, y esto fue un factor que permiti6 que los artistas
concibieran su obra mas all4d de los requisitos del mercado, favoreciendo la
experimentacion. A pesar de todo esto, en el nivel del entorno local, las
instituciones artisticas, por lo general, no produjeron (ni lo hacen actualmente)
las exposiciones que presentan, ni han comenzado a adquirir obras, con algunas
excepciones. Este contexto no impacta en exclusividad sobre el arte
contemporéaneo, sino que el arte en todas sus manifestaciones se ve afectado.
Es decir, ni museos (estatales o privados), ni fundaciones ni galerias producen
obras, asi como tampoco las adquieren ni costean muestras (de arte de

cualquier época) con fondos propios.

Dado este contexto, el camino de cualquier artista que busque tanto legitimar su
arte como obtener sustento econdémico a partir de su produccion, estaba (y esta)
marcado por, al menos, dos claras vias: ingresar en el circuito del mercado local
o ser exhibido en el exterior para tener proyeccion internacional y obtener otro
tipo de financiacién y respaldo. Ambas posibilidades son, dada la creciente
cantidad de aspirantes a convertirse en artistas >, limitadas. Entre otras
instancias, la pertenencia o el paso por instituciones artisticas de prestigio y el

ingreso al sistema de becas son caminos posibles®.

En cuanto al momento actual a la publicacion de su articulo, Alonso sefala la
problemética de la ausencia de proyectos site-specific**, propios del arte
contemporaneo, dentro de las instituciones. Esto se debe a la falta de capacidad

de las instituciones locales para involucrarse en los procesos de produccion que

%2 De acuerdo con Alonso, en los noventa prospero un tipo de educacion no formal muy particular
gue marcé mucho el modo de produccion: la clinica de obra, cuya orientacién era reflexiva mas
gue técnica. En estos espacios, se ponia todo el énfasis en el proceso creativo y se trabajaba en
el desarrollo mucho més que en el producto final.

% Entre otros, se destacan el Taller de Barracas y el programa de Becas Kuitca.

% Se denominda site-specific art a una obra de arte que es creada para ser exhibida o existir en
en lugar especifico. La idea de una pieza de arte creada para ese sitio determinado, teniendo en
cuenta las caracteristicas del contexto sin el cual pierde su razén de ser: no puede ser
transportada o cambiada.
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suponen ese tipo de trabajo. En cambio, se mantiene un concepto de exposicion
«entendida casi exclusivamente como la ubicacion de imagenes sobre las
paredes y la distribucién de objetos en el espacio» (p. 2). Esto se halla en pleno
cambio, pero todavia puede observarse que una parte de las instituciones
locales aun prefieren pinturas y objetos antes que practicas procesuales del arte
argentino reciente. Resta indagar en el motivo por el cual las instituciones
privadas no estan interesadas en invertir en la produccion de obras de artistas
contemporéneos, es decir, en por qué se da el fendmeno de que las fundaciones
y empresas privadas como Fundacion Fortabat, el Faena Art Center, el Malba,
por nombrar algunos, si se muestran comprometidos con la exhibicion de obras

contemporaneas, pero no en capitalizar su produccion.

Volveremos a esta problematica en la conclusion, donde intentaremos articular
este contexto especifico en que se sumerge el arte local con la posicion de
Costantino. Entendemos que esta fragilidad institucional condiciona mucho las
posibilidades de cualquier artista. En el caso de Costantino, como ya se ha
mencionado en el apartado sobre su biografia, la situamos en el suelo de este
panorama descripto, como una artista que se ha sabido conducir muy bien para
siempre sobresalir en las contigencias de la escena artistica portefia: ha
conseguido becas, ha sabido formar parte de espacios prestigiosos como el
Taller de Barracas de la Fundacion Antorchas, la galeria Ruth Benzacar, ha
podido exhibir en espacios de renombre, etc. Ya antes de haber participado en
la Bienal de Venecia, Costantino se habia vuelto un agente importante en la

constitucion de esa dinamica de la escena del arte nacional.

Creemos que en el episodio, la artista se mantuvo expectante de una
negociacion que pudiera beneficiar a ambas partes (Estado y artista), hasta que
Su imagen como artista contemporanea corrio riesgo: si el significado de su obra
guedaba limitado por la intervencién de un gobierno, disipaba todo sesgo de
contemporaneidad y ella, como artista, perdia credibilidad. Presumimos que
cuando el proyecto de su obra estaba a punto de materializarse nada mas y

nada menos que en uno de los espacios mas emblematicos de la escena
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artistica mundial, y solo restaba definir detalles que, poco a poco comenzaron a
sefalar la incompatibilidad de intereses. Asimismo, la idea de optar por una
actitud mas contestataria o incluso de levantamiento solo fue posible una vez
que la artista logro su objetivo de ingresar en ese espacio y la obra ya estaba a
disposicion de ser interpretada por el publico. Para exponer en detalle esta
situacion, resefiaremos la cronologia del conflicto y sus particularidades en el

siguiente capitulo.
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CAPITULO 4: La doble intervencion del gobierno nacional

Si bien hoy se conocen todos los pormenores del asunto, no fue sino hasta la
entrevista de la artista con el periodista Manuel Toledo de la BBC inglesa en
junio de 2013 que salié a la luz el conflicto con el Gobierno Nacional. La tensién
se produjo con la incorporacion de un quinto espacio que formaba parte del
pabellon pero que, a diferencia del resto de las areas, era blanco y estaba mas
iluminado. Alli el Gobierno monté lo que dio en llamar «espacio informativo
institucional» y podian verse tres videos producidos (pero sin su firma) por
Tristdn Bauer titulados: Vida, Muerte y Resurreccién. Los tres contenian
imagenes de época y seleccionaban distintos acontecimientos publicos de la
vida de Eva, incluyendo las ultimas imagenes del funeral. El dltimo de ellos —
Resurreccion— contenia imagenes del ex presidente Néstor Kirchner, de la
presidenta Cristina Kirchner y de miembros de la agrupacion La Campora. Al
respecto, Costantino explicé luego a la prensa que pese a que a la presidenta le
habia gustado la instalacion, ella deseaba que la obra terminara de otra manera,
para que el final no fuera la muerte de Eva. Segun la artista, ella se ofrecid
entonces a elaborar bocetos y proyectos pero a la presidenta no le habian
gustado. A dias del viaje a Venecia y del cierre de la muestra, desde el Gobierno
se comunicaron con ella y le informaron que ellos prepararian algo. Sin
consultarla mas, enviaron los videos y la artista no tuvo acceso a ellos sino en el

momento en que fue inaugurada la obra.

Fue entonces cuando varias personas se le acercaron a la artista rosarina y le
sefialaron que el pabell6n agregado parecia ser un elemento interno de la obra y
no un agregado independiente. En ese sentido coment6 que en la Bienal «fue
muy mal visto. Me dijeron que era una publicidad del gobierno», al punto que el
curador de la Fundacion Daros, Hans Herzog, le sefial6 que la obra «habria

podido ser candidateada para el premio pero este pabellon no se puede premiar.
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Es una lastima».*®

Como reaccién, Nicola Costantino junto con su curador Fernando Farifia
escribieron a mano —con fibra y en estilo graffitti: «El curador y la artista
consideran este espacio innecesario y que puede confundir la interpretacion de

la obra» adjuntando sus firmas al final, tal como se observa en la foto:

ESPACIO INFORMATIVO INSTITUCIONAL
SPAZIO INFORMATIVO ISTITUZIONALE
INSTITUTIONAL INFORMATION SPACE

EL CURADOR Y LA ARNSTA CONSIDERAN ESTE EOPACIO
INNECESARIO ¥y QUE PUEDE CONFUNDIR LA INTERPRETAC
DE LA OBRA ’{5\‘}"\ )‘\
NROLA COSTANYING ,, ’.,“t :‘p'

Figura 5: Cartel instalado en la bienal por la artista

Costantino defendid su postura aclarando que en el video «se veian pancartas
de La Campora, como si Eva hubiera resucitado y viviera en la juventud de La
Céampora (...) El arte es atemporal, no tiene nada que ver que tengamos un

gobierno peronista en este momento»®. Y luego agrego:

% Entre otros medios gue se hicieron eco del conflicto, Clarin levanté estas declaraciones en su
articulo «Escandalo internacional: el Gobierno usa la Bienal de Venecia para hacer
propaganda», del dia 8 de junio de 2013. (Disponible en:
http://www.clarin.com/sociedad/Gobierno-Bienal-Venecia-hacer-propaganda_0_934106733.html)

% El diario Perfil reprodujo estas declaraciones en su nota del dia 9 de junio de 2013, «Polémica
intervencién del Gobierno en final de obra sobre Evita». (Disponible en
http://www.perfil.com/sociedad/Polemica-intervencion-del-Gobierno-en-final-de-obra-sobre-Evita-
20130609-0022.html)
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«Recibi muchos cuestionamientos por esto. Un periodista de la BBC me
dijo enojado que ni el gobierno de China, que es comunista, pone cosas
del pais en un espacio de arte. Los salones tienen que ser apoliticos.
Varios pensaron que estaba de acuerdo con eso y tuve que salir a aclarar
gue no tenia nada que ver. Me alter6 totalmente la obra, que justamente

se proponfa desarmar el discurso politico».*’

Asi, al tiempo que su propuesta para la quinta instalaciéon habia sido rechazada
por no ser «lo suficientemente nacional y popular»>®, la inclusién sin previa

consulta de la quinta sala subvirtio la propuesta de la artista.

Por su parte, Magdalena Faillace, la embajadora a cargo de la presentacion
argentina en Venecia, hablé también con el diario Clarin y se mostré disgustada
por los comentarios de la autora. Aclaro, en su defensa, que: «Nicola propuso
otro tipo de video que no nos parecia que fuera adecuado, entonces se hicieron
otros. Fue una decisién del Estado Nacional»*. Luego del affaire, sefial6 que la
conducta de Costantino habia sido incoherente: «Nosotros respetamos
absolutamente toda su obra, sin modificar nada. Los videos estaban en un
espacio separado de la instalacion de ella» y se mostro sorprendida ante las
declaraciones de la artista y por su actitud: «Todo esto me parece muy
incorrecto. El cartel lo instalaron una vez que nosotros ya nos habiamos vuelto.

Eso no se hace, el pabelldn es del Estado nacional».

Vale aclarar al respecto, que esa postura oficial del Estado de tratar a los artistas
y su obra como propiedad nacional estaba ya presente desde el inicio y habia
sido totalmente explicitada cuando Faillace incluy6 en el prélogo del catalogo un
texto de Cristina Fernandez de Kirchner®: nunca un presidente de un pais

%" véase nota de Perfil 9/6/2013.

% Declaré a Clarin en la nota ya citada del dia 8 de junio de 2013

% Ver misma nota de Clarin

“° El texto que abre el catalogo, firmado por Faillace, manifiesta abiertamente y sin rodeos esta
postura: «En 2011, la voluntad politica de dar a conocer nuestro arte y nuestra cultura como
rostro identitario del pais en el mundo permitié la firma del comodato que nos cedio la posesién
de un pabellén en un espacio privilegiado de los Arsenales, inaugurado el afio pasado» (Faillace,
M: «Eva, argentina y universal», en Faillace, M., Farina, F. y Giles, J. (2013): Eva-Argentina. Una
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participante habia prologado en Venecia el catalogo de un artista**. Costantino
no pudo obviar esto, por lo que su aval ante estos gestos la muestran en una

posicion algo endeble o ingenua.

La reaccion de los medios, que no se hizo esperar, fue claramente adversa a la
intervencién gubernamental, al punto tal que, como sefiald Alicia de Arteaga del
diario La Nacion, «la obra de Nicola Costantino ocupé mas centimetraje en las
columnas politicas que en las paginas de arte»*. Asi el diario La Gaceta de
Tucuman se refirié al conflicto como «Papelén en el pabellén argentino»®®; el
referido Manuel Toledo sefialé que, por su composicién, la 55 Bienal de Venecia
parecia haber sido curada por Jorge Luis Borges, «con la excepcion tal vez del
polémico pabelldn de su propio pais, Argentina, que presenta una obra sobre la
figura de Eva Peron»**; Ana Maria Battistozzi de la Revista N calificé al quinto
cuarto de “engendro”®; el critico del diario La Republica de San Luis sefial6
irbnicamente: «Nadie le explicé al comisario que ésta es una Bienal de Arte y no

una feria de comercio exterior»*®: y para concluir, trascribimos parte de la

metafora contemporanea. Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto: Buenos Aires). [Ver
anexo]

*LEn la instancia de preparacion de este trabajo, nos contactamos con la artista para solicitarle
el catdlogo mencionado, dado que el texto no se encuentra disponible actualmente y ella nos
ofrecié una copia que adjuntaremos en el Anexo. De acuerdo con lo que Cosntantino manifesto
por correo, ella no tuvo poder de desicion sobre el material. La edicion de los textos corrio a
cargo Faillace y la artista no participé de la seleccion del corpus textual ni tampoco escogio las
fotos. No contamos con un registro de estas declaraciones, ya que formaron parte de un
intercambio interpersonal de correos que mantuvimos con la artista.

*2 E| articulo «Polémica por la intromisién politica en la Bienal de Venecia» fue publicado en La
Nacion el dia 18 de junio de 2013. (Disponible en http://www.lanacion.com.ar/1593061-polemica-
por-la-intromision-politica-en-la-bienal-de-venecia)

3 véase articulo «Papeldn en el pabellén argentino», firmado por Manuel Toledo y publicado en
La gaceta el dia 10 de 6 de 2013. (Disponible en http://www.lagaceta.com.ar/nota/548031/ocio-
espectaculos/papelon-pabellon-argentino.html)

* Ver cita anterior.

*® El articulo de Battistozzi para la Revista N titulado Utépico esfuerzo enciclopédico del dia 13
de julio de 2013 puede consultarse en
http://www.revistaenie.clarin.com/arte/instalaciones/Bienal-de-Venecia-2013-Massimiliano-
Gioni_0_955104520.html

*® Citado por Clarin en el articulo del 15 de junio de 2013
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opinién de Fabian Lebenglik de Pagina 12, asiduo de las bienales, quien ofrecio

un cuadro completo:

«En las muchas bienales a las que este cronista asistio desde de la
década del ‘80 nunca se vio algo asi. Resulta completamente inapropiado
gue la voz del Estado ocupe un lugar en la bienal de Venecia, donde hace
més de un siglo las muestras de los pabellones estan destinadas a los
artistas. Incluso los pabellones “nacionales” han intercambiado espacios
unos con otros para demostrar que alli no se juegan, precisamente,
cuestiones de politica oficial. De todas las asociaciones posibles entre
arte y politica, la elegida en el pabellébn argentino es la peor, no por la
obra de Costantino, sino porque la voz del Estado esta fuera de lugar y
por lo tanto opera en falso. En este “cuartito” la voz estatal se col6 para
dar la ultima palabra, para corregir, interpretar o aclarar innecesariamente
el tema sobre el que trata el arte. Es una pena que el enorme logro de la
primera participacion argentina, con un pabellon propio en la bienal de
arte veneciana —la principal muestra artistica del mundo—, se vea

deslucida por la confusién entre comisaria artistica y comisaria politica».*’

La inauguracion del pabelldbn argentino estuvo, ademas, particularmente
politizada en relacion con los otros pabellones nacionales. A diferencia del resto,
la delegacion argentina incluia funcionarios del Gobierno, como el propio
vicepresidente de la Nacion, ademas de una videoconferencia con la presidenta
argentina donde elogi6 el corsé disefiado por Costantino por ser una «metafora
sobre la muerte, el dolor y la pasion de Eva tan lograda» concluyendo con que
«esa obra es de un simbolismo y una metéfora impresionante», a lo que la
artista respondié sosteniendo que «la idea fue presentar a Eva desde un punto
de vista diferente, fuera de lo dogmatico».*®

" véase el articulo ya citado «Cortocircuitos entre arte y politica» de Lebenglik.

*® Declaracién mencionada en la nota «Se presentd "Eva-Argentina" en la Bienal de Venecia»
publicada por el Diario La Capital el dia 30 de mayo de 2013. (Disponible en
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Sin embargo, cabe preguntarse si la artista no peca aqui de cierta ingenuidad.
¢En qué medida puede una obra de arte reclamar para si ser considerada
«fuera de lo dogmético»? La pregunta, extensible a cualquier obra de arte sea
contempordnea o no, adquiere especial relevancia en el caso de la artista
rosarina, en la medida en que aborda uno de los personajes mas embleméaticos
de la historia argentina: Eva Duarte de Perdn. La universalidad y neutralidad que
reclama el arte en la voz de Nicola Costantino choca de frente con la
contextualizacion necesaria que supone una tematica orientada por una figura
histérica. Después de todo, ¢qué sentido tendria la obra si no fuera, por fuerza,
contextualizada en el marco de la politica argentina? La interpretacion del
Gobierno nacional, segun la cual la obra se inscribe en un conjunto de politicas
caracterizadas como la «década ganada», se aproximan menos a la censura o
intervencién que a la defensa y cultivo de un simbolo nacional sobre el que

depositaron sus credenciales legitimadoras.

Dicho de otro modo, el tema elegido por Costantino entrafia en si mismo un
gesto politico, aun cuando haya sido realizado con anterioridad a la convocatoria
del gobierno para la bienal. A ello se suma que la artista tuvo, en diversas
oportunidades previas al conflicto, la ocasion de demarcar intereses con el
gobierno y prefirio no hacerlo. La inclusiéon en el catalogo de un fragmento de un
discurso de la presidenta, la disposicibn a mantener un dialogo por
videoconferencia con ella o la soltura al ser acompafiada por numerosos
representantes del gobierno nacional, ejemplifican casos de lo que podria
haberse interpretado como «intervenciones politicas», si no fuera porque la
artista no expreso ningun malestar al respecto. De ahi —conjeturamos— que la
embajadora Faillace reaccionara sorprendida ante el cartel de la artista y el
curador, y lo intepretara como la violacion a un acuerdo previo (expresado en la
oracion «eso no se hace») en relacién con el espacio nacional de la bienal. Los
medios de comunicacion, en este aspecto, fueron si no interesados, al menos

incompletos en los analisis.

http://www.lacapital.com.ar/informacion-gral/Se-presento-Eva-Argentina-en-la-Bienal-de-Venecia-
20130530-0015.html)
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Por otra parte, si bien es cierto que la artista en la eleccién del tema y en sus
tratativas con el gobierno mostré una vocacion mas politica que estética, en la
forma o modo de representacion de Rapsodia inconclusa busc6 un medio de
expresion propio y original al que no quiso renunciar sin protesta. Lo que llevé a
la artista rosarina a ventilar un conflicto entre arte contempaneo y gobierno es la
inclusion de un mensaje politico a titulo de «cierre» de la obra; esto es,

reaccion6 cuando la separacion entre arte y propaganda se mostré endeble.

Asimismo, si nos atenemos a la definicibn que presentabamos del arte
contemporaneo como aquel que prioriza el entorno y la participacion activa del
espectador en la interpretacion, la escena de la inauguracion mostrada en la
videoconferencia aporta un elemento importante a nuestra segunda linea de
trabajo. Deciamos en la introduccion que en ciertos contextos y bajo
determinadas negociaciones, una obra de arte contemporaneo puede terminar
saliéndose de esta impronta y acabar albergando un sentido dogmatico. En
efecto, la interpretacion que debe estar a cargo del espectador se traspasa, en el
acto, y queda en manos de la propia Cristina Fernandez de Kirchner, quien
explica la obra: «Nicola pens6 que ese corset va adentro de un receptaculo de
vidrio, tiene un motor que lo hace mover (...) y se pega contra las paredes de
vidrio porque quiere salir de la muerte y no puede. Es de un simbolismo
impresionante, es de una metafora impresionante, igual que lo que recién
veiamos que parecian cubitos de hielo que se derretian con reflectores, que son
las lagrimas del pueblo que vierte por la muerte de Eva Per6n»*. Ante las
palabras de la presidenta, Costantino comulga cuando afirma que est4d muy
contenta porque Fernandez de Kirchner haya «interpretado» su visién no
dogmatica. Es decir que aqui se produce una suerte de contradiccion: una obra
contemporanea no requiere preludios que la expliquen; de hecho, este gesto
anula su potencialidad. La concesion de Costantino a esta accion y su

participacion contrarrestan, de alguna manera, su intencion original.

Por ultimo, con el conflicto, retrospectivamente —puesto que, de otro modo, no

49 https://lwww.youtube.com/watch?v=G5nBCmxZHN8
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habria pasado del estatuto de anécdota— adquirié espesor otra intervencion de
la cual casi ningun medio habia tomado nota antes. El titulo original de la obra,
Rapsodia inconclusa, habia sido sustituido desde su aprobacion para la
participacion en la bienal por el de Eva-Argentina, una metéafora
contemporanea®, rétulo al que hacen referencia todos los articulos como el
original, elidiéndose el hecho de que fue una propuesta gubernamental. Tamafa
sustitucion, como explicaremos en la conclusion, condensa el secreto vinculo

entre arte y politica que nos proponemos desarrollar.

*% El hecho se hizo publico en distintos medios una vez que estallé el conflicto entre la artista y
Cancilleria. Cuando la prensa comenzo a escribir sobre el affaire, salié a la luz que el Gobierno
ya habia hecho wuna primera intervencion a la obra. (Ver, por ejemplo,
http://www.lanacion.com.ar/1593061-polemica-por-la-intromision-politica-en-la-bienal-de-
venecia). Cosntantino no ofrecié declaraciones precisas sobre el episodio, solo comenté a los
medios que cuando aprobaron su trabajo, por sugerencia de la presidenta, ella accedi6 a
cambiar el titulo de la obra. Probablemente, a la luz del choque, Costantino haya comenzado a
resignificar ese primer pedido.
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CONCLUSION

En orden a lo expuesto, podemos entonces identificar dos momentos capitales
en que los intereses del arte contemporaneo y la politica nacional se muestran
irreconciliables: en la sustitucion del titulo y en el agregado de la sala. Lo que,
por decirlo draméaticamente, convierte a la intervencion politica en el acto de

apertura y cierre de la obra.

La obra de Costantino habia sido pergefiada bajo el titulo Rapsodia inconclusa,
pero la presidenta Cristina Fernandez de Kirchner le sugirié que lo cambiara a
Eva-Argentina, una metéafora contemporanea. Este primer gesto de intervencion
politica resulta muy simbdlico: si todo titulo es un modo de inaugurar la obra vy,
por qué no, de abrirla a la interpretacion, es un funcionario politico y no la artista
qguien esta realizando ese primer movimiento. Cabe preguntarse aqui como fue
esa negociacion entre Gobierno y artista y por qué Costantino no reparé en que
ese pedido inicial ya presagiaba una postura bastante clara sobre cual era la

politica cultural que manejaba Cancilleria.

En lo fundamental, mientras el titulo original buscaba desmaterializar la figura de
Eva (en «Rapsodia inconclusa» borra el nombre propio), en el enunciado
propuesto por el Gobierno, la palabra «Eva» se presenta junto con una idea: esa
figura funciona como metafora, mas especificamente del concepto «nacidén»
(Argentina). Como explican los manuales de literatura, una metafora es un
recurso poeético que supone un traslado o desplazamiento del sentido que se
proyecta desde una idea hacia otra. La propuesta es la de hacer funcionar a Eva
Peron como una representacion de ciertos valores nacionales que se promulgan.
El sentido se desplaza desde un lugar (Eva) hacia otro (Argentina), y luego se
ancla y no se mueve mas. En este punto, no pueden existir ambigiedades,
contradicciones, ni, mucho menos, finales tragicos. Si, desenlaces heroicos: el
mito muere para reencarnar en el pueblo (0 quiza en una nueva agrupacion
politica) que la ha sufrido (mensaje que parece ofrecer el quinto espacio,

pensado como el que da la version oficial). Por el contrario, si nos detenemos en
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el concepto de rapsodia, nos hallamos en principio frente a la idea de
movimiento: se trata de una pieza musical caracteristica del romanticismo
compuesta por diferentes partes teméaticas unidas libremente y sin relacién
aparente entre ellas. En todo caso, el sentido en movimiento tiene un eje comun:
el gesto artistico que es el de reunir cada parte y ubicarla en un solo lugar (la
obra). Aqui entra en juego entonces el adjetivo: si ya una rapsodia supone
distintos movimientos, lo inconcluso surge para recordarle al espectador que no
hay final ni del sentido, ni del personaje, ni de la historia. O como lo sefial6
oportunamente el curador Farifia: «la rapsodia tiene que ver con escapar de las
representaciones clasicas, esquematicas o estereotipadas de nacién»>'. De
modo analogo, la inclusién en el prologo del catadlogo de un texto firmado por la
presidenta de la Nacion complementa este mismo gesto de cambiar el titulo. El
catadlogo que, por definicién, ofrece un primer acercamiento a las obras en
cuestién, es subvertido en manifiesto politico al recibir la sancién gubernamental,

afectando nuevamente a esa instancia clave de apertura al publico de la obra.

La «quinta sala» a su vez opera como contrapartida del titulo: el deslizamiento
de sentido es fijado bajo una trilogia audiovisual que condensa toda la obra en
Vida, Muerte y Resurreccion. Mientras que Costantino reforzé abiertamente la
idea de simultaneidad de la vida de Eva —como analizamos en Eva, los
sueflos—, el Gobierno la dispuso en blogues bien definidos y progresivos: se
trata de la contraposicion entre la atemporalidad de Eva en la perspectiva de la
artista rosarina, y del mito nacional que retorna en la mirada del Estado
Nacional. Mientras que aquella buscaba sabotear la linealidad del sentido para
producir algo nuevo, el Gobierno restituy6 la obra a los canales tradicionales de

la propaganda politica, que desembocan en la celebracion del gobierno de turno.

A su vez, el intento de la artista de desencarnar el mito para, en la apoteosis de

la obra, reducirla a lagrimas goteando como lluvia, es reencarnada por el gesto

* se presenté "Eva-Argentina” en la Bienal de Venecia, Diario La Capital [en linea], 30/5/2013.
Disponible en http://www.lacapital.com.ar/informacion-gral/Se-presento-Eva-Argentina-en-la-
Bienal-de-Venecia-20130530-0015.html
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politico al incluir imagenes asociadas con el Gobierno Nacional. Mientras que,
en las palabras de Eco, la obra buscaba convertirse en un «centro activo de una
red de relaciones», la actitud del Estado nacional es notoriamente pedagogica:
Eva Duarte de Peron es reconvertirda en la antesala del sentido nacional. La
segunda sala, Eva, el espejo, es incluso una denuncia de todo mito nacional al

desnudar los mecanismos que lo hacen posible: la investidura.

En la declaracion que ofrece Faillace respecto al conflicto se explicita sin rodeos
la postura gubernamental: «Eso no se hace, el pabellon es del Estado nacional»;
es decir que como propietario, el estado tiene derecho sobre su contenido. Por
supuesto, el hecho de que la obra gire alrededor de una de las figuras mas
representativas del peronismo —la mas importante junto al propio Juan Domingo
Perébn— no es un dato menor. El Estado nacional, a través de sus portavoces
oficiales, se comportan como los legitimos custodios de una herencia que no
puede ser deformada con el libre juego de las interpretaciones del arte
contempordneo. En uno de sus tantos articulos sobre el tema, Beatriz Sarlo
sefala algo que puede aplicarse para comprender a la cuestion: el cuerpo de
Evita «es auratico, en el sentido que tiene esta palabra en los escritos de Walter
Benjamin. Produce autenticidad por su sola presencia; quienes pueden verlo
sienten que su relacién con el peronismo esta encarnada y es Unica»®?. De
alguna manera, la reaccion oficial asume que ese cuerpo no puede ser sometido
a la reinterpretacion, no puede ser violentado por ninguna otra lectura que no

sea aquella que resulta Gtil para cimentar el modelo politico propuesto.

Aqui es donde puede vislumbrarse que, al final de cuentas, se trata de un
conflicto de intereses que son irreconciliables. Quiza para descifrar la
complejidad que subyace a la disputa presentada, la clave no esté en demonizar
posiciones, o incluso de condenar actitudes, sino de entender que lo que ocurre
aqui responde a una incompatibilidad absoluta de objetivos. Para el arte

contemporaneo, la idea de que una identidad pueda condensar y funcionar como

°2 véase el articulo de Sarlo, «Un cuerpo» en La Nacién del dia 23 de julio de 2002. (Disponible
en http://www.lanacion.com.ar/416185-un-cuerpo)
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algo representativo es practicamente inconcebible. ElI problema es que una
politica nacional necesita perseguir eso: la afirmacion del ser nacional bajo
parametros interpretativos decididos de antemano. A la luz de este interés, lo
inconcluso tiene que ser concluido. Por otra parte, consideramos que es
importante poner en juego una tercera arista del conflicto, de analisis mas
delicado, tal vez, por que contiene una evaluacion mas subjetiva. Nos referimos
a la situacion de Costantino como artista contemporanea argentina, inscripta y
funcionando en el contexto actual de nuestro pais. Contemplando la realidad
reseflada antes en este trabajo y a la luz de que, si bien existe un mercado aqui
gue puede sostener la actividad de los artistas contemporaneos, siguen faltando
instituciones artisticas que consoliden y sobre todo aseguren una estabilidad en
la carrera de los artistas. Nos preguntamos, entonces, teniendo en cuenta el
derrotero que llevaba Costantino en ese entonces con su obra (ofrecida sin éxito
a distintos espacios locales) y a la luz de que ella misma habia tenido que
financiar parte del proyecto, en qué posicion habria quedado la artista si se
hubiera negado a los requerimientos oficiales una vez que ya estaba involucrada
de lleno en la participacién de un evento que llevaria su carrera a un espacio al
gue muchisimos artistas aspiran y consideran como de realizacion maxima.
Creemos que es complejo evaluar qué riesgos corria y desde ese punto de vista,
consideramos que su situacibon —pese a que no descartamos que podria
haberse rehusado— fue de indecisién. Conjeturamos gue sus concesiones, en
principio, tuvieron que ver con que Costantino habia invertido en la obra no solo
su propio capital sino que también las expectativas de que su nombre como
artista ingresara en un circuito muy preciado: o que se ponia en juego alli era el
acceso a la Bienal de Venecia, uno los espacios legitimadores dentro de los
circuitos del arte internacional. Esto también tiene un peso fundamental y es muy
probable que haya condicionado su actitud: si su relacion con el Gobierno se
guebraba antes, corria riesgo la posibilidad de entrar a la Bienal como la

representante de Argentina.
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Para finalizar, creemos que el conflicto aqui revisado no agota su fecundidad en
esta contraposicion de intereses, sino que es también punto de partida para
otros interrogantes y lineas de investigacion futuras, como ser: ¢cuél es el
sentido, en este presente, de la existencia de pabellones nacionales en una
bienal de arte? Si la razon de continuidad de esta préactica tuviera que ver con un
planteo de politicas nacionales que fomentan el arte: ¢la obra debe representar
al pais? ¢Puede siquiera hacerlo? ¢De qué modo podria el arte representar una
construccion tan compleja como la de nacién? O aln cuestiones que merecerian
debates mucho mas extensos y que exceden ampliamente el marco de este
trabajo: ¢ qué se supone que es una representacion nacional hoy en dia? Y dado
gue aqui nuevamente nos topamos con el concepto de identidad: ¢sobre qué
bases se apoya el concepto de identidad nacional? Por otra parte, siguiendo la
misma logica, es valido preguntarse sobre las competencias en esta materia de
guienes gobiernan: ¢tiene el aparato de gobierno alguna idea de lo que es
considerado arte contemporaneo? ¢Comprende el discurso politico lo que es
una obra de arte contemporaneo o solo la incluye en tanto pueda asimilarla
dentro de su légica simbdlica? ¢Deberian los artistas asumir esto cuando se
presentan en un espacio gestionado y pagado por un gobierno nacional y

anticipar los desvios y manipulaciones de su obra?

Ante esto conjeturamos que el arte contemporaneo, si pretende perdurar como
tal, no tiene otra opcion que la de resistirse a la formacion de una identidad,
mostrando sus vacilaciones, su fundamento inestable, cuestionando y abriendo
a nuevas miradas. En otros términos, no puede mas que contraponerse al gesto
politico de afirmar una nocion consistente, cerrada, invariable y afianzada

mediante un discurso objetivo e historico del sentido.
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E\'\m fue la mds odiada, pero la mis amada; la mis insultada, pero la mis
venerada; la mis vejada, pero hoy eternamente victoriosa, mirando a la histor
definitivamente, con el amor de su pucblo v el reconocimiento de wdos los
argentinos. Porque de algo no se puede dudar y es, precisamente, de su dimensicn
histérica, politica, humana y culural.

“Esa mujer” —como muchos le decian—, desde ¢l fondo de la historia, nos ensefia
que nada se obtiene s ficio, que enfrentarse a los poderosos tiene un precio,
que detender a los humildes y a los que menos tienen cuesta caro.
Y ella pagd gustosa con su vida el precio de ser recordada para siempre como la
abanderada de los humildes, como una humilde mujer del pueblo, Evi

recuerda a las grandes. o

n sac
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EVA, ARGENTINA Y UNIVERSAL

MAGDALENA FAILLACE

a vuclve

E\lc afio 2013 la presencia argentina en la 55.* Bienal de Arte de Vene
a revestir un caricter singular. En 2011, la voluntad politica de dar a conocer
te y nuestra cultura como rostro identitario del pais en ¢l mundo per-
miti6 la firma del comodato que nos cedié la posesion de un pabellén en un es-
pacio privilegiado de los Arsenales, inaugurado el afio pasado. Hoy, la Argenti-
na, en la continuidad de una presencia fuertemente comprometida en el tiempo,
desembarca con su arte por primera vez en el pabellén que ocuparemos durante
20 afios mis en esta Bienal, la mis antigua y prestigiosa del mundo.

‘va-Argentina. Una metifora contemporanea”, titulo de la obra de Nicola
Costantino que la presidenta Cristina Fernindez de Kirchner inaugura en nues-

nuestro a

tro pabellén, potencia por sus valores estéticos y su apelacién emocional la carga
simbélica que ya este evento tenia en si para nuestro pais.

Con el espiritu de celebracion que caracteriza este envio nacional, la Cancilleria
a

ntina convocé un comité ascsor integrado por personalidades de institu-
ciones diversas, bajo ¢l denominador comiin de su reconocida trayectoria en ¢l
imbito del arte contemporinco. Siguiendo la politica de Estado iniciada el afio
anterior, la eleccién del envio nacional no queds librada al azar de una voluntad
o perspectiva individual y se realizé mediante la evaluacion de las propuestas de
artistas y curadores varios

“Il Palazzo enciclopedico”, bello lema que preside esta 5. Bienal de Arte, sin
duda no es ajeno al mundo de los mitos que preceden, en nuestras sociedades,

a las construcciones cientificas o estéticas de la modernidad, y que surgen de la

0
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red de creencias a partir de las cuales se va construyendo la cultura de un pueblo.
‘| mite —en cste caso, Eva Perdn trascendida en mito— establece una conexidn

con la simacidn histérica de la sociedad en cuyo seno se construy
remite simultineamente al pasado, al presente y al futuro.

¢Por qué Eva Perdn deviene en figura mitica, recreada aqui por ¢l arte de Nicola
Costantino? Porque al cabo de una vida breve, intensisima, que se consume en la
donacion apasionada a los pobres v los excluidos de la historia argentina, troncha-
da en la plenitud de sus 33 afios, trasciende el momento histérico que protagoni-
z6. La Eva histérica triunfa sobre la muerte. Se vuclve eterna, atemporal.

“sa mujer”, a la que tan bien describe Cristina Kirchner, se constituye en mito
en ¢l inconsciente colectivo del pueblo argentine v, como al, tras
roria lineal, proyectindose al mundo. Se ha vuelto univers
“se mito, dotado de una poderosa carga simbli las mayorias populares
encarnd la lucha inclaudicable por la igualdad v la jusrici; 51 mujer”
supo plantear que “donde hay una necesidad surge un derecho™ deja para siem-
pre la conciencia de sus derechos sociales a la vasta franja de los sin voz ni voto

pero nos

2 los que tanto amé. En ¢l imaginario colectivo, su figura mitica “revela” una

historia que es “significativa y cjemplar” —en el decir de Mircea Eliade— para el
“ethos” o conjunto de valores en torno a los cuales se construye la identidad de
nuestro puchlo,
Tan fuerte os s
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EVITA Y NICOLA:
UNA RAPSODIA INCONCLUSA

FERNANDO FARINA

“Estay solo y no hay
nadie en el espejo”
Jorge Luis Borges

N icola piensaa Evita en una rapsodiaincanclusa, porque su protagonista mue-
¢ joven, dramiticamente, pero también porque sigue viviendo en los mitas,
en las reivindicaciones, en las discusiones paliticas.

Representarla, intentar apropiarse de su imagen, aun a riesga de convertirse en ella,
es tanto un desafio como una visién romintica dnde se conjugan b pasién y |a
figura del héroe. Una heroina en este caso, nacida pobre, bastarda, que conocid la
glarria, que fue amada y odiada con la misma intensidad, y que sél vivié 33 aras.
ldolatrada por el pueblo coma nadie, Evita luché desde su condicidn de clase,
poniendo en cuestion la idea de algunos de que no se puede construir algo buena
desde el resentimiento. Bella, inteligente, astura; la Abanderada de los Humildes
fue tan valiente como transgresora. Impregnd la vida argentina y trascendié, su
imagen fue tamada y usada, incluso en ocasiones banalizada a través de pe
v Bperas repletas de escenas que cayeron en estereotipos.

Nicola lo sabe, y avanza en su obra mientras se pregunta acerca de como ser ella,
de como re-presentarla. Plantea una ficcién, personajes, no se queda anclada en
la marracién histérica, que, se supone, debe ser lo mis fiel posible a los hechos
reales, sino que recupera impresiones, leyendas v dichos contradictorios, pera
sobre todo se mete en su cuerpo, para revivir situaciones. Asume ¢l riesgo de
tener que enfrentarse en algin momento a ella misma. A Evita, a Nicola.
Transformarse en Evita, ponerse sus vestidos, no es insignificante, implica conta-
minarse del otro. Recuperar los espacios, intentar sumergirse en un tiempo pasa-
do; someterse ala pasion es la posibilidad de aproximarse y decirla de otra forma.

ulas

tasmitico como un espejo del inconsciente. Es atemporal, o mejor dicho, toda
c5 presente.

En Eva. Los suefios, aparecen seis Evitas en diferentes sinuaciones: enferma,
peractiva, joven actriz, vestida de gala por Dior para ir al Teatro Colén, de en-
wecasa y espectral. Sus apariciones se producen en un gran espacio conformado
por diferentes lugares de la mansian en la que vivia: e living, el comedor y ¢l es-
critorio. Las Evitas se cruzan, comparten el lugar en distintos tiempos (al mismo
tiempo) ¥ Nicola se hace cada una de ellas. Es una bucna excusa para intentar
conocerse, aungue lo familiar desconocido se torne un peligro.

Evita no es una, no se la puede mostrar en un solo retrato. Nicola tampoco. Y
sus espectros se interficren.

El dormitorio de Evita es ¢l espacio de la transhguracian, del reflejo del otro.
Eva. El espejo deja ver espectralmente su imagen, como si su espiritu permane-
cicra en el lugar, pero también es el espacio donde Nicola convive con ella, don-
de se posesiona. Es otra vuelta en este cterno presente. El espejo le devuelve su
imagen en un intento de autoconocimiento. Pero ella es a la vez otra. Se oculta
a la hora de mostrarse.

Nicola parece distanciarse. La furia de Evita producto de su impotencia ante
Ia inevitable muerte se revela en un vestido-miquina que se choca contra una
habitacién de cristal que lo contiene. La obra Eva. La Fuerza se basa en la le-
venda sobre su dltima aparicién piiblica. En el acto de asuncidn de la segunda
presidencia de su marido, ella estaba muy enferma v sin fuerzas, pero queria
cstar presente en la recorrida por las calles en el auto descapotable, saludando al
puchlo. Segin la leyenda, utilizé una estructura con arnés soldada al piso para
sostenerse en pie, que fue ocultada bajo un largo abrigo de visén. Pesaba poca
mis de 30 kilos. ..
El arnés ahora fue disefiado por Nicola. Lo imaginé para ella: un objeto de hie-
rro, motorizado, a escala namural. Una miquina poseida por los sentimientos,
una metifora de su desesperacion v su lucha por escapar de la muerte. Un objeto
propin, pensado en los mds minimos detalles, tan bello como monstruosa.

Eva La Liwvia no se basa en su imagen sino en la relacion con su puchlo. Coma
si fuera una sala de cirugia o embal i hay una fia de ligrimas
de hiclo sobre una mesa de acero inoxidable. Al derretirse, el goteo recupera
cl sonido de la lluvia rememorando los catorce dias de su funeral en medio del
desconsuclo de millones de personas. Es un aparente cierre.

Pero esta rapsodia no termina. El debate acerca de Evita, las continuidades, las
los fantasmas, estin presentes. Nicola y Evita asumen las posibles in-
terpretaciones. De hecho, Nicola sabe que es inevitable y que su accién también
serd leida politicamente. En ese dar a ver, no hay una toma de partido, aunque
hay una reivindicacién y un reconocimicnta, un mirarse ¢n ¢l espejo del otro.
Nicola y Evita trascienden lo meramente actoral. En un momento histérica sin-
gular, el encuentro es una invitacisn a repensarla todo. @

ausencia
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Esta rapsodia tiene al menos cuatro partes. Sin embargo, no es una trasposicidn
directa del género musical, es un conjunto en ¢l que subyace una temitica aun-
que los climas v las intenciones sean muy diferentes.

(EVITA ES NICOLAG

En los dltimos afios, Nicola asumié su particular interés por la alteridad. Se
apoderd de imigenes, actud y se duplics en aperaciones de pregunta sobre ella
y sobre el otro, llegando al limite de o siniestro.

No la hiza desde un plantea de heteranimos, de personalidades independien-
tes, sina de una serie de posibilidades de ser el otea, ¥ en ese ser reafirmar su
condicién. En su avance cligié representaciones y personajes instalados en el
nte colectivo. La propuesta era trabajar sabiendo que la gente conoce
o cree que conoce distintos aspectos acerca de las cosas y las persanas que ella
toma como referentes.

Y su propuesta nunca fue eranquilizadora; por el contrario, ofrecié una visidn
diferente, aun a riesgo de los posibles cuestionamientos por la apropiacidn
desaforada.

Tomar a Evita, ser Evita, es una decision que tomé por considerarla un paradig-
ma de la mujer en la historia. La imaginaba desde la infancia, la reconocia por su
trascendencia mis alli de cualquier hecho.

Su abordaje es representar a Evita como la suma de todas las Evitas conocidas,
imaginadas, pensadas, descadas. El retrato, la reconstruccidn, recupera algo fan-

incons

EVITA AND NICOLA:
AN UNFINISHED RHAPSODY

ome in the mirror™
Jorge Luis Borges

Nlco]n thinks of Evita as an unfinished rhapsody, because her protagonist dics
young, dramatically, but also because she lives on in myths, in demands, in
political discussions.

Representing her, trying to appropriate her image, even at the risk of becoming
her, is both a challenge and a romantic vision in which passion and the figure of
the hero merge with cach other. In this case it’s 2 heroine, born poor and ille-
gitimate, who knew glory, who was loved and hated with the same intensity, and
who lived for only 33 years.

Idolised by the people like no one else before her, Evita struggled from within her
social class, challenging the idea held by some thar nothing good can be built out
of resentment. Beautiful, incelligent, astute; the Standard Bearer of the Poor was
as brave as she was controversial. She impregnated Argentine life and transcend-
ed; her image was taken and used, at times even wrivialised in films and operas
crammed with scenes resorting to stereotypes.

Nicola knows that, but carries on with her creation as she wonders about how
to be her, how to represent her. She presents a work of fiction and characters;
she doesn't stick with the historical narrative, which is supposed to be as true as
possible to the real events, but with one which recalls impressions, legends and
contradictory expressions. Above all, she gets underncath the skin of Evita to
relive different situations. She accepts the risk of having to come face to face with
herself at any moment. With Evita, with Nicola.

Becoming Evita, wearing her gowns, is no joke: it involves contamination by

an



the other. Recovering spaces, striving to delve into the past, subjecting onesclf to
passion make it possible to approach and tell it all in an alternative way.

This rhapsody has at least four parts. Nevertheless, it is not a direct transposition
of the musical genre; it is a whole with an underlying theme, although the armos-
pheres and the intentions may be very different.

IS EVITA NICOLA?

In recent years, Nicola has accepted her special interest in otherness. She has taken
images, acted and duplicated herself in operations thatinvolve questioning herself
and the ather, reaching the limit of the sinister.

She hasn't done it from the perspective of heteronyms or independent characters,
but rather as a series of possibilities of being the other, and in that being reaffirm-

ing her condition. In the process she has chosen representations and characters
lodged in the collective unconscious. The idea was to work knowing that people
know or believe that they know different aspeces of the things and persons that
she takes as reference points.

And her proposal was never reassuring; on the contrary, she offered a different

vision, even at the risk of possible questionings over the frenzied appropriation.

Taking Evita, being Evita, is quite 2 decision that Nicola has taken because she
views her as a model for all women in history. Nicola imagined Fva along her own
childhood, she acknowledged her significance regardless of any particular event.
Her appraach is to represent Evita as the sum of ll the known, imagined, con-

ceived, desired Evitas. The portrait, the reconstruction, recovers something
phantasmagorical, like 2 mirror of the uncanscious. It is timeless, ar raher, eve-
rything is present.

In Fva. Los Sueiios (Eva. The Dreams), six Evitas appear in different situations:
sick, hyperactive, as a young actress, dressed by Dior to attend the Teatro Colén,
relaxing at home and g}msd) Her apparitions arc in a large space within the
different rooms of the mansion in which she lived: the sitring room, the dining
room and the study. The Evitas cross, share the same place at different times
(at the same time), and Nicola turns into each one of them. It’s a good ex-
cuse to try to know yourself, although the unknown familiar may become
dangerous.

EVITA E NICOLA:
UNA RAPSODIA INCOMPIUTA

FERNANDO FARINA

“Sona sola e nello specchic
non Ui € nessunn”
Jorge Luis Borges

N icola si immagina Evita in una rapsodia incompiuta, perché la sua protago-
nista muore giovane, drammaticamente; ma anche perché continua a vivere
nel mito, nelle rivendicazioni, nei confronti politici.

Rappresentarla, tentando di appropriarsi della sua immagine anche a rischio di
trasformarsi in lei, & allo stesso tempo una sfida ed una visione romantica, dove
si incontrano la passione ¢ la figura dell'eroe. In questo caso un'eroina, nata
povera, bastarda, che conobbe la gloria, che & stata amata ¢ odiata con la stessa
intensiti e che visse solo 33 anni.

Idolatrata dal pnpoln come nessun altro, Evita lottd dalla propria condizione
di classe, ¢ la convinzione che dal risenti 0 non si pud costrui-
re nulla di buono. Bella, intelligente, astuta; la Portabandiera degli Umili fu
allo stesso tempo coraggiosa ¢ trasgressiva. La sua personalit impregnd la viea
argentina ¢ si espanse; la sua immagine fu presa ed wtilizzata, persing banaliz-
zata in pid occasiond, attraverso film ed opere pienc di scene che ricadevano in
stereotipi.

Nicola lo sa e procede con la sua apera, ¢ allo stesso tempo si domanda come es-

sere lei, come rappresentarla. Propone una finzione, dei personaggi non rimane
ancorata alla narsazione sorica, che si suppone essere la pid fedele pussibile a
fatei reali. Al o raccoglic imp , leg
¢, soprattutto, si cala nel corpo di Eva per rivivere situazioni. Assume il rischio

€ racconti dditori

di doversi confrontare, prima o poi, con lei stessa. Con Evita, con Nicola,
Trasformarsi in Evita, calarsi nei suoi panni, non & cosa da poco; conduce a
contaminarsi dell’altro. Riappropriarsi degli spazi, provare ad immergersi in un

u
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Evita isn't just one, she can't be shown in a single portrait. Nor can Nicola. And
her ghosts interfere with cach other.

Evita's bedroom is the space of transfiguration, of the reflection of the other.
Eva. El Espejo (Eva. The Mirror) reveals her image, ghostly, as if her spirit re-
mained there, but it's also the space where Nicola coexists with her, where she
takes possession. Ie’s another facet of this eternal present. The mirror returns her
image to her in an attempt at self-discovery. But she is also the other one. She
hides when it comes to showing herself.

Nicola appears to move away. The fury of Evita, born out of her impotence at
her inevirable death, can be seen in a machine-gown that collides against the glass
room that halds it. The work Eva. La fuerza {Eza. The Force) is on the legend
shout her last appearance in public. At the inauguration of her hushand's second
presidency, she was very ill, strengthless, but even so she wanted to be present
in the convertible at the cavalcade through the streets, waving ro the people. The
legend goes that, concealed under a long mink coat, there was a structure with a
harness soldered to the floor to hold her upright. She weighed just over 30 kilos.
Today’s harness was designed by Nicola. She devised it for the other: an abject of
iron, motorised, 2 full-scale model. A machine possessed by seniments, 2 meta-
phar for her despair and her struggle to escape the clutches of death. An object of
her own, created in the most minor details, as beautiful as it is monstrous.

Fva La Lluvia (Fpa. The Rain) is not based on her image but on her relation-
ship with her people. As if it were an operating theatre or an embalming room, a
mountain of tears of ice stands on a stainless steel table. As it melts, the dripping
sound is reminiscent of the sound of the rain recalling the fartnight that the fu-
neral lasted, amidse the grief of millions of people. It is an apparent closure.

But this rhapsody is not over. The debate over Evita, the continuitics, the absences,
the ghosts are all present. Nicola and Evita embrace the possible interpretations.
In fact, Nicola knows that her action will also be inevitably read from a political
viewpoint. In the act of revealing, there is no taking of sides, although there is 2
reaffirmation and an acknowledgement, a looking into the mirror of the other.
Nicola and Evita transcend mere acting. At a singular historical moment, the en-
counter is an invitation to reappraise everything. o

3

tempo passato, sottomettersi alla passione, ¢ la unica possibiliti di avvicinarsi ¢
raccontarla con altre parole.

Almeno quattro sone le parti di questa rapsodia. Rimane il fateo che non ¢ una
trasposizione diretta del genere musicale. Piuttosto & un insieme da cui trapela
una tematica, anche se le atmosfere e le intenzioni sono molto differene.

EVITA E NICOLA?

Negli ultimi anni Nicola si ¢ interessato particolarmente all’alterita. Si & ap-
propriato di immagini, ha recitato ¢ si & molteplicato nelle domande su di lei ¢
sull'altro, ha quasi sfiorato il ferale.

Non lo ha fatto partendo dall'idea di eteronomi, di personalita indipendenti,
quanto piuttosto da una serie di possibilita di essere altro ¢, in tale essere, ria-
ffermare la propria condizione. Nel suo avanzare ha scelto rappresentazioni ¢
personaggi ormai fortemente presenti nell'incosciente collettivo. La proposta
era quella di lavorare, sapendo che la gente conosce, o crede di conoscere, vari
aspetti relativi alle cose ¢ le persone che prende come riferimenta.

E la sua proposta non fu mai rassicurante. Al contrario, ha offerto una visione
differente, anche a rischio delle possibili critiche per la brutale appropriazione.
Prendere Evita, essere Evita, & una presa di posizione per considerarla un pa-
radigma della donna nella storia. La immaginava dalla sua infanzia, la riconos-
ceva per la sua trascendenza a prescindere di olere qualsiasi fatto.

Presenta Evita a suo modo, come I'unione di tutte le Eva conosciute, imma-

ginate, pensate, desiderate. 1l ritratto, la ricomposizione, recupera qualcosa
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EVA. LOS SUENOS
EVA. THE DREAMS
EVA. | SOGNI
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EVA. EL ESPEJO
EVA. THE MIRROR
EVA. LO SPECCHIO
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EVA. LA FUERZA
EVA. THE FORCE
EVA. LA FORZA
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EVA. LA LLUVIA
EVA. THE RAIN
EVA. LA PIOGGIA
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EVA-ARGENTINA.

UNA METAFORA
CONTEMPORANEA

JORGE GILES

E.s.x nifa que camina las veredas de su
pucblo, alli en Los Toldos, provin-
de Buenos Aires, se llama Maria
Eva Ibarguren.

Junta estrellas por las noches y las va
compartiendo cuando llega el dia y
parte hacia la e
“Chau Cholita

con un beso.

ucla.

s la despide su madre
a sola. Apenas la acom-
pana su apellido materno.

“Bastarda” le gritan unos chicos de

otro vecindario y corren a esconderse
tras un paredon.

Bastardos son los pueblos cuando
quedan solos.

Ella sabia desde muy pequefia qué
cosa era eso de sentirse bastarda. Y lo
asumié con dolor, pero dignamente.
“Desde que yo me acuerdo, cada
injusticia me hace doler el alma como
si se me clavase algo en ella. De cada
edad guardo un recuerdo de cada

45

injusticia que me subl,
dome intimamente.”
Esa joven que camina por teatros y
pasillos de radio, reconocida tardia-
mente por su padre, ahora si se llama
Maria Eva Duarte. Y aunque lleva
heridas invisibles y eternas, ella canta.
Baila. Actda en cine. Seduce a su paso.
Y sigue regalando luces de las mismas
estrellas que juntaba de nifa.

0s son sus vestidos.

(6 desgarrin-

Esa es su cam:
sas son las estaciones de su corta
vida.

Cuando Maria Eva sc haga Evitaen la
falda de su pucblo, seri todas las Evas
que habitaron su cuerpo.

Todas las mujeres tienen algo de E
cuando se rebelan. Eva hermosa.
hembra. Eva militante.

“La revolucién no vino porque si...
vino por el hambre y vino por ¢l
alma; vino por la tierra madre, olvida-

olare)

=

talke)
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da v sedienta y vino por la injusticia y
Iz explotacion de los trabajadores.”
“La oligarquia que nos explotd miles
de afios en ¢l mundo tratard siempre
de vencernos. Con cllos no nos enten-
deremos nunca porque lo tinico que
cllos quieren s lo dnico que nosotros
no podremos darles jamis: nuestra
libertad.”

“Yo pregunto a los vendepatrias
derrotados en aquel luminoso 17 de
octubre de 1945, cémo no se sienten
avergonzados ante la diferencia de
nuestra Patria Justicialista y la que
cllos encadenaban a los privilegios, al
feudalismo y al capital col "
Las paredes empezaban a decir en esos
aios: “Perdin cumple. Evita dignifica™.
Alli estd ese espejo donde quedd
reflejada su alma para sicmpre. Con el
pelo al viento. Can el sobrio peinado
v el rodete de Evita Capitana, Jefa
Espiritual de la Macion, Abanderada
de los Humildes, como la bautizaron
sus descamisados.

Es b Eva que recorrié solidaria y di-
plomitica, bella y elegante los palacios
de gobicrnos y las calles pucblerinas de
Espafia, Ttalia, Francia, Portugal, Suiza,
ol Vaticano, Brasil y Uruguay.
Ecuador la nombré “Ciudadana de
América” en geatitud por la ayuda
recibida de 1a Fundacién de Eva
cuando el terremoto de septiembre de
1949 causd en ese pais una tragedia
con 300 muertos.

Se llama Evita ese espiritu rebelde

que se sacude dentro del corsé que la
sostuvo la dlima vez que saludo a su
puchlo acompaiiando a Perdn en su
segunda asuncién como presidente.
Quicre salir de alli. Quiere volar.
Siente que es preciso regresar hasta
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de historia y comao si fuera su primer
adids:

“¥a no valgo por lo que hice, yo no
wvalgo por lo que he renunciade, vo

no valgo por lo que soy ni por lo que
tengo... Que vengan ahora los enemi-
gos del pueblo, de Perdn v de la Patria.
Nunca les tuve miedo porgue siempre
crei en el pucblo... Yo no quise ni
quicro nada para mi”.

“Mi gloria es v serd siempre ¢l escudo
de Perdn y la bandera de mi pueblo, y
aunque deje en el camina jirones de mi
vida, vo s¢ que ustedes recogerin mi
nombre v lo llevarin como bandera a
la vicroria.”

Esa Eva es la Compafiera Evita que
se despedia de su puchlo el 1de
Mayo de 1952 diciendo:

“Estén alertas. El enemigo acecha.
Los vendepatrias de adentra, que se
wvenden por cuatro monedas, estin
también al acecho para dar el golpe
en cualquier momento. Pero nosotros
somos el puehlo ¥ yo sé que estando
el pueblo alerta somos invencibles,
porque somos la Patria misma”.

Diias después, ese 7 de mayo, cumplia
33 afios con una vida a cuestas que
pesaba inmensamente mis que los 37
kilos de su piel ¥ huesos.

Si en este instante apareciera ante
nosorros, Eva Perdn, Evita, seria esa
misma mujer que fue, todas las muje-
res. Seria todos los pibes, los changos,

su infancia para recorrer de nuevo un
camino de victorias que no incluya el
calvario.

Y si se sacude tan violentamente, es
porque no siempre se puede escapar
de la muerre.

La pasian, segin Eva Peran, cra ¢l
Hospital de Nifios mis grande de
toda la América Latina que ayudo a
construir, los hogares de ancianos, los
majestuosos policlinicos para aten-
der la salud de los mds humildes, 1a
Ciudad Infantil que construyé para
los tinicos privilegiados que eran, para
clla y para Perdn, los nifios.

Con la Patria de Pexdn y Evita nin-
guna nifia, ningiin nifio volveria a ser

bastardo.
Tado, todo, todo ese amor en ladrillos
1 En frazadas y juguet

¥F
En casas y cscuclas. Todo fue destrui-
do por ¢l odio de clase de esas mino-
rias que asaltaron el poder en 1955
Antes tuvieron tiempo para pintar
“Viva el cdncer” frente a la casa donde
vacia enferma; casa que también fue
destruida para evitar que el pueblo la
venere alli.

Hasta su nombre y su imagen fueron
prohibidas por decreto de los dicta-
dores.

Se llama Evita esa mujer que mucrden,
rasgan y violan con odio miserable las
aligarquizs v los medineres.

Sus hermanas cuentan que cuan-

do recuperaron su cuerpo, 16 afos
después de estar desaparecido porla
dictadura, tenia varias cuchilladas y
golpes en la sien, en la mejilla, en un
brazo, en la nariz, en el pecho, cn el
cuello, en l2s manos v en los pies.
MNunca entenderian que habia volado
desde su cuerpo a la eternidad y ya

todos los gurises, la juventud que
siguc llevando en alto su nombre de
bandera.

“Yo no me dejé arrancar el alma que
traje de la calle, por eso no me des-
lumbré jamis la grandeza del poder y
pude ver sus miserias. Por eso nunca
me olvidé de las miserias de mi puchlo
v pude ver sus grandezas”, escribio en
su dltimo mensaje.

Esa mujer que camina entre nosotros
se llama Eva Perén, pero cuando la
nombran, ay, cuando la nombran, los
ajos de esos hombres v mujeres se
humedecen por milloncs, las voces

del amor se multiplican, los dedos se
hacen Ve de Victoria v de Vida, y es
entonces cuando la llaman Evita.

Ewva sigue caminando con nosotros.
Vay viene, del 26 de julio, dia de su
muerte, hasta ¢l 24 de marzo, dia de
la memori
Y alumbra todos los caminos con su
luz de estrellas.

Identifica y sefala la madriguera del
adio y la desesperanza alli donde
pucda estar en cada tramo. Empuja y
alienta a los que vienen cansados.
Cantauna cancidn de amor con los
que vienen cantando.

Esa mujer que lleva la bandera es

la historia en movimiento. Eva de
todos v todas. Eva Argentina. Evadel
pueblo.

Evita para siempre. #
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jamis la podrian alcanzar.

Alli estin las ligrimas de sus descami-
sados cayendo sobre las mejillas impla-
cables de la historia.

Se llama Evita esa mujer que arrastran
al destierro estando muerta, Y es en-
tonces cuando su transparencia hecha
de estrellas v alboradas va no escucha
ol nsulto que escuchaba cuando nifa
bastarda. Ahora salo ove EVITA.

Se llama Evita la primera mujer des-
aparecida en ese siglo veinte rumulmo-
so, nacional, popular, incandescente,
irceverente. Insolente como ella.
“Volveré y seré millones”, picnsa
Evita mientras se va durmicndo con la
misma pasién con que lo decia cuando
estaba enteramente viva.

*:Dénde estin mis descamisados?”,
pregunta una ¥ otra vez desde su lecho
de enferma.

Se angustia Evita. ¥ derrama otra
ligrima.

Pero se repane del dolar y amanece
pucblo joven.

La Resistencia a las dictaduras la en-
contrard presente y combatiente.
Todos los que mueren por buscar
justicia, los que sangran heridas en el
desigual combate por la vuelea de Pe-
vén y el pueblo, los que son tormurados
en la sombra ascura de la dictadura,
los que dejan la vida arganizando una
huelga de trabajadores, todos pronun-
cian su nombre en el dltimo suspiro:
Evita, Evita.
Se llama Evita esa mujer que hoy
sonric desde la mis ancha avenida por
donde pasa el pueblo hacia el costado
sur de los humildes.

Se llama Evira esa misma mujer tem-
blando de indignacién v rabia por las
injusticias que viencn desde el costado

norte de la vida,

Se llama Eva Perdn csa mujer que
trascicnde los tiempos v permite con
su rostro en un billete que sus des-
camisados puedan comprar el pan, la
carne y la leche para hoy, para mafia-
nay para siempre.

Se llama Evita esa mujer que conocid
Juan Perén cuando un terremoto alli
cn San Juan los juntd en un mismo
temblor de amor y lucha.

Laque cuidd de los nifios y los ancia-
nos. La que amanecia en esa Funda-
cidn donde entraban los descalzos y
salfan los esperanzados.

La que ayuds a conguistar definitiva-
mente el voto femenino en la Argentina.
*La descamisada no puede ser olvi-
dada y se le debe conceder el voto
que serd el arma que hard de nues-
tros hogares el recaudo supremo ¢
inviolable de una conducta priblica.
El voto femenino seri la primera
apelacién y la ltima.”

“No sé en donde he leido alguna vez
que en este mundo nuesero, el gran
ausente es el amor. Yo, aunque sea

un poco de plagio, diré mis bien que
el mundo actual padece de una gran
ausencia: la de la mujer.”

“Alli donde hay una necesidad, hay un
derecho.”

*Queremos hacer una diferencia entre
o que juzgamos limosna y ayuda

La limosna humilla y la ayuda social
cstimula y organiza.”

Se llama Evita la que dijo ante su
pueblo en el Cabildo Abierto del

22 de agosto de 1951:

“Renuncio a los honores perono a la
lucha™.

La que en su tiltimo 17 de ocubre dijo
ante esa Plaza de Mayo embarazada
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JORGE GILES

he name of the girl strolling along
the streets of her town, Los Toldos,
in the Province of Buenos Aires, is
Maria Eva Ibarguren.
She gathers stars by night and gives
them away as day breaks and she
makes her way to school.
“Bye, Cholita,” says her mather as she
sends her off with a kiss. She walks
alone, with the sole company of her
mother’s surname.
“Bastard!” cry out some kids from an-
other neighbourhood before running
off to hide behind a wall.
Bastards are the peoples when left
alone.
She knew from a very carly age what it
meant to be illegitimate. And she took
it in her stride, with sorrow but also
with great dignity.
“From as far back as [ can remember,
any form of injustice has pained my

soul as if it had been stabbed. From
cvery period of my life I retain the
memory of each act of injustice that
has enraged me and torn me apart.”
The young girl who frequents theatres
and radio studios, recognised by her
father very late on, is now known as
Maria Eva Duarte. And although she
bears invisible erernal wounds, she
sings. She dances. She acts in films.
And seduces as she goes. And still she
gives away light from the same stars
she used ro gather as a girl

That's her bed. Those are her frocks.
And those the seasons of her short life.
The day that Maria Eva becomes
Evita in the bosom of her people, she
will be all the Evas who ever dwelled
in her body.

All women have something of Eva
when they rebel. Beautiful Eva. The
female Eva. Militant Eva.
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lla era la amazona de la libertad y de la igualdad por sobre todas las cosas
porque habia sufrido en carne prop
prejuicios de una sociedad que muchas veces no entiende que alguien puede

la desigualdad, la pobreza y los

no pensar o sentir lo mismo y sin embargo es un hermano, una hermana, un
idad de una
Patria que ha dejado de ser colonia porque ella predijo que vamos a dejar de

compaficro o una compaera. Ella ha vuclto también en la d

ser colonia, o la bandera flameari sobre sus ruinas.
Si uno lo mide en términos biolo,

05, su vida fue breve; pero la historia no se

’ da uno de
nosorros ha hecho cuando le ha tocado pasar por el mundo, y esa mujer no tuvo
los de lucha por a libertad,
retar y dar a su pucblo. ®

mide por los tiempos biolégicos. La historia se mide por lo que

30 afios 0 33, esa mujer tuvo siglos, porque fucron s

por laigualdad, por la justicia social que ella supo inte

CRISTINA FERNANDEZ DE KIRCHNER

niversario del
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