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1. WsTEP

Tradycja mitologiczna, postawy, pojecia i symbole greckiego antyku wykorzy-
stywane byly przez tworcow kolejnych epok. Sycylia i kolonizujaca Italie Wiel-
ka Grecja fascynowaty i pociggaly takze naszych autoréw. Wybierali si¢ do krainy
mitdéw i1 heroséw, aby naocznie spotka¢ si¢ z Magna Graecia. Miejsce, krajobraz,
zabytki i atmosfera sktanialy ich do refleksji o dawnych bohaterach, sztuce i o prze-
mijaniu. Przeciwstawiali sobie minione losy 1 wspotczesne postawy, prowadzac dia-
log z przesztoscia.

Sycylia byla wigc miejscem ucieczki od $wiata wspotczesnego do dawnego,
czasem okrutnego, ale posiadajacego pewien porzadek. Przeanalizowatam antyczne
motywy, symbole i bohateréw wystepujace w polskiej literaturze, muzyce i sztuce,
zaczerpni¢te z podrozy na Sycyli¢. Wybratam jedne z najwazniejszych dziet naszych
tworcow z okresu 100 lat, w ktorych echa tradycji sycylijskiego antyku pozostawity
znaczacy $lad.

2. MUZYKA. TESKNOTA DO OJCZYZNY

Podroz poprzez sztuke zainspirowang Sycylia rozpoczng od pierwszej podrozy
Karola Szymanowskiego na Wyspe Storica w kwietniu 1911 roku. ,,Przed oczami
podroznych przesuwaly si¢ mityczne i realne, dotykalne, homerowe pejzaze, stgpali
po ziemi Odysa” [Szymanowski 1994: 36] — pisze badaczka jego biografii Teresa
Chylinska. ,,To tu w Messynskiej Ciesninie, miedzy Scylla i Charybda, $piewaty
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Odysowi uwodzicielskie 1 zdradzieckie syreny, tu na wyspie Ortygii koto Syrakuz
rozegral si¢ dramat nimfy z orszaku bogini Artemidy — Aretuzy, przemienionej
w zrodlang wode” [Szymanowski 1994: 36]. Wedtug Chylinskiej byto to ,,co$ wig-
cej niz turystyczne poznawanie $wiata. To bylo oczarowanie, odnalezienie obiektu
przeczuwanej mitosci” [Szymanowski 1994: 36].

Sycylia stala si¢ dla kompozytora juz na zawsze ,,czasem odnalezionym” [Cyz
2008: 7]. Poznat i zafascynowal si¢ wowczas historig i zabytkami Wielkiej Grecji
i epoki Normanow. ,,Dla filozofii Szymanowskiego poznanie Sycylii byto epoka”
[Iwaszkiewicz 1981 (A): 304] — pisat pdzniej Iwaszkiewicz. W Szymanowskim ist-
niata , tesknota za jakim$ innym §wiatem — ,,Swiatem Tyrrenskiego Morza™(...) to-
tez wrazenia z Sycylii i Afryki byly niezapomniane przez cate zycie” [Iwaszkiewicz
1981 (B): 19].

Do doryckich kolumn na tle morza kompozytor tgsknit jak do ojczyzny: ,,Morze
biekitne, brzeg czerwony, szmaragdowe pola i po brzegu rozsiadle woskowozolte
swiatynie, ciggnace si¢ dlugim szeregiem. Tu mogta ptaka¢ Kalipso, tu mogty $pie-
wac Syreny” [Iwaszkiewicz 1977 (A): 229] — pisal. Szymanowski planowat skom-
ponowanie muzyki do baletu, o Przygodach Odyseusza. O tym odysejskim pejzazu
marzyt takze przed $miercia.

Fot. 1. AGRIGENTO. KRAJOBRAZ ODYSEJSKI (FOT. SDP-EGC)

Po powrocie z Sycylii powstaje opera Kro! Roger o objawieniu Dionizosa, Boga
— ,,0 tajemnicy wiary, o wladzy, mitosci i rozpaczy, samotnosci i obtedzie, i Smier-
ci” [Cyz 2008: 5]. Opisane w didaskaliach miejsca i wngtrza sg reminiscencjami
z podrézy — ,,wszystko jak echo ogladanych przez Szymanowskiego miejsc”
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[Cyz 2008: 8]. Podobne motywy pojawiajg si¢ takze w powiesci Szymanowskiego
— Efebos.

Po dwoch podrozach na Sycylig nastepuje eksplozja tworczosci muzycznej kom-
pozytora. Wptyw na to mialy ,,ukochane odysejskie pejzaze, odysejskie mity, ody-
sejskie powroty bez powrotu — wielka poezja Homerowej Grecji” [Szymanowski
1994: 31]. Powstaja cykle fortepianowe Mity, Metopy oraz kantaty Demeter i Agawe.
Nastepuje zmiana stylu kompozytora z kregu wplywow niemieckiego neoromanty-
zmu kieruje si¢ w strone¢ francuskiego impresjonizmu. Mity — trzy utwory na skrzyp-
ce i fortepian — nalezg do najstynniejszych dziet skrzypcowych Szymanowskiego.
Tytuly czeéci stanowia muzyczng postaé poszczegélnych mitow: Zrodlo Aretuzy,
Narcyz oraz Driady i Pan. W pierwszej odnajdujemy histori¢ nimfy zamienionej
w zrodto podczas ucieczki przed zalotami bozka rzecznego Alfejosa. W Narcyzie
pickny mtodzieniec, ktory zapatat mitoscig do samego siebie, umiera, nie mogac
oderwa¢ wzroku od wlasnego oblicza. I w ostatnim Driady i Pan to odniesienie do
pogoni fauna za nimfami. Utwory dzwigkowo i technicznie sa kwintesencja orygi-
nalnej koncepcji impresjonizmu muzycznego kompozytora — nowego stylu wioli-
nistycznego. Wedtug krytykow muzycznych, te utwory o niezwyktej kolorystyce
brzmieniowej, z nagromadzeniem roéznorodnych technik gry daja w efekcie boga-
ta palete subtelnych odcieni od liryzmu po ekstaze. Sam kompozytor o nich pisat
w liscie do skrzypka Roberta Imandta: ,,<Tonacja> gtowna <ptynacej wody> w Are-
tuzie, <wody stojacej» w Narcyzie (nieruchoma i przejrzysta powierzchnia wody,
w ktorej odbija si¢ pigknos$¢ Narcyza) — oto sg gtéwne linie dzieta (...) W «Driadach»

FOT. 2. SYRAKUZY. ZRODLO ARETUZY (FOT. SDP-EGC)



OD SZYMANOWSKIEGO DO MITORAJA... 145

3% B, 3

For. 3. SYRAKUZY. MITYCZNA ARETUZA (FOT. SDP-EGC)

(...) szmery lasu w goraca letnia noc, tysiace tajemniczych glosow, krzyzujacych
si¢ ze soba w ciemno$ciach — zabawy i tance Driad. Nagle dzwick fletu Pana. Cisza
i niepokoj”'. Impresjonistyczna, swobodnag i asymetryczng forma charakteryzuje si¢
cykl poematow fortepianowych Metopy. Jego tres¢ zostala zaczerpnigta z mitosnych
przygod Odyseusza. Kompozytor nie zilustrowat ich jednak dostownie, a raczej wy-
razil je poprzez nowe brzmienie. Kalipso, Nauzykaa, Wyspa Syren sa reminiscen-
cjami z obcowania z metopami z fryzéw frontonow $wiatyn w Selinunte. Te pta-
skorzezby z V w. p.n.e., jak pisal Iwaszkiewicz, ,,przesladowaty Szymanowskiego?
glebokim podzwigkiem, az poki nie zaklat w muzyke tych ksztattow plastycznych”
[Iwaszkiewicz 1981 (A): 343]. Wyspa syren przywoluje niebezpieczny i czarodziej-
ski §piew syren, wabiacy zeglarzy. Druga cze$¢, Kalipso, oparta jest na epizodzie
feralnego spotkania Odysa z nimfg z wyspy Ogygii. Ostatni utwor cyklu, Nauzykaa,
przywoluje z kolei posta¢ mtodej corki krola Feakow i jej losy nieodwzajemnionej
mitosci.

! Cytuje za: Deptuch P. [2002].

2 Metopy op. 29 - trzy poematy fortepianowe, z ktérych kazdy zostal zadedykowany innej osobie:
Wyspa syren — kuzynce Loli Ro$ciszewskiej, Kalipso - siostrze Annie, a Nauzykaa — Mariannie Davidoff.
Za zycia kompozytora wykonywat je m.in. Artur Rubinstein.
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Przez krytykdéw cykl Metopy uznawany jest za jeden z najbardziej ,,moderni-
stycznych” utworéw w historii muzyki polskiej poczatku XX wieku. A sam Szyma-
nowski okreslat t¢ muzyke jako europejska: ,,Nie nalezy w mojej muzyce szukac
kosmopolityzmu, czy gorzej jeszcze — internacjonalizmu. Mozna w niej znalez¢
jedynie ‘europejskos$¢’, ta za§ nie zaprzecza polskosci; mamy do niej prawo”
[Makowska 2013].

3. LIRYKA. SONETY I WIERSZE

Nad zrédto Aretuzy w Syrakuzach trafit po kilkunastu latach takze Iwaszkiewicz.
Wyobrazat je sobie, stuchajac opowiesci starszego kuzyna Karola. Bedac tam, nie
szukal jednak w jego wodach odbicia nimfy uciekajacej przed Alfejosem. Mimo
ze ,,gtadkie i tajemnicze lustro wody z ciemnymi perukami papirusow — milczato”
— on shyszat. Styszat ,,dzwigki wysokie i bolesne, natgzone hamowang namigtno-
Scia” [Iwaszkiewicz 1981 (A): 375]. Znat je z Mitu — Zrodlo Aretuzy Szymanow-
skiego®. Ta muzyka i wieczory nad Zrodlem staty si¢ poetycka inspiracja. Powstaje
drugi z cyklu sonetow sycylijskich. Cato$¢ to owoc pierwszej podrozy na ,,Wyspe
stonica, to spotkanie z wyspa, z mitem swojej mtodosci” [Zaworska 1980: 86]. Dla
Iwaszkiewicza, jak dla romantykow, podroz stata si¢ wielka przygoda duchowa,
sposobno$ciag poznania siebie i wlasnej postawy wobec $wiata. Jak podkresla He-
lena Zaworska, Sonety sycylijskie sa, podobnie jak Sonety Krymskie Mickiewicza,
,hie tylko obrazem podrozy, proba oddania w slowie urody pejzazu i zabytkdw,
ale przede wszystkim — proba utrwalenia wlasnej, jedynej i niepowtarzalnej reakcji
na te zjawiska, skonfrontowania catosci swojego zycia z nowym do§wiadczeniem”
[Zaworska 1980: 86]. W ciszy opuszczonych §wigtyn ,,zdaje si¢ mozliwe ustyszenie
glosu nadajacego sens catemu zyciu” [Zaworska 1980: 86].

W sonetach za Iwaszkiewiczem podazamy poetyckim szlakiem poprzez ruiny
Segesty i Agrigento. Podobnie jak u Szymanowskiego metopy selinunckie zapadaja
gleboko w pamig¢ pisarza. Odwiedza je w palermitanskim muzeum podczas kazdej
wizyty (Sycylie odwiedza podczas catego zycie trzynastokrotnie). Te kamienne po-
staci sprzed dwoch 1 pét tysigca lat uchwycone w ruchu zainspirowaty go do napisa-
nia sonetow: o zaslubinach Hery i Zeusa (I bierze Zeus jej reke. I prowadzi w loze),
o umierajacej krélowej amazonek Hipolicie — od ciosu Heraklesa oraz o Dianie za-
dajacej Smier¢ Akteonowi (Kto spojrzat pieknu w oczy, ten smiercig umiera [Iwasz-
kiewicz 1977 (B): 403]).

Segestanskiej swiatyni Iwaszkiewicz poswiecit takze ostatni ze swoich sycylij-
skich sonetow:

,»Iwoich kolumn ognisko w cigzkim stoncu ptonie,/ Na zieclonej przeleczy, sa-
motnico, trwasz./ Gory niebieskie, niebo sine trzyma straz,/ Kiedy uniosa stonce
w noc miedziane konie; Umierasz wiecznym zyciem w milczenia koronie/ Mowiac
samotnej nocy greckie ‘Ojcze nasz’ [Iwaszkiewicz 1977 (B): 404].

* Prawykonanie utworu odbylo si¢ w Humaniu, na skrzypcach grat Pawet Kochanski, aakompanio-
wal mu sam kompozytor. Wéwczas utwér nosit nazwe La Source enchanté (Zrodlo zaczarowane).
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FOT. 4. SEGESTA. SWIATYNIA (FOT. SDP-EGC)

Sonet wstepny, rozpoczynajacy cykl 11 wierszy, ktory jest apostrofa do Szyma-
nowskiego, kompozytora, kuzyna i przyjaciela, napisany zostal niedtugo po jego
$mierci i jest hotdem zlozonym mu przez Iwaszkiewicza, ,,echem jednoczacym
oczarowania Sycylia, podzickowaniem za otwarcie oczu wyobrazni na t¢ szcze§liwg
wyspe” [Cyz 2008: 8].

Nalezy doda¢, ze Iwaszkiewicz poswiecit Sycylii takze dzieta prozatorskie:
Ksigzke o Sycylii, zadedykowang Jozefowi Rajnfeldowi, przyjacielowi, z ktérym
po raz pierwszy przemierzat Sycyli¢ w 1932 r., oraz cze$¢ w ksiazce Podroze do
Wtoch. Sycylijskie motywy antyczne wykorzystat takze w opowiadaniach: Powrot
Prozerpiny i Hotel Minerwa.

Antyk gleboko wrost w §wiadomo$¢ i wyobrazni¢ Romana Brandstaettera, sta-
nowiac integralna czes¢ jego $wiata poetyckiego [Stabryta 1976]. W powojennej
tworczosci pisarza, szczegdlnie zwigzanego z kulturg i tradycjg §rodziemnomorska,
wyroznia si¢ nurt antyczny: poematy i dramaty. Jak pisze Stanistaw Stabryta, twor-
czo$¢ liryczna Brandstaettera ,,wyrosta bez watpienia w kanonach klasycznej estety-
ki poetyckiej z jej dgzeniem do zachowania harmonii i szlachetnej réwnowagi jako
artystycznego odbicia stabilnosci $wiata i jego spraw” [Stabryta 1976: 211].

Z kolei Wojciech Kaczmarek pisze o jego poszukiwaniach ,,sensu $wiata i sen-
su cztowieka, gdzie odnajdywat pierwotne, zasadnicze rysy stworzenia: tad, pigkno
i mitos¢, ktora jest cecha Boga” [Kaczmarek 2013]. Liryka antyczna Brandstaettera
z okresu powojennego zawarta jest gtownie w tomiku Dwie muzy. W nim osobny
rozdzial poswigcony jest impresjom z podrozy na Sycylie.
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Wb

FoT. 5. SELINUNTE. RUINY $wiATYNI C (FOT. SDP-EGC)

Podr6z w blasku ksigzyca, w cieniu Etny, wsrod skat cyklopowych, gdzie ,,be-
dziemy stuchali/ Koncertu faunéw/ Na zielonej darni” [Brandstaetter 1965: 221].

Wsrdd ruin poeta czuje oddech starozytnych. ,,W korzeniach ich kolumn/ Ptynie
krew / Bogéw/ Stysze jej/ Ciemne i niespokojne/ Krazenie” [Brandstaetter 1965:
261] — pisat. Przechadza si¢ po cieptych od slonca pozostatosciach §wiatyn ,,Cmen-
tarza bogéw” w Selinunte, gdzie pozostato morze strzaskanych kolumn i frontonow,
gdyz ,,bogowie/ Nie chca wroci¢/ Do zycia./ Wolg by¢ ruinami” [Brandstaetter 1965:
258]. Dostrzega samotno$¢ dawnej Swiatyni i teatru w Segescie: ,,Po $§wiatyni/ Prze-
chadza si¢ cien/ Nieznanego boga/ Po teatrze/ Przechadza si¢ cien/ Zapomnianych
gestow/ Nic wigcej nie pozostato/ Z boga,/ Teatru/ I aktorow” [Brandstaetter 1965:
256-257]. W Taorminie za$ patrzy jak ,,Samotne kolumny/ wypowiedziawszy do
konca/ Swoje monologi/ Zastygly w nieruchomych pozach” [Brandstaetter 1965:
284]. Stucha tez ,,akustyki wiekow” dawnych Grekéw w Uchu Dionizosa w Sy-
rakuzach. Komentuje spotkania ze $wiatem sztuki, jak np. w wierszu o Heraklesie
i amazonce, zainspirowany metopa z Selinuntu.

Wielkie postaci dziejow antycznych i bohaterowie mitow zyskuja w jego poezji
czgsto nieoczekiwane interpretacje i znaczenie — pisze Stanistaw Stabryla. Antyk
u Brandstaettera stanowi, jak podkresla, ,,szczebel do zrozumienia $wiata wspot-
czesnego” [Stabryta 1976]. W syrakuzanskim teatrze, szukajac sladow Ajschylosa,
znajduje swoja wspolczesnosc. W wierszu o zwycigstwie poezji nad wojna (Aten-
czyk 1 wiersze Eurypidesa) zadaje pytanie o miejsce poezji.
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Fort. 6. SyrRakUZY. TEATRO GRECO (FOT. SDP-EGC)

4. DRAMAT. OpYS Z WYSPY SLONCA

Jak podkresla Stabryta, w dramatach Brandstaettera mit grecki stanowit tworzy-
wo i model §wiata wspotczesnego, a z drugiej strony umozliwiat budowanie metafor
0 znaczeniu nieprzemijajacym i uniwersalnym [Stabryta 1976: 212]. W jednoakto-
wym dramacie Odys placzqgcy Brandstaetter interesujgco podejmuje watek oczeki-
wania Penelopy i powrotu Odysa do Itaki. Jest on punktem wyjs$cia do rozwazan
o0 pogoni cztowieka za bogactwem i wplywami, poprzez krew i okruciefistwo, kto-
rych konsekwencjg jest destrukcja osobowosci. W dramacie Brandstaetter rezygno-
wat z wydarzen homerowego eposu. W swojej sztuce zaprezentowat historie Odysa
W sposob nieprawdziwy. Oryginalng cecha utworu sg wlasnie przemiana i niezgod-
nosci — nowa tozsamos$¢ Odysa 1 jego ostateczne rozstanie. O tym, jak to wptyneto
na wizerunek Odysa, pisze Wojciech Kaczmarek:

W jego opowiesci pojawia si¢ bowiem dwoch Odysow: ten bohaterski, owiany stawa
zdobywcy Troi, peten sukcesu, bogactw, mordujacy wrogow i sycacy si¢ zwycigstwem,
oraz drugi, dokonujacy refleksji nad swoim zyciem, bo zobaczyt krew na swoich r¢kach,
bo ,,wpuscil” konia trojanskiego takze do swojego serca i zaznat $mierci ducha, §mierci
swojego ja, $mierci ontycznej, ktora uczynita jego zycie bezsensem. Przemiana, jaka si¢
w nim dokonata, miata zwigzek z do§wiadczeniem $mierci — tej zadawanej przez Odysa
i tej, ktéra nosil w sobie, ,,$mierci ducha” [Kaczmarek 2013: 86].

Brandstaetter tak pisze o nowym Kroélu Itaki:
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Jestem Odys,/ Ktory nie zabit ani jednego cztowieka/ I nie zburzyt ani jednej Troi/ I nie
podpalit ani jednego domu/ I nigdy nie dzwigatl miecza (...). Jestem Odys,/ Ktory kocha
pokdj 1 dojrzate owoce,/ Sieci pelne ryb i plug, i chleb, i winobranie/ I w milczacym sza-
cunku chyli gtowe przed kazda Hekuba/ I przed kazdym Priamem [Brandstaetter 1986:
439].

Jak pisze Kaczmarek,

tzy Odysa sa waznym skladnikiem jego zyciowej przemiany. Otrzymal nowe zycie nie
na zasadzie jakiego$ eskapizmu, ale ,,odarcia si¢” z tego, co go dotad stanowito: nie-
zwycigzonego herosa, przebieglego stratega, bezwzglednego wtadcey. Zobaczyt wowczas
prawde o sobie, o cztowieku, ktory wyrzadza zto, zabija, sieje zgorszenie, jest niespra-
wiedliwy i pragnie zemsty. L.zy obmywaja go, tak jak wody chrztu obmywajg ze zmazy
grzechu i rodza do zycia nowego [Kaczmarek 2013: 89-90].

Dlatego wedlug Dariusza Kuleszy antyczny dramat Brandstaettera mozna okre-
$li¢ jako dramat chrzescijanski [Kulesza 1999: 108].

5. RZEZBA. POWROT DO DOMU

Po podrozach i powstawaniu dziet polskich literatéw i kompozytora swoje prace,
wyroste z antyku, konfrontuje w mitycznej scenerii Sycylii polski rzezbiarz — Igor
Mitoraj. Wiosng 2011 roku otwarto w Parku Archeologicznym w Agrigento jego
plenerowa wystawe.

Nowe-stare rzezby staty si¢ na osiem miesi¢cy wspanialym towarzystwem dla
starozytnego tla sprzed 2,5 tysigca lat dawnego Akragas, a dzisiejszego Agrigento.

Mitoraj byt wspotczesnym artysta, zapatrzonym w korzenie przesziosci, a jed-
noczesnie poszukujagcym nowej estetyki i wtasnej formy wyrazu. Odwotywat si¢ do
warsztatu mistrzow Michata Aniota czy Antonia Canovy. Mowit ze, jego zwiazek
ze sztukg klasyczng, wynikat ,,z odczuwania silnej potrzeby odnalezienia trwatych
punktow odniesienia, niezmiennych warto$ci, korzeni cywilizacji, w ktorej wzra-
stal” [Sarzynski 2007].

Dlatego tez bywat czesto w Helladzie. Miat §wiadomos$¢ wszystkiego, co bez-
powrotnie odeszlo, ale wierzyl, ze istnieje pomost do przesztosci. ,,Chciatem wyra-
zi¢ moj podziw i respekt dla Potudnia, gdzie rodzita si¢ wielka kultura, cywilizacja,
i sztuka. Od starozytnosci greckiej po nasze dni Sycylia wiele mnie nauczyla. Ta
cze$¢ $wiata ma wielki, przyprawiajacy o zawrdt glowy urok” — wyjasniat przed
otwarciem wystawy [Mitoraj 2011].

Do tego czasu jego monumentalne dzieta mierzyly si¢ gldwnie ze wspotczesna
architekturg metropolii. W Dolinie Swiatyn powrécity do krainy mitow i jak mowit
sam autor — ,,powrocily do domu”. Mitoraj byl zafascynowany kamieniem. Jego
,»oddech” poczut w Grecji i we Wtoszech. ,,Kto§ powiedzial, ze kamienie oddychaja
i ze ten ich oddech jest jak Spiew syren, bo wabi i uwodzi, zeby potem zgubié¢. Ale
ja nie datem si¢ zgubi¢, a przynajmniej nie wydaje mi si¢, zeby tak byto” [Costantini
2003: 43].
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Fot. 7. AGRIGENTO. [. MITORAJ — NOGI USKRZYDLONE (FOT. SDP-EGC)

Artysta twierdzil, ze lubi plenery i przestrzenie, ktére daja inne mozliwosci kon-
taktu ze sztuka. Niweluja bariery jakie sg przed odbiorca w muzeum. ,,Rzezby sa
trojwymiarowe i potrzebujg przestrzeni, zeby mogty zy¢, oddycha¢, podobnie jak
zywe organizmy”’ [Costantini 2003: 101].

For. 8. AGRIGENTO. I. MITORAJ — DEDAL (FOT. SDP-EGC)
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W Agrigento byta to kolejna, ale zarazem najwicksza i najdtuzsza wystawa prac
artysty na Sycylii (17 rzezb). Tam wsrdd doryckich kolumn i starozytnego pytu
rozsiadty si¢ mitologiczne postacie. Puste ruiny doryckich $wiatyn zaludnili ich
dawni bohaterowie: Dedal, Ikar i Ikarie. Ztamane ikarowe skrzydta, potrzaskane
torsy zdruzgotanego Dedala. Do tych postaci bezposrednio zwigzanych z mitologia
sycylijskg dotaczyli Tyndareos i Eros. I, jak u Mitoraja, postacie okaleczone, oban-
dazowane, kryjace przeszto$¢ i tajemnice.

6. ZAKONCZENIE

Wybrane i przedstawione przyktady z tworczosci artystow pokazuja dobit-
nie istotne wplywy kultury antyku Sycylii na polska literature¢ i sztuke w ciagu
minionych 100 lat. Podkreslajg jej aktualnos¢ jako niewyczerpanego zrodta inspira-
cji. Przedstawiajg mozliwos$ci ich roznorodnego odbioru w tak odmiennych tworzy-
wach artystycznych jakimi sg literatura, muzyka i sztuka. Takze ich przenikania si¢
i wspolnych odniesien. Pokazuja wreszcie, ze zainteresowania i tematyka tworcoOw
nie byly przypadkowe i $wiadczg o nierozerwalnym zwigzku naszej kultury z kul-
tura Srodziemnomorza. Sa réwniez dowodem na trwale miejsce naszych tworcow
w kulturze tego kregu.
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FOTOGRAFIE

Fot. 1. Agrigento. Krajobraz odysejski (fot. SDP-EGC)

Fot. 2. Syrakuzy. Zrodto Aretuzy (fot. SDP-EGC)

Fot. 3. Syrakuzy. Mityczna Aretuza (fot. SDP-EGC)

Fot. 4. Segesta. Swiatynia (fot. SDP-EGC)

Fot. 5. Selinunte. Ruiny $wiatyni C (fot. SDP-EGC)

Fot. 6. Syrakuzy. Teatro Greco (fot. SDP-EGC)

Fot. 7. Agrigento. I. Mitoraj — Nogi uskrzydlone (fot. SDP-EGC)
Fot. 8. Agrigento. 1. Mitoraj — Dedal (fot. SDP-EGC)



