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La posguerra espafiola hubiera ofrecido una situacién ade-
cuada para la creacidon de un auténtico expresionismo espa-
fiol. Desde el nivel de un condicionamiento psicolégico,
esa era, indudablemente, la plataforma cultural adecuada.
El hecho es que todo el caudal de motivaciones fue confi-
gurado hacia los esquemas histéricos, (...) adopté los catces
equivocados del clisé de los Austrias.

(...) Un segundo expresicnismo tuvo que proponer una
coartada racionalista, y sus planteamientos quedaron ab-
sorbidos por el despertar organico. En muy ipoco tiempo
tendrd que desarrollar una Jabor que debiera haberse ini-
ciado en 1940. Era tardio, y como todos los impulsos de su
clase se planteaba més como propuesta que como crisis.

(...) En Espafa, la incidencia del panorama ‘internacional,
el sentimiento critico de los méas avanzados de nuestros
creadores, tenia repercusiones muy significativas. El Pabe-
llén de Bruselas, Cafio Roto, Costa Rica, el despertar de
Torres Blancas, el informalismo en pintura, Saura, Millares,
los grandes premios de Oteiza y Chillida en San Pablo y
Venecia ...

En medio de esa situacién, 1957, es cuando Fernandez Alba
termina sus estudios. Y ya desde el comienzo, sus esquemas
estan vinculados decididamente a la mas avanzada tradi-
cion orgénica, serenamente asumida. No encontraremos
en él la agresividad polémica de la crisis de un Oiza o el
decantado dramatismo del Premio Nacional del Molez(n.
Alba actta, desde un principio, como si el panorama de la
sociedad que lo rodeara fuera plenamente acorde con su
visién; pero, de hecho, esto no era cierto.

El panorama general se debatia dentro de la moderada
vigencia de un racionalismo consumidor que en realidad
blogueaba la mayoria-de las iniciativas. Y el “cémodo, facil y
repetido esteticismo de Mondrian” se convertia en la Unica
panacea del saber. Los arquitectos maduros habian conse-
guido soportar la depuracién racionalista e incluso asumirla
voluntariamente, pero carecian de energia para reacondicio-
nar su espiritu, por segunda vez, ya en los umbrales
(postreros) de la madurez. Y su comprensible agresividad,
perdida ya definitivamente la batailla por los estilos, encon-
traba facil presa del organicismo de Jos jovenes.

Para una figura como Alba, con una vision extraordinaria-
mente coherente del desarrollo organico, el panorama espa-
Aol carecla de referencias validas. La justificacion de esta
actitud residia precisamente en la oportunidad desaprove-
chada en los albores de los afos 40, en la innecesaria
ruptura de lla tradicién moderna.

(...) Es ante esta realidad, por lo que elegira el camino mas

corto: vinculacién con la. tradicion experimental europea.
Elimina los pasos intermedios, la revision dentro de los

limites nacionales, la agresividad polémica. Decididamente

se coloca al margen de ellas, dandolas o por resueltas
o por iirresolubles, Serd este gambito metodoldgico el que
podra explicar la ausencia de tensién critica, de valoracion
polémica en la mayoria de sus obras,

(...) La revision organica se planteé en general en unos
términos forzosamente agresivos. No de otra manera puede
entenderse la zigzagueante, deliberadamente contradictoria,
arriesgada trayectoria del Oiza posracionalista (...) o la
contumaz asistencia dz Fernando Higueras a cuatro convo-
* Fragmentos de articulos publicados en Nueva Forma, la revista

que sirvié de plataforma para las ideas del grupo rencvador ma-
drilefio en los afios citados.
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catorias sucesivas del Premio Nacional*. Fernandez Alba,
que dentro del nivel estudiantil (es decir, donde no existe
el riesgo de una inmediata realizacién de las obras) habia
obtenido cuatro primeros premios nacionales, debi6 esperar
hasta el afio 1964 para conseguir un segundo premio en
el concurso del Palacio de Congresos. Oiza no obtiene nin-
guno desde el lirico racionalismo de la Capilla de Santiago,
en 1955, Higueras solo vence en uno, €l Premio Nacional,
después de cuatro afios de tentativas...

Junto a la censura, la inconsciencia critica. Los mismos ar-
quitectos racionalistas que evidenciaban patentemente la
filiacion de sus soluciones, en constantes referencias a Le
Corbusier, Van der Rohe o Gropius, estallaban en impro-
perios a la hora de analizar la paternidad de las obras
organicas. Se denunciaba fla filiacién nérdica de las solu-
ciones de Alba como si las concepciones murales habitua-
les en Helsinki no fueran tan generalizables (probablemente
lo son més) como el muro cortina de Mies (...)

(...) Por eso, creo que el problema del organicismo en
Espafia no debe plantearse predominantemente en tér-
minos culturales de incomunicacion (...) el aislamiento
era la forzosa consecuencia de la ausencia de encargos
y de reconocimiento a escala operativa. La generacion
racionalista de posguerra ha construido muchisimo mas que
-elllos.

(...) La consecuencia: una gestiéon profesional sumamente
breve, pero mantenida 'con extrafia serenidad. Serenidad
sustentada exclusivamente en la tradicién arquitecténica
europea, mas que como continuador del excesivamente arre-
batado proceso espafiol. La aventura espiritual de Alba
tiene mas puntos de contacto con el enfoque finisecular
de la renovacion cultural espafiola a través de Francisco
Giner de los Rios y la Institucién Libre de Ensefianza en su
apertura europea, que con la dramatica posicién unamu-
niana que encontramos latiendo en el corazén de la em-
presa de un Higueras o un Oiza. Los mismos afanes rein-
tegradores, el mismo deseo de trascendencia del seria-
lismo maquinista. Pero dos vias muy distintas de resol-
verlo.

Por esto es muy significativo su juicio sobre Wright: “El
descubrimiento de la obra de F. Lloyd Wright me llevaria
a un mundo lleno de sugerencias, su personalidad desta-
cada me atrafa por su atractivo inconformismo con su
entorno cuftural, su lucha por el hombre libre de pre-
juicios, esquemas y normas establecidas, por su afan de
hacer posible la aventura humana de la libertad del hom-
bre en su medio, por su actitud ética y no militante. No
obstante, su distancia se hacia mas inaccesible a medida
que crecia el conocimiento de su obra-me interesa su
dimension de constructor, su capacidad de andlisis por
cada espacio, su conocimiento de una geometria que latia
patente debajo de cada proyecto; sin embargo su figura
humana tenia algo de demiurgo que lo aislaba y o
situaba en la esfera de lo mitolégico, que distancia una
comunicacién de pensamiento”.

Esta es la razén de su vinculacién con el humanismo nér-
dico. Vélido como actitud, estimulante como ejemplo, in-
transferible en los términos candnicos del catecismo cor-
busierano. Esta es la leccién nérdica asimilada por Alba, y
elevada a corazén informador de todo un proceso. Pro-
ceso metodoldgico, mas que formal., Un desarrollo, por
pasos contados, de aquellas realidades que controladamente
pueden manejarse. El aumento de la carga expresiva en
* Ver coleccion summarios N9 14, diciembre 1977.
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algunos de los (itimos proyectos deberia interpretarse pre-
cisamente como un aumento de la seguridad.

El control, la evitacién del riesgo, siempre presente en
Alba, se adquirira desde el mismo nivel analitico del dibujo.
Mas afecto a una concepcion instrumental del desarroilo
cperativo que como virtuosistico despliegue de medios
graficos, el dibujo, en Alba, esta sefialando la caracteriza-
cién entrafable, emocionante, romantica, con que van ma-
terializandose sus ideas. Ellas suministraran otra clave
significativa, el trasunto estabilizador, de wun clasicismo
a lo Asplund.

(-..) Los proyectos de Alba, al realizarse, se hacen mas
secos, mas castellanos, més alejados del magistral virtuo-
sismo nérdico de los planos. Por esto hay en @l siempre
una extrafia escisidn entre 1a visién sugerida por el proyecto
y el examen de las obras, en donde. sobre la lintuicién nér-
dica prevalece una sombria nostalgia medieval, una caici-
nada y solitaria elegia roméntica. Es en este segundo
estadio donde afloran los aspectos mas personales y entra-
fnables, el impalpable trasunto romanico, la sutileza de un
finisimo historicismo, las componentes sentimentales del
paisaje castellano. En el proyecto queda planteada Ia
reaccién cultural del artista. En el segundo, esta comu-
nicacién se eleva a un plano humanistico. (...) El dibujo
en Alba es, entre otras cosas, una manifestacién méas del

_5, 3 q amor puesto en ‘la obra, de la capacidad de entrega del
3 ’g o artista volcado en lla concrecion poética de sus ideas.
9 e 3 % (...) Una de las caracteristicas més evidentes de la “escuela
3 g Q% de Madrid” es la relativa_insolaridad de sus miembros, No
23 =3 es este el momento de intentar comparaciones culturales,
2= 8 T pero creoc que el ejemplo de la actitud arquitectdnica del
A2 't T grupo catalan: Bofill, Correa, Qtjlo!l, Mpr_aga_s..., no hace
e -g g g smo_po‘rgavr en ‘e\fl‘d‘e‘nlcla la mutlI,t'ersr;cerrlégAlirr;grr])gcr)ar;Zeuidlls-
e EAN persién de energias en que nos estamos agitand .
23 s g Por encima 'de eventuales e indudables situaciones de
3 o s 8 lirico arrebato, la aventura de Alba giraria siempre alre-
T N .g dedor del registro de un método continuado, concreto y
9 @ S > expansivo, mucho méas frio y cox_ns_scievpjoe de lo que pudiera
285 N E desprenderse de una alegre certificacion de sus més liricas
=ag Q . facetas. Si hay una figura sabedora ‘.d'e,‘l sentido de su
S 8 ) labor, esa es Alba ... (...) De hecho quizés haya sido Alba
S g% el arquitecto de estas generaciones de posguerra en quien
s > 9 el objetivo cultural haya sido perseguido con una mas
s> av consciente vocacién. No es de extranar, por lo tanto, en
P 8 ; § ‘una personalidad de tal definicion vocacional, el interés
® 3 S o con_que ha canalizado gran parte de sus afanes en la
.38 g3 posibilidad de una seria estructuracion de los niveles pe-
@ N g ® dagbdgicos, los niveles de trasmision del factor cultural.
8 ~§ E N : % En una situacién como Ja actual, en donde, en gran parte
e® goT> de los casos, la ensefianza y fla transmisién de la cultura
§‘_S < *E E S se realizan en un plano proyectual con procedimientos di-
iy g3 3 5_3 gamos “intuitivos”, por decir algo, procedimientos despro-
® ﬁ "o O g vistos de una concepcion estructural y met'gdologlca, proce-
TEeST g9 jé dimientos generalmente basados, en el mejor de los casos,
SS8w 8,k en el posible prestigio profesional, o en la capacidad de
g o s 'E.-c im‘provisacién »o_\ﬁjerbad!rsmvo, dando como resultado esa ﬁlgura
8.‘13 tLS .,: :nwci%rta( wd{)al ‘I‘a{gcxtqniadq a ’!ateen's;i'na\nzg”,‘lgl 'proﬁi%rdaan;i
$es80uwelg eur”, (...) el testimonio sistematico de la experien
:%% 2 225 cente de Fernandez Alba es realmente uno de los esca-
'g NS § sisimos planteado a un nivel de coherencia internacional.
S0 '°_ >SS % Con todas 1as limitaciones de los primeros pasos, v el expe-
o8| | g} rimentalismo docente de Alba lo es, creo que es uno de
* 08 S los intentos de més aliento planteado en estos treinta afios
* = % 8 espafioles para la dificil configuracion de una metodologia
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conocedora del despliegue proyectual.




