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[resumo]

- a motivacdo para este trabalho:

se a abordagem a um qualquer trabalho de arquitec-
tura implica o mesmo tipo de esforcos, entdo esse mes-
mo tipo de esforcos passam por: face ao programa
proposto, que nos é dado, procurar uma interpretagdo
- entender o que ele verdadeiramente pode significar,
o que quer, e as suas potencialidades. Durante este
processo de crescente intimidade com o programa,
comegam por surgir as primeiras certezas/convicgdes,
que a certo momento se tornam t&o fortes que (natu-
ralmente) passamos a integré-as no nosso o modo de
pensar e decidir: o formular de uma ideia - o resultado
abstrato entre algo concreto que é pedido, e uma inter-
pretacdo do préprio.

Este trabalho corresponde ao meu esforco de perceber
ao certo, o que é a dissertacdo: a que se propdem, o
que deve atingir, de que modo pode (deve?) ser pensa-
da e preparada.

Proponho um salto entre espacos temporais e experién-
cias pessoqis diferentes, entre a escola e o escritério,
com o objectivo, no fundo, de mostrar uma forma de
fazer, de tentar perceber como as “coisas” surgem, e o
porqué de procurar dar sentido.






[abstract]

- the reasons for this work:

i the approach fo any architectural work requires the same
kind of effort, then those same kinds of efforts are: seek an
inferprefation of the proposed program - perceive what it
truly means, what it wants, and what its potencial is. Du-
ring this process of increasing intimacy with the program
the first cerfanties begin to arise.

There comes a moment when such certanties become so
sfrong that one begins to incorporate them info one'’s way
of thinking and deciding. The result is the formulation of an
abstract ideia - situated between something concrete that
is asked, and one's interpretation.

This work reflects my effort to understand the thesis: what
is it proposing, what should it accomplish and which way
should it be considered and prepared?

What | propose is an exploration of the reciprocity betwe-
en different personal, temporal spaces and experiencies -
between the school and the office. My aim is to fry to un-
derstand how things appear, and why one strives to create
meaning.






[biblioteca de imagens]
+
[bibliografia]

as imagens aqui apresentadas, fazem parte de uma
espécie de biblioteca de imagens que eu tenho vindo @
colecionar até este momento.

A certo momento do trabalho, fez para mim sentido,
comegar a utilizar as imagens como elemento comple-
mentar ao texto e estruturante das ideias a apresentar.
Provavelmente, esta ideia de utilizagdo de imagens
deste modo, estard relacionada com dois objectos-
referéncia que conheci durante a faculdade. Ainda
que fotalmente diferentes, impressionou-me o modo de
apropriacdo da imagem em ambos. Séo eles:
Eduardo Souto de Moura : atlas de parede imagens de
métodos. Porto : Dafne Editora, 201 1;

e \Valerio Olgiati : lconography Autobiography - 2G Infer-
national Architectural Review, n°3/, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 2006.

A certo ponto, as imagens tomaram um papel tdo im-
portante para o desenvolvimento deste trabalho, que
ainda agora, honestamente, ndo consigo perceber se
sdo as imagens que complementam o texto (como era
a ideia inicial), ou o contrdrio.

No decorrer do trabalho hé 3 tipos de imagens: hé
imagens de processo, imagens de resultado (desenhos
finais para apresentacdo), e depois hd as imagens de
referéncia (que sdo as que fazem da minha colecdo,
as imagens de que me apropriei).
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[estrutural
+
[lista de referéncias]

agora preciso falar das referéncias.

Normalmente, enquanto aluno, quando quero expres-
sar uma posicdo/opinido, procuro uma referéncia, al-
guém que tenha reconhecimento, e que tenha alguma
vez expressado algo semelhante, e que torne o que até
entdo era ‘s’ a minha opinido, em algo plausivel. E se
fosse o contrdrio?

Desde o primeiro dia da faculdade até ao Gltimo, ou-
vimos falar, e lemos sobre, e estudamos dezenas de
arquitectos - mas quais foram os mais importantes? e |G
agora, porque? Seria possivel escolher & partida, um
grupo restrito de referéncias, e desenvolver o trabalho
s6 com base nelas?

Pensei quais arquitectos poderiam estar na minha lista,
quais eu conseguiria assumir como uma referéncia. Per-
cebi para mim, é um grupo de 5 arquitectos. Dentro de
cada arquitecto foram ainda selecionados os trabalhos
que mais me marcaram.

A justificacdo das referéncias acaba por ser a prépria
estrutura do trabalho.
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[abordagem]

contexto (o que é importante perceber acerca deste
projecto?):

.durante todo o processo deste trabalho da disserta-
cdo, desde setembro de 2016 até setembro de 2017,
estive continuamente a estagiar no escritério da Menos
é Mais com Francisco Vieira de Campos, coincidindo
assim, durante este tempo, o meu orientador da disser-
tacdo, com o meu orienfador de trabalho, tornando-se
de certa forma impossivel dissociar um, de outro.

Na verdade ndo posso dizer que tenha existido qual-
quer tfempo especifico de orientacdo da dissertacdo,
sendo que essa orientacdo aconteceu de um modo
continuo. O facto de estar grande parte do meu dia
ocupado com outra coisa, que ndo a dissertagdo, ain-
da que arquitectura, condicionou totalmente este tra-
balho a meu ver, de modo produtivo. E assim foi o seu
desenvolvimento.

O que significa em termos prdticos ter estado a esto-
giar durante todo o tempo de desenvolvimento da dis-
serfacdo com o meu orientador: 1) ndo tive o tempo
livre necessdrio para hesitar sobre o que queria fazer;
2) um choque de realidades, ao passar directo da fo-
culdade para o escritério; 3) uma oportunidade para
fazer algo singular, ao aproveitar a posicdo exepcio-
nal em que me encontro.

Percebi que teria de ser prdtico produzindo um traba-
lho Gtil de forma eficiente.






() [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:
[ I - relatério sintese

i-1
PROCURA DA LIBERDADE

LINA BO BARDI

Lina por escrito. Sdo Paulo : Cosac Naify,
2009.

texto Uma Aula de Arquitetura

. 166
-01.1 P9

.[interpretac&o] [imagem de referéncia]

procura da liberdade

durante todo o percurso da faculdade, sdo-nos atribuidos trabalhos que, de um modo menos
ou mais directo, sdo sempre acompanhados por uma indicagdo de como os completarmos e
apresentarmos. A minha primeira impresséo relativa a dissertacao, foi que este trabalho, era
livre em todos os sentidos, diferenciado-se assim dos restantes no seu grau de dificuldade,
desafio e responsabilidade na sua qualidade de livre. E ao mesmo tempo, é um trabalho qua-
se mistico, algo que sempre nos acompanha enquanto alunos, sempre ouvimos falar, e que
sabemos que eventualmente ird chegar, e ainda assim, sem que alguém tenha uma certeza

do que isto significa.

Na maior parte dos casos, na abordagem ao trabalhos da dissertac&o, os alunos optam por
uma de duas hipéteses: um trabalho que visa o estudo mais focado de um tema ou projecto,
dito tedrico, ou um trabalho no qual o estudante desenvolve o seu proprio projecto, 0 seu
proprio tema, dito pratico. Percebi que era maior a preocupagao de decidir entre esses dois
tipos de trabalhos, e na procura de um tema, na procura de um projecto, do que naquilo que
€, para mim, o ponto mais interessante deste trabalho, o seu grande desafio, que é explorar a
liberdade do programa, as possibilidades. A maior dificuldade do facto de ser livre, € a busca
de uma sentido para a dissertagao.

Como abordar um trabalho livre e mais importante, como aproveitar/usufruir da liber-
dade? Em relacao a trabalhar na procura da liberdade, motiva-me o que diz Lina Bo
Bardi relativamente ao seu projecto para o Museu de Arte de Sao Paulo.

Penso que no fundo, aquilo que a arquitecta fala, tem que ver com um um método de
trabalho consciente, com base na selecao entre o que é importante explorar e o que
nao tem valor ou o que pode atrapalhar. Um esforco para deixar de lado os obstacu-

20
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mas que exprima uma verdade, uma necessidade. E ela também
tem que ser (e isso vai depender da capacidade de cada um) mals
ou menos bonita: vocé sempre procura o objeto ideal, decente,
que possa ser chamado pelo termo antigo de “beleza”.

Entdo o que restou de toda essa historia da critica e
seus “equivocos”? As trés premissas de Vitravio. Sao trés
regras “mixas’’, pequenininhas, mas que vocés seguem
inconscientemente na projetagdo. E os arquitetos, do passado e de
hoje, fizeram e continuam fazendo delas a base de uma formagao
que leve a uma “capacidade de escolha”.

Portanto, a consciéncia do presente, somada a lucidez do
est4 se fazendo, é a ferramenta que pode ajudar o arquiteto a
ndo copiar ninguém. E claro que se pode copiar, todo mundo
copia, especialmente os estudantes que comegam, mas & preciso
compreender que também podemos criar, pois 4 nossa frente ha
um horizonte infinito, azul, bonito... E como contemplar, de cima
de uma montanha, um horizonte livre.

Quando o misico e poeta americano John Cage veio a So
Paulo, de passagem pela avenida Paulista mandou parar o carro
na frente do Masp, desceu, e andando de um lado para outro
do belvedere, os bragos levantados, gritou: “Ba arquitetura da
liberdade!”. Acostumada aos elogios pelo “maior véo livre do
mundo, com carga permanente, coberto em plano™, achei que
o julgamento do grande artista talvez estivesse conseguindo
comunicar aquilo que queria dizer quando projetei o Masp: o
museu era um “nada”, uma procura da liberdade, a eliminagio
de obstaculds, a capacidade de ser livre perante as coisas. Mas para
tudo isso é greciso ter uma posigdo politica, socioeconomica e uma
formagdo técnica decentes, ndo criar “compromissos” e ndo seguir

as preissas dos “equivocos” da critica tradicional de arquitetura.
Uma das caracteristicas do seu trabalho é o acompanhamento da

obra no canteiro, durante a construgdo. fou gostaria de saber um

pouco sobre essa sua maneira de trabalhar.

166




() [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:
[ I - relatério sintese

i-2
BOOKS LIKE BUILDINGS

VALERIO OLGIATI

Moises Puente, In Favour of a Reductive Architecture

Valerio Olgiati, 2G International Architectural Review

n°37, Barcelona, Editorial Gustavo Gili,

2006.

'o ] . ] Pg. 21

. [imagem de referéncia]

los, a que Lina Bo Bardi se refere noutras passagens como os equivocos e regras de
comportamento (mais relacionados com o contexto histérico) que considera impediti-
vos ao progresso livre do projecto. A meu ver, é assim que este projecto para o MASP
emerge como obra desenvolvida na procura de liberdade desprendendo-se de regras
pré-establecidas, procurando atingir o caracter de monumental, que para Lina esta re-
lacionado com o sentido colectivo da obra. Uma proposta € monumental na sua capa-
cidade de conseguir responder a uma necessidade efectiva da sociedade, tornando-se
Gtil ao criar um espaco que serve as pessoas e com que elas se identificam. E este o
sentido do projecto de Lina para o MASP e é por isso que a parte do projecto que é de
facto museu, esta suspensa, deixando livre para uso da populacao o piso térreo. Para
mim é algo genuinamente novo e verdadeiro.

No meu caso, parece-me que a procura exaustiva pelo tema, a preocupacgao de decidir entre
um projecto tedrico ou pratico, constituem os meus obstaculos ao livre pensamento da disser-

tacéao.

books like buildings

na edicao da revista 2G acerca de Valerio Olgiati, o texto /In Favour of a Reductive
Architecture de Moisés Puente, fala do modo/método de trabalho do arquitecto suico.
Um dos capitulos deste texto influenciou-me particularmente. Books like buildings fala
de como Olgiati nao faz distingcao no seu trabalho entre desenvolver um livro ou um
edificio, e mais, das semelhancas da abordagem entre os dois tipos de trabalhos de ar-
quitectura, livros e edificios, nos quais tudo é pensado segundo a légica de uma ideia
forte inicial, no cuidado, no detalhe. Tudo é um trabalho com tempo, com espera pelas
condicoes ideais. Um trabalho que faz sentido.

22
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Moisés Puente

ra relacién viene dada por un lado por su cohe-
por otro, por la sumisién a una idea global del con-
de nuevo a la escuela de Paspels, observamos cémo
endientes unas de las otras; cada una con su forma
istinta; se ha tratado cada una de ellas indepen-
oastituyen una experiencie en si mismas. El espacio
existe entre ellas, un vestibulo en cruz, no es un espa-
una estancia en sf misma. En la casa K + N en
pacio recibe el rango de estancia, desde la gran sala,
tonomasia, hasta el tortuoso pasillo que recorre la
gue parece olvidarse de su funcién comunicante
en un lugar de estar’
mzi uno de los temas mds claros que recorre toda la
#igiati, se ha ido destilando con el tiempo hasta lle-
smes tan complejas como el Museo del Palacio
i, donde el cubo de origen, ahora distorsionado, se
acible por los retranqueos y voladizos de las plantas.  Books like buildings
Lucerna, Tirana y Lausana sufren similares torsio- lerio O i has ex
fas fachadas se retuercen, la estructura se triangula
nta de partida se hace irreconocible en la planta
3argo, ya en sus primeras obras, como la escuela de
=os los mismos instrumentos de distorsién: un volu-
ofrece unas variaciones casi imperceptibles, unas
sones de los huecos, la pendiente de una cubierta.
o en planta revela el porqué: las dos plantas supe-
entre si, sufren un giro de 90 grados que busca dife-
6n de cada estancia de la escuela.

which

u cl

ios
=z dedicado un importante esfuerzo en la publicacién
wre su obra. Desde 1998 ha publicado cinco libros,




() [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:
[ I - relatério sintese

i-3
BOOKS LIKE BUILDINGS

FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal

Menos é Mais Bienal de Veneza
2016.

is it possible to create public space under private comis-
-01. sion?

. [imagem de referéncia]

Agora, faz sentido para mim considerar a dissertagao simplesmente como um projecto, abor-
dado do mesmo modo que todos os projectos de arquitectura sdo abordados, independente-
mente de serem considerados tebricos ou praticos. Esta é a minha procura de liberdade.

Que outros projectos, ou arquitectos conheci, durante o periodo da faculdade, que trabalham
deste modo?

O conjunto de esquissos de Francisco Vieira de Campos, feitos ao trabalhar na partici-
pacao da Menos é Mais na Bienal de Veneza de 2016, mostram-me também, que para o
Francisco, as preocupacoes sao as mesmas na abordagem ao projecto para uma casa,
ou neste caso, a abordagem a um projecto para uma exposicao, nos quais tudo segue
uma ideia, uma estratégia de accao, ainda que a forma de accao e o resultado sejam
obviamente diferentes.

A publicacao iconographic autobiography de Valerio Olgiati, € uma reunidao de imagens
que de alguma forma o representam a ele como arquitecto, e a sua arquitectura, que foi
publicada na sua primeira monografia na revista 2G. Acerca deste trabalho, Valerio OI-
giati afirma como este se tornou um grande desafio e como se apercebeu a certo ponto
que se tinha tornado como um projecto para ele.

Mas o que significa tornar-se um projecto?

24
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o [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:

| I - relatério sintese
i-4
JUSTIFICAR A ARBITRARIEDADE
ALVARO SIZA VIEIRA
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
fase projecto / estudo prévio
1987.
-01.1

[imagem de referéncia)

justificar a arbitrariedade

tornar-se um projecto pode significar que a certo ponto, o arquitecto reconhece que ha um
certo caminho/percurso de validac&o, de pesquisa, de esforcos que € comum a todos 0s
projectos. Ainda que o resultado final ndo seja um edificio, ha uma parte do processo que é
semelhante, comum a todos os projectos.

Existe um processo. Existe um método.

Esta imagem mostra um desenho de processo de Alvaro Siza Vieira para o projecto da
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto. Aparenta, pelo que esta escrito,
ter sido criado num momento ou ocasiao de discussao com outros, ou seja, tem um
lado explicativo, foi pensado para mostrar uma ideia, ainda numa fase inicial (estudo
prévio). O que mais gosto neste desenho é o modo como através dele, Siza consegue
transmitir o seu modo de trabalhar. A partir desta imagem conseguimos ver as regras
de desenvolvimento do projecto: a necessidade contextual, a necessidade de se re-
lacionar com o existente; a ideia: a permeabilidade e abertura para sul, para o rio, o
fecho para norte, os alinhamentos, o patio como espaco de reuniao, o afunilamento no
espaco de entrada. A fotografia a leve por baixo do desenho como lembranca continua
do que estava/viria a ser aquele sitio, vé-se tudo: o rio, as estradas, as casas, os socal-
cos como modo de apropriacao do terreno.

Esta imagem representa para mim, a capacidade de exposi¢ao do método - através do dese-
nho.
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o [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:

[ ] I - relatério sintese
i-5
JUSTIFICAR A ARBITRARIEDADE
VALERIO OLGIATI
Villa Além. Chur : The Name Books AG,
2015.
-01.1

[imagem de referéncia]

Agora quero perceber, um arquitecto como Valerio Olgiati que, pelo seu discurso parece estar
no campo de trabalho oposto a Alvaro Siza (ndo acredita no desenho como método de de-
senvolvimento do projecto, ndo sente a necessidade de contextualizar), que meio utiliza para
mostrar o seu modo de trabalho. E 6bvio que o resultado, a arquitectura de ambos arquitec-
tos é diferente, também o é o0 seu modo de trabalhar. E a0 mesmo tempo, parece-me que
existe algo mais forte que os relaciona.

Este é o texto introdutério escrito por Valerio Olgiati para o seu projecto Villa Além.

E um texto que me cativa especialmente, pela necessidade de Olgiati explicar o projec-
to, e a capacidade de o fazer de forma sucinta, clara e evidente. Neste pequeno texto,
podemos encontrar um primeiro paragrafo onde sao apresentadas as condicionantes

para o projecto. No fundo, as suas vontades (ele é o cliente). A ideia que era criar um
jardim. A interpretacao, onde o arquitecto faz uma analise critica ao tipo de habitacao
que podemos encontrar actualmente, onde independentemente dos trés tipos diferente
descritos, todos estao ligados de algum modo a alguma coisa. Dai Olgiati passa direc-
tamente para a sua proposta, um novo tipo de habitacao completamente desligado em
todos os sentidos, que vive unicamente da e para a paisagem.

Gosto deste texto porque nele, Valerio Olgiati fala abertamente do seu modo de traba-
lho, define o seu método, revela a sua abordagem.

Esta imagem representa para mim, a capacidade de exposicdo do método - através do texto.

O titulo: The reasons for this house. Mostra claramente esta necessidade de trabalhar com

razdes, a busca de um sentido, que penso que talvez possa ser o ponto em comum com 0

desenho da FAUP de Alvaro Siza. A necessidade de justificar a arbitrariedade inicial até ela
parecer evidente.
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The Name Books proudly presents

VALERIO OLGIATI
Villa Além

The reasons for this house

VALERIO
@ LGIATI
Villa Além

For many years, my wife Tamara and I had been searching for a place for
which we could leave our current home in the Swiss mountains on
social, cultural and climatic grounds. In the Alentejo region in Portugal,
we found the perfect situation. A wonderful climate, a wide empty
landscape and an existing culture that we like. Here, we spend a couple
of months a year. From here, we work — my wife is also an architect —
close to our office in Flims.

The basic idea and the all-influencing aim of our project was to create

a garden, even more than a shelter, which, of course, we also have.

The form of our house indeed should not primarily express ‘shelter’.

It is the ‘garden’ that has to essentially find its form and that we want to
experience. To date, three main forms are known to me in terms of
housing. The first, ‘urban living’, I understand as living in the dense fabric
of an urban setting. Then, ‘suburban living’, which takes place in a
typical one-family home with a small garden in suburbia, and finally,
‘country living’, where people live socially and infrastructurally
connected at large rural intervals.

We excluded all three of these forms for our house. This was not what
we were looking for. Our home is far away from the next town. It is
disconnected in every respect. There is only the vast empty landscape
around us. In Villa Além, a sense of loneliness and independence arises.
It is a real retreat. I was looking for a term for this type of housing

and have arrived at ‘landscape living’. - Valerio Olgiati

€20¢19,906¢82, 6

Villa Além, The Book: Foreword by Valerio Olgiati, Text by Tom Schoper
25 x35 cm, 72 pages, 22 double spread photographs, seven plan
drawings, hardcover, bound in 100 % dark blue Irish linen cloth made
in Japan. ISBN 978-3-906313-02-3, order@thenamebooks.com

Price: € 54.00 / CHF 58.00

The Name Books Martina Baer Bruno Margreth Dino Simonett
www.thenamebooks.com

After gardening and lunch break, Valerio Olgiati was closing the doors of Villa Além
and we went to the beach for a swim. September 2014, photo © Dino Simonett.
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JUSTIFICAR A ARBITRARIEDADE

EDUARDO SOUTO DE MOURA

Eduardo Souto de Moura : atlas de parede imagens de
métodos. Porto : Dafne Editora,

2011.

-01.1 Pg-21

[imagem de referéncial]

Interessa-me servir desta expressao, na qual Eduardo Souto de Moura aponta algumas
pistas no que diz respeito ao seu método de trabalho, assumindo um inicio arbitrario
que vai sendo justificado/validado pela evolucao do projecto. Mostra-me também a
sua preocupacao pela validade, pelo sentido da ideia e do projecto, e pela procura das
razées. Tem que existir uma justificacao. Tem que haver um sentido.

Estes projectos mostram diferentes modos de justificar a arbitrariedade. Ainda que
sejam métodos diferentes de trabalho tém isto em comum: procurar dar sentido.
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olhar sobre a forma desresponsabilizada da funcao. E a forma sim-
bélicana sua geometria, na sua abstrac¢ao perene e como imagem
passivel de reproducao e re-contextualizacao, que interessa a Sou-
to de Moura.

A partir de Rafael Moneo,** Eduardo Souto de Moura defende
que a arquitectura comeca por ser arbitraria, ha sempre qualquer
coisa de inexplicavel na origem de um qualquer projecto, um flash
na expressao corrente e informal. Mas depois: o projecto fica tanto
mais coeso ou mais forte, quanto mais nos encontramos com 0s meios
para justificar a arbitrariedade inicial, até ela parecer evidente. O pro-
jecto é a procura das razées para o acaso. A arbitrariedade do concei-
to terd que ser validada por um processo ou percurso.?* Esse percurso
demora o seu tempo. Consciente de que a arquitectura é, hoje, fei-
ta com imagens (a partir de imagens, para ser imagem), Eduardo
Souto de Moura nio deixa, simultaneamente,de lamentar a ausén-
cia de processos legitimadores da arbitrariedade em grande par-
te da producao arquitecténica contemporanea: o percurso transfor-
mou-se numa coisa efémera, frivola.?

E contra este tempo efémero que Eduardo Souto de Moura se
associa a Alvaro Siza na reivindicagdo do tempo de projecto e a Fer-
nando Tavora no tempo da histdria. Para Eduardo Souto de Moura,
a arquitectura continua a ter um sentido perene, a expectativa de
uma continuidade para la do tempo especifico do que dominamos
vagamente como «contemporaneidade». Neste sentido, podere-
mos afirmar que nao existe uma contemporaneidade sem histéria
nem sem uma expectativa de futuro, ou entao, tudo é, simplesmen-
te, contemporaneidade. No seu conjunto, este Atlas de Parede reflec-
te o tempo de percurso e processos associados ao projecto de arqui-
tectura. E o projecto, qualquer um, demonstrara a relagdo entre o
saber adquirido e a vontade de presciéncia inerente a expérimenta—
¢do. 0 arquitecto assume-se como um mediador de imagens, entre
passado e futuro, reservando para o projecto a contemporaneidade
possivel. O resto, se correr bem, fara parte da historia.

Como podera verificar-se na sua forma, o Atlas que aqui propo-
mos ndo esta vinculado a esta leitura confortavelmente categori-
zada, porque estruturada a distancia e a posteriori. Na sua esséncia,
o Atlas de Parede é um dispositivo complexo e alheio a objectiva-
coes: ¢é estavel na sua representacao formal, mas dindmico nos
seus contetdos; é pragmaético enquanto método mas imprevi-
sivel nos efeitos e resultados. Como serd também imprevisivel o
desenvolvimento especifico de cada projecto. Com isto nao que-
remos afirmar que nao seja possivel, com algum distanciamento,

TUDO E ARQUITECTURA

Eduardo Souto de Moura, Vista aérea de monumento
ao General Humberto Delgado, 1979

Eduardo Souto de Moura, Casa para trés familias,
Quinta do Lago, Almansil, 1984-1989.

24

Rafael MONEO, Sobre el concepto de
arbitrariedad en arquitectura, Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San

‘Fernando, 2005.

25
Souto de Moura, op. cit., 2010.

26
Idem.
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Conferéncia no Politecnico di Milano,

2014.
www.youtube.com/watch@v=8gnsEUussHM&t=670s

-01.2
J[ideia] [imagem de referéncia]

challenge vs. comfort

numa conferéncia aos alunos, Rem Koolhaas fazia, como introducao, uma comparacao
entre a sociedade actual, os alunos actuais e os mesmos ha vinte e cinco anos atras. A
conclusao era que tudo a nossa volta, actualmente, nos guia a seguranca, ao previsi-
vel, ao conforto; enquanto que ha 25 anos seria o contrario, sendo que isso proporcio-
nava um maior sentido de desafio no qual o resultado (agora falando de arquitectura)
era algo incomum, imprevisivel e novo. Interessa-me pensar o que quer dizer Koolhaas
com desafio. Algo dificil? novo? provocador?

Somos ensinados desde o primeiro ano da faculdade, que para ser um bom projecto, este
tem de ser contextual. Contextual no sentido em que é capaz de ler as varias condicionantes,
e intrepretando-as, propor algo novo que responda as varias solicitagbes do projecto (cliente,
programa, sitio, construcdo). Sera que o desafio pode estar na subverséo deste modo de agir
universal (no que diz respeito ao universo da arquitectura)?

O projecto de Rem Koolhaas (OMA) para a Casa da Musica é algo que, desde o primei-
ro instante, despoletou uma série de agitacao e discussao (estranhamente mais fora
do meio da faculdade do que dentro) relacionadas maioritariamente com a forma ou
com a escala da proposta. Sobre essas nao me sei pronunciar, o mais interessante
para mim neste projecto nao esta nesse campo, mas no que diz respeito ao método

ou melhor, o modo de surgimento desta proposta. E o que mais me interessa porque é
aquele ponto que contradiz totalmente aquilo que, nos dizem, é suposto fazer. Interes-
sa-me profundamente que na ideia deste projecto, tanto o programa como o local eram
diferentes dos actuais da Casa da Musica, tratando-se nomeadamente de uma habita-
cao na Holanda. Rem Koolhaas conta que na altura da competicao de ideias, o prazo
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de entrega era extremamente apertado, trés semanas, e acabado de visitir a Nigéria,
surpreendido pela sua capacidade de eficacia, de resolucao de problemas de forma
pragmatica mesmo com mas condicoes, o arquitecto holandés decide adoptar essa
postura pragmatica e eficaz para o concurso, e apercebendo-se que nao teriam tempo
para apresentar uma nova proposta, decidiu reciclar um projecto antigo que nao tinha
visto fim, e adapta-lo ao projecto da Casa da Musica tal como a conhecemos.

Para mim, isto é trabalhar com o desafio, no sentido de ser capaz de questionar e propor
uma nova forma de trabalho, rompendo com regras pré-establecidas.

novas abordagens

penso também na possibilidade de este tipo de trabalho fazer surgir uma nova forma de pen-
sar o desafio da dissertagcéo, evitando deste modo a extensa procura sobre o que estudar,
que tema escolher, e concentrar esforgcos numa possivel nova abordagem.

Houve dois trabalhos de arquitectos que me marcaram neste sentido da procura de
uma nova abordagem. Em Delirious New York influenciou-me, mais do que o conteu-
do, a abordagem de Rem Koolhaas, que recorrendo como base escrita ao modelo do
manifesto para expressao das suas ideias, o distorce completamente de forma a esse
se adaptar ao que o arquitecto queria transmitir. O manifesto que existe normalmente
na formulacao de novas ideias acerca de qualquer tematica, com o objectivo de vir a
mudar ou implementar uma nova forma de fazer, é entendido por Rem Koolhaas como
meio para formular novas ideias, mas sobre algo que ja passou e nao tem como mudar,
e para o qual nunca foi escrito qualquer manifesto, porque jamais teria sido possivel
acontecer, previsto por um qualquer manifesto, ou s6 pode acontecer porque nao
seguiu qualquer manifesto. S6 agora foi possivel fazer algo a que Koolhaas chamou de
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actually almost like the top of a mountain, it introduc;d a
number of very different levels. Here you see the spaces in
white, and here the obstacles are white. It was a exciting ex-
periment to be forced to develop this kind of aesthetics. Also
architecturally it became a fascinating condition.

Here we see some of the qualities that the building could
have, especially if youlook at the top, very strange and land-
scape like. With the client, the pattern that we had established
remained the same. It was always a kind of mixture between
excitement and fear. The sessions took longer and longer. 1
had to mobilise more and more ingenuity to convince him
that what we where doing was great, only to receive hand
written faxes later and wherever 1 was that indicated his con-
tinuous scepticism.

Then, a sort of unpredictable event happened. I went to
Nigeria o reasons totally unrelated to this. I also teach at
Harvard and we were doing a project there to study the evolv-
ing urban conditions in the world and at this time we were
interested in looking at Africa and Nigeria in particular.
Contrary to what we expected to find there, namely a kind
of relatively distressed situation - Nigeria is notorious for its
corruption, its absence of infrastructure, its mismanagement
of its resources - I found a totally different condition. It was
distressed in certain ways but also exciting, especially when
we discovered that in fact what seemed to be a condition of
distress was actually a highly organised system of survival
in which the population seemed at once incredibly creative,
motivated and above all direct and energetic. Two weeks in
Nigeria changed my outlook completely. When I came back to
the Netherlands, T was euphoric, as well as intolerant towards
anything that was not direct, efficient and beautiful.

The first time [ met the client, I just simply told him that
we had made a proposal and would no longer go through the
effort to convince him, and that we would abandon the proj-
ect. This was the final project that we showed him, with the
family in the house. You can see the ability of the house to be
simultaneously a real house but also a collection of separate
conditions. In a final iteration, we named the house y2x. We
were in this hyperefficient mood when we were invited to
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manifesto-retroactivo, reinterpretando o formato do manifesto.

Também Valerio Olgiati, quando tem de fazer uma especie de autobiografia para a sua
primeira monografia na revista 2G, distorce o que estamos acostumados a ver como
autobiografia, adaptando a sua propria ideia, fazendo uma selecao e apresentando
uma série de imagens, que de alguma forma o definem a ele, ao seu trabalho, a sua ar-
quitectura, e ainda quando nenhuma das imagens o retrata directamente a ele, ao seu

trabalho ou a sua arquitectura.

Ambos trabalhos mostram-me como uma interpretacao e ideias fortes sao capazes de origi-

nar uma nova abordagem, escapar ao 6bvio, tentar o imprevisivel.

[o meu trabalho:

nao significa nada mais do que a minha interpretacédo da dissertacdo como um trabalho de
arquitectura que é livre (e novo?), e a ideia de que para a sua concretizacao, nao preciso de
encontrar um tema novo, mas antes uma abordagem nova a dissertagao.]
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momento-sintese

comecei a entender este momento da disserta¢cdo, na sua importancia como oportunidade
para a paragem, a espera e a reflexao. O momento para a sintese.

Tratando-se esta altura, para mim, de um final de um ciclo/fase, e este trabalho o resultado
fisico dessa transicao, pareceu-me que poderia fazer sentido aproveitar este momento, e
este trabalho, para reflectir sobre os ultimos oito anos, fazer um esforco para perceber afinal,
0 que aconteceu, 0 que surgiu, o que aprendi daquilo que ensinaram. Quero que este traba-
Iho possa resultar no final em algo que me represente enquanto finalista arquitecto, mas que
também possa assumir um papel/caracter altamente pratico e util.

Na sua publicacao autobiografia iconografica, Valerio Olgiati fala da como foi impor-
tante este trabalho ao promover a clarificacao das suas ideias. No fundo, este trabalho
corresponde a uma necessidade do arquitecto de se perceber enquanto arquitecto

e compreender as origens da sua arquitectura. Francisco Vieira de Campos, quando
terminou o periodo da faculdade, como prova final entregou um relatério de estagio
acerca da sua experiéncia como estagiario durante dois anos no escritério de Eduardo
Souto de Moura. O relatério acaba por abranger mais do que o estagio, ja que o Fran-
cisco sentiu também a necessidade de relacionar com essa experiéncia, o resultado
do seu periodo de faculdade de projecto do 4° ano como aluno também de Souto de
Moura, assim como uma selecao dos seus primeiros trabalhos fora da faculdade.

Estes séo dois trabalhos que me fascinam pela sua intencéo de produzir algo novo e util,

olhando para tras, através da capacidade de selecao do que passou e a necessidade de

clarificagéo para avancar, e isso para mim é trabalhar na sintese.
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leer y comprender esos edificios. Examino los principios rec-
tores de los edificios, y prescindo de las interpretaciones filo-
sdficas, religiosas y sociales de los mismos. Puedo ver esos
edificios antiguos como una expresién pura de |a arquitectura
porque los saco del tiempo, de su contexto; los aislo de todo
cuanto los rodea, de modo que existan sclamente como puros
objetos arquitectdnicos, libres de toda superficie de proyec-
cién que los sittie en un terreno extraarquitectdnico. jArqui-
tectura pura! Ahi reside la ventaja de los edificios antiguos: los
siglos que median entre la época de su construccién y nuestro
tiempo les han arrancado todos esos aspectos que son, en sen-
tido estricto, extraarquitecténicos. Se trata de un proceso que
seria mucho mds dificil de llevar a cabo con un edificio de nues-
tro pasado reciente, dado que, en ese caso, nuestro extenso
conocimiento del edificio nos impediria extraer sus caracteris-
ticas puramente arquitecténicas.

AUTOBIOGRAFIA ICONOGRAFICA

Parece que entre historiadores y tedricos que estudian su arquitec-
tura se esta llegando a un consenso sobre el caracter genuinamente
teérico de su ‘Autobiografia Iconogréfica' pese a que la obra ape-
nas contiene texto. Si bien se estudia sobre todo para elucidar su
obra construida, no es menos cierto gue se emplea también en la
discusién de los principios de la arquitectura mas aila de los pro-
yectos que usted ha realizado. ;Qué opinién le merece esto?

Es facil malinterpretar la 'Autobiografia lconogréafica'. El
impulso necesaric para terminarla me lo dio la monografia
sobre mi obra que edité 2G en 20086, pero sus origenes van
mucho mds alld del intento de recoger materiales para una
revista en particular. Es un trabajo que decidi necesario hacer
para aclarar mis pensamientos. Trébajé en la 'Autobiografia
Iconogréfica' durante mas de dos iﬁos. Se convirtié en una
especie de proyecto en si misma, perc en este caso se trataba
de un proyecto que abordaba mi progjia tarea como arquitecto.
Era un trabajo muy dificil porque al principio tenfa miles de posi-
bilidades a mi disposicidn, peré me propuse coneentrarlas en
un nimero limitado de ilustraciones. También actué en sentide
inverso: tenia unas cuantas ideas en mente para las que debia
encontrar una expresién adecuada. Ambas situaciones me exi-
gian aclarar mis ideas intelectualmente. Tenia que actuar con
una extrema honestidad personal. Tal y como se indica en el
titulo de la obra, tenia la aspiracién de no cefirme exclusiva-

20

with a building of our recent

ICONOGRAPHIC AUTOBIOGRAPHY

There seems to be an increasing consensus among historians and
theoreticians who deal with your architecture that the ‘lconographic
Autobiography' is a full-fledged architecture-theoretical work des-
pite the fact that there is very limited text. While the 'Iconographic
Autobiography' is foremost discussed 1o illuminate your built work,
it also has become a work to discuss the principles of architecture

beyond your projects. What is your own opinion about it?

t might be rather sasy

The impetus to bring i

puniisned by the 2G-

gin reaches well b

nwhat |




o [abordagem]
O PROJECTO DA DISSERTACAO:

[ ] I - relatério sintese
i-11
TRABALHAR NA REDUCAO
FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
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trabalhar na reducao

Acerca da iconography autobiography, Valerio Olgiati refere que come¢ou com milha-
res de imagens para no final acabar s6 com 55. Este método do arquitecto tem que ver
com o esforco para trabalhar na reducao, conseguir levar a sintese ao limite, e no final
so fica o essencial - which ones are really important?

Este esquisso de Francisco Vieira de Campos, feito para ser apresentado numa ceri-
monia dos RIBA Awards em Janeiro de 2017, também me ajudou a perceber melhor o
método da sintese, e o trabalhar com a reducao. O desafio era conseguir apresentar-se
resumindo os momentos para si mais importantes. O Francisco elaborou um esquema
no qual dividiu a sua vida em quatro fases temporais apresentando os temas essen-
ciais de cada tempo.

Para mim esta imagem significa trabalhar na reducao ao essencial.

No fundo, estes dois trabalhos destes arquitectos tem como base 0 mesmo objectivo auto-
-biogréfico, a necessidade de reduzir a simplicidade o que é complexo. Enquando que Valerio
Olgiati o faz através do recurso a imagens, Francisco Vieira de Campos fa-lo através de um
quadro esquematico.
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Facoltd di Architettura di Porto, Porto, Portogallo,
1986-1996.
© Mimmo Jodice
-01.3

[imagem de referéncia]

No meu caso, em primeiro lugar senti a necessidade de selecionar diferentes fases, que para
mim expressam diferentes momentos de aquisicdo de conhecimentos, assim como também
me representam de modo diferente. Dentro de cada uma destas fases, quis ainda perceber
qual era 0 momento mais importante de cada uma, aquele que se tinha tornado, para mim,

essencial.

1) [a abordagem]
esta fase que esta prestes a terminar, o tempo em que estive dedicado a pensar a disserta-
céao;

2) [a escola]

o periodo da faculdade, do qual mostro o projecto do 4°ano;

3) [0 escritorio]
o periodo de estagio na Menos é Mais, onde selecionei o projecto para uma casa que temos
trabalhado no ultimo ano;

4) [a casa]
as minhas iniciativas dentro do meu espaco pessoal, em que apresento um concurso que
participei o ano passado.
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. ALVARO SIZA VIEIRA

01 textos, Alvaro Siza Vieira (ed.: Carlos Morais).
Porto : Civilizacdo editora,

20089.

texto 121

[imagem de referéncia]

imaginar a evidéncia
vejo agora esta dissertagdo como o retomar, de certa forma, a tradicdo de uma das qualida-

des mais fortes que caracteriza a nossa escola, e que assenta no cruzamento da parte do

ensino na faculdade com a experiéncia pratica no escritorio.

Fazer escolhas parece ser o modo de usufruirmos da liberdade a que estamos condicio-
nados. Esclarecer/perceber/clarificar o porque dessas decisdes, o seu significado, é uma
tentativa de nos entendermos a nos proprios, para conseguirmos avangar. Perceber no seu
sentido, 0 nosso sentido: de que forma o que escolhemos, nos define?

Percebo a importancia da dissertacdo na medida em que me obriga a lembrar o que se pas-
sou, a esclarecer decisdes, e a perceber algo que possa surgir. Um momento para a sintese.
Um momento de clarificagdo, um momento de consciéncia, de auto-conhecimento. Acima de
tudo, um momento para compreender aquilo em que acredito.

Apercebo-me que na arquitectura, atrai-me este método redutivo de trabalho, trabalhar com
base na selecado. A selecéo implica fazer escolhas, por oposicdo a um modo de trabalho em
que tudo é possivel e nao ha critério. Sem escolhas nao ha sentido. Sem sentido nao ha
qualquer evidéncia. No entanto, é um desafio constante para mim, perceber/definir/exprimir,
afinal, o que quero fazer. Qual é o meu interesse? Qual € o meu objectivo?

O meu objectivo/o meu interesse, no fundo, € mostrar uma forma de fazer, tentar perceber

COmMo as coisas surgem, e 0 porqué de procurar dar um sentido.

A minha proposta passa por uma tentativa de trabalhando na reducéo, elaborar uma

espécie de relatério de experiéncias e aprendizagem dos ultimos oito anos.
Um relatério-sintese.
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121.2005 05 05 Reflexdo

Picasso calmamente explicou (teré sido assim?) que aquele
répido e esponténeo e belo desenho era o resultado de anos e
anos de trabalho. (...)

O objectivo da arquitectura — a fungdo da arquitectura — con-
siste em tornar imperceptivel a dificuldade de cobrir um grande
véo, ou de controlar a contraditéria relagdo entre interior e ex-
terior, entre protecgdo e abertura, entre iuz e penumbra: ou
ninguém se sentira “em casa”.

Um desenho feito em segundos...

Picasso vendeu por uma fortuna - diz-se — um desenho feito em
segundos.

O ansioso comprador pagou mas nao resistiu a dizer: tanto por tao
pouco esforgo? Picasso calmamente explicou (teré sido assim?) que
aquele rapido e espontaneo e belo desenho era o resultado de anos e
anos de trabalho.

Para quem assista a um ballet, para quem escute a melhor Billy Holiday,
o prazer vem da sensag&o de que tudo ¢ facil, atingivel, natural. E no
fundo assim é e é o sonho de cada um.

O objectivo da arquitectura — a fungéo da arquitectura — consiste em
tornar imperceptivel a dificuldade de cobrir um grande v&o, ou de con-
trolar a contraditoria relacéo entre interior e exterior, entre proteccao
abertura, entre luz @ penumbra: ou ninguém se sentira ‘em casa”.

Desenvolver um projecto consiste em ultrapassar a perene oposi¢ao
entre natureza e criagdo humana.

Tudo deverd surgir inevitavelmente evidente.

O inesperado e surpreendente depressa se transforma em banal.
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[a escolal

contexto (o que é importante perceber acerca deste
projecto):

.este projecto foi selecionado como representagdo da
minha fase académica. E um projecto do 4°ano, o
que, na faculdade de arquitectura da universidade do
Porto, significa que é o ano no qual o aluno goza de
mais independéncia na relacdo aluno-professor, assim
como de maior liberdade na exploracdo do tema que
mais lhe inferesse;

.na minha circunstancia pessoal existem alguns factores
que, a meu ver, agora com distancia, podem ter aju-
dado no desenvolvimento deste projecto. O primeiro
estd relacionado com o facto de este ser o ano em que
voltei a frequentar a FAUP depois de dois anos de pa-
ragem, nos quais estive 9 meses num percurso entre a
europa e a Gsia e outros 3 meses no Brasil. O tempo
de paragem, aliado & intensidade de experiéncia e
conhecimentos, tornou o regresso a faculdade em algo
muito forte, com uma vontade de conhecer e experi-
mentar mais, agora dentro de um meio que j& me era
familiar; em segundo, o voltar para um sitio conhecido
sem conhecidos. Como parei exactamente a meio do
percuso académico, quando voltei, quem conhecia

i@ tinha saido, e todos os que tinham entrado, nunca
os tinha visto. De certa forma sinto que foi importante
porque senti que podia verdadeiramente comegar de
novo. Esse sentimento de liberdade foi essencial para
me libertar de ideias e hdbitos que tinha adquirido nos
primeiros anos.
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Por Gltimo, foi decisivo ter conhecido o Francisco Viei-
ra de Campos como professor nesse ano, que me fez
voltar a interessar intensamente pela arquitectura, pelo
projecto, pelas ideias e pelas perguntas e pelo desafio.
Foi dada uma orientacdo muito precisa dentro da liber-
dade indispensdvel & descoberta. Uma persisténcia &
perseguicdo de um sentido e de uma ideia forte que
nos desse, enquanto alunos, confianca para desenhar
e defender a nossa proposta.

Foi nesta situagdo que surgiu o projecto que agora é
apresentado. O projecto propunha o desenvolvimento
de uma proposta para o centro de arte urbana do por-
to, a ser implantado no lado nascente da avenida da
ponte, onde existe actualmente uma pedreira em bruto,
e um rasgo ainda por colmatar no centro histérico.

O que se segue éa cpresen’roc;éo da minha Propos-
ta...
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto
) ii- 14
DEFINICAO DO PROGRAMA
do autor;
projecto IV, FAUP
2014/15.
-2.01
[interpretagao] [imagem processo]

interpretacao (ou definicao do programa)

no que diz respeito a este projecto para um centro de arte urbana no Porto, a minha primeira
questao, foi tentar compreender o que queria dizer este conceito relativamente conhecido

- arte urbana. Percebi que as associac¢des a esta ideia era estavam so relacionadas com
aquilo que é o seu resultado, que nos é mais proximo e imediato, sendo que na verdade, a
arte urbana é relacionada directamente e unicamente para o graffitti. Mas tém de existir mais
expressdes, e ainda, tem de existir algo mais que esteja por tras do resultado. Este foi 0 meu
ponto de partida.

Assim, e em termos de comparagdo com a arte contemporéanea, que € a que tem maior pre-
senca nos nossos dias, tentei definir a arte urbana identificando o que a diferenciava da arte
contemporéanea.

[toda a arte interage.

Enquanto que a arte contemporanea é pensada para expor, a arte urbana é pensada
para ser apresentada.

A arte urbana é interactiva e momenténea.

A arte urbana destaca-se pela seu desejo de interacdo com o espaco urbano.]

No entanto, para mim, o mais interessante neste programa é a sua total contradicdo. Se a
arte urbana esta relacionada com o espago urbano, pensar numa construgao que encerra o
espaco para acolher algo que pertence ao exterior, é perverter completamente o seu sentido.
Percebi que a maior (e melhor) dificuldade neste projecto, era o desafio de, assumindo a arte
urbana como uma manifestacao artistica que interage com o espaco publico, como pensar
um edificio que se pode adaptar a esse tipo de manifestagao.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] - C.A.U.P centro arte urbana do
porto
ii- 15
INTERACAO

REM KOOLHAAS
Fundacdo Casa da Mésica - Casa da Mdsica : Porto,

2008.
Vol.2: Livro.

-2.02
lideia] [imagem referéncia]

Estava certo que a proposta para mim, nunca seria algo que tentasse adquirir o caracter pu-
blico que esta inerente a rua, a ideia estava entdo em criar um novo tipo de espagco com um
novo tipo de caracter, capaz de abrigar algo como a arte urbana. Que qualidades tem de ter
tal espaco?

ideia / interacao

o projecto de Rem Koolhaas (OMA) para a casa da musica interessa-me muito, neste
sentido em que uma das preocupacoes principais do projecto esta relacionada com a
interacao entre o que se passa dentro do edificio, e a cidade e as pessoas que estao de
fora. Tratando-se de um tipo de edificio cujas actividades estao normalmente viradas
sobre si préprias e o publico no interior, acho muito sensivel da parte de Rem Koo-
lhaas, esta percepcao da area da qual se esta a intervir, neste caso um dos espacos
principais da cidade do Porto, de querer ir mais longe e partilhar algo do interior com o
exterior, a0 mesmo tempo beneficiando também o interior (sempre que possivel) com a
presenca da cidade.

A busca de interacao torna a casa da musica num projecto unico.

Volta-se a colocar a mesma questdo: como propor interagao entre o interior e o exterior para

algo que queria estar no exterior mas esta no interior?
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i-16
ESCALA
EDUARDO CHILLIDA;

tindaya mountain,

1985.

-2.02

. [imagem referéncia]

ideia / escala

tendo em conta a arte urbana, enquanto algo que é completamente inesperado e imprevi-
sivel, uma proposta de edificio para a albergar, tem que contar inevitavelmente com essas
caracteristicas.

Como pode existir um espacgo capaz de garantir que tudo de imprevisivel pode acontecer?
Entendi a escala como uma caracteristica essencial a um centro de arte urbana. No fundo,
conseguir criar espagos, que pela sua dimenséo permitam que a imprevisibilidade da arte
urbana seja levada ao limite.

Foi neste sentido que foi muito importante para mim a proposta, nunca realizada, de
Eduardo Chillida para tindaya, que € uma imagem que me acompanha e entusiama
desde o primeiro ano de faculdade, quando me deram a conhecer este artista e este
projecto. Inspira-me a vontade de Eduardo Chillida para criar um espaco que é novo, e
que procura relacionar-se com o mundo, com as pessoas, através da escala. De querer
oferecer, a quem visitaria este espaco, uma oportunidade de um encontro com algo
novo, desconhecido, um espaco colossal escavado, e a0 mesmo tempo altamente in-
trospectivo no qual uma pessoa é confrontada com a sua prépria pequenez ao conhe-
cer algo maior do que alguma vez tenha visto. E também me interessa apresentar esta
imagem, que muito me impressiona, pela necessidade de mostrar algo que se pode
assemelhar a uma figura humana, uma unica, como alguém perdido que se procura
encontar, ou como se este espaco gigante s6 possa ser vivido por uma pessoa de cada
vez.

Neste caso especifico, esta proposta € para mim uma referéncia na sua capacidade de
criar espaco, de criar liberdade, de criar possibilidades.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i-17
MONOLITICO

REM KOOLHAAS

Fundacdo Casa da Mésica - Casa da Mdsica : Porto,

2008.
Vol.2: Livro.

-2.02

. [imagem referéncia]

ideia / monolitico

desde a primeira visita ao terreno de projecto a presencga da pedreira a nascente da Avenida
da Ponte tornou-se para mim, o elemento mais forte da area de intevengéo. Foi tomada uma
decisdo consciente, a de ser esta pedreira o elemento em torno do qual as regras iriam ser
definidas.

Pensei entdo, que algo novo a ser contruido aqui teria de ter uma postura face o caracter
massi¢co desta formagéo rochosa. Foi neste sentido que me interessou a ideia de desenvolver
um projecto monolitico. O que quer dizer projectar algo monolitico?

Ao colocar estas questoes, pensei que poderia encontrar algumas respostas no pro-
jecto que me é bastante familiar, o projecto para a casa da musica. Acho que aqui, Rem
Koolhaas procurou esta ideia, de conseguir chegar a algo monolitico. Algo monolitico
pode ser algo (que aparenta ser) construido de um sé material de uma s6 vez. E talvez
a procura de fazer com que algo novo pareca algo muito antigo, como que vem existin-
do e sendo moldado naturalmente durante milénios até chegar a nés, como mostra a
imagem.

O projecto para a casa da musica interessa-me, nao s6 por esta procura de um resulta-
do monolitico, mas também pela contradicao construtiva explorada por Rem Koolhaas.
Visto do exterior, este é sem duvida um edificio que aparenta ser construido de uma sé
vez num s6 material, como a imagem relata bem. Pelo interior, a op¢cao construtiva esta
concebida de modo oposto, onde tudo nos parece leve, com a maioria dos espacos
publicos revestidos a plasticos, grelhas metalicas ou paredes em gesso cartonado.
Atrai-me esta contradicao, ou esta nova ideia face a construcao monolitica. No fundo a
casa da musica apresenta uma pele monolitica, e uma recheio leve.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i-18
AUTONOMIA

EDUARDO CHILLIDA;

sem fitulo.

-2.02

. [imagem referéncia]

ideia / autonomia

ainda relacionado com a presencga da pedreira, interessou-me explorar o tema da escavacgao,
da substituicdo, da construcéo por subtraccao. Pensei de que modo é que poderia existir uma
novo edificio que quase que pudesse ser esculpido na prépria pedra e que da pedra retirada,
fosse conseguida matéria para transformar e moldar o espago dentro do escavado.

Foi novamente no trabalho do artista Eduardo Chillida que vi reflectidas as mesmas
preocupacoes. Nesta obra do artista, para mim sao explorados todos esses temas que
me interessavam também. Nesta pintura acho especialmente sugestivo o facto de exis-
tirem dois tipos de limites diferentes que interagem um com o outro através da apro-
ximacao e do afastamento. Interessa-me esta relacao entre os dois limites/espacos,

na qual um é aparentemente mais organizado geometricamente, enquanto que o outro
que parece estar no seu interior, para ser moldado sem regra, procurando aproximar-
-se sem que nunca consiga chegar mais longe.

Transpondo estas ideias para arquitectura, para o meu projecto, percebo que algo para
existir com este caracter de escavado, massico, negativo precisa deste afastamento
ao limite, precisa de espessura e de expressao. Outra coisa que aprecio também neste
trabalho, é que nesta relacao entre espagcos, um tem a necessidade de autonomizar os
seus limites face ao outro.

O que procura é algo escavado, massico e necessita obrigatoriamente de se autono-
mizar do espaco/limite existente, para ser entendido como algo que é novo (ainda que
queira parecer velho).
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i-19
METODOLOGIA DE PROJECTO
FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS;

arquipélago - centro de artes contemporéneas,
2014.

-2.02

. [imagem referéncia]

metodologia de projecto

durante todo o 4°ano fui levado, através da persisténcia de Francisco Vieira de Campos, a
seguir uma metodologia, na qual tinhamos que ter presente uma ideia/postura face trés par-
tes do trabalho do projecto: o sitio, 0 programa, a construgao.

Guardei esta imagem de um desenho de projecto do Francisco para o Arquipélago

- Centro de Artes Contemporaneas, porque nela consigo ver refletida essa mesma
metodologia que no 4°ano o Francisco, enquanto professor, nos fazia seguir como alu-
nos. Como o préprio nome do desenho indica, existe uma estratégia global de projecto
relacionada com a continuidade. Nesse sentido, face ao sitio, vemos a preocupacao
com a pré existéncia, que é mantida ou consolidada e quando é necessario construir
novo, faz-se segundo as regras formais do existente e face a construcao onde é exis-
tente mantém-se a pedra, e o novo procura uma forma unitaria construida no mesmo
material, e neste caso, para existir continuidade com o existente, em vez de pedra, é
utilizado betao com inertes locais na procura de relacao com o contexto, e de modo a
poder ser moldado e despejado para criar uma forma pura, monolitica, que ainda assim
se relacione em forma e escala com o que ja existe.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto
i - 20
A PARTIR DO SITIO
do autor;
projecto IV, FAUP,
2014/15.
-2.03
[propostal [imagem processo]

sitio / implantacao

a minha proposta consiste numa escavacéao de uma parte da pedreira de modo a poder
implantar um novo bloco monolitico no seu interior. A imagem mostra a preocupac¢ao em criar
um espago com a escala ja entendida como necessaria, e a0 mesmo tempo em relacionar/
adaptar a nova volumetria ao que ja existe na envolvente.

O espaco principal é o de chegada, o atrio que atravessa verticalmente todos os pisos tor-
nando-se 0 espago que conjuga/une todos os outros, o espaco onde tudo acontece, 0 espago
onde tudo tem possibilidade para acontecer, o espaco livre, 0 espago aberto.

A escala deste atrio colossal, permite-lhe tudo isto.

sitio / relacao com a envolvente

toda a proposta pretende assumir-se como algo novo, apresentado uma geometria autbnoma
a geometria natural da envolvente, dos quarteirbes e da pedreira. Mesmo sendo novo, ha
uma ideia de procurar uma ligagao ao existente através da altura e afastamentos.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i - 21
A PARTIR DO PROGRAMA

do autor;
projecto IV, FAUP,
2014/15.

-2.03

[imagem processo]

programa / organizacao interior

0 atrio, como espaco central, &€ o que relaciona todas as areas. A circulagdo para visitantes
faz-se de piso em piso, ao subir por umas escadas que estdo embutidas nas paredes do
atrio. - tem que ver com uma estratégia de passeio, de visita. A circulagdo e espacos técni-
cos, staff e artistas estdo num corredor que cobre todo o lado da proposta - tem que ver com

uma estratégia mais pratica e eficiente.

programa / interacao

foi pensado que, para o centro de arte urbana, faria sentido, mais do que explorar a interacéao
com a cidade, pensar a interagdo dentro da propria proposta. Todos os espagos, vazios ou
cheios, estdo ligados ao atrio, propondo uma relacéo através deste, entre espacgos de visitan-
tes e espacos de artistas e de staff.

programa / novidade
para a cidade, o centro de arte urbana apareceria como algo abstrato e novo, propondo uma
relacdo com as actividades do interior com a rua, e ao mesmo tempo algum mistério face a

este objecto estranho implantado no centro histérico.
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o O [a escolal
O PROJECTO FACULDADE:
[ ] I I - C.A.U.P centro arte urbana do

porto

i - 22
A PARTIR DA CONSTRUCAO

do autor;
projecto IV, FAUP,
2014/15.

-2.03

[imagem processo]

construcao

uma construcdo macica em betdo aparente, no exterior e interior, procura garantir a proposta
0 mesmo caracter monolitico que a pedreira apresenta. As maquetes de estudo em betdo
mostram um inten¢do de aproximacgéo ao caracter unitario e um estudo da materialidade
pretendida. Interessa-me pensar nestas maquetes (nesta proposta), como algo que pode ser
abandonado, mas que continua a existir, a envelhecer e a transformar-se em conjunto com a

pedreira, uma ruina para o futuro.

escavacao (construcao do vazio)

Através destas maquetes de estudo, foi-me também possivel comecar a trabalhar esta pro-
posta, através da escavagéo, da subtragéo, procurando distinguir entre dois tipos de espacgos
diferentes: os vazios - espacos principais reservados aos visitantes (atrio, auditorio, sala
plana e sala de exposicdes); que sdo moldados pelos massicos que dizem respeito a todas
as areas técnicas, staff e artistas.
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[o escritdrio]

contexto (o que é importante perceber acerca deste
projecto):

este capitulo diz respeito a um projecto de Francisco
Vieira de Campos (FVC), no qual eu tive a oportuni-
dade de participar desde setembro de 2016, ainda
numa fase de ideia inicial, até ao momento em que
agora nos encontramos, setembro de 2017, o inicio
do projecto de execugdo. Todo o desenvolvimento des-
te projecto decorreu exactamente na mesma altura do
desenvolvimento deste meu projecto da dissertacdo, in-
fluenciando-o, obviamente, muito directamente ao nivel
de abordagem, postura e processo de trabalho.

E importante perceber a influéncia que este espago
escritério, constituiu para mim, no Gltimo ano, como um
lugar de aprendizagem, de discussdo e de partilha.

O facto de ser um escritério relativamente pequeno,
em tamanho e nimero de pessoas, resulta em relagdes
muito préximas, onde todos vivem intensamente os dife-
rentes momentos do escritério, onde se conhece e dis-
cute todos os projectos.

Foi neste ambiente que decorreu o meu estdgio, no
qual dentro de todas as discussdes e pequenas partici-
pacdes, destaco o meu envolvimento em trés projectos
para trés casas. Dessas trés casas em que trabalhei di-
rectamente com FVC, selecionei uma para apresentar.
O projecto da Afeiteira de Baixo, que prevé a constru-
¢do de uma casa no alentejo litoral.
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REGRA

FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal de esquisso:

Herdade Afeiteira de Baixo,
2016/2017.
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0.TERRENO

0 projecto para a Afeiteira de Baixo é para uma segunda casa de uma familia de Lisboa. O
terreno encontra-se praticamente isolado de qualquer infraestrutura ou vizinhancga, no alente-
jo litoral, algures entre Santiago do Cacém e Grandola. Tudo o que 14 existe neste momento
€: um caminho em terra batida que o atravessa, um grande conjunto de arvores (maioritaria-
mente sobreiros, mas também eucaliptos e pinheiros) e uma arrecadagdo com 12m2. A area

total do terreno € de 18ha.

regra (o inicio do principio)

0.CONDICIONANTES

apesar da extensa area do terreno, percebemos que na verdade, esta estava bastante con-
dicionada por limites geograficos legais (REN e RAN) o que no final, resultava ndo s6 numa
possivel area de implantagdo bem mais reduzida, assim como cadtica, no sentido em que os
seus limites eram totalmente desregrados, no que diz respeito a geometria. Quanto a casa,
ndo nos era permitido legalmente construir mais do que um piso, esse piso ndo podia ter uma
cércea superior a 3,5m, e no que toca a area de habitacdo, ndo podia existir uma area total
de construgao superior a 500m?2.

0.IMPLANTACAOQ

Tendo em conta o extenso programa ja previsto com os clientes, desenhamos um limite para
a implantacao da nossa proposta que consistia num quadrado de 36m de lado, localizado na
cota 285, o ponto mais alto do terreno.

A implantacao de uma forma pura no ponto mais alto, tem quem ver com, por um lado, a
intervenc@o num sitio despojado de qualquer referéncia; com a intervencéo no topo, uma

novidade no historial de projectos de FVC (Teleférico de Gaia, Adega do Vallado, Quinta do
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FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal de esquisso:

Herdade Afeiteira de Baixo,
2016/2017.
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Orgal - séo todos projectos implantados a meia cota na encosta); e por ultimo o programa
casa, como um espaco para habitar, que implica o fundar de um novo sitio a povoar.

Face a estas condicionantes, ha uma estratégia classica da parte de FVC para implantacéo
de um novo lugar. Segundo uma estratégia classica romana orientada pelo cardis e decuma-
nos. A forma pura do quadrado como geometria pura, esta relacionada com trabalhar com
principios claros e regras fortes, uma abstracéo face todas as condicionantes geograficas
legais, assim como uma autonomizacao dos limites (procura de ordem para decifrar o caos).
A implantagdo no ponto mais alto permite ainda a possibilidade de abertura para todos os
lados, o topo, a liberdade.

Foi necessario definir novas regras, novos limites, para conseguir avang¢ar com todas as pos-
sibilidades. A regra do quadrado permitiu explorar diferentes ideias de casa e a sua relacéo

com o terreno.

estratégia

a definicdo da estratégia € o que vai comandar a ideia de casa, toda a organizagao, estrutura
e distribuicdo da nova proposta.

1.IDEIA 1

a primeira ideia para a casa, consistia numa proposta mais compacta, na qual os limites da
forma de intervencéo estdo completamente condicionados/dominados pelas arvores existen-
tes, ainda que respeitando os limites da implantagcao no quadrado inicial. Era uma proposta
que tinha como vantagem, a possibilidade de manter algumas das arvores, ainda que mais
tarde viessemos a descobrir que algumas destas, ndo tinham valor ou se encontravam em
elevado grau de degrada¢do. Como desvantagem, era uma proposta que complicava em

muito o desenvolvimento da organizacdo da casa, cujo programa ja por si, era complexo.
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1. IDEIA_1

FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal de esquisso:

Herdade Afeiteira de Baixo,
2016/2017.

-3.03

Uma vez que todas as dimensdes estavam automaticamente definidas pela posicéo das
arvores, conseguir as divisbes com as areas pretendidas, com a melhor frente (vista), advi-
nhava-se uma tarefa que para além de dificil resolucdo, poderia até nao ter o melhor resul-
tado também. No fundo, penso que se tratava de uma ideia que chocava com a nossa regra
pricinpal, que estava relacionada com a independéncia dos limites existentes. A regra é rigida
mas a proposta de alguma forma aparecia como aleatoéria.

1.IDEIA 2

a segunda ideia desenvolvida ja parte com outro principio. Pensamos numa métrica que nos
pudesse ajudar a dominar de algum modo, a escala do programa e da implantag¢do, que foi
sobreposta ao quadrado de 36m inicial. Nesta fase surgiu também a ideia de trabalhar com
uma linguagem de volumes/massa. Relativamente a organizacéo da casa, come¢amos a ex-
plorar uma ideia na qual os volumes de programa estavam no limite do quadrado da implan-
tacéo, libertando todo o espaco interior.

programa

1.IDEIA 3

a ultima ideia, vem no seguimento da anterior, na qual em vez de pequenos, desenhamos
grandes volumes, em que cada um destes, encerra em si mesmo uma parte de programa
(quartos, suite principal, servigos, servicos principais). Existe uma divisdo do programa em
volumes libertando o espaco entre estes. E uma proposta que segue as suas proprias regras,
nao estando sujeita as condicionantes externas, tornando-se, neste sentido, mais abstrata.
Foi também conscientemente assumida esta proposta como uma casa-patio, relacionada
com a tradi¢cdo alentejana e como meio de garantir um espago com maior protec¢ao face ao

sol e ventos. A casa-patio permite também uma implantagcao mais dispersa e mais permeavel,
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PROGRAMA

FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal de esquisso:

Herdade Afeiteira de Baixo,
2016/2017.

-3.03

onde o terreno entra e participa da proposta.
Foi esta a ideia que continudmos a trabalhar, por ser aquela na qual conseguimos combinar
melhor as nossas vontades, com as dos clientes, com todas as condicionantes.

O programa previa as seguintes areas: area de suite principal: quarto, quarto de vestir, quarto
de banho e um escritério; area de quartos: quatro suites, com quarto e quarto de banho cada
uma, e duas camaratas com quarto de banho; area de servigos principal: cozinha com copa
e sala de jantar; area de servigos: sala de criangas, lavandaria, suite para trabalhador, areas
técnicas e de arrumacéao; area social: sala de estar.

Os clientes, relativamente ao programa, tinham posi¢cdes muito assertivas que tanto nos ba-
ralharam naquilo que pensavamos ser a melhor solugéo, como nos forgcaram a procurar por
novas formas abordagem a diversos problemas. Uma dessas posicoes, estava relacionada
com os clientes ndao gostarem de todo da vista para sul, pelo que ndo queriam qualquer area
social ou de quartos com esta vista, preferindo que as areas principais de quartos e social
estivessem viradas sobre o lado poente. Esta posicao resultou em que sé alguns servigos

e entrada de servigo foram pensados a sul, a entrada teria de passar obrigatoriamente para
nascente, e como a ala poente ja estava ocupada, todos os quartos ficariam a norte, com
as Obvias condicionantes de iluminagdo natural, mas também expostos a fortes ventos uma
vez que a casa esta a quase 300m de altura. Outra imposi¢céo por parte dos clientes, foi que
de alguma forma fosse possivel autonomizar parte da casa, ou seja, que quando sozinhos
pudessem fechar um lado e viver no outro da casa. O que nos obrigou a pensar uma casa
dentro de outra casa. Toda esta proposta estava prevista em 800m2.
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2.ESTUDO PREVIO 1

foram estas as bases com as quais avangamos para o estudo prévio. Nesta fase apercebe-
mo-nos que a area total pretendida e a quantidade de programa néo eram possiveis de com-
patibilizar de acordo com a ideia de casa dos clientes. De modo a conseguirmos ter todos

0s espacos, tivemos de reduzi-los a areas minimas, deixando de ter a linguagem de volume,
mas antes de planos, com uma referéncia muito forte na casa de Alcanena de Eduardo Souto
de Moura, que é também composta por trés diferentes corpos (social, servicos e quartos) e
com a uma linguagem de planos. Através deste projecto fomo tentando dominar a escala do
projecto, em que espago cabiam os quartos e a area de uma sala por exemplo. O facto de
nao existir uma referéncia, e o programa ser complexo, implicou fazermos este trabalho, que

de certo modo nos ajudou a domesticar a escala da casa.

organizacao

3.ESTUDO PREVIO 2

uma vez que os clientes ndo se sentiram confortaveis com o desenho em areas minimas, co-
mecg¢amos a estudar quanta area ocupava de facto a casa que eles pretendiam. Apercebemo-
-nos de que a casa iria ter de crescer tanto para comportar as novas areas que surgiu neste
momento um novo tema de projecto, ja que nos vimos for¢cados a introduzir um novo piso
subterraneo para o qual passariamos divisbes que podiam nao pertencer em cima, aprovei-
tando deste modo, também o desnivel natural do terreno. Uma vez que ndo podiamos por lei,
construir mais do que um piso, tornou-se para n6s um desafio como apresentar uma proposta
com dois pisos, que nao fossem entendidos como dois pisos. Este novo elemento obrigou

a definicdo da organizagéo da casa. Ja consolidada a ideia do patio como espaco central,
exterior, os seus limites passaram agora também a elementos estruturantes da proposta. As

122
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do autor;
Menos é Mais,
2017.

-3.05

. [imagem processo]

paredes no eixo nascente-poente, transformaram-se em volumes contentores das escadas
que dao acesso aos tuneis que atravessam a casa por baixo até ao piso livre inferior. S6
deste modo, garantindo que, em corte, ndo existe uma sobreposi¢cdo dos dois pisos, estes,
podem ser entendidos como independentes, ainda que a cobertura da cave, sirva eventual-
mente como terrago do piso térreo. No exterior da casa, foi dada uma margem de 2m como
remate ao terreno, e que providenciava acesso exterior ao piso cave. As areas a transferir

para o novo piso foram, o escritdrio da suite principal e areas técnicas.

estrutura

4.PROJECTO BASE

0 piso térreo como parte mais establecida do projecto, foi sofrendo poucas alteragdes a partir
desta fase. Foi importante clarificar a estrutura da casa, fazendo um corte claro criando o eixo
norte-sul, que divide de um modo muito claro o que é a casa autbnoma, de 500m? (e a area
permitida por lei para habitacéo) e as outras areas de quartos e servigos secundarias (que
para todos os efeitos seriam destinadas a areas de apoio agricola). Para isto foi necessario
realojar as escadas de acesso ao piso cave, fora das paredes estruturantes, anexas ao novo
eixo norte-sul.

A partir desta fase as principais mudangas foram acontecendo no piso cave que se tornou um
tema de investigacéo do projecto. Dado que houve uma mudanca programatica neste piso,
onde os clientes preferiram que fosse ambas camaratas e respectiva sala, que se mudas-
sem para o piso cave, e o0 escritorio voltava para a suite principal, foi também proposta uma
alteracdo no desenho deste piso, rodando-o fora da ortogonalidade até agora intacta, criando
assim, na zona onde estavam as camaratas, um desnivel menor adaptando-se melhor ao

terreno. A estrutura do projecto a partir deste momento, estava fortemente referenciada num
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FRANCISCO VIEIRA DE CAMPOS
caderno pessoal de esquisso:

Herdade Afeiteira de Baixo,
2016/2017.
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projecto anterior de FVC para a Quinta do Orgal. Este projecto corresponde a uma peque-
na unidade hoteleira no Douro, que tem também uma geometria forte e no qual existe um
espaco principal de sala comum, para o qual é reservado o espacgo central, onde é também
feita a entrada. Os quartos preenchem o espaco lateral virados para o rio. Na sua estrutura,
0 projecto é composto por um eixo transversal, que permite a quem chega ver logo a sala e
a vista, e um eixo longitudinal, no final do corredor de acesso aos quartos. No lado principal
onde est4 a vista, o algado esta completamente aberto e protegido por um alpendre que é
mais profundo no espaco principal do que nos quartos. E exactamente a mesma estrutura do
projecto para a Afeiteira de Baixo.

sistema construtivo

5.PROJECTO LICENCIAMENTO

trabalhar com a espessura das paredes implica trabalhar com a profundidade. Ha percepcgéao
da profundidade nos momentos de abertura, e por isso a definicdo do sistema construtivo
anda lado a lado com a definicdo do vao. Foi na definicdo do véo que conseguimos establizar
a nossa proposta, uma vez que optamos por um sistema de correr de janela e portada, o que
nos condicionou totalmente todo o projecto, porque ao trabalhar com este sistema, para além
de termos de contar com uma grande espessura minima para puder funcionar, em termos de
desenho, para cada vao aberto, tinhamos de contar com a respectiva dimenséo em parede,
para que a janela e a portada pudessem recolher.

Nesta fase levamos esta ideia ao limite, a um ponto em que toda a casa, a cobertura saia
fora dos limites da casa como espaco fechado, criando palas, resultando que nesta fase ja
contavamos com uma area bruta de 1.200m? e 800m? de area exterior coberta (na sua maio-
ria alpendres).
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tema

6.PROJECTO EXECUCAO 1

no fundo o que queriamos perceber era se este novo piso, tinha que jogar segundo as mes-
mas regras que tinhamos establecido para o piso de cima. O tema para a casa, desde o
inicio, quando s6 tinha um piso, esteve sempre relacionado com algo pesado, como que
saido ou pertencente ao terreno. Como conciliar agora essa ideia quando ha momentos da
casa com dois pisos, com balancgos, com palas? No que diz respeito a materialidade, a nossa
investigacdo passou por tentar perceber, dentro do mesmo material, o betdo, que tipo de
técnica e tratamento poderiamos utilizar de acordo com o tema da casa.

6.PROJECTO EXECUCAOQ 2

a pedido dos clientes, fomos forgcados a reduzir drasticamente a area de construgcéo da
proposta. Assim, para além de toda a area 0til que conseguimos cortar, tivemos de eliminar
a maioria dos alpendres e reduzir os terragos. No final, no que diz respeito ao programa,

SO a parte das camaratas foi “suspensa”, sendo na mesma prevista a sua construcéo para
outra altura. Em todo o processo de evolugdo da casa, todo o programa esteve relativamente
estavel desde as primeiras fases, enquanto que as camaratas, apareceram como o elemen-
to instavel e fléxivel do programa, que pertenceram a zona dos quartos, a zona de servigos,
separadas ou juntas, e no piso de baixo. A sala e o patio central, como espacos principais,
séo aqueles que permaneceram intocados desdo o inicio, quase como se ndo fossem cons-
truidos, existindo sé na limitacao dos restantes espagos construidos.

Reduzir a &rea, que inicio se mostrava uma tarefa complicada acabou por se revelar para
além disso, também muito Gtil. O facto de termos de escolher onde cortar, obrigou-nos a pen-

sar de novo o0 que era mais importante, quais eram as regras e a deixar s6 0 essencial.
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[a casal

contexto (o que é importante perceber acerca deste
projecto):

.este é um projecto de 2016, para um concurso de
ideias para estudantes de arquitectura, promovido
pela organizacdo arksite.com, no qual eu participei
em equipa com um bom amigo que na altura estudava
arquitectura em Innsbruck, Martin Markl;

.era pedido para desenvolver uma proposta para um
novo landmark, num lugar muito forte no sul de Portu-
gal, numa falésia perto de Sagres;

.eu comecei este projecto pela mesma altura em que
comecei também a colaborar com Francisco Vieira de
Campos na Menos é Mais, o que acabou por se tornar
muito produtivo para este projecto, considerando que
passei a frequentar mais o escritério e menos a facul-
dade, o que me deu novas perpectivas no modo de
abordar esta competicdo;

.no final acabamos entre as 10 melhores propostas
com uma mencdo honrosa.
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[interpretagdol

o sitio

A maior presencga que se sente no sitio é a existéncia de uma limite claro.

O sitio consiste numa rocha gigante, sem qualquer vestigio humano a excepg¢ao dos trilhos
tracados pela curiosidade/atrac¢do das pessoas em chegar mais perto do limite. Esta rocha
esta entre os 50-60 metros de altitude face ao nivel do mar.

Esta é a nossa interpretacéo do sitio:

duas linhas, uma de terra, outra de mar e uma céu ilimitado.

Nas redondezas existem ainda outros landmarks e o centro histérico da cidade de Sagres.
Ambos forte de Sagres e o forte de Beliche sdo landarks com uma fungéo muito clara de mili-
tar e proteccao. O Cabo de Séo Vicente tem uma simbologia puramente geogréfica, ja que é
0 ponto mais a Sudoeste da Europa

O programa

no decorrer da histéria da arquitectura (cidades e pessoas) existiu sempre a necessidade de
materializacdo de ideias, as necessidades e inovacgdes a que cada diferente civilizagao antin-
gia. Para além de todo o tipo de edificios, funcionais e logisticos que temos vindo a desenvol-
ver desde que existimos, também temos sentido a necessidade de pensar sobre edificios que
gueremos para nos representar, enquanto pessoas, grupo e nacao.

Nesse sentido, construiram-se landmarks.

Os landmarks representam as pessoas a0 mesmo tempo que acabam por defini-las.
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O ICONE

REM KOOLHAAS (OMA;

Casa da Musica,

2005.

fotografia de Diogo Duque Paula

-4.01

. [imagem referéncia]

o icone

No inicio, comeg¢amos por tentar fazer uma lista de potenciais landmarks que conheciamos.
Alguns deles poderiam ser: as Piramides, a Muralha da China, o Taj Mahal, a Torre Eifel,

as pontes no Porto (Luis | e Arrabida), e a Casa da Musica. Depois, tentamos compreender
porgue na nossa cabeca ligamos estes edificios com a ideia de landmark: todos eles sé&o, de
alguma forma, um simbolo/icone da cidade/pais a que pertencem; ao mesmo tempo que sao
tao conhecidos, ao ponto que mesmo que alguém nao saiba o que representam, a sua fun-
¢cao ou a ideia que levou a sua concepg¢ao, esse alguém sente-se ainda assim, atraido pela
sua imagem, pelo que aparenta, e pela experiéncia unica que tal edificio tem a capacidade
de proporcionar.

Durante o ano e meio em que trabalhei na bilheteira da Casa da Musica, o que mais

me impressionava, era a quantidade de pessoas que la chegavam todos os dias sem
fazer qualquer ideia do que era na verdade aquele edificio, que no entanto se davam
ao trabalho e disponibilizar tempo para ir visitar. O facto de se ter tornado um icone da
cidade do Porto, faz com que qualquer pessoa, para além de se sentir obrigada a visi-
ta-lo, se sinta atraida de alguma forma, talvez por extrema curiosidade, a entrar e tentar
visitar. Na verdade a maioria destas pessoas interpretava aquela forma como algo
novo e fazia um associacao automatica com um museu, pelo que quando chegavam

a bilheteira ficavam tanto indignadas como confusas, ao perceberem que nao era um
museu, e a visita nao era livre. Algo que eu passei a concordar depois do tempo que

la passei. Acho que uma vez que nao existe um percurso de visita pensado e definido,
uma separacao muitas vezes entre o que é espaco publico do edificio, espaco de staff
e espaco técnico, toda a percepcao do projecto se iria perder ou confundir, caso a uma
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O ICONE

do autor;
2016.

-4.01

. [imagem processo]

pessoa, lhe fosse permitido conhecer sem visita guiada.
Gosto desta fotomontagem de um fotdgrafo, antigo colega, na Casa da Musica, porque
mostra esta relacao entre monumentalidade iconica.

Nés entendemos um landmark como um edificio com uma forte geometria, com uma
imagem que pode variar dependendo do resultado da relagao entre a sua funcéo e a
mensagem que quer enviar. Ao propor um novo landmark para este sitio unico, nés
percebemos que s6 o poderiamos pensar em trés diferentes niveis conceptuais:

- relacdo com a imagem;

- relacdo com a monumentalidade;

- relacdo com o tornar-se um icone.

nova monumentalidade

comecgou por nos interessar a possiblidade, de neste sitio, experimentar conseguir um novo
tipo de monumentalidade diferente daquela que apresenta a Casa de Musica, que procura
por destaque.

Como conceber um novo landmark que nao procura por monumentalidade (pelo menos que
sentido que normalmente nos € apresetada), ndo pretende tornar-se num icone, mas ainda
assim, quer representar este sitio Unico, oferecendo uma experiéncia Unica que so6 esta cons-
trucdo neste sitio pode oferecer? Como pensar um landmark anénimo? Em que projectos nos

poderiamos referenciar?
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NOVA MONUMENTALIDADE
protector de mesa do restaurante Conga,
2016.
-4.02
lideia] [imagem referéncia]

O primeiro em que pensamos foi o projecto para Serralves de Alvaro Siza Vieira. Aper-
cebemo-nos que o Museu de Serralves, sendo sem qualquer duvida um icone do Porto,
nao apresenta as mesmas caracteristicas do que a Casa da Musica. Ou melhor, sao
icones por motivos diferentes. O que caracteriza o Museu de Serralves?

Esta imagem ajudou-nos a perceber esta questio. E uma imagem que esta impressa
nos papéis de mesa de um restaurante conhecido do Porto. Nela, o restaurante, como
meio de se publicitar, autoincluido-se num grupo de icones da cidade do Porto, elabora
uma lista iconografica dos edificios mais conhecidos e que de certo modo represen-
tam o Porto: a Torre dos Clérigos, (o préprio restaurante,) o Pavilhao Rosa Mota no
Palacio de Cristal, o edificio da Camara do Porto, a Casa da Musica, a Ponte Luis |, e
Serralves.

O que é interessante nesta imagem, € que o Museu de Serralves, pertencendo naturalmente
a esta lista, diferencia-se de todos os outros ‘concorrentes’, porque a bem dizer, ndo tem uma
imagem iconica. Nao foi pensado desse modo, como um objecto de destaque no jardim. Esta
como que arrumado, reconhecendo a importancia do jardim e partilhando o destaque, parti-
cipando passivamente naquele mundo. A imagem que encontraram para representar Serral-
ves foi a escultura na entrada do jardim, que possivelmente tem um maior caracter de icone

reconhecivel, do que o projecto de Alvaro Slza.
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NOVA MONUMENTALIDADE

LINA BO BARDI

Lina por escrito. S&o Paulo : Cosac Naify,
2009.

texto O novo Trianon, 195767

-4.02 Pg- 122

lideia] [imagem de referéncia]

O segundo projecto é o Museu de Arte de Sao Paulo de Lina Bo Bardi. E uma obra de
arquitectura reconhecida e facilmente identificavel, que procura por destaque, pro-
cura monumentalidade mas nao no sentido que nos é mais comum. A principal ideia
do projecto, mais do que produzir qualquer espécie de icone, foi produzir a pensar

no colectivo, nas pessoas, na cidade. Foi criar um espaco que é monumental, e que é
também um icone na sua capacidade de receber todas as possiblidades e possibilitar a
liberdade. |

nteressou-nos perceber que este novo sentido de monumentalidade que parece ser
ainda uma outra posicao face a Casa da Musica e o Museu de Serralves, porque acres-
centa no caracter de icone a consciéncia colectiva do que se esta a propor.

A Casa da Musica é um icone na sua capacidade de representar e atrair;
o Museu de Serralves é um icone na sua capacidade de convivéncia;
e 0 Museu de Arte de Sao Paulo é um icone na sua capacidade colectiva.

o limite
duas principais motivacdes (dificuldades):
onde e como tocar nesta pedra gigante intocada?;

como lidar com a presencga de uma limite muito claro?

- tocar a pedra 0 minimo possivel ao gerar um novo limite.
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inclusive a do ar-condicionado, serdo a vista. O acabamento ¢ dos
mais simples. Corcrelo A vista, caiagdo, piso de granito para o
grande Saldo Civico, vidro temperado, paredes plasticas, concreto
a vista com caiagdo para o edificio do museu, cujo piso esta
previsto em borracha preta do tipo industrial. O belvedere serd
uma “praga”, circundada de plantas e flores, pavimentada com
“seixos” naturais, conforme a tradigdo ibero-brasileira. Lstio
previstos pequenos espelhos de dgua com plantas.

O conjunto do Trianon vai repropor, na sua simplicidade
monumental, os temas, hoje tdo impopulares, do racionalismo.
Antes de tudo ¢ preciso distinguir entre “monumental” (no
sentido civico-coletivo) e “elefantico”.

0O monumental ndo depende das “dimensdes”: o Parthenon é
monumental embora sua escala seja a mais reduzida. A construgio
nazifascista (Alemanha de Hitler, Ttalia de Mussolini) ¢ elefantica
e ndo monumental na sua empéfia inchada, na sua ndo logica. O

que eu quero chamar de monumental néo é qu

tdo de tamanho

ou de “espalhafato”, ¢ apenas um fato de coletividade, de

consciéncia coletiva. O que vai além do “particular”, o que alcanga

o coletivo, pode (e talvez deve) ser mox}uxnentél:‘ £ uma ideia
que pode ser “esnobada” por alguns paises eufopcus que baseiam
sua vida e seu futuro politico numa falsa ideia de individualismo,
num individualismo falsamente democrético de “civilizagdo dos
consumos”, mas que pode ser “poderosa” num pais novo cuja
futura democracia sera construida sobre outras bases. Mencionei
acima o fato de “repropor” o racionalismo. O racionalismo tem
que ser retomado como marco importante na posigio contraria

ao irracioralismo arquiteténico e & reagdo politica que tudo

tem a ganhar numa posigdo “irracionalista” apresentada como
vanguarda e superagdo. Mas ¢ necessario eliminar do racionalismo
todos os elementos “perfeccionistas™, heranca metafisica

e idealista, e enfrentar, dentro da realidade, o “incidente”
arquitetdnico. Por causas diversas devidas & administragio ptiblica.

a construgio do museu atrasou; alguns “incidentes” sobrevieram.
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ESCAPAR AO OBVIO

VALERIO OLGIATI

Valerio Olgiati: 1996-2011 : titulo texto. Madrid : El
Croquis n156,

2011.

-4.02 Pg-37

. [imagem de referéncia]

escapar ao 6bvio

para se tornar um landmark, a nova intervencao tem que obrigatoriamente oferecer uma
experiéncia unica, esta € a nossa principal ambic&o. Para o conseguirmos, a proposta tem
de escapar/evitar o resultado mais 6bvio. Isto n&o significa a ficticia procura de originalidade,
mas sim a busca pelo inevitavel e o necessario.

Foi importante para o desenvolvimento da proposta nesta fase este texto, onde Valerio
Olgiati fala do objectivo da sua arquitectura, com as caracteristicas que nés também
procuravamos para o nosso projecto : Uma oportunidade para interagir com as pes-
soas, para provocar uma reaccao nos visitantes, fazé-los pensar, interrogar e debater
ao mostrar-lhes algo novo.

Deste modo, a nossa proposta n&o consiste numa construcao de facil acesso de onde os
visitantes pudessem ter uma vista panoramica sobre o mar, porque isso é o que ja os restan-
tes landmark nas proximidades, oferecem 6ptimas condi¢des para fazer. N6s também nos
esforcdmos para questionar até que ponto é que a nossa proposta se poderia tornar num
monumento - escapando da ideia de monumento histérico que podemos encontrar na maio-
ria das cidades europeias; a hossa proposta € que a monumentalidade deste landmark seja
definida pelo vazio, ao mesmo tempo que proporciona espaco livre para a comunidade, para
os visitantes serem livres. Foi a nossa intengdo procurar por conceber um monumento que
esta escondido, um landmark que é andnimo, questionando assim o protagonismo que os
monumentos normalmente buscam.

Ao perseguir esta ideia, decidimos enterrar o nosso landmark na pedra.

A nossa proposta é que a nova construcao nao seja algo mais do que um gigante espa-
co/percuso vazio emparedado, escavado na pedra.

216



i

Con respecto a mi propia obra: no quiero que mi arquitectura
incurra en ninglin caso en lo extravagante, tampoco quiero que
el publico empiece a asociar mi arquitectura con esa idea. Para
los arquitectos es importante saber dénde estén los limites y,
como ya he senalado, estos limites estdn desplazédndose. Un cri-
terio que nos permite comprender si cierta arquitectura se halla
mas alla de ciertos limites es ver si otros arquitectos, tedricosy
criticos no la incluyen en su discurso sobre el estado de la arqui-
tectura por considerarla absurda. Defino ahora el émbito en el
que debe operar la novedad: por un lado, la arquitectura no
puede ser tan inteligible como para que el ptiblico pueda com-
prenderla al instante y sin discurso; por el otro, no puede ser a
tal punto absurda o extravagante que ni siquiera los criticos pue-
dan entenderla. Naturalmente, el problema mas habitual de la
arquitectura es que los edificios son simplemente triviales.
Quiero asegurarme de que mi arquitectura no se aproxime en
exceso a una comprensién facil por parte del publico, porque si
eso llegase a ocurrir sabria que no estaria haciendo bien mi tra-
bajo. Lo que quiero decir es que si el mensaje del edificio puede
comprenderse inmediatamente, habria que deducir que mi arqui-
tectura se ha vuelto demasiado inteligible, trivial, predecible,
que ya no es lo bastante nueva. Cuando algo es nuevo y la gente
no puede entenderlo, también es un indicio de que nos hallamos
ante algo diferente. Esa diferencia tiene una importancia
enorme, tanto en lo personal como para mi arquitectura. La dife-
rencia me permite aludir a la responsabilidad social de la arqui-
tectura. El arquitecto no puede ser valorado como una especie
de mediador que define su valor en funcién del servicio que
presta a la sociedad mediante la construccion de funciones para
la vivienda, la educacién, la salud o el ocio. Naturalmente, la
construccién de estructuras que funcionen muy bien es lo que
suele esperarse de un arquitecto y, en cuanto mi, siempre me
aseguro personalmente de que mis edificios cumplan sus fun-
ciones sin tacha, aunque lograrlo no puede ser un criterio 6ptimo
para ver si uno es un buen arquitecto o no. La medida de un
buen arquitecto se cifra en si es capaz de concebir edificios que
hagan entrar a la gente en un discurso con ellos mismos y su
mundo. Mi arquitectura aspirg a producir edificios en los que la
gente se vea obligada a pensar al verse enfrentada a algo que
desconocen pero que al mismp tiempo les despierta curiosidad,
entendida ésta de la manera més seria y compleja, y no porque
hayan visto algo que es extravagante, absurdo o loco. La difi-
cultad estriba en que mi arquitectura, para ser diferente, tiene
que ser nueva y buscar la proximidad con respeeto a unas cua-
lidades que causen curiosidad. 8élo algo que es nuevo y dife-
rente puede despertar la aspiracién mental de la busqueda,

26

In regard to my own work: | do not want my architecture to ever

become bizarre nor do | want that people begin to assocate my work
with the bizarre. It is an important question for architects where these
boundaries ars, and, as | have pointed out above, these boundaries
are shifting. One measura that a certain kind of architecture is outside
certain boundaries is when other architects, theoreticians, and critics
do not include that architecture in their discourse on the state of archi-
tecture due to it being absurd. The following is the range in which new-
ness needs to operate in: On one hand, architecture cannot be com-
prehendible to a degree that the public understands it at once and
without discourse; on the other hand, it cannot be absurd and bizarre
that even architectural critics cannot understand it. Of course, the
more common problem of architecture is that buildings are just plainly
trivial. | do want to make sure that my architecture is not too close to
easy comprehension of the public because | know that if that would
happen, then, there is something wrong with my architecture. What |
mean by that is that if the message of the building is understood imme-
diately it follows that my architecture has become too comprehendible,
trivial, predictable, and not new enough. When something is new and
people cannot understand it, it is also an indication that it is ditferent.
That difference is a very important aspect for me and for my architec-
ture. With this difference | begin to point to the social obligation of
architecture. The architect is not to be velued as some sort of facilita-
tor who defines his worth through his service to society by building
functions for living, education, health, or leisure. Of course, to build
struclures thal funclion very well should be the normal expectalion for
an architect and |, personally, aiways make sure that my buildings
function flawlessly, but to succeed in that aspect is not a very signifi-
cant measure whether one is considered a good or a lesser architect.
The measure of a good architect is whether he or she can conceive
buidings that make people enter a discourse with themselves and their
world. My architecture aims to produce buildings that make people
think because they are confronted with something that they dc not
know but awakens their curiosity in the most sericus and complex way
and not because they see something bizarre, absurd, or mad. The dif-
ficulty is that my architecture must be new and seek proximity to qual-
ities that trigger curiosity in order to be different. Only something new

and something that is different triggers the mental aspiration of quest
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PROPOSTA
do autor;
2016.
-4.03
[propostal [imagem processo]

a proposta

esta nova construgcéo estaria posicionada num sitio em que estaria voltada directamente aos
landmarks proximos - o Forte de Sagres e o Cabo Séao Vicente; oferecendo assim um pers-
pectiva nova ao visitantes do novo landmark. A implantag@o da construgéo é definida pelos
pontos de vista para os outros landmark, constituindo uma geometria forte e gerando um
novo limite claro, cruzando toda esta pedra de tal modo que as pessoas ndao conseguissem
ver para além deste novo limite que teria cinco metros de altura da cota de entrada, interagin-
do com as pessoas € a sua curiosidade para encontrar/ver/descobrir o que esta além do limi-
te. Todo o programa estaria dentro de uma geometria forte que ganharia um caracter unitario
através de uma construgdo monolitica em betdo, permitindo assim ao landmark envelhecer
ao transformar-se em conjunto com a paisagem envolvente.

O novo landmark esté dividido em trés tipos de espacos com diferentes caracteres:

1- descanco/ contemplacao/ miradouro

consiste num longo e estreito percurso entre paredes muito altas de betdo, que alargam em
ambas extremidades, criando assim um espaco de reflexéo, de relagdo com o mundo, com a
envolvente, com os elementos naturais (dgua - terra - vento).

Um confronto com o existente.

2- informac&o/ encontro/ reuniéo

sem qualquer caminho directo que direccione os visitantes, resume-se a um gigantesco bura-
co escuro dentro da parede de betdo, fechado para o exterior. Um espaco livre.

Um confronto com o que nao existe.

3- paisagem/ arranjos exteriores

espaco de coneccdo entre 0 novo e o0 que ja existe.

Uma transicdo necessaria entre o exterior e o interior.
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L E G E N D A

1.
CABO.SAO.VICENTE

2.
FORTE.BELICHE

3.
FORTALEZA.SAGRES
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PONTO DE SITUACAO:

] x - a experiéncia na Menos é Mais

) x -37
A EXPERIENCIA NO ESCRITORIO

do autor,
Menos é Mais,
2017.

[imagem de processo]

a experiéncia na Menos é Mais

(um modo de abordar o projecto...)

quando cheguei ao escritdério em julho de 2016, entrei de imediato para o projecto de Mira-
gaia. Este projecto, cujo primeiro licenciamento tinha sido ja realizado ha mais de dez anos,
consiste num aproveitamento de um terreno que estava abandonado, com a presencga de
algumas ruinas de constru¢do em pedra, para novos pequenos edificios destinados a habi-
tacéo, com 15 fogos desde o TO ao T2. No entanto, s6 em 2016 é que foi finalmente levado
a cabo ja um projecto ligeiramente diferente daquele inicial, e nesta altura em que entrei no
escritério, o trabalho que se fazia estava relacionado com , de alguma forma, tornar a cons-
trucdo mais barata e o resultado mais rentavel, através da substituicdo/retiro de alguns mate-
riais, e acrescento de alguns fogos.

construcao - conceito

€ um projecto que, para além da importancia para mim, ao ter sido o meu primeiro con-
tacto com o modo de trabalho da Menos é Mais, mostrou-me de imediato algumas das
principais preocupacoes, presentes no seu modo de trabalho. Marcou-me entao, a im-
portancia da construcao, a consciéncia dos materiais, como algo que faz parte de uma
ideia e um modo de agir global na proposta; algo que a mim, me pareceu estranhamen-
te raro, uma vez que é algo, uma preocupacao, que nao tenha particular actividade nas
propostas que fazemos durante o periodo da faculdade.

Neste projecto de Miragaia, a construcao funciona como um método de insercao e
aproximacao a envolvente, que é maioritariamente constituida por edificios de habi-
tacao com a tipologia construtiva das casas do Porto do século dezoito. Seguindo a
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x-38
CONSTRUCAO

MENOS E MAIS

Projecto para Edificio de Habitagdo em Miragaia
(em fase de contrugdo) fotomontagem,

2016.

[imagem de referéncia]

I6gica de construcao destas casas, o que nelas é a parte mais massica e estrutural,
em pedra, no projecto € em betao a vista; e o que nelas é abertura, na nova proposta é
levado ao limite ocupando todo o vao entre a estrutura, criando médulos de abertura
que utilizam exactamente o mesmo material, em madeira pintada de branco, como em
todas as habitacoes vizinhas. Existe uma tentativa de entender o método contrutivo, e
uma interpretacao histérica, no sentido em é utilizado o mesmo conceito construtivo é
utilizando materiais e uma linguagem modernos.

O que este projecto representa para mim, a necessidade de integracao através do es-
forco consciente para perceber a légica construtiva.

desafio

Em fevereiro de 2017 tive uma pequena participa¢do na elabora¢ao de um estudo prévio
para uma proposta para a APDL — Administragdo dos Portos do Douro, Leixbes e Viana do
Castelo S.A. JA em 2011 a Menos € Mais tinha feito um projecto relacionado com uma barrei-
ra de contentores do lado sul. Desta vez, tinha sido pedido um primeiro estudo face a possi-
bilidade de projectar uma barreira acustica e visual para o lado Norte do porto, assim como
estratégias de diminuicdo de propagacéo de poluicdo das descargas de materiais. Neste
sentido a proposta consiste numa barreira com cerca de 1,2 metros de largura, 10 metros de
altura e uma extensao de mais de 1000 metros. Do lado do mar, onde os trabalhos séo feitos,
esta barreira é revestida por placas acusticas, do lado oposto, da cidade, a mesma é reves-
tida com um sistema de jardim vertical, algo que tem como intencéo apropriar-se do caracter
vegetativo da Quinta da Conceicéo, prolongando-o pela extensao do porto. J& em proprie-
dade do porto, foi desenhado o que chamamos de tunel ecoldgico, uma espécie de portico
sobre rodas que tem como objectivo cobrir todo 0 momento em que é descarregado das
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x -39
DESAFIO

MENOS E MAIS

Projecto para Barreira Protecdo e Tinel Ecolégio para
APDL - (em fase estudo prévio),

2017.

[imagem de referéncia]

tremonhas o material altamente poeirento, para os camides de transporte. Ainda na propria
tremonha, é prevista a instalacédo de um sistema de cortina de ar no topo, de modo a impedir
a fuga das poeiras no momento da descarga.

Para mim o mais importante acerca deste projecto, foi perceber que todos estes siste-
mas propostos, foram todos desenhados por nés, através da juncao de diferentes ma-
teriais construtivos, aproveitando as qualidades que cada um trazia para a qualidade
da proposta. Ou seja, existe acima de tudo uma preocupacao em resolver problemas,
independentemente da sua origem, aceitando desafios, propostas que a partida pode-
riam nao ser/estar relacionadas com o nosso trabalho de arquitectura, e que normal-
mente seriam consideradas como sem interesse como trabalho de arquitectura.

-risco

0 concurso para a Marechal Gomes da Costa, foi o primeiro projecto/concurso no qual tive
uma parte mais activa desde o inicio ao fim, durante o més de margo de 2017. Para aquela
avenida, era-nos pedida uma proposta de tipologia de habitagao unifamiliar, que melhor apro-
veitasse a zona em que se insere, assim como a propria implantagdo, que € um conjunto de
trés lotes, com uma casa antiga e uma pequena garagem. O mais valioso era mesmo o con-

junto arbdreo, existindo uma grande quantidade arvores ja muito antigas com boa qualidade.

Existiam varias condicionante complicadas de gerir para cumprir o pedido. O limite de
cércea imposto, o minimo de afastamento aos limites dos lotes vizinhos, um indice de
impermeabilizacao que nao podiamos ultrapassar, as arvores, a escala de habitacao
unifamiliar que era para nés importante manter. Do outro lado, o cliente pedia-nos um
conjunto de habitac6es de grandes tipologias (T4 e superiores) de luxo.
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] x - a experiéncia na Menos é Mais
MENOS E MAIS

Projecto para Habitagdo na Avenida Marechal Gomes
da Costa - (fase de concurso),
2017.

x-40
RISCO

[imagem de referéncia]

Existiam duas estratégias: a primeira, de casas em banda, que rapidamente foi aban-
donada porque nao conseguiamos um numero suficiente de fogos e porque ia contra
0 que eu penso ser, as condicionantes que mais valor tinham para nés, as arvores e

a escala da habitacao; a segunda, dois blocos que desarticulando-se, transformam

em quatro mais pequenos, conseguindo assim a pretendida proximacao a escala da
envolvente, evitando os conjuntos arbéreos de maior valor e ainda conseguindo que
cada fogo tivesse quatro frentes abertas aproveitando a maior qualidade deste jardim,
vivendo as copas destas arvores. A Unica questao face a esta estratégia, estava em
nao se respeitar exactamente o que era pedido no que toca a habitacao unifamiliar, que
pressupoes fogos com acesso directo com o exterior, o que nao acontecia na nossa
proposta, porque para garantir esse tipo de habitacao perdiamos o que para nés eram
as maiores qualidades da proposta.

Este tipo de risco parece nao constituir um impedimento ao progresso/evolucao, antes
pelo contrario, € uma parte essencial na formulacao da ideia. Arriscar, propor algo que,
ainda que nao seja o esperado, tenha a capacidade de resolver melhor com mais quali-
dade.
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] x - a experiéncia com o Francisco

a experiéncia com o Francisco:

[fazer arquitectura é fazer a sintese]

Na escola, no quarto ano, na turma do FVC. O primeiro objectivo era chegar a uma ideia.
Uma ideia forte o suficiente para carregar o projecto, com todas as suas condicionantes du-
rante o ano. Lembro-me que o FVC nos pediu para mostar a nossa ideia, e que o teriamos de
fazer com uma palavra. Ninguém foi capaz, ainda estavamos no inicio do projecto. No final
do ano, o FVC convidou-me para expor o trabalho na anuaria. Foi neste trabalho de tornar
algo, o trabalho de um ano, apresentavel, que reparei a influéncia da aprendizagem pelo
FVC, no meu modo de abordagem, de pensar (necessidade de selecionar para apresentar).
Entendi o formato de apresenta¢do que nos era dado, como ndo sendo suficiente/capaz para
a informacé&o que eu queria mostrar, um cartaz quadrangular com um metro e vinte de lado.
Para além disso interessava-me muito mais do que fazer um cartaz expositivo, pensar um
formato no qual as pessoas pudessem participar de alguma forma, pudessem sentir. O resul-
tado foi uma espécie de catalogo, no qual constavam para mim, as pecas mais importantes
para se entender o sentido do projecto que eu queria apresentar. Mas ainda no final senti a

frustacdo de n&o ser capaz de transmitir a ideia numa sé palavra.
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Percebi que era impossivel. Mas se ndo era possivel, porque nos era pedido como um requi-
sito fundamental? Acho que posso dizer agora, com a distancia do tempo que passou, que
era um modo de nos ensinar que ndo existe uma ideia pura, imaculada, inantigivel, do inicio
ao fim. Era um modo de nos introduzir a expectativa de compromisso com a realidade. A ca-
pacidade de mutacao do projecto, das ideias, como medida de adaptacéo as condicionantes.
No meu projecto, a ideia aparece como ndo corrompida na maquete, nos algados, um objec-
to monolitico, moldado, todo no mesmo material. No interior, quando a proposta é cortada,
aparece a realidade, estruturas metalicas que sustentam a ideia de um projecto unitario.

No escritério, durante o Gltimo ano, trabalhdmos desse mesmo modo no qual o FVC me in-
duziu no quarto ano. Nao ha ilusdes de respostas divinais, ideias imaculadas que resolvam o
projecto. Desde o primeiro instante trabalhamos com a realidade/condicionantes: o programa,
o sitio e o cliente. Todas as casas comegcam do mesmo modo (pelo menos as trés em que

eu participei do processo). A primeira, ou uma das primeiras paginas dos cadernos de es-
quissos destes projectos € sempre um quadro com o programa preliminar, uma tarefa (talvez
0 primeiro compromisso) conjunta entre o FVC e os clientes, como algo que se comeca de
imediato a pensar (ajuda nas primeiras estimativas de area, orcamentais e honorarios) e algo
ao qual se retorna/adapta continuamente durante a evolugao projectual. Trabalhdmos abstra-
tamente dentro da realidade, e nunca o contrario. A obsessédo em dominar/controlar o progra-
ma para, depois de estar certo que este funciona, evoluir no projecto livremente.
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O trabalho evolui/segue no caminho da investigacao, da experimentacdo. Todos comegam
do mesmo modo, no entanto todos se vao tornando diferentes. Os projectos nascem/avan-
cam/evoluem a partir da investigacé@o de referéncias (do proprio escritério ou de fora), e no
entanto todos os projectos s&o novos e diferentes através da experimentacédo, como se se
comecgasse sempre do zero. No projecto para a Afeiteira, a principal referéncia foi um pro-
jecto anterior do FVC para a Quinta do Orgal, que é um projecto de turismo, numa encosta
do Douro, construido em pré-fabricacéo (leve) com um so piso. Ou seja, em tudo diferente
da casa na Afeiteira, que é uma habitagcado no topo do monte no Alentejo, contruida em betéao
(pesado) com dois pisos. E no entanto, algo desse projecto serviu como referéncia, uma ideia
de estrutura, de escala, de proporcéo. E sempre de ideias que falamos.

O modo de trabalho do FVC é de certa forma tradicional, na medida em que é pensado,
demorado, discutido e transmitido a volta do papel, pelo desenho, e ainda assim inovador na
investigacdo e na experimentacéo sempre na procura de uma nova (melhor) solugéo, acei-

tando a duvida de um modo produtivo, promovendo a discussado e nao o impasse.

A meu ver a duvida foi, e €, uma constante no projecto da Afeiteira, como um estimulo a
evolugéo do projecto, o que torna cada questdo num novo desafio. A dificuldade em controlar
0 programa complexo no topo do monte, fez com que fossem surgindo todo o tipo de novas
questdes, para as quais nem sempre tinhamos (e ainda agora ndo temos para algumas)
respostas, e no entanto ndo paravamos. Surpreendeu-me durante este ano a trabalhar com
o FVC, como, a certas alturas me lembrava, que nédo podiamos dizer com certeza qual era

a ideia para a casa/qual era o tema, se era s6 um ou eram varios, e no entanto continuava-
mos. N&o existem condi¢des perfeitas/ideais e 0 modo de lidar com isso, € aceitar que nunca
vamos ter certezas, garantir que o objectivo primeiro da arquitectura esta garantido, o funcio-
namento do programa (e integracdo no sitio), e arriscar.
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O FVC mostrou-me a aceitagcado de uma arquitectura que se quer unitaria, mas que € hibrida,
como inevitavel para atingir um compromisso entre a ideia inicial e 0 embate com a realidade.
Os projectos para a Quinta do Vallado sdo exemplo desse resultado, a ideia inicial de peso,
de um edificio com caracter unitario, € aparente do exterior, quando em corte vemos que
esse material estruturante se torna em tema de revestimento. E desenhar o artificio para ir de
encontro a expectativa da verdade. E aceitar o hibrido ndo como uma fragilidade, mas como
um desafio.

Ao trabalhar com o FVC durante o ultimo ano entendi o projecto de maneira diferente do

que enquanto trabalhava ao estudar na faculdade, ndo como um exercicio de analise de
problemas, cujo objectivo era resolvé-los. Entendi antes o projecto como um confronto. Vejo
0 querer projectar como vontade clarificacdo, querer projectar para assumir uma postura.
Querer projectar para perceber, como vontade de fazer a sintese. Este trabalho & continuo, e
até momentos fora do escritorio - almocos, visitas, viagens; sdo essenciais como espacos de

consolidacdo e discussao de ideias. Para mim, espacos de aprendizem continua.

Apercebi-me a certa altura, enquanto preparava este trabalho, que todo este processo/evo-
luc&o projectual da Afeiteira @ medida que ia sendo apurado, durante o Ultimo ano, quanto
mais proximo do final (momento em que nos encontramos), mais préximo estava do inicio,
da primeira ideia. Penso que posso entéo dizer, que todo o nosso trabalho foi no sentido da
sintese. A sintese como esfor¢co de reducéo ao essencial.

fazer arquitectura é fazer a sintese. Durante um discussao normal, num dia normal de tra-
balho tomei esta nota, dita pelo Francisco.
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M Gf’ﬂa!i Ricardo Medina Lobao Fraga Barcelos <ricardomedinalfb@gmail.com>

apresentacao dissertagao final
Ricardo Medina Lobédo Fraga Barcelos <ricardomedinalfb@gmail.com> 16 de novembro de 2017 as 01:22
Para: Ricardo Medina <ricardomedinalfb@gmail.com>

.0
- apresentagé@o de imagens
.1 - clarificagao [Olgiati: autobiografia iconografica];
.2 - desafio [Koolhaas: CdM];
.3 - decisodes [estrutura da dissertagéo];
4 -reducgdo [FVC: esquema riba]
.5 - método [Olgiati: The reasons for this house]
.6 - ideia [FVC: 3D afeiteira]
.7 - artificio [Siza: faup em construgéo]
.8 - sintese [FVC: fases projecto afeiteira]
E.Q - concluséo [FVC:projecto execugéo afeiteira]

o
- clarificagao [Olgiati: autobiografia iconografica]
Santo Agostinho disse: é preciso compreender aquilo em que acreditamos. Para mim, o que isto quer dizer é que
n&o basta acreditar em algo, ndo basta ter uma postura, é preciso ir mais longe, dar o passo seguinte. E necessario
querer compreender de onde tudo vem, para conseguir justificar. Ndo tem que ver com a procura de uma validagdo
daquilo em que acreditamos, para mim ndo é essa a questéo. A questdo é que, s6 querendo, e atingindo uma
compreenséo daquilo em que acreditamos, o conseguimos tornar em algo produtivo para nés: algo que gera algo, algo
que participa no resultado de algo, que é novo. Sem isso, tudo o que temos é uma opinido ndo fundamentada, uma
ideia da qual desconhecemos a origem, e que por isso ndo consegue funcionar de modo operativo, j& que néo é
absolutamente consciente.
2
- desafio [Koolhaas: CdM]
Oscar Wilde disse: o trabalho é a ocupagao dos que nada tém para fazer, e o que esta aparente contradigdo me faz
pensar, é na diferenga entre conforto e desafio. Faz-me pensar em prioridades. Na diferenga entre uma atitude que
tende a aceitar o que Ihe ddo como garantido, como certo, e que portanto, poderiamos dizer que vive numa espécie de
rotina, onde nada novo é gerado onde nao existem choques onde tudo é o mesmo, dia apds dia, acontecimento apos
acontecimento:-f# - = zze¥-No lado oposto, acho que existe uma vida dificil de
davidas e indecises, de quem ndo consegue cair, no que lhe dizem ser o melhor, sé por ser o mais facil, e que a seu
préprio modo e ritmo tenta propor e fazer algo novo.
Mas para mim, a principal diferenga entre estas duas atitudes esta nas decisdes. A diferenga esta entre quem
consegue tomar as suas proprias decisdes, e entre quem deixa,que elas sejam tomadas por outros. Fazer escolhas/
tomar decisées, parece ser o nosso modo de usufruirmos da liberdade a que estamos condicionados. E
esclarecer/clarificar o porque dessas decisdes, 0 seu significado, € uma tentativa de nos entendermos a nds préprios,
para conseguirmos avangar. Perceber no seu sentido, o nosso sentido: de que forma o que escolhemos nos define?
3
- decisodes [estrutura da dissertagéo]
de que forma é que tudo isto, se relaciona com o meu trabalho da dissertagéo?
Foi o desenvolvimento da dissertagdo que me fez chegar a isto. Assim, entendo a importancia da dissertagéo na
medida em que me obrigou a lembrar o que se passou, a esclarecer decisdes, e a perceber algo, de novo, que possa
vir a surgir. Entendi este momento da dissertagdo como um momento para a sintese, um momento de clarificagéo, um
momento de consciéncia, de auto-canhecimento. Acima de tudo, um momento para compreender aquilo em que
acredito.
O meu objectivo, no fundo, foi tentar perceber ao certo o que é este trabalho: a que se propdem, o que deve atingir, de
que modo pode (deve?) ser pensado e preparado. Percebi que a sua grande qualidade era também o seu maior
desafio: o facto de ser livre, o que me levou a aprofundar esta ideia de momento-sintese. Decidi entado, estruturar o
trabalho de acordo com uma redugéo aos momentos que foram mais marcantes durante este percurso académico:
projecto no quarto ano - a escola; conhecer a realidade - o escritério; momento de independéncia - a casa. E esses
momentos encontram-se, por sua vez, associados a referéncias - os livros e obras ma|s |mportantes para mim, e
essenciais para eu entender afinal, o que sou neste momento
4
- redugio [FVC: esquema ribal] Feor cec -
apercebo-me que neste trabalho, ao trabalhar por redugéo, apresentando s6 o mais
F wherg importante, o essencial. Atrai-me trabalhar com a redugéo, com base na selegédo. A selegdo implica o esforgo de fazer
) escolhas, por oposigdo a um modo de trabalho em que tudo é possivel e ndo ha critério. Sem escolhas nédo ha sentido.
5

o

- método [Olgiati: The reasons for this house]
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T e il o
@m&eéej vejo que adoptei, (0 que ndo tenho a certeza se posso chamar) um método. Um método que me foi
ensinado nesta escola e que esté relacionado com essa busca constante de um sentido, a necessidade de justificagdo
da arbitrariedade inicial até ela parecer evidente. Seja através do que chamamos vulgarmente, contexto, a atencéo as
condicionantes, representa um processo de trabalho que eu/aprend| nesta escola, e que se manifestou bruscamente
na elaboragéo da dissertagéo.

- 0.que significa algo tornar-se um projecto? = A .«(4,\,(\ /,‘w

- 0 ##® que significa projectar? Fow

.6

- ideia [FVC: 3D afeiteira] (e Conrbrvged bk, pvas

Alvaro Siza disse: apreciar utredifieies pelo seu aspecto exterior é como saborear uma maga pela cor da pele.
Esta foi uma das citagdes que mais me marcou durante o percurso académico. Marcou-me,porque através dela vi,
pela primeira vez o nosso trabalho no seu lado conceptual. Marcou-me porque fala abertamente de um lado do
trabalho que existe, que ndo esta naquilo que se vé&, e como o nosso trabalho, ndo é sé em fungdo daquilo que se
consegue ver. Marcou-me porque fala da nossa capacidade de trabalhar no campo das ideias; alids, porque distingue
muito claramente entre o que € um modo de pensar com base em ideias fortes e claras, e um outro modo, reduzido as
formas g ao vazio # sem conteudo.
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- artificio [Siza: faup em construgéo]

Werner Herzog disse: nada é real, nada é certo. E eu penso que ele fala, por um lado, do fascinio pelo genuino e
pelo valor que tem para nés algo, que seja verdadeiro, por ser raro encontrar. No outro lado, e o mais interessante
para mim, é que ele fala como, enquanto realizador, se sente forgado a trabalhar a manipulagdo de uma verdade para
apresentar algo ao publico que o cative, que se aproxime quase infinitamente do genuino, ainda que, com a percepgéo
que jamais conseguira atingir um resultado verdadeiramente real. Fascina-me esta relagdo entre o real, a davida, a
manipulagéo, o artificio e o verdadeiro.

- sintese [FVC: fases projecto afeiteira]
percebendo a oportunidade de estar em simultaneo, a escrever a dissertagédo enquanto trabalhava no escritério%—w
¢ meu orientador, decidi aproveitar para ter uma espécie de experiéncia continua, na qual lidei diariamente com o

Francisco, ainda que, na verdade, ndo possa dizer que tenha existido um tempo especifico de orientagdo. Parte do
meu trabalho, centrou-se assim, na minha experiéncia de aprendizagem com o Francisco, entre a escola e o escritorio,
numa tentativa de perceber afinal, de como se trata, de como se aborda, a arquitectura.
Na escola, 0 momento mais marcante foi o projecto no quarto ano, no qual houve uma grande persisténcia, do entdo
professor, a persegui¢do de um sentido e de uma ideia forte que nos desse, enquanto alunos, confianga, para
desenhar e defender a nossa proposta, e ainda assim no final, senti pela primeira vez a frustragédo de nao ser capaz,
de transmitir a ideia do projecto numa s6 palavra, como o Francisco nos pedia.
Agora, com a disténcia do tempo que passou, penso que era o modo de nos ensinar que ndo existe uma ideia pura,
imaculada, inatingivel, do inicio ao fim. O modo de nos introduzir a expectativa de compromisso com a realidade. E no
escritério, durante o Gltimo ano, trabalhdmos desse mesmo modo no qual o Francisco me induziu no quarto ano. Nao
hé ilusbes, respostas divinais ou ideias imaculadas que resolvam o projecto. Desde o primeiro instante lidamos
directamente com a realidade: o programa, o sitio, o cliente. Trabalhdmos abstratamente dentro da realidade, e nunca
o contrario: a obsess&o em dominar as condicionantes. para depois evoluir no projecto livremente. Daqui o trabalho
evolui no caminho da investigagéo e da experimentagdo. Todos comegam do mesmo modo, no entanto todos se vao
tornando diferentes. E assim o modo de trabalho do Francisco, quer no escritério, quer na escola, de certa forma
tradicional, na medida em que é pensado, demorado, discutido e transmitido a volta do papel, pelo desenho; e ainda
assim inovador na investigagédo e na experimentagéo,égu_ge_ na procura de uma nova (melhor) solugdo. E aqui que
entra a davida como elemento produtivo, promovendo a discussdo em vez do impasse. A duvida foi, e ainda &, uma
constante neste projecto que trabalhei no tltimo ano com o Francisco, como um estimulo & evolugdo de-prajects, 0
que torna cada questdo num novo desafio. Surpreendeu-me durante este ano, como a certas alturas me lembrava,
que ndo podiamos dizer com certeza qual era a ideia, qual era o tema para a casa, se era sé um ou varios, e no
entanto continuavamos. O Francisco mostrou-me a aceitagdo de uma arquitectura que se quer unitaria, mas que na

é hibrida, como inevitavel para atingir um compromisso entre a ideia inicial e o embate com a realidade.
Desenhar o artificio para ir de encontro & expectativa da verdade Aceitar o hibrido ndo como uma fragilidade mas
Somo um desafio. e
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- concluséo [FVC:projecto execugéo afeiteira]

O Francisco disse: fazer arquitectuna € fazer a sintese. Na experiéncia de aprendizagem com o Francisco, entendi o
projecto como um confronto. Vejo o querer projectar como vontade de clarificagéo, querer projectar para assumir uma
postura. Querer projectar como desejo de fazer a sintese. Apercebi-me a certo momento, enquanto preparava a
dissertagdo, que toda a evolugao deste projecto em que participei no ultimo ano, a medida que ia sendo apurado,
quanto mais préximo do final (em que temos a entrega do projecto de execugdo amanha), mais préximo se encontra
também do inicio, daquela primeira ideia. Penso que posso entdo dizer, que todo o nosso trabalho foi no sentido da
sintese.

A sintese como esforgo de redugéo ao essencial.
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