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Das keineswegs nachlassende, sondern im Gegenteil weiterhin 1m Wachsen begnffenc Interesse an
William Faulkners Werk 138 sich vor allem an dem Umstand ablesen, daB in zunehmendem Mafle
bislang unveroffentlichte Frithwerke Faulkners ediert und publiziert werden. So ist seit 1973 nicht nur die
von Douglas Day besorgte Ausgabe der fritheren und ausfithrlicheren Fassung von Sartorss, Flags in the
Dust — die unter anderen von Cleanth Brooks der spiteren Fassung vorgezogen wird — sowohl als
Hardcover (Random House, 1973) als auch als Paperback (Vintage Books, 1974) erschienen, sondern
auch eine von James B. Meriwether edierte short story, “*Nympholepsy" (Mississippi Quarterly XXV1
[Summer, 1973]), das von Noel Polk eingeleitete und kommentierte friithe Drama The Marionettes
(University Press of Virginia, 1977) und die von Carvel Collins herausgegebene Erzihlung Mayday
{University of Notre Dame Press, 1977). Diesem Interesse an Primirtexten entspricht eine bemnahe un-
iibersehbare Fiille von Sekundirliteratur vor allem zu Faulkners Yoknapatawpha-Romanen, die nichr nur
gleichermaCen iibergreifende wie spezifische Aspekte entweder in einzelnen Werken Faulkners oder in
seinem Gesamtwerk zu erhellen sucht, sondern dariiber hinaus in ihrer quanatativen und qualitativen
Vielfalt als reprisentativ fiir die Entwicklung der amerikanischen Literaturkritik der 70er Jahre iber-
haupt angesehen werden kann.

Diese Entwicklung kann als eine Verschiebung des Akzents vom Biographischen zum Autobiographi-
schen, von der Interpretation zum Interpreten, zwischen den Polen von Konvention und Innovarion
beschrieben werden. So steht etwa der lang erwartete und kiirzlich erschienene Ergianzungsband zu
Cleanth Brooks’ 1963 verdffentlichter Studie William Faulkner: The Yoknapatawpha Country noch wie
sein Vorginger in der Tradition des New Criticism, weist aber dabe: einen ausgesprochen biographischen
Ansatz auf. Die Tatsache, dal Brooks in vielem — vor allem in seiner Einschiitzung des Einflusses, den
Geschichte und Legende des Old South auf Faulkners BewuStseinsbildung haben mufSten - auf eigene
Erfahrungen zuriickgreifen kann, erscheint im Hinblick auf seine iibergreifende Absicht irrelevant; denn
dienen Brooks autobiographische Details zur Stiitzung mancher allzu erratisch wirkenden Details aus
Faulkners Biographie, so dienen beide letztlich dem Ziel einer verbindlichen Textinterpretation. Die
andere Extremposition im Bereich von Konvenuon und Innovation wird von Literaturkritikern wae John
T. Irwin gehalten, der — ebenfalls Siidstaatler - Faulkners Werk zum Anlaf des Versuchs einer Selbstde-
finition nimmr. Die Verschiebung von einer konventionellen zu einer innovativen Position kann somit
auch als eine Steigerung des Anspruchs an und fiir sich selbst aufgefaft werden. Das innovative Moment
dieses Anspruchs, das diese Art von Literaturkritik mit der postmodernen Fiktion der 70er Jahre teilt,
besteht in einer zunchmenden Selbstreflexion, die speziell beim Literaturkritiker, wie Irwin richtig er-
kennt, als implizite Selbstkritik auftreten miiGte. In verdeckrer Form kann diese Entwicklung allerdings
auch als eine Verschiebung des Akzents vom Besonderen zum Allgemeinen erscheinen — hier wiire Joseph
W. Reeds Ansatz im Gegensatz zu Panthea Reid Broughtons Konzept zu nennen —: verdeckt wird in
diesem Fall die Tatsache, dafl dem biographischen Interesse aus der eigenen Zuriickhaltung eine Sicher-
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heit gegeniiber dem Detail erwiachst, wahrend das autobiographische Interesse mit dem eigenen Anspruch
immer auch das Bediirfnis nach Verallgemeinerung verbinden mufi. Eine Studie wie die von Lynn Gartrell
Levins halt mit dem Versuch, eine verbindliche Ethik aus Faulkners Werk abzuleiten, etwa die Mirte
7wischen diesen extremen literarknitischen Einstellungen. Die Anordnung der folgenden Rezensionen
folgt dieser bemerkenswerten Entwicklung innerhalb der jiingsten amerikanischen Literaturkntik, statt
sich an die Chronologie der Verdffentlichungen zu halten.

Cleanth Brooks' William Faulkner: Toward Yoknapatawpha and Beyond verdient zweifelsohne jede
Aufmerksamkeit. Man merkt diesem zweiten Band die Absichr des Vf. an, micht nur alle jene Werke
Faulkners zu behandeln, deren raumlicher und 1deeller Hintergrund nicht von Yoknapatawpha County
gebilder wird, sondern tiberhaupt abschliefend ein verbindliches Wort zu Faulkners Werk zu sagen und
das bestehende Faulknerbild abzurunden. Davon zeugen mchr nur zwei Appendices 7u Absalom, Absa-
lom! und em weiterer Appendix, der durch das Aufzeigen von Parallelen in der Entwicklung der Gesell-
schaftsstruktur des amenkamischen Siidens und Irlands eine grundlegende Ahnlichkeit zwischen Faulkner
und W. B. Years nachzuweisen versucht, sondern auch ein iibergreifendes Kapitel mur dem Titel “Faulk-
ner on Time and History™.

Brooks hat fur seine ersten acht Kapitel und somir fir den grofleren Teil seiner Studie mit dem
umfassenden Stichwort “romantic love” cinen gemeinsamen Nenner gefunden, der nicht nur fiir Faulk-
ners frithe Gedichte und seine ersten sketches, short stories und Romane, sondem bis hin zu Pylon und
The Wild Palms als allgemein verbindlich gelten kann. Freilich kann selbst dieser gliicklich gewihlre,
sowohl literanisch als auch existentiell zu verstehende Ansatz gelegentliche Pedanterien, allzu langwierige
Vergleiche oder die Grenze des Trivialen streifende Verallgemeinerungen micht ganz kompensieren (vgl.
dazu etwa Brooks' Spekulationen uber die T.S. Eliot-Ausgabe und den genauen Zeitpunkt, an dem
Faulkner “Rhapsody on a Windy Night" gelesen haben muflte, um eine Zeile daraus in sein Gedichr
“Fantoches” tibernehmen zu konnen [S. 3f.; 11£.}; oder die ausfithrhchst dargelegten Parallelen zwischen
Faulkners unveréffentlichtem Roman Elmer und Théophile Gautiers Mlle. de Maupin (S. 120(f.]; oder
Brooks' Kommentar zu Manettas Verfiihrung durch Pierrot in Faulkners frithem Drama The Marionet-
tes: “There 1s a long literary tradinon behind that, and thar tradinion reflects a constant factor in the real
world"™ [S. 38)). Doch erschemnt es insgesamt angebrachter, mit Blick auf den gréferen Teil dieser Studie
die Einsicht vorwalten zu lassen, daf hier einer der besten Kenner von Faulkners Leben und Werk einen
komplexen biographischen Ansarz mit weitreichender Geduld und hoher Sensibilitar erfolgreich objekti-
viert hat.

Brooks' Genauigkeit und Ausfithrhichkeir im Aufsuchen und Aufzeigen von literarischen Quellen fiir
das Werk des jungen Faulkner rechtfertigt sich vor allem aus der Tartsache, daR Faulkners erste literari-
sche Versuche, wenngleich i ithnen schon fast alle images und Ideen aufgefunden werden kénnen, die
seine spateren short stortes und Romane besnmmen, durchgingig personhiche Anverwandlung des Ge-
dankenguts und der Formexpenmente etwa von Oscar Wilde, A. E. Housman und dem frithen Yeats
emerseits und James Joyce und Elior andererseits darstellen. Bevor Faulkner Yoknapatawpha County fiir
sich und sein Werk entdeckte und damit nicht nur Realismus gegen Romantik ausspielen konnte, “but
localism versus a umversal (perhaps 1n this context best called an ‘international’} literature™ (S. x1), war
der junge Schriftsteller in seinen literarischen Abhangigkeiten wie in seinen personlichen Leidenschaften
befangen. Brooks geht der Frage nach, warum Autoren wie Housman und Eliot sich in threm Einfluf auf
Faulkner nicht gegenseitig neutralisierten, und er sicht den Grund darin, dafl “in Housman's poetry there
15 a good deal of realism and a grear deal of wit and irony — the qualities that one associates with the early
Eliot.” (S. 16) Doch bedarf es bei einem Blick auf Faulkners frithe romantische Einstellung zu Kunst und
Leben gar keines Verweises auf Ahnlichkeiten zwischen jenen beiden Autoren; denn diese ist in sich selbst
zwiespiltg: n The Marble Faun, das Keats’ “Ode on a Grecian U™ verpflichtet ist, verweist der
marmome Faun, dessen “wild ecstasy™ zu einem “‘cold pastoral” ‘gefroren’ ist, anders als bei Keats auf
die Unterlegenheit der Kunst gegeniiber dem Leben; Marietta in The Marionettes, das in vielem auf
Wildes Salomeé zunickgehr, teilt in threr Entwicklung *“from innocence to corruption, not from innocence
to maturity™ (S. 36) die Ambivalenz von Wildes Gestalt; Galwyns Queste in Faulkners Mayday endet mit
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der bewuften Zuriickweisung jener Schénheit, die sich in der realen Frau verkorpert, und der Wahl des
Todes, die mit der Negierung des Wirklichen allein die Schénheit des unerreichbaren Ideals verheifit. Das
beste Beispicl aber bietet Faulkners Faszination von jenem Phinomen, das fiir “Nympholepsy™ den Titel
abgab und das Faulkners Frilhwerk durchgingig bestimmt: das durch ein nymphenhaftes Madchen
hervorgerufene ckstatische Verlangen des Mannes nach dem unerreichbaren idealen Wesen. Dieses Ver-
langen wird etwa in Soldiers’ Pay durch emne Gestalt wie Cealy Saunders hervorgerufen oder in Pylon
durch eine Gestalt wie Laverne Shumann. In eingehenden Analysen erhellt Brooks selbst den probleman-
schen Charakter beider Frauengestalten.

Es ist nur unter dem Aspekt ciner Verdeutlichung der Uberwindung dieser ambivalenten romanti-
schen Halrung, daf Brooks' weitgehende Wiederaufnahme der Interpretanion von **A Rose for Emuly™
aus Understanding Fiction (1943) gerechtferngr erscheint. Denn weit deuthicher als die Erzihlung “Miss
Zilphia Gant”, die zwei Jahre spiter veroffentlicht wurde und die gleichfalls die im Sherwood Anderson-
schen Sinne groteske Frauengestalt in den Mirtelpunke riicke, beweist Miss Emuly, daf8 **for her hornble
act 1o acquire universal meaning, it will have to become ‘localized.” That s to say, the reader will have to
come to understand that her acr had significance for a parncular group of people - the parnapants in a
culture to which she and they belong.” (5. 157)

Denn der Mangel an riaumlicher Gebundenheit bedingt auch eine zeithiche Isolanon, Zu dem Zen-
punkt als er Pylon und The Wild Palms schrieb, konnte Faulkner diese Problemank bereits themansieren.
Brooks vergleicht die beiden Romane Pylorn und Absalom, Absalom!, dic zur selben Zen entstanden, die
aber fiir thn einen Widerspruch zwischen zeitloser Gegenwartsbezogenheit und obsessiver Vergangen-
heitsorientierung beinhalten, mit dem Doppelcharakter von The Wild Palms, genauer: mut der refickner-
ten, bzw. intuitiven mnocence von Harry Wilbourne und der des Tall Convict. Doch verdeckt dieser
Vergleich die entscheidende Tatsache, da Faulkner sowohl die immanente Widerspruchhchkeit semer
romantischen Haltung als auch den Gegensarz zwischen romanuscher und realisnscher Halrung in wach-
sendem Mafle zu integrieren versteht. Dic Raum- und Zeitlosigkeit der Piloten in Pylon, die durch das
Flugzeug symbolisiert wird, entspricht noch einem Gefiihl der Wurzellosigkeit, das kemen Werthorizont
aufzurufen vermag, der als Folie fiir dic negativ geschene Bourgeoisie dienen konnte, so dafl Brooks
schlieflich zu Recht die Frage stellt und stehen Lift: *What 1s the novel really about? Is 1t a biting satire
on aspects of twenticth-century America, the bitterest indictment of moderruty, wath the possible excep-
tion of Sanctuary, that Faulkner ever wrote?” (S. 200) Pylon bezicht seine Rechtfertigung teilweise nur
aus seinem biographischen Stellenwert. Dagegen sind The Wild Palms und “Old Man" durchgingg
komplementir strukturiert und erginzen sich in ihrer thematischen Aussage. Der Konflikt von “nature
vs. buman nature” (S. 224), der Kampf des Tall Convict nut einer aus allen Fesseln geratenen au€eren
Natur im Gegensatz zu Harry Wilboumes Kampf mit seiner inneren Narur, wird in beiden Fillen zu ener
Frage personlicher Verantwortung.

Lassen sich Pylor und vor allem The Wild Palms in Brooks® Studie noch unter dem Suchwort
“romantic love™ abhandeln, dem Ausdruck fiir ein gegenseitiges Verfallensein, das schliellich Charlotte
Rirtenmeyer und Harry Wilbourne am besten von allen Faulkner-Gestalten zu definicren wassen, so geht
Brooks in den Kapiteln *Man’s Fate and Man’s Hope”, das A Fable behandelt, und “*Faulkner on Time
and History” zugleich mit diesem Stichwort sein roter Faden verloren. Als Folge davon erscheint die
Argumentation von nun an manchmal ungeduldig oder gar schulmeisterlich. Ohne etwa dem negativen
Urteil, das Brooks iiber A Fable fillt, widersprechen zu wollen, kann wohl bezweifelt werden, daf}
Brooks’ Behauptung, “Authentic novels, however, are not built out of naked ideas” (S. 234), jene Alige-
meingiiltigkeit besitzt, die sie beansprucht; denn auch das im Gegensatz dazu fiir authentisch erklirte
“obsessive image, a scene that haunts the author's mind, a concrete incident lodged deep in his uncon-
scious™ (S. 235), das wie in The Sound and the Fury den Kem eines Romans bilden soll, garantiert noch
nicht dessen Bedeutung. Es scheint ein weites und auf Grund von variablen, sowohl personlichen als auch
gesellschaftlichen Determinanten in seinem Umfang immer wieder neu zu fassendes Bedeutungsfeld zu
sein, innerhalb dessen authentisches Schreiben jeweils moglich wird.

Auch “Faulkner on Time and History” kann den Leser nicht voll befriedigen. Zu viel ist iiber
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Faulkners Zeitkonzepnon, tiber Mythos und Geschichte, zykhische und lincare Zeit, “pure nme™ und
“socal nme", la durée und stream-of-consciousness m seinem Werk geschneben worden, als daf sich mut
emner frithere Knnk modifizierenden Analyse von Henri Bergsons Einflu auf Faulkner auf knapp fiinf-
rehn Seiten Abschlielendes sagen liefle. Doch hebt Brooks zweifelsohne emnen wesenthichen Aspekr in
Faulkners Zewauffassung hervor, wenn er sie mit dessen Wertauffassung verbinder: “lIr has been insisted
on by some ¢rincs that Faulkner regarded what is unchanging as worse than merely passive . .. Now
there 1s an element of truth in such observanons — namely, that change is part of the process of growth in
all lving orgamisms and that change is a symprom thar the organism is alive. Butir1s a careless, not ro say
a speaious, logic which arnives ar the conclusion that change 1s necessarily good . . . Whar Faulkner
constantly reprehended was something very different: the failure to cope with change.™ (5. 267;

Der zweite Teil dieses Kapitels, der sich mit Faulkners Geschichtsauffassung beschaftigt, sollte mut
Appendix A+ “Thomas Sutpen: A Representanive Southern Planter?” zusammen gelesen werden, um
Brooks' Behauptung, daR® Faulkner polinsch konservanv gewesen sei, in ein ansprechenderes Lichr zu
rucken. Denn wenn konservanv bedeutet, daR Faulkner nmicht nur die geschichthche Siruanion in ihrer
Gegebenheit, sondemn vor allem ihre Ursprunge und damit ihr inharentes Potential besser einzuschiitzen
wullte als etwa Thomas Sutpen, dafl er klug begnff, daB jene mnocence, die mut dem American Drearmin
Verbindung zu bringen 1st, in einem histonischen Umfeld, wie es der amenkanische Suden bot, zum
Scheitern verurteilr sein mufSte, dann war Faulkner freilich konservanv. Wenn es jedoch bedeuter, daf8
Faulkner den Werten der Gesellschaft den Vorzug vor denen des Individuums gegeben hatte — und Brooks
scheint dies mehrfach zu implizieren -, dann mufl diese Behauprung allerdings nachdricklich vemeint
werden.

Alle diese Fanwinde wollen jedoch die Wichtigkeit dieser Studie kemneswegs in Abrede stellen. Nichr
nur brnngen die wesenthichen Kapitel von William Faulkner: Toward Yoknapatawpha and Beyond dem
Leser Faulkners wentgehend vernachlassigtes Friuhwerk nahe und werfen unter dem Stichwort *romantic
love™ interessante Fragen zu den wernger hiufig gelesenen Romanen auf, sondemn auch die sorgfilng
belegten “Notes™, etwa jene benitelt “Literary Borrowings and FEchoes in Faulkner™ (S. 345ff.), “The
Influence of James Joyce™ (S. 370ff.) oder “Love as a Transcendence of the Flesh and the World™
(S. 411ff.) beweisen neben Brooks' immenser Belesenheit und genauester Kenntnis von Faulkners Ge-
samrwerk sein unablassiges wissenschaftliches und persiinliches Bemiihen um einen der wichngsten ame-
rikamischen Autoren.

Joseph W. Reed, Jr. verfolgt in seiner Studie Faulkner's Narrative die Absichr, Faulkners Erzihlweise
als integricrendes Flement innerhalb seines Gesamiwerks aufzuzeigen. Der VE. halt dabei etwa die Mitte
7waschen wissenschafthicher Zunickhalrung und thematischem Anspruch und bieter damic cin gures
Beispiel fur den beginnenden Ubergang von konventioneller zu innovativer Faulkner-Literatur: die Ent-
wicklung und Beschreibung von Faulkners spezifischer Erzihlweise als Ausdruck semes “belief in ‘na-
tural’ storytelling and his insistence on the necessity of artifice™ (S. 258) soll im ambivalenten Besonderen
zugleich ein Allgemeines spiegeln. Lerzelich untermimme Reed den Versuch, mirtels einer sorgfiltigen und
schnttweisen Auflosung aller von Faulkner verwandten narrativen Kunstgriffe die “Teller-Hearer col-
laboration™ (5. 42) bloBzulegen, die einerseirs die spezifische Rezeprionsweise von Faulkners Werk be-
summen, andererseits aber zugleich Paradigma fur Leserrezeption uberhaupt sein soll.

Die Erhellung von Faulkners Erzihlweise folgr daber im wesentlichen deren chronologischer Entwack-
lung — mit ewmner signifikanten Ausnahme: da Bedeutungskonzentration fiir Faulkner den erklirten Perfek-
nonsmafistab darstellt, widmet Reed ein erstes Kapitel (nach der einleitenden Erorrerung von Faulkners
cigenen theoretischen Auferungen zu seiner Erzihlweise) einer Untersuchung von wesentlichen narrati-
ven Strukturmerkmalen in den short stories; diese werden zum Ausgangs- und Bezugspunker fiir die sich
anschliefende Untersuchung der Romane. Damit gewinnt die nicht gerade uniibliche Anordnung des
Materials ber Reed eine innere Berechrigung. Lingen und unvermeidliche Wiederholungen bleiben fast
durchgingig verdeckt; die Konzeption einer variablen, immer freier werdenden, letztlich nur noch den
immanenten Regeln des storytelling verpflichreten Erzihlweise entwickelr sich zwanglos und iiberzeu-
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gend. Besonders deutlich wird dies im Kontrast: in seinem 9. Kapitel behandelt Reed “Faulkner's Failure:
Intruder in the Dust, Requiem for a Nun, and A Fable"; des Vf. ablchnende Einstellung zu diesen
Romanen, die aus der Uberzeugung erwichst, da8 “Faulkner is preferring what he can say to what he can
embody, ‘wisdom’ over storytelling™ (S. 202), spiegelt sich in der cingestandenermaBen cher widerwalhi-
gen Behandlung der drei Romane wider und verleitet den VE. allzu hiufig zu ans Trviale grenzenden
zusammenfassenden Bemerkungen.

Die narrativen Muster und Strategien, dic anhand der short stories entwickelt und gekldart werden,
konnten — Reeds Beobachtungen weiterfilhrend - in ‘nauirliche’ und ‘kunsthiche’ geghedert werden.
Erstere erscheinen etwa in dem them/us Gegensarz, der beispiclsweise den fruhen Leser von *A Rose for
Emily” allmihlich in dic Teilhabe an dem Schuldgefithl der durch den Erzahler vertretenen Gruppe
zwingt — wihrend derselbe them/us Gegensatz dem spiteren Leser von The Hamlet nur noch eme
gewisse Sympathie, keine Identifikation mehr abfordert; weiterhin erscheinen sie in Faulkners Vorlicbe
fiir lindlichen bzw. kleinstidnschen Klatsch, einer Vorlicbe, die nicht nur seine Verwurzelung in der oral
tradition bekundet, sondemn dem Leser vor allem seine eigene Rolle als Zuhorer zum Bewuftsein bnngr.
Die ‘kiinstlichen’ Muster und Strategien erscheinen dagegen cher in den bewuflten Zeuverschicbungen,
die den Leser zur Konstitution eines eigentimlichen, nur fiir die Dauer des Lesens relevanten Gedichtms-
ses zwingen; oder in einer schrittweisen Leserinitiation, so wie sie der V. sicht: “The canon can be seen as
in-group initiation . . . The carryover of theme, character, and event between one [story or novel| and the
next provides a residual effect and gives the initiated reader the advantage over the unininated.” (5. 21)
Als Strategie, die sowohl ‘natiirhch’ als auch “kiinsthch’ ist, liee sich die kindliche Erzahlperspeknve
werten (etwa in “Uncle Willy” oder in “Bam Buming”), da sie den Leser emnerseits in emne naturliche
Beschrinkung zwingt, andererseits eine kiinstliche Parallele zu seiner eigenen Situanion erstellt, indem sich
der Leser wie das Kind in einer zeitlich begrenzten Situation befindet.

Reed gliedert die Entwicklung von Faulkners Erzihlweise in drer distinkte Phasen. Die erste Phase der
“novels of the apprenticeship™ scheint thm allzusehr in der thematischen Starre der lost generation
befangen zu sein, als daf sie die Untersuchung der Erzihlweise lohnte: “Calculation of narrative design
seems either completely random or else determined only by a minimal desire for narranve impetus or
force.”” Die zweite Phase oder “main range” (S. 264) schlieft die Romane bis zu Go Dowm, Moses und
The Unvanquished ein (Sanctuary, The Sound and the Fury, As | Lay Dying, Light in August, Absalom,
Absalom!); Go Doun, Moses und The Unvanguished markieren fiir Reed cher einen Bruch zwischen der
zweiten und der dritten Phase als daf sie noch zu der einen oder schon zu der anderen gezahlt werden
konnten. Die zweite Phase ist durch wechselnde formale Expenmente charaktensiert, die jeden Roman
dieser Phase als Produkt einer eigenen Subphase erscheinen lassen. Das formale Expeniment dient daber
der ErschlicBung des Unbewuflten individueller Protagonisten und vermag Faulkner von dem gesell-
schaftlichen Trauma der last generation zu befreien. Doch bedingt die gleichzeitig norwendig werdende
Isolation des Individuums die Klirung des Ursprungs dieser Isolation: die micht uberwindbare eigene
Vergangenheit in Form von Erbe, Tradition oder Familie crhilt als cine die Gegenwart zersetzende und
becinflussende Macht zentrale Bedeutung. Zudem fithrt die Konzentration auf das BewuBtsein eines
Individuums wiederum niche nur zur Befangenheit, sondern zum regelrechten Gefangenscin sowohl des
Autors als auch des Lesers innerhalb der Grenzen dieses BewufStseins, etwa des von Benjy oder Quentin
Compson oder von Joe Christmas. In seiner lerzten Phase, die Reed als eine Phase der “plemitude”
beschreibt und die die Romane der Snopes-Trilogie sowie The Reivers umfaBt, suche sich Faulkner daher
von diesem erneuten Gefangensein durch die Entwicklung einer offenen Erzihlstruktur zu befreien: “An
aim of plenitude provides that everything attached to the structure is of equal relevance and that the
structure can sustain the addition of any number of incidents or characters.” (5. 269)

Fiir das Verstindnis von Faulkners Erzihlweise erscheint daher vor allem relevant, welche Rolle
Zeitverschiebungen und Erzihlperspektive im Hinblick auf den Gegensatz von Individuum und Gesell-
schaft spielen. Insofern sind Reeds Analysen von As [ Lay Dying, Light i August und der Snopes-Trilogie
besonders interessant. Erscheint die Isolation des Individuums in Light in August deshalb vollkommen,
weil das zoas der Vergangenheit fiir jeden wesentlichen Protagonisten ein muest be der Zukunft bedingt, so
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vermégen in As I Lay Dying die sich in der Monologform widerspicgelnden individuellen Erfahrungen
zum cinen durch Darls “prescience”, zum anderen durch Addies “consciousness from beyond death™
(S. 90) iiberindividuell zu werden. Die Auflésung von Zukunft (Darl) und Vergangenheit (Addie) macht
nicht nur *“becoming” (S. 94) zum Thema des Romans, sondem dic Summe individueller Erfahrungen zu
einer geschlossenen Gesamterfahrung, die im Uberqueren des Flusses fiir die Bundrens zu einem *com-
mon cause” (S.86) zu werden vermag. In der Snopes-Trilogie ist es dagegen die vanierende Erzihlper-
spektive, die einen Wandel in dem Verhilmis von Individuum und Gesellschaft widerspiegelr. In The
Hamlet fithrt die aukrorial erstellte Vagheit der Interrelation von Ratliff und einer unbestimmbaren
Gruppe von Minnem vor Will Vamers Laden zu cinem “dealing with humans in a new form of sus-
pended fictional judgment” (S. 235). Das Erziihlen, das der Entwicklung der Charaktere und der Abfolge
der Sitationen zwar getreulich, aber hiiufig verzogert nachfolgt, vermittelt dem Leser den Eindruck einer
“series of footprints™, einem “true flux™ (S. 224). Es ist in seiner Offenheit zugleich die Voraussetzung fiir
die Wirksamkeit der dem Roman inhirenten Komik. Dagegen verweist der Wechsel in der Erzihlweise
und die Konzentration auf drei Ich-Erzihler in The Town auf cine zivilisaunonsbedingte Reduktion des
Menschen: die Moglichkeit einer umfassenden Perspektive, die das kleine Dorf bot, ist in einer groeren
Gemeinschaft nicht mehr realisierbar; jede Einsicht vermag nur eine Teilwahrheit darzustellen. In The
Mansion schlielich spicgelt *‘the chaotic order of narrative method . . . the chaos of a community which
has outgrown its identity.” (S. 248)

Reed gelingt eine tiberzeugende Umwertung vor allem der beiden letzten Binde der Snopes-Tnlogie.
Er untermauert durch den Gang seiner Analyse die langst fillige Beobachtung, dafl Faulkners letzte
Romane keineswegs ein Nachlassen seiner erzihlerischen Energien verraten, sondern einen Neu- und
Wiederanfang darstellen, der im Hinblick auf die hier verwandten narrativen Strategien geradezu revolu-
tonir genannt werden kann: “Beyond saga-completion and canon-filling the novels of the thurd phase
embody a more subtle exploration of the aims and uses of narrative for its own sake, the giving over of
experiment in consaousness and technique, the examination of guilt, time, and expiation, 1n order to
pursue the mysteries of telling, knowing, and event, the mysteries of the storyteller.” (S. 276f.)

In der allgemeinen Einleitung zu ihrer schlicht und eingiingig geschriebenen Studie Faulkner’s Heroic
Design: The Yoknapatawpha Novels meint Lynn Gartrell Levins, dieses “heroic design™ in der *juxtapo-
sition of the events of [Faulkner’s] rural community of Yoknapatawpha against scenes from and echoes of
myths, dassical drama, epic poetry, chivalric and historical romance” (S. ix) sehen und Faulkners Ethuk
aus dieser Gegeniiberstellung ableiten zu konnen. Thr Leitgedanke ist dabes, da Faulkner durch eine
Riickbindung seiner fiktionalen Charaktere und Situationen an antike oder muttelalterliche Darstellungen
und Darstellungsformen eine Kontinuitiit in der Entwicklung der Menschheit unterstreicht, die dem
ansonsten isolierten Individuum Bedeutung und selbst noch semnem Scheitern cine affirmative Note
verleiht. Doch wird diese Kontinuitiit eher beschworen als nachgewiesen, da Levins nicht deutlich genug
zwischen realer Geschichte einerseits und zwar historisch gebundenen, aber zugleich doch auch ‘zeitlosen’
fiktionalen Formen andererseits unterscheidet. Aus Faulkners Sicht erscheint es etwa nicht nur moglich,
sondemn geradezu notwendig, daf Gestalten wie Ike und Flem Snopes oder auch Thomas Sutpen histo-
risch geschen als grotesk deformiert erscheinen miissen, daR ihnen nur mittels einer thnen fiktional
Bedeutung verleihenden Perspektive mythische Uberhohung zuteil werden kann. Diese Uberhohung kann
durch einen Charakter erfolgen, wie Flems Dimonisierung in Ratliffs Hollenvision, oder durch einen
Erzihler, wie Sutpens Aufstieg zum tragischen Helden in der Darstellung von Mr. Compson, oder schlic8-
lich auktorial, wie in der Idyllisierung von Tke Snopes' perverser Queste — in jedem Fall miiBite jedoch die
Behauptung der Vf. modifiziert werden, da Faulkner “is not parodying traditional literary modes by
focusing on the grotesque diminution of legend and myth in Yoknapatawpha County; but rather he is
writing . . . of the fulfillment of an ethical obligation™ (S. 3). Denn allerdings unternimmt Faulkner nichts
anderes, als was ithm im Vordersatz dieser Behauptung abgesprochen wird. Dies schlict jedoch die
F(ichcigkcit des Nachsarzes keineswegs aus. So kann Flem deshalb bereits durch einen anderen Charakeer
in mwmmammmmgmmmmwmmkehmmmm
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erblicken; des Idioten ke groteske Liebe zu einer Kuh dagegen bedarf des ganzen Gegengewichts emnes
mythisierenden Autors, um beim Leser jenes umfassende Mitleid zu erwecken, von dem Levins zu Recht
sagt, es ser “'not just for Ike, bur for all less-than-omnisaent devotees who ever gave themselves to less-
than-perfect causes™ (5. 154). Der Autor selbst ist es hier, der es unternimmit, sich eine ethische Verpflich-
tung zuerst aufzuerlegen und sie dann zu erfiillen.

Weiterhin und bedauerlicherweise bestimmt eine mangelnde Genawgkeit in der Abgrenzung und
Differenzierung der Terminologie diese in threr Parallelisierung von modemner und antiker, bzw. murtelal-
terlicher Vorstellung hiufig aufschluflreiche Studie. So teilt die V. emne in der amenkanischen Literatur-
knuk weitverbreitete Unan: die der vollstandigen Identifizierung von verschiedenen Gestalten oder Situa-
nonen, wenn es sich lediglich um eine metaphorische oder eine durch den Kontext bedingte Ubereinstim-
mung in einem Punkt handelt. So wird Sutpen abwechselnd zu Prometheus, Atreus, Oedipus oder David.
Weiterfuhrend ware es, emne solche allzu cilfertige Synthetisierung durch emne Analyse jener Merkmale zu
ersetzen, auf Grund derer Sutpen mit diesen Gestalten verglichen werden kann, etwa den Gegensatz
rwischen Prometheus, der zum Schopfer wird aus Trotz gegen die Gotter, nicht wie Sutpen gegen die
Menschen oder gar nur eine spezifische Gruppe von Menschen, und David, der mit der Trauer um den
Verlust semnes aufrithrerischen Sohns Absalom menschliche Grofle gewinnt, auf Sutpen zu bezichen und
thn von da in seinem ‘tragischen’ MirtelmaR zu bestimmen,

In thren inhalthichen Ergebnissen dagegen ist Levins hiufig ebenso originell wie iiberzeugend, etwa in
threm Bemiihen, das umstnttene Thema von Go Down, Moses neu zu bestimmen: “The concept of an
Edenic state of innocence and the subsequent fall from this existence 1s that pattern which unifies the
individual stories in Go Dowm, Moses™ (S. 76). Seit Olga Vickery die Jagd — Jagen und Gejagtwerden —
als Lestmouv fur diesen Roman anserzte, haben fast alle Faulkner-Knuiker das emnigende Thema von Go
Dowm, Moses genauer zu besnmmen gesucht. Allen gemeinsam war daber das Bestreben, dieses einigende
Thema in jeder einzelnen story abgewandelt aufzufinden. Levins dagegen machr in ithrem Ansatz — wenn
auch nur imphzit — mit dem Gedanken emnst, daf es sich ber Go Down, Moses nicht um eine Sammlung
von short stories, sondern um zusammenhingende Kapitel eines Romans handelt: indem fiir sie “The Old
People™ den “prelapsanian state of innocence™ spicgelt, “Delta Autumn™ dagegen “the postlapsarian
world after the Fall™ (S. 77) darstellt, wird bei ihr der Entwicklungsgedanke in ciner Weise vorherr-
schend, daB er Isaac McCaslins Entscheidung in “The Bear™ mit einem neuen und iiberzeugenden Akzent
versicht: “In rerms of the Adamic framework Isaac’s flaw is thar he remains in the postlapsarian world an
Adam before the Fall*" (S. 90). Allerdings lift Levins die Zweiteilung von Go Dowr, Moses villig aufer
acht und damit die Tawsache, daf das Thema dieses Romans zuerst (bis einschliefllich “Pantaloon in
Black™) komisch-grotesk und erst danach tragisch-mythisch durchgespielt wird.

Bei jedem Versuch der Verbindung von inhaltlichen und formalen Aspekten jedoch bleibt Levins dem
Leser mit der Genauwigkeit immer auch den Tiefgang schuldig. So ist die Pragung des Begriffs “ironic
chivalric™ (S. 117) und seine Anwendung auf Gestalten wie Colonel John Sartons, Quentin Compson,
Harry Wilbourne 1m Verhiltmis zum Tall Convict oder schlieffllich Gavin Srevens durchaus adiquat, doch
gelingt es der VK. nicht, die darin enthaltene paradoxe Gleichzeitigkeit von Idealismus und Kritik zur
vollen Geltung zu bringen. Fiir sie wird Faulkners Distanz, etwa zum aristokratisch-gewaltsamen Kava-
liersverhalten der Sartoris, die sich selbst zur Legende zu machen suchen, zunehmend ersetzt durch seine
Idennfikation mit Gestalten wie Stevens, die das Ideal rein um des Ideals willen hochhalten. Doch
Faulkner ist ein epischer Ironiker, der einen Charakter als solchen gelten lassen kann, wihrend er es
zugleich dem Erzahler tibertriigr, diesen Charakrer mittels der Schilderung von Situationen, in denen er
die Widerstindigkeit der Welt erfihrt, schrittweise zu relativieren. Das Heroische im Menschen aufzuspii-
ren und in seinem Werk stets emeut zur Geltung zu bringen, ist somit gewif8 ein Anliegen Faulkners; ob es
aber im 20. Jahrhundert noch einen greifbaren Stellenwert haben kann - dies bleibt bei Faulkner im
Gegensarz zu Levins offen.

In ihrer vom Ansartz her interessanten und ambinosen Studie Williar Faulkner: The Abstract and the
Actual versucht Panthea Reid Broughton, den Grad und den Gebrauch, bzw. Mifbrauch von abstrakten
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Vorstellungen durch Faulkners Charaktere zu bestimmen. Entsprechend ihrer Ausgangsthese, daf “art
exists . . . not for art’s sake but for life’s™ (5. x), geht es der V. nicht um Stilfragen, sondern ausschlieflich
um Verhaltensweisen. Sie kann in dicsern Zusammenhang zu Recht darauf verweisen, daf Faulkner im
Gegensatz zum “aesthetic nominalism™ (S. 15) eines vom ersten Weltkrieg desillusionicrten Cummings,
Pound oder Hemingway an ethische Werte und somit an die Machr abstrakter Worte und Ideen glaubst;
dic in Faulkners Augen naive oder zynische Reduktion der Wahrheit auf das konkrete Detail fiihrt sich im
Leben wie in der Fiktion schon durch das notwendige Selektions-, sprich: Abstraktionspninzip selbst ad
absurdum. Indem Faulkner jedoch, von der Position der lost generation immerhin ausgehend, sein Ver-
trauen in die Abstraktion als Mirtel zur Selbstkonstitution reflekticren muB, erkennt gerade er, wie hiufig
diese Abstraktion in Form von Konzept, Symbol oder Kode zu einem dehumanisierenden Eskapismus
fiihre.

Der ambivalenten Einstellung Faulkners zum Verhiltis von Abstraktion und Wirklichkeit entspre-
chend unterteilt Broughton den Hauptteil ihrer Studie in zwei Abschnitte: *Abstraction and Inauthenu-
dry” und “Abstraction and Authenticity”. Der erste Abschnirt zerfillt in vier Kapitel unter den Stichwor-
ten “Evading”, “Objectifying”, *“Codifying” und “*Conceptualizing”, der zweite Abschnirtt in zwei Kapi-
tel, “Authenticity” und “Abstraction”. Es leuchtet bei dieser Aufteilung unmittelbar ein, daf sich die Vf.
in ihrem Beweisgang weder an die chronologische Abfolge von Faulkners Romanen halten noch einzelne
Texte im Zusammenhang abhandeln kann. Vielleicht sollte es auch nicht weiter verwundern, dag die
Studie durchgingig von Wiederholungen gepriigt ist: Abstraktionen haben es an sich, in geringerer
Anzahl vorhanden zu sein als die zu subsumicrenden konkreten Details. Doch selbst bei allen diesen
Vorgaben erscheint der Nutzen zumindest des ersten, wesentlichen Teils dieser Studie letztlich zweifelhaft
— trotz teilweise ausgezeichneter Einzelanalysen. (Bestechend ist vor allem die Charakter- und Verhaltens-
analyse von Joe Christmas und seinem Verhilmis zu Joanna Burden, das unter dem Aspekt der Konzep-
tualisierung und zugleich Verabsolutierung des Gegensartzes von Schwarz und Weil8 eine vollstandige und
befriedigende Klirung erfahrr.)

Broughtons Problem scheint allerdings auf den ersten Blick in Faulkners eigener ambivalenter Hal-
tung der Abstraktion gegeniiber begriindet zu sein; denn stcht fiir Faulkner einerseits die leere Abstrak-
don infolge ihrer Tendenz zur radikalen Objektivierung, Kodifizierung oder Konzeptualisierung eines
Ideals dem Fluf des Lebens entgegen, so kann andererseits nur eine sinnvolle Abstraktion und ein
ordnendes Ideal demselben Flu@ des Lebens Bedeutung verleihen. Die unlésbare, weil stindig neu zu
stellende Frage, was leere, was sinnvolle Abstraktion ist, hat Faulkner in jeder seiner Fiktionen anders zu
beantworten gesucht. Doch daf diese Frage grundsitzlich nur situativ gelost werden kann, impliziert
nicht, da Faulkners fiktionale Lésungsversuche nicht systematisierbar wiren. Dazu hitte es jedoch einer
Reflexion auf Faulkners Wertbegriffe bedurft, die Broughton dem Leser schuldig bleibt. Daher erscheinen
die allgemeinen Begriffe zu vage, ihr Bedeutungsumfang iiberlappt zu schr, als daf die verschiedenen
Fehlverhalten Faulknerscher Gestalten oder das Angebot authentischer Verhaltensmodelle angemessen
differenziert werden kénnten. So konnte und miifite etwa das Stichwort “Evading”, das die V. nur fiir
das erste Kapitel des ersten Abschnitts ansetzr, fiir diesen ganzen Abschnitt gelten. Broughton impliziert
dies selbst, wenn sie als Hauptquelle der Inauthentizitit durchgingig das Zunickweichen vor der Uber-
nahme von Verantwortung fiir begangene Taten nennt.

Weiterhin erscheinen die gewihlten Beispiele sowie ihre Zuordnung zu den iibergeordneten Stichwir-
tern nicht immer iiberzeugend. So liest man etwa von Isaac McCaslins Verweigerung seines Erbes unter
dem Stichwort “Objectifying”, obgleich es sich hier doch woh! um einen Fall von “Conceptualizing”™
handelt; denn lke begreift das Land gerade nichr als ein Objekt, das besessen werden kann. Er vermag s
nicht einmal mehr als Lehnsgabe Gottes anzusehen, die es fiir ihn urspriinglich war, sondem nur noch als
Symbol fiir die historische Schuld der Weien. Will daher Broughton Ikes Verweigerung scines Erbes als
“a fundamental paradox” erscheinen, insofern als “the land is impervious to man’s mortgages and deeds
and titles” (S. 64), so ergibt sich diese Paradoxie weniger aus Ikes Verhalten als solchem — sein Fehler ist
nicht logischer, sondemn historischer Natur, und nicht umsonst steht “The Bear” im groBeren zeitlichen
Z.;s.amnmhang von Go Down, Moses— als aus der Zuordnung dieses Verhaltens zum Stichwort “Objec-
tifying".
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Schhiefllich kann es auch geschehen, dafd ein und dasselbe inauthentische Verhalten unter mehrere der
von Broughton herangezogenen Kategonen fillt. So liflt sich das Bestreben aller wesentlichen Gestalten
in Absalom, Absalom!, den anderen Gestalten nur im Rahmen der eigenen Vorstellungen Existenzberech-
ngung zuzugestchen, bei einern Wechsel der Perspektive das eine Mal als “Objectifying”, das andere Mal
als “Conceprualizing” verstehen: “'In thar novel, acts of violence are reactions o rejection; they are
assernons of personal idennty and individuality; they are protests which proclaim [ am not an object.”
(S. 71); “Itis as of, in that novel, no one can exast in his own right but only through someone else’s concept
of him.” (5. 137) An diese doppelte Beobachrung liefe sich sogar die Frage ankniipfen, ob nicht beides,
*Objecufying” und *“Conceprualizing” der Gestalten in Absalom, Absalom!, direktes Ergebnis und damit
nur Teil von Sutpens “Codifying™ sind, seinem Versuch, “to render existence predictable and aircum-
stance workable, to conquer the nonranonal.” (S. 99) Das Differenzierungspotential der vorgegebenen
Termunologie erweist sich damit zumindest fiir diesen Roman als gering.

Der Bettrag der Abstraktion zur authentischen Selbstkonstitution, den Broughton 1m folgenden Ab-
schnitt ihrer Studie behandelt, erscheint ungleich iiberzeugender als der Inhalt des ersten Abschnitts. Der
Grund scheint in dem Umstand zu liegen, dal die VF. hier zuerst den Proze8 zunehmender Authentizitit
als solchen und erst tm Anschlu daran den Wert der Abstraktion fiir einzelne Schnitte innerhalb dieses
Prozesses beschreibr. Auf diese Weise wirke dieser Abschnitt zwar weniger integriert, doch stimmt er
dafiir mit der wesentlichen Beobachtung iiberein, daf “'in Faulkner's view of things, abstractions may be
used to embrace and enhance life so long as they remain ‘rooted n the flesh’.” (S. 198) Authentizitit
gewinnt nach Broughton in Faulkners Romanen, wer die drei Stufen der awar , der acceptance und
der affirmation erfolgreich durchlauft. Arwareness besteht in der Erkennmis, daf sich in der Wirklichkeit
rwischen Ursache und Wirkung immer ein existennelles Defizit auftut; acceptance besteht in der Uber-
nahme von Verantwortung fiir — selbst unwassentlich — begangene Taten; und gffirmation besteht in dem
Mut, zwischen Gur und Base zu differenzieren und sich fiir das erstere zu entscheiden. Erst affirmation
vermag den qualitanven Sprung von enduring zu prevailing zu bewirken. Sprache, Symbol und Wert sind
dabei die abstrakten Mittel, die der schrittweisen Authentzititskonstitution von jeweiligem Nurtzen sind.
Die letzte Bedeutung der Abstraktion aber, die vor allem in den einleitenden Abschnitten von Reguiem for
a Nun deutlich wird, liegt fiir Faulkner darin, daR sie den Menschen befihigr, iiber das jeweils Gegebene
hinaus ein Konzept des jeweils Moglichen zu entwerfen.

John T. Irwins Studie Doubling and Incest/Repetition and Revenge: A Speculative Reading of Faulk-
ner unterscheider sich nicht nur von den meisten Faulkner-Studien, sondern von den meisten Sekundir-
werken uberhaupt; denn sie setzt sich zum Ziel, iiber das Erstellen und Beschreiben einer universal
wirkenden Strukmur den Verfasser selbst in den Prozef narrativer Kreanvitie als einen Prozef der Selbst-
konstitution, bzw. nach Irwin cher: der Selbstdestruktion miteinzubezichen. Zu Recht erscheint daher die
lange Emleitung vom Haupttext — auch typographisch — radikal abgesetzr, denn “introductions are also,
nsofar as books are the alter egos of their authors, acts of autocritiaism.” (S. 1) Allerdings handelt es sich
bei Irwans Einleirung wemger um Selbstkritik als um Selbstrechtfertigung, neutraler ausgedriicke: um
Selbsterklarung. Im wesentlichen will die Einleitung begriinden, warum die formal holistische Struktur
des Haupttexts als Spiegel einer von allen Seiten anzugehenden inhaltlich holistischen Struktur aufzufas-
sen ist. Schluflfolgerungen sollen bewufit vermieden, der Text bewuft nicht gegliedert werden, um dem
Faulknerschen Prinzip stindiger “Nachtriglichkeit™ zu entsprechen: “the sense of the meaningless but of
the almost meaningful - the sense of the meaningful as the always deferred.” (S. 9) Damut tendiert diese
Studie zur Form eines langen Essays als dem einerseits spezifischen, andererseits generellen Ausdruck
obsessiver Selbstreflexivitir.

Nicht als wiese dieser ambitiose Ansatz keine inhdrenten Schwiichen auf. So leitet die Irwinsche
Struktur ihre implizierte Universalitit aus der Tatsache ab, daR sie zum einen “interstitial™ ist (S. 6), das
heift: sich im imaginativen Zwischenraum von Faulkners Romanen erstellt — ““in that imaginative space
thar the novels create in betiveen themselves by their interaction™ (S. 157) —, und daf sie zum andern mit
der Korrelation der Texte von Faulkner, Sigmund Freud und Friedrich Nietzsche “intertextual™ ist. (S. 6)
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Soll sie damit aber groBere Verbindlichkeit gewinnen, so sollte sich der Verfasser in seiner Analyse nicht
auf die “writings of first-generation psychoanalysts™ (S. 4) beschrinken mit der Begriindung, er wolle
iiber die historische Einflu8sphire von Freud und Faulkner nicht hinausgreifen. Im Gegenteil: erst durch
das Heranzichen spiterer und letzter psychoanalytischer Studien hatte die These von der Universalitit der
Struktur Uberzeugungskraft erhalten. Schwerwiegender jedoch als dieser moglicherweise pedannsche
Einwand erscheint es, daf die “deferred ... structure”, die Irwin ansetzy, fir Faulkner selbst keineswegs
“tragic absurd” gewesen wire, genauso wenig wic Freud mit dem UnbewuBten erwas letztlich nicht
Existentes gemeint haben kann: “this sense of the always deferred, this sense of a before and after that has
never been™. (S. 9) Sowoh! von Faulkner als auch von Freud scheint die Existerz von etwas Bedeurung
Generierendem niemals in Frage gestellt worden zu sein; problemausch sind ledighich die moglichen
Formen individueller Bedeutungskonstitution.

Doch trotz dieser bereits den Ansarz der Studie betreffenden Bedenken muf Irwins Vorgehen insge-
samt als iiberzeugend, zumindest aber als anregend bezeichnet werden. In seinem Hauprtext iibertriige der
Vi. den Ansatz von Guy Rosolato, der in seinen Essais sur le symbolique die geschlossene Struktur des
odipalen Dreiecks (Vater, Mutter, Sohn) durch die Einfithrung eines substitutiven Elements in dic offenc
Struktur der Patrilinearitit (Grofivater, Vater, Sohn) auflést, vor allem auf Faulkners Romane The Sound
and the Fury, Absalom, Absalom! und A Fable. Der Kampf zwischen Vater und Sohn innerhalb des
inzestudsen odipalen Dreiecks kann dann etwa wie in Quentin Compsons Licbe zu seiner Schwester
Candace zum Doppelgingertum und in seinem obsessiven Wunsch, ihre Virginitit zu erhalten, sogar zum
Narzifmus werden. Die odipale Triade konzentriert sich hier allein in Quentins Gestalt. Im Geschwister-
dreieck Charles Bon, Henry und Judith Sutpen in Absalom, Absalom! dagegen ist die Triade wiederherge-
stellt, doch ist sie zugleich historisiert: Henry erschieft sein Doppel Charles Bon nicht nur in der Rolle des
richenden Bruders, sondern auch — und sogar vor allem — als richender Vater-Ersarz. Er wall weniger den
bevorstechenden Inzest verhindern, der seinem eigenen Problem entspricht, als die bevorstehende Rassen-
mischung, die das Problem seines Vaters darstellt. In dieser Historisierung verbindet sich nach Irwan das
doubling and incest-Motiv mit dem repetition and revenge-Mouv. Der Freudsche Repetitionszwang wird
zu Nietzsches Rache an der Zeit. Der Sohn als Vater-Ersatz nimmt in der Rolle des Vaters und fuir den
Vater substitutive Rache an der Zeit, die dem Vater selbst wegen der Irreversibulitit der Zeit verwehrt ist,
das heifft: die der Vater selbst nicht mehr erzielen kann, da er die primire Situanon, die seinen Rache-
wunsch ausloste, nicht wieder aufrufen kann. Durch diese substitutive Rache kann der Sohn jedoch
gleichzeitig dem Vater gegeniiber Prioritit gewinnen und somit das patrilineare Schema umkehren: er tnet
gewissermalen an die Stelle seines cigenen Grovaters. Wird jedoch das dritte Glied im patrilinearen
Schema bewuflt ausgespart wic in A Fable, wo der alte General eine Waise, der junge Korporal sein
illegitimer Sohn ist, muf das Vater-Sohn-Verhiltnis notwendig zur Opposition werden, die mit der
gleichzeitigen Aussparung des weiblich-passiven Elements, wie es versohnend im 6dipalen Dreieck auf-
tritt, radikalen Charakter annimmt. Diese radikale Opposition findet mit der Situation des Krieges thr
objektives Korrelat, da der Krieg nur Sicg oder Niederlage zuldBt. Entsprechend spiegelt der erste Welt-
krieg das Verhiltnis zwischen dem General und dem Korporal wider, der Biirgerkrieg dasjenige zwischen
Sutpen und Charles Bon, dem nicht anerkannten und damit in die Patrilinearitit micht aufgenommenen
Sohn. Im Kampf gegen den Vater ist dem Sohn hier die Maglichkeit der substitutiven Rache genommen;
ihm bleibt nur das Opfer, das heiflt: die Hingabe im Sinne weiblicher Passivitiit, dic des Vaters HaB in
Liebe zu verwandeln sucht. Die Parallele zwischen dem Opfertod Christi und dem Opfertod des Korpo-
rals ist von Faulkner allegorisch beabsichtigt; und sie kann bis zu Quentin Compson zuriickverlingert
werden. Nur macht Irwin den Unterschied zwischen A Fable und The Sound and the Fury nicht deutlich
genug: der Korporal ist eine Christusgestalt aus innerer und duRerer Notwendigkeit, Quentin Compson
ist eine Christusgestalt aus innerer und duferer Impotenz.

Determination und Willensfreiheit bleiben in einem solchen Kontext in problematischer Schwebe.
Aber wenn dies auch dem intertextuellen Aspekt von Irwins Struktur gerecht werden mag, so entspricht
es doch keineswegs dem Faulknerschen Gesamtwerk: Willensfreiheit als prekire Balance zwischen Natur-
und Gesellschaftsgebundenheit ist fiir Faulkner eine immer vorhandene Moéglichkeit, vor der als Folie sich
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alle seine Charakrere bewihren miissen. Hier erliegt Irwin den Gesetzen seiner eigenen Strukrur. Doch ist
dies merkwiirdigerweise zugleich ein Vorteil: obsessiver in den Themenkomplex von doubling and incest,
repetition and revenge verfangen als Faulkner selbst in irgendeinem seiner Romane erhellt Irwin miche nur
einen wesentlichen Aspekt des Faulknerschen Gesamtwerks in aller Schirfe, sondemn er stellt zugleich
Faulkners bleibende Zeitgemifheir indirekt emeut unter Beweis.

Providence Heide Ziegler



