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Einleitung*

Als 1984 ihr ersterProsabandNiederungerjl] in Deutschlanderschien,wurde Herta Miller von den
Kritikern begeistertals literarische Neuentdeckunggefeiert. Mittlerweile sind den Niederungenelf
weitereBuchergefolgt; HertaMiillers jungsteVerdoffentlichungist der RomanHeutewar ich mir lieber
nicht begegnef{2]

Gelobtwird die Autorin von den Rezensentemor allem wegenihrer eigensinnigerund empfindsamen
Sprachd3], mit der sie eigeneMal3stdbe[4] setzt. Sie wurde zudem mit zahlreichen Preisen
ausgezeichnet 1994 beispielsweiserhielt sie den Kleist—Preisund 1998 fir ihren RomanHerztier [5]

den mit umgerechnet 240.000 Mark dotierten Literaturpreis der amerikanischen Gesellschaft IMPA

Obwohl Herta Miller seit lAngerem als Autorin anerkanntist, gibt es vergleichsweisewenige
literaturwissenschatftlicharbeiten,die sichmit ihren TextenauseinandersetzeBeachtungandenbisher
einzig die Erzadhlungendes BandesNiederungen[6] Wissenschaftlichnoch nicht untersuchtist ihr
jungsterRomanHeutewar ich mir lieber nicht begegnetim Rahmender vorliegendenArbeit gilt es
unter anderem, diese Lucke zu schliel3en.

Herta Millers Texte entstehen an der Grenze zwischen detailscharfemRealismusund surrealer
Uberbietung der Wirklichkeit in Traum und Phantasie, zwischen karger Niichternheit und

UberwaéltigendeBildkraft [...].” [7] Mitgerissenvon der Sogwirkungdieser Poesi@ler Sinne”[8] findet
sichder Leserin einerklaustrophobischeBchreckenswelieder,in der die Protagonistinneron einem
einzigen Gefluhl beherrscht scheinen: der Angst.

Diese Angst, so meine These,schwingtin allen BichernHerta Mullers mit. Mehr noch, sieist fur den
Handlungsverlaufund die Gesamtaussagder Texte von zentraler Bedeutung.lch mdchte mit der
vorliegendenArbeit am Beispiel ausgewahltelErzahlungenund Romanedurch textnahesVorgehen
untersuchemanwelchenStellenundin welcherGestaltsich Angstin HertaMullers Biachernmanifestiert,
und auf welche Weise es der Autorin gelingt, Schreckensbilderon mikroskopischerDetailtreue zu
entwickeln.

Bevor jedochmit den Interpretationerbegonnenwerdenkann, erscheintes sinnvoll, in einemkurzen
einfuhrendenKapitel sowohl auf den biographischerHintergrundvon Millers literarischemSchaffen
einzugeherals auchihre asthetisch&rundhaltungdarzustellerund diesein denbiographischerkKontext
einzuordnen,da sie sich aus einer als sprachlog9] empfundenenKindheit entwickelt hat und ein
standiger, von Angst geleiteter Diskurs der Autorin mit sich selbst ist.

Kapitel Il weist nach,dal3sich in Herta Millers Biographieund dementsprechenth ihrem bisherigen



Werk drei verschiedend.ebenswelterunterscheidetassenwelcheMiller selbstals die des deutschen
Frosches™die des Froschesles Diktators™ und die des Froschesler Freiheit™ bezeichnet[10] Jeder
Froschist der bildhafte Uberbegrifffiir ein bestimmtesMiachtgefiigein demdie Bedrohungregiertund
die Protagonisten bestimmte Angstraumata entwickelt haben.

Im anschlieRendeHauptteilder Arbeit wird anhandbestimmterausgewahltemexte untersuchtpb diese
drei Lebenswelten” DerdeutscheFrosch”, DerFroschdesDiktators™ und DerFroschder Freiheit™”
spezifische Angstbilder aufweisen, und wenn ja, wo und wie diese entstehen.

Exkurs: Zum Angstbegriff

Im Hinblick auf Themensetzung ZumAngstbegriffim Werk Herta Mullers™ ™ und Methodik dieser
Arbeit ” WerkimmanenZ scheinteswenig sinnvoll, wennnicht gar kontraproduktiv.dasWortfeld Angst

den Untersuchungeworauseilenddurch fachspezifischeDefinitionen ™ wie sie etwa die Psychologie,
Anthropobiologieoder Philosophieliefern ™ abzusteckefil1], da so meinesErachtendie Blickrichtung

auf Mullers Texte von vorneherein festgelegt und damit zwangslaufig eingegrenzt ware.

Daher mochte ich an dieser Stelle lediglich einige Grunduberlegungen anfiihren.

Angstverstehach mit Senecals ZustandeelischelJnausgeglichenheifl2], derdurcheineBedrohung
hervorgeruferwird. [13] Diese Erregungm Innern,in der SeeleT14] ist jedemMenscherevident.Angst
ist eine Grundbefindlichkeit,die zu unseremDasein gehort, unabhangigron der Kultur und der
Entwicklungshohe eines Volkes oder eines Einzelrjéb]

Wassich jedochim Laufe der Jahrhundertgedndertat, sind einerseitsdie sogenanntengstobjekte,
also das, was jeweils die Angst auslost,und andererseitgdie Mittel und MalRnahmengdie Menschen
anwenden, um ihre Angst zu bekampfgrg]

So haben wir heute im allgemeinen keine Angst mehr vor Donner und Blitz; Sonnen— und
Mondfinsternisse sind fur uns ein interessantes Naturschauspiel geworden, aber nicht mehr ein
Angsterleben, denn wir wissen, daf3 sie kein endgultiges Verschwinden dieser Gestirne oder gar e
moglichen Weltuntergang bedeuten. Dafiir kennen wir heute Angste, die friihere Kulturen nicht kar
wir haben etwa Angst vor Bakterien, vor neuen Krankheitsbedrohungen, vor Verkehrsunfallen, vor
und Einsamkeit.[17]

Friherwurdebeispielsweis@ersucht,der Angstdurch TieropferoderZauberHerr zu werden.Heuteist



man bemuht, Menschen mit Angstpsychosen durch Medikation oder Psychotherapie zu helfen.

So allgemeingultig das Empfinden der Angst an sich auch ist, so individuell wird sie vom einzelnen
” abhangig etwa von seinem Wesen und seinem unmittelbarenUmfeld. Es gibt nicht die Angst
schlechthin, sie hat immer eine personliche Pragiraj.

DieseUberlegunggilt esmeinesErachtensei der Interpretationsarbeitu beriicksichtigenweshalbich

mein besonderes Augenmerk auf die Figurenkonstellationen in den Texten richte.

Die Untersuchungemrientierensich am Erkenntnisvorgangind sind im wesentlichervon drei Fragen
geleitet:

e Wer oder was macht den Protagonisten in Herta Mullers Texten angst?
e Was ist das fUr eine Angst?

e Wie gelingt es Herta Muller, Angst sichtbar zu machen?



. Von der Sprachlosigkeit zum &asthetischer
Widerstand

Herta Muller wurde 1953 im von BanatschwabemewohntenNitzkydorf in Ruméniengeboren.Die
Schwabenleben seit mehr als 200 Jahrenim ruméanischerBanat, zum grof3enTeil in rein deutschen
Dorfgemeinschaftenimmerin Abgrenzungzu denRuméanenin dieserselbstgewahltefsolationwurden
die deutscherirraditionenund Normen hochgehalterund es wurde ausschliel3licideutschgesprochen.
Deutschist somit HertaMillers Muttersprachepbwohl sie in Ruméanienaufgewachserst und bis 1987
auchdort gelebthat. Die Einordnungihrer Texte als Teil der rumaniendeutschehiteratur ist jedoch
schonallein deshalbproblematischda bereitsder Begriff rumaniendeutscleine recht unzureichende
Sammelbezeichnunigir eine keineswegfhomogeneGruppevon Menscherunterschiedlichekultureller
Zuordnungist und zudemkeinegemeinsamébstammungsgeschichéxistiert.[19] An diesemProblem
der Heterogenitakrankt deshalbauchdie Zusammenfassungller in RuméniengeboreneLiteraten,die
in deutscher Sprache geschriebenhaben und schreiben, unter dem Begriff rumaniendeutsche
Schriftsteller Zumal geradgene,die in Deutschlandils Reprasentantetier rumaniendeutschenteratur

bekanntsind © wie etwa Richard Wagner, Rolf Bossertund eben auch Herta Muller —, bei ihren

Landsleutenals AulRenseitergelten und in Opposition zu den traditionellen, oft reaktionérgesinnten
Heimatautoren stehen[20] Beriicksichtigt man diese Uberlegungen, dann kann der Begriff

rumaniendeutschnd entsprechenduchdie Bezeichnungumaniendeutschiiteratur nicht mehrseinals

ein Kompromif3, einModell sozusagendaseinige Seiteneinschliel3tund beriicksichtigt jedochandere
ausschliel3und benachteiligt"und das deshalbeigentlichimmer der genauererErklarung desjenigen
bedarf, der die Begriffe verwendé¢21]

Im Hinblick auf diese Arbeit heif3t das: Da Herta Miller als Mitglied einer deutschsprachiger
Gemeinschaftn Rumanienaufgewachserst und ihre Textein deutscheiSpracheverfaldtsind, liegt es
nahe, sie als rumaniendeutsch&chriftstellerin zu bezeichnenAber ungeachtetller oben genannten
Problemehinsichtlich der Definition diesesBegriffes, verbietetes sich im Grunde bei Herta Muller

ohnehin,da sie — wie dieseArbeit unter anderemzeigenwird — wederin ihrem Lebennochin ihrem
Werk die Zugehorigkeiteiner Gruppesucht,sonderrsich eheriiberdie Abgrenzungdazudefiniert. In der
rumaniendeutsche@emeinschaftebtensie und die anderermoppositionellenSchriftstellersozusageils
Minderheitin der Minderheit, was jedoch nicht heif3t, dafd man die Autorin und ihr Werk vollig vom
sozialhistorischerlintergrundldsensollte, dader WunschnachDistanzja geradeausdiesemerwachsen
ist und, mehr noch, ihre Existenz als Schriftstellerin begrtindet hat.

Richard Wagnerbeschreibtdie Lebenswelt,in der er und Herta Muller heranwuchsenanschaulichin
seiner Laudatio, die er anlaRlich der ersten Preisverleihung fur Herta Muller 1981 hielt:



Als ich, als wir, auch die Schriftstellerin Herta Muller, zur Welt kamen, waren die Deutschen schon
Sie nannten sich Landsleute und lebten in Doérfern, die ihnen ein bil3ichen zu grol3 geraten waren, t
forderte diese Deutschen zum, na ja, Vergleich heraus. Sie waren nun die, die etwas verloren hatt
einen Krieg, ein Feld, einen Mann, ein Haus, einen Sohn. Die Deutschen, unter denen wir aufwuct
hie3en Vater und Mutter und Tante und Onkel. Unter ihnen waren auch die ersten Nazis unseres 1
Die sal3en abends bei der Kartenpartie, knallten die Trimpfe hin und sprachen von Verrat und verl
Schlachten, und der Konjunktiv half ihnnen tber das Nachdenken hinweg. Nein, diese Deutschen d
nicht nach. Sie gingen in ihrer kleinen Gemeinschaft herum, in der nichts mehr intakt war auf3er ihr
Anschauunger{22]

HertaMuller wurdealsoin eineZeit hineingeborenin der sich die BanaterSchwabengdie hauptsachlich
in der Landwirtschaftarbeiteten,in ihrer Identitat und Existenzbedrohtfihlten. Denn gleich zweimal
warensie in denJahrendavorin ihrem Selbstbewul3tseitief erschitterivorden.Zum einen,weil sieim
zweitenWeltkrieg auf deutscheSeitegekampftund verlorenhattenund so entwedemit demMakel der
Verlierer in ihre Dorfer zurlickkehrenoder aberin russischerGefangenenlagerinre Kollektivschuld®
abarbeitermuf3ten.Zum anderenweil mansie, nachdenn Rumaniender Kommunismusgesiegthatte,
enteignete. Einige von ihnen, meist wohlhabende Bauern, wurden zudem zwangsumgeésgdelt.

Mitte der finfziger Jahrebekamendie Schwaberzwar teilweise ihre Hauserwieder; die Felder und

Arbeitsgeratebliebenaberweiterhin StaatseigentunViele, vor allemjunge Leute,wanderteraus,in der

Hoffnung auf besserdé.ebensbedingunge{l4] Die, die zurlckbliebenricktenin denDdrfern, dieihnen

zu gro3geratenwvaren”,nochengerzusammenGefangerin der stdandigemAngstvor der Auflésungihrer

kleinenGemeinschaft erstarrteihr Lebenin einemengenGefugeausveraltetenNormen. Krampfhaft

hielten sie an ihren Brauchenfest. Das Regelsystemgasfir die ganzeGemeinschaftls Makrokosmos
galt, reichtebis in die Familien hinein. Hier, im Mikrokosmos,wurde durch die Erziehungder Kinder

zum stolzerBanaterSchwaben[25] der Bodenbereitetfir Ethnozentrismu$26] und Deutschtimelei.
Der Erhalt einesDeutschtumsgdas allein auf den SekundartugendeBauberkeit,Fleil3, Frommigkeit,

Gehorsamund Ordnungaufbaut,wurde an hochsteStelle gesetztund dasganzelebennur noch unter

dem Aspekt der Nutzlichkeit fir die GemeinschafgesehenVon vielen BanaterSchwabernwurde das

urbauerlichéArbeitsethos™ tiichtigist, wer besitzt”— zum Tuchtigkeitsdiinkelpervertiert,und damit

machtersich dieseselbstzum VVorgang,zum Sklavenihrer Verrichtungen DasSchuftenverdrangtealles

andere, brachte aber keine Erfillung, weil die Eigentumsverhdaltnissedie jenen Arbeitsethos
hervorgebracht hatten, nicht mehr bestanfi&r.

In diesemUmfeld durchlitt Herta Muller unter den strengenAugen einer bigotten Mutter und eines
Vaters, der im Krieg in der Waffen—SSgedienthatte, eine reglementierteKindheit, in der sie nichts
durfte, sondern alles mul3te[28] Wie sie selbst sagt, wuchs sie nicht heran, sondern wurde erg2@jer

1973 verliel? Herta Miller das Dorf ihrer Kindheit, um in TemeswarGermanistikund Romanistikzu
studieren.Mit diesemEntschluRwidersetztesie sich dem Wunschihrer Mutter, die wollte, dal3 ihre
Tochter Schneiderin wird30]

Weil sieaberimmernoch dadDorf im Kopf™ [31], dasheil3t,die Erlebnissehrer Kindheit nicht bewaltigt



hatte, fuhlte sich Herta Mller in der ungewohntenUmgebungisoliert und vollig auf sich selbst
zuruckgeworfen[32] NachdemTod ihres Vaterswollte sie wissen,was dasfur eine Kindheit war, die
sie noch immer gefangenhieltund erkannte,dal3sie sprachlog33] gewesenwar. Sprachlosweil die
Dorfbewohnerin ihrem Tulchtigkeitswahnjede geistige Tatigkeit, vor allem das Lesen, als sinnlos
ablehnten und Sprache ausschlief3lich der Verstandigung im Alltag ditite.

Sprachlosigkeit ist hier auch als Bewul3tlosigkeit zu verstehen, als fehlendes

Selbst-Bewulitseinangesichts einer als dominant und deshalb angsteinflof3end empfundenen
DorfgemeinschaftDa Herta Miller keine Worte fur das Erlebte hatte, konnte sie sich nicht damit

auseinandersetzefhr fehlte die innere Reflexion, ausder herausein eigenerStandpunktund dartber
hinaus Widerstand erwachsen kann.

Erst durch das Versprachlicherihrer Kindheitserinnerungen durch die Uberfiihrungvon Erlebtemins
Asthetische’ konntesie sich ihre Kindheit zuriickerobernim Schreibermachtesie sich bewuf3t,daRes
sie alseigenstandigePerson]35] gibt. So vermochtesie sich gegendie als bedrohlichempfundene
Gemeinschaft abzugrenzg¢86]

Ihre Texte entspringereinemschmerzhaftenaberfir sie unumgénglicherZwang zur Erinnerung.Sich
schreibenderinnern heil3t in ihrem Fall, Konflikte auszutragendie sie im wirklichen Leben nicht
austragerkonnte.[37] Nur im Fiktiven, im physischnicht falbarenOrt der Sprachevermagsie ohne
Angst auf ihrer Sicht der Dinge zu beharren.

lhre Texte kénnendeshalbals ins AsthetischdiberfiihrteSelbstgesprachgeleserwerden,wie sie haufig
dort gefuhrt werden, wo Entwirdigungdie Lebensweisast”. [38] Dennwer in der bewul3tgewéhlten
Isolationvon der AuRenweltsich selbstseineinzigerGesprachspartnést, vermagseineSelbstachtungu
bewahrendennim Selbstgesprackanner sichrisikolos verteidigen,ohneunterbrocheroderbestraftzu
werden.[39] Das Selbstgesprachls DiskursdesAlleinseins’[40] gehorchtausschliellictder subjektiv
authentischerWahrheit dessengder ihn fuhrt. Es ist ein kleines, wenn auch erschlichenesstiickchen
Freiheit in einer auf der Unterdriickung des Individuums fuBenden SchreckensgemeiffEdhatt.

Im realenDiskurs desAlleinseinsbleibt letztlich jedoch jede Kritik wirkungslos,jede ausgesprochene
Wabhrheit verhallt ungehort und wird so zum Selbstbetrug.Erst das ins Asthetische tiberfiihrte
Selbstgesprachls derganzandereDiskurs desAlleinseins’[42] halt die Wahrheitfest, machtsie fur
anderezuganglichund damit6ffentlich. Bewaltigungszwangnd Angstwerdenim Text kanalisiertundin
asthetischen Widerstand uberfihrt.

Der Diskurs des Alleinseins wird zum ganz anderen Diskurs des Alleinseins, wenn man ihn aufsch
Er dreht sich weg, bis die doppelten, vielfachen Bdden unter der Schadeldecke sind. Er geht der
erfundenen Wahrnehmung nach durch die erfundene Person im Text. Er sucht unter der Oberflact

Diskurses des Alleinseins die Umwege und Briche, die Unruhe und das Unmal} der lickenlosen
Unwirklichkeit. [43]

Schreibenbedeutetfir Miller deshalbRickzugsmoglichkeitus einem als unertraglichempfundenen



Leben[44], hineinin densicherenweil physischnicht erreichbarerOrt der SpracheDort allein, in der
Distanz zu sich selbst, kann sie ohne Angst auf ihrer subjektiven Wahrheit beharren,indem sie ~
stellvertretend fir sich selbst ~ ihre Erzahlerinnen die Diskurse des Alleinseins zu Ende fihren laft
Und ich bin zum einen im Diskurs des Alleinseins diejenige Person, die sich mit dem Mund weiterf

Und zum anderen, gleichzeitig, das Auge hinter dem Schlusselloch, das sich selbst zusieht und de
anderen Diskurs des Alleinseins fuhrt. Die eine Halfte zugekniffen, damit die andere Halftd45¢ht.

Der Anspruch auf Widerstand durch Sprache und der Zwang, das Geschehene im Erinnern nachtr
denGriff zu bekommenhabenzur Folge, dalRbereitsder Vorgangder Verschriftlichung,dasBemiihen
um Sprachfindungyon Angst bestimmtsind. Herta Muller empfindetgleichzeitigeinen Schreckenor
demSatz"und den SogdesSatzes’[46] Sie definiertihre MethodedesSchreibenslslangwierigenund
schwierigerProzel3wahrenddessesie langenachpassendelVortensucht.PassendniissenNorte nicht
fur sie, sondernfur die einzelnenSatzesein. Dennesgilt, den Satzso zusammenzukriegewje er sich
selber sieht™[47], also Begrifflichkeiten zu entwickeln, die fahig sind, subjektive Wahrheit zu
transportieren und asthetischen Widerstand méglich zu machen. Die Suche nach der Versprachlic
von der subjektiven Wahrheit durchdrungenen,ehemaligen Wahrnehmungsbilderbezeichnet ein
wesentliche€harakteristikunvon Mllers Texten:ihre Sinnlichkeit,priméarihre Bildlichkeit.” [48] Denn
das Selbstbild der Satzeist immer das durch Leidensdruckheraufbeschworen&rinnerungsbild,als
Verschmelzung von tatsachlich Erlebtem und dabei Empfundenem.

Ich merke an mir, dal3 nicht das am starksten im Gedé&chtnis bleibt, was aufl3en war, was man Fak
nennt. Starker, weil wieder erlebbar im Gedachtnis, ist das, was auch damals im Kopf stand, das, \
innen kam, angesichts des Aul3eren, der Fakten. Denn das, was von innen kam, hat unter den Rip

gedruckt, hat die Kehle geschnirt, hat den Puls gehetzt. Es ist seine Wege gegangen. Es hat sein
gelassen.[49]

Mullers verangstigter kindlicher Blick, der die Realitat ins Fiktive ausuferisdhkonstituiert den ganz
andererDiskursdesAlleinseinsund wird im Text zum &sthetischeiMerkmal: der Kollision von Bildern
der Aul3enwelt,als Erlebens-und Realitdtsebeneamit Bildern der Innenwelt,als Ebeneder subjektiven
Empfindungen. Miller bezeichnet dieses Wahrnehmen der Angst in Bildern als erfundene
Wahrnehmung51] Uber sie spiegelt sich das Ich in der Welt, tiber sie gerat es in Konflikt mit ihr.

1. Froschperspektiven

Um ihre Angst vor einer unbestimmtenBedrohung,der sie sich als Kind standig ausgesetztsah,
begreifbarzu machen bedientsich Herta Muller immer wieder einesBildes: Der Frosch,der im Dorf
ihrer Kindheit allgegenwartigschien,wird fir sie zur doppeltenMetapher,ist gleichsamAbbild jener



nicht faBbarenMacht, unter der sie litt, und Ausdruckihres LebensgefiihlsDenn von unten, ausder
Froschperspektiveu den Erwachseneaufschauendempfandsie sich selbstin ihrer Eigenstandigkeials
Individuum bedroht.

Der Froschin seiner Doppelbedeutungst auchin der Titelerzéhlungdes Prosabande®iederungen
prasent:Einerseitslalt Miller darin die Ich—Erzahlerin® quasi stellvertretendfir sich selbst™ den
Blickwinkel jener kleinen und schutzlosenLebeweseneinnehmen,die in der Rangordnungder
Dorfgemeinschafganzuntenstehen[52] Da die Ich—Erz&hlerinihre Umwelt ausder Froschperspektive
wahrnimmt, erscheinenihr andererseitsdie Frosche,die in dieser dérflichen Welt allgegenwartig
scheinenals Bedrohung.Sie leidet unter der Allgegenwartder Frosche sieht sie auf der Straf3esitzen,
hort siein denTumpelnquakenbeobachtesogar,wie die Fréschan die Hausereindringendie Treppen
hinaufhidpfen und in den Schornsteinen sit88]

Und mehr noch: Im verangstigtenBlick der Ich—Erzéahlerinerfindet sich die Wahrnehmung:Darin
bevolkern die Frosche nicht mehr nur die Aufl3enwelt der Niederungen,sondern leben in den
Dorfbewohnern drin und symbolisieren so deren Lebensgefihl:

Die Frosche quakten aus den schwarzen Lungen meines toten Vaters, aus der starren Luftrohre
réchelnden Grol3vaters, aus den verkalkten Adern meiner Grofdmutter. Die Frosche quakten aus a
Lebenden und Toten dieses Dorfes. Jeder hat bei der Einwanderung einen Frosch mitgebracht. Se

sie gibt, loben sie sich, daf? sie Deutsche sind, und reden tber ihre Frosche nie, und glauben, daf}
wovon zu reden man sich weigert, auch nicht gtst]

Im Doppelbild desFroschesvermagHerta Miller das Unrechtssystender Dorfgemeinschafin seiner
Komplexitat zu erfassen: Der Frosch wird fur sie zum Symbol einer anachronistischen Schreckens
Der deutsche Frosch aus den Niederungen ist der Versuch, eine Formulierung zu finden, fur ein G
das Gefuhl, iberwacht zu werden. Auf dem Land war der deutsche Frosch der Aufpasser, der
Ethnozentrismus, die 6ffentliche Meinung. Der deutsche Frosch legitimierte diese Kontrolle des eir
mit einem Vorwand. Der Vorwand hiefl3: Bewahren der Identitat. Im Sprachgebrauch der Minderhei
das Deutschtum’. Doch wie immer hat auch dieses Auge des deutschen Frosches, da es ein Augt

Macht war, nichts behtet. Identitat, da sie so zwanghaft wachgehalten werden sollte, wurde imme
Intoleranz. Der deutsche Frosch verwandelte alles in Eitelkeit und Vefbb}e.

Herta Mduller lebte auch weiterhin ein Leben aus der Froschperspektive,nachdem sie das
banatschwabischditzkydorf, den Ort ihrer Kindheit, langstverlasserhatteund in Temeswarstudierte,
und dasnicht nur, weil der FroschausdenNiederungemochimmerin ihrem Kopf war, sondernweil die
Angst vorund in einem UbersichtlichenGeflige[56], unter der sie als Kind litt und der sie in der
Erzahlung Niederungendurch die Froscheein symbolischesBild gegebenhat, auch in der Stadt
weiterhin besteherblieb. Sie blieb bestehenweil der deutscheFrosch schordamalsdie Pupille dem

zugewandfhattd, was noch eine Weile abstraktblieb, was spaterkonkret werdensollte: der totalitare

Staat,die AllgegenwartigkeitdesGeheimdiensteslassozialistischdBewul3tseindasjedenfir sich selbst
zum Ungeheuer machte, weil es nirgends im Kopf da War]



Dadas,wassienunals totalitdrundals Staatbezeichnetem Grundealsolediglich die Ausdehnungles
abgelegenenijberschaubareBorfesihrer Kindheit war, gibt Herta Mller diesemneuenMachtgeflge,
der Herrschaft Nicolae Ceausescus, den Namen Frosch des DiKgprs”.

In denJahrendesFroschesn Rumanien,so sagtHerta Muller riickblickend,legte sich bei ihr wiebei
Hundenvon einem Auge zum anderendie Angst Ubereinanderdie Angst zu beiRenund die Angst
gebissen zu werder59]

DieseAngstbleibt bestehenauchals HertaMuller Rumé&nienangstverlasserhatundin Westberlinlebt.

Die Jahre die sie ausder Froschperspektiverlebthat, habensie wachsangemach{60], und so entdeckt
sie auchim scheinbarzwangloser_ebendesWestendMerkmalejenesGefliges,unter demsie 32 Jahre
lang gelitten hat. Zum deutscherFroschund zum FroschdesDiktatorswar nunder Frosclder Freiheit”
hinzugekommenEs ist dies eine Freiheit, dieimmer schonaufhért, wenn sie beginnt."[61] Dennder

Frosch der Freiheit hinterfragt nicht Dinge. Er stellt Menschen in Fi&gé.”

Die drei Welten, in denenHerta Muller bishergelebthat, die desdeutscherFrosch,desFroschesdes
Diktators und desFroscheder Freiheit, finden sich in ihrem bisherigenWerk wieder: Vom deutschen
Froschetwawird nicht nur dasLebender Protagonistenn denNiederungerbestimmt,sondernauchin
den BuchernDer Menschist ein grof3er Fasanauf der Welt[63] und Barful3iger Februar, wobei dort
allerdingsbereitsder Abschiedvom Lande,beziehungsweisdie durchdie duRerermstandenotwendig
gewordene Auswanderung aus der Heimat anklingt.

Mit den Zustédndenwahrendder Diktatur Ceausescuslso mit dem FroschdesDiktators befassersich
dagegerunteranderendie RomaneDer Fuchswar damalsschonder Jager, Herztierund Heutewar ich
mir lieber nicht begegnetDer ProsabandReisendewuf einemBein schlief3lichist dasbishereinzigeBuch,
in dem sich Herta Muller mit dem Leben unter dem Frosch der Freiheit auseinandersetzt.

Bei der GliederungmeinesHauptteilshabeich mich anderebenbeschriebenebreiteilungorientiertund

fur die InterpretationenTexte ausgewabhltdie sich jeweils einerder drei Lebenswelterzuordnenlassen.
So gebenbeispielsweisalie ErzahlungenMeineFinger”, DasFenster”, DieGrabredeund Derdeutsche
Scheitelund der deutscheSchnurrbart”aus dem Band NiederungenEinblicke in die Lebensweltdes
deutscherFroschesZudem laf3t sich anhanddieser Texte die Entwicklung der Protagonistinnervom

Kleinkind zur Erwachsenemblesenund, im gleichenAtemzug,ihre Auseinandersetzunguit der Welt

des Dorfes sowie ihre fortschreitende Emanzipation.

Im zweitenKapitel desHauptteilsstehtHertaMullers bis datojingsterRomanHeutewar ich mir lieber
nicht begegnetm Mittelpunkt desinteressesnicht nur weil sich die Autorin darin explizit mit der Welt
des Froschegdes Diktators auseinandersetzsondernauch, weil es dasmeinesErachtensreifste Buch
Herta Mllers ist, in dem esihr gelingt, das komplexeBild einer menschenverachtendéktatur zu

zeichnen, ohne den Diktator auch nur ein einziges Mal zu erwahnen.

Die InterpretationrdesBuchesReisendauf einemBein schlieRlichsoll zeigen,unterwelchenAngstendie
Protagonisten in der Welt des Frosches der Freiheit leiden.






1. Der deutsche Frosch

Anhandder Analysevon vier Erzahlungen- MeineFinger ausdemBuchBarfu3igerFebruarsowie Das
Fenster”, DieGrabrede”und DerdeutscheScheitelund der deutscheSchnurrbartausden Niederungen
soll nun immanent,dem Lesevorgangolgend, herausgearbeiteterden,wo und wie in der doérflichen

Welt unter dem Wachterblick des deutschen Frosches Angst entsteht.

1. Die Erzahlung Meine Finger®

Als ich von der klebriggelben Muttermilch keine mehr trank ™ die Brustwarzen waren so grof3 wie r
Augen, und welk, und wie von innen ausgesaugt —, wollte ich gehen lernen. Ich wollte auf den Han
gehen und mit den FuRRen griff ich nach dem Spielz¢&4d]

Auffallig ist hier zunachst,dald die Ich—Erzéhlerin65] von der Muttermilch als klebriggelb’spricht.
DiesesAdjektiv erscheintmerkwirdig fehl am Platz, da mit Muttermilch gemeinhinetwas Reines,
Lebenspendendessoziierwird. Die Bezeichnungklebriggelbdagegerdst beim Leserein Ekelgefinhl
aus, und die Mutterbrust,die noch dazu welk"ist, wird fur ihn zum ekelhafterObjekt”, welchesdas
imaginare Bild desObjektsals solcheggefahrdet” Dasheil3t, nichtdieseoderjene Objektkategoriegerét
im Moment der Ekelerfahrungins Rutschen,sonderndie Kategorie des Objekts Giberhaupt.[66] Mit

anderenWorten: Durch die als eklig empfundeneBrust, aus der klebriggelbeMilch flie3t, wird das
tradierteBild von der liebendenMutter als Lebensspenderiond Beschitzerirkomplettdemontiertund
seine Allgemeinguiltigkeit in Frage gestellt.

Aber noch etwasanderesdlemontiertdie gangigeVorstellungvon der Mutter als Lebensspenderinhre
Brustwarzersind wievoninnenausgesaugt Offensichtlichist die Mutter erschépftund ausgelaugtDal3
ihre Brustwarzennicht von auf3en,also von ihrem Baby, sondern voninnen ausgesaugtsind, kann
bedeutendalisie sich auseigenemEntschlul3abgearbeitetsich so quasiselbstverzehrtund gegenihre
Natur gestellt hat. Diese Beschreibungscheinteine Anspielungauf denim vorangegangeneKapitel
erwdhnten Tuchtigkeitswahn™ der Schwaben zu sein, den sie entwickelten, um ihre

Minderwertigkeitsgefiihle zu kompensieren.

Durch die Ekelerfahrungerscheintder Wunsch der Ich—Erz&hlerin nach Distanz von der Mutter
nachvollziehbar.Das Kind méchte gehenlernen, also im UbertragenenSinne ein von der Mutter



unabhangigesnd eigenstandigekh entwickeln.Das SelbstandigwerdedesKindesbedeutein diesem
Fall jedochein Abriickenvon der Norm, dennesmdchtewie GeorgBuchnergFigur Lenz” aufdemKopf
gehenT67], somit die Welt aus einem verkehrtenBlickwinkel betrachtenund deshalbbisher giiltige
Regeln aulRer Kraft setzen, indem es sie auf den Kopf stellt.

1.1 Angst vor dem Auge der Macht

Der folgendeAbschnittzeigt, wie die Huter der Ordnung,hier in Persornder Mutter, mit jenenverfahren,
die in ihrem naturlichenDrang nachindividualitatin Konflikt mit denNormeneinerauf Bestrafungund
Zuchtigung fuRenden Gesellschaft geraten:

Die Mutter sperrte mich in kleine, dunkle, mébelvolle Raume ein. In den Ecken zitterte ein Streifen
Er drang durchs Schliisselloch. Von Zeit zu Zeit schaute die Mutter mit einem kalten blauen Auge

das Schlisselloch, um zu sehen, was ich mach, und deckte auch den schmalen Streifen Licht mit (
Pupille zu. Ich sah das kalte blaue Auge und ging weiter auf den Handen tber die Mébelkanten hir

Die allgemeineBezeichnungdieMutter™ — statt meineMutter” ~ ist erneuterAusdruckfir den Wunsch

der Ich—Erzahlerin, sich von ihrer Mutter zu distanzieren.

Die Mutter versucht,ihr widerspenstigeKind zum ihrer Meinung nachrechten,weil normkonformen

Verhalten zu erziehen, indem sie es in einen dunklen Raum sperrt.



In seinerAngstidentifiziert sichdasKind mit demLichtstreifen,derdurchdasSchlisselloctins Zimmer
fallt. In seinem Zittern spiegelt sich in diesem Moment der Seelenzustand der Ich—Erzahlerin wider

In der Dunkelheit kann das Madchennur das Auge der Mutter im Schlissellocherkennen.Und so
reduziertsich, genauwie bei der Ekelerfahrung,dasBild der Mutter auf ein Detail. Ihr kaltes, blaues
Augewird zum Objektder sie bedrohendeiMacht, welchesdie gesamtédbjektkategori€ in diesemFall

wieder die Mutter als Helfende,Beschiitzende- demontiert.Das zitterndeLicht als Objektder Angst’

und das Auge als Objekt der Bedrohung’ stehen sich hier diametral gegentiber.

Noch ist der Wille desKindes nicht gebrochenEs gehtweiter auf den Handen.Und so verschéarftdie
Mutter ihre Erziehungsmafl3nahmen:
Die Mutter trat durch eine Tur voll Licht herein ins Zimmer und trug mich zwischen ihren Handen ir

Hof hinaus. Sie pref3te meinen Atem zwischen ihre Briiste. Ich spurte warme faule Luft aus ihrem |
Die Mutter setzte mich ins Gras. Das wuchs hier griin und spitz, aber nicht wild.

Als die Mutter die Tur 6ffnet, wird das dunkle Zimmer von Licht durchflutet. Das weckt zunachst
Hoffnung, zumal die Mutter ihre Tochterin denHof hinaustragtdorthin, wo nochmehrLicht ist. Dal3
die Mutter jedochnicht bereitist, ihrem Kind nun den freien Willen zu lassen,deutetsich bereitsim
nachsterbatzan: Sie pref3tesan sich, nimmtihm die Luft und setztesihrem fauligen Atem aus,deran
Grabesgeruch erinnert und beim Leser erneut Ekel hervorruft.

Das Ergebnis der folgenden Erziehungsmaflinahmemvird durch die Beschreibung des Grases

vorweggenommerDasGraswurdezurechtgestutzyynd nunwéchstesnicht mehr wild; sonderrso, wie

es der Menschin seinem Ordnungsstreber- Wildwuchs macht Angst — gerne hatte. Durch das
Zurechtstutzen ist das jedodpitz also hart und abweisend geworden.

Die Mutter wickelte mir beide Hande in dicke Baumwolltiicher ein. Meine Hande waren rund und hi
wie ein Knauel. Die Mutter stellte sich hinter den Hof und schaute tagelang mit ihrem breiten reglos

Gesicht durch seinen Maschendraht. Im Draht hing ihr Gesicht und fingerspitzendtiinner Wind, der
Blicke auf mich trieb.

Die Mutter hat sich nun eine sehreffektive Methodeuberlegt,wie sie ihrem Kind Beinemachenkann.
Sie wickelt ihm die Handezu Faustensetztesin eineneingezaunterHof und beobachtees ausder

Ferne.

Der Blick der Mutter ist wieder der Wachterblick der seinekleine Gefangeneobserviert.Aufs argste
bedrangt und gezichtigt, nimmt die Seele des Madchensnun Schaden,wird zerbrechlich und

fingerspitzendinn®



Ich stand im Netz der kalten blauen Augen zwischen den Backenknochen ihres reglosen Gesichts.

Das Bild hat etwas Alptraumhaftes: In ihrer Angst verkehren sich fur die Ich—Erz&hlerin die
Grolenverhaltniss®asGesichtder Mutter erscheinthr tiberdimensionajro3. Sie selbst” dasheil3t,das
Bild, dassie von sich hat ™ ist dagegenso klein geworden,daf3 sie zwischendie Backenknocherer
Mutter pal3t.Ihr Selbst—-Bewul3steinls autarkePersonlichkeitst zerstort.Wie eine Fliege hangtsie im
Spinnennetader kaltenblauenAugen.[68] Es gibt nur noch einenAusweg:[69] Sie mul3ihre Kindheit
beenden und wie ein Erwachsener gehen lernen.

Nach ein paar Tagen trat ich auf die Beine und trug die Schritte &ngstlich in den eingeknaulten Hai
vor mir her. Ich lernte auf den Zehenspitzen gehen. In die Sohlen wuchs mir aber spitzes Gras. Iclr

auch die Fu3sohlen ins Gras. Und Mutters Augen wurden rund und weich, als meine Sohlen sich i
versenkten.

Doch die Ich—Erzéahlerinbeugtsich dem Willen der Mutter nur schwer.Noch immer will sie mit den
Handen gehenln den eingeknéulten Handdmdet die Angst vor der Gefangennahme des freien Wills
durch einen die Norm der Gesellschaft vertretenden Peiniger ein plastisches Bild.

Schliel3lichlernt die Ich—Erzahlerin,auf den Zehenspitzerzu gehen.lhr ist der Bodenunter den FiRen
jedochnicht geheuersie ist nochsehrunsicher. AusgerechnetlasGras,daseigentlichso etwaswie ein
Leidensgenosseést, traktiert sie so lange, bis sie den ganzenFul3 aufsetzt. Und nun, da sie das
GehenlernemlseinzigenAuswegerkannthat, lernt die Ich—Erzahlerinwie der Affe in KafkasErzahlung:
Rucksichtslodtitt siedasGrasnieder.[70] Jetzt,dader Wille ihresKindesgebrochenst, kannsich die
Mutter Gefiihle erlauben.Denn nun ist ihre Tochter keine Gefahr mehr, weder fir sie noch fur die
Gemeinschatft.

Als die Mutter fur sich wul3te, dal3 ich seit Wochen nur noch auf den Fif3en ging, wickelte sie mir d

endlos langen Baumwolltiicher von den Handen und verbrannte sie. Sie waren schmutzig und sie
auch. Das roch ich erst, als sie das Feuer fral3.

Sie brannten kurz und fiillten rasch den Hof mit dunkelgrinem Rauch, weil auch das Gras verbran
eine Jahreszeit, die satt und zottig war. Der Rauch stand in griinen Schwaden um den Hof. Sie wa
Wand. Sie kiihlten aus in ein paar Nachten. Und als die griine Glut verblichen war, stand der
Maschendraht noch starrer, ruhiger und schwérzer als zuvor.

Die Mutter befreitdie Ich—Erzahlerinvon ihren Fesselrund vernichtetdie Beweisehrer grausamef at.
Unter den Flammenverwandelnsich die Baumwolltiichelin grinenRauch,weil dasGrasmit verbrennt.
Der Rauchwird zur Wand,zum Mahnmal,dassich gegendenMaschendrahstellt. Dochmit der griinen
Glut” stirbt auch der letzte Funken Widerstand.

Man kannvermuten,daldHertaMuller mit dem Oxymoron griineGlut™ noch einmal die verkehrteWelt

der Ich—Erzahlerin verbildlichen moéchte. Diese ist nun fir immer verloschen,und der schwarze



Maschendrahstehtfesterda als je zuvor. Dieser Zaun ist das Symbol einerin ihren strengenRegeln
erstarrtenrGemeinschaftdie sichnur durchbrutaleUnterdriickungsmalRnahmémwen Fortbestandichern
kann.

Meine Hande waren weil3 und aufgeweicht. Meine Daumen waren abgefault und in dem Knauel at
grinem Rauch verbrannt. Sie waren ausgekuhlt und tbers Haus gezogen.

Meine Zeigefinger zeigten nicht. Mein Mittelfinger waren nicht in der Mitte. Meine Ringfinger truger
keine Ringe. Meine kleinen Finger waren nicht klein. Meine augenlosen, meine ohrenlosen, meine
nasenlosen, meine lippenlosen Finger.

Jetzt,da die Tucherentferntsind, zeigensich die Folgender gewaltsamermerziehung Wahrenddie
FuRe gezwungen wurden, ihre Funktion als Gehwerkzeug”™ zu Ubernehmen, sind die Hande verkri
Ich pfliickte meine Finger jeden Abend, wenn der Tag sich zuschnirte und nichts zerstorte um sict
als mich. Ich legte meine Nagelwurzeln in die kleine Schachtel, in die mal eine Kette eingeschlosst
die ich kaufte, sie nachhause trug, um meinen Hals hangte, dinn wie sie war, und saugen liel3 an

Haut. Meine Nagelwurzeln lagen rund und weil3 wie Augen in der Schachtel. Sie keimten nachts vi
grinen Schleim, der aus der Schachtel rann.

Der Tag, der sich der Ich—Erzahlerinals leidbringendoffenbartund ihre Individualitat zerstérthat, geht
nunzu Ende.Er schniirtsicheinwie ein Sack,verdunkeltsichalsoundwird schlie3lichzur Nacht.Durch
die Tortur desEinbindensldésensich nun die Nagelwurzelnvon den Fingern. Das Méadchenlegt sie in

eine kleine Schachtel,und in einem nachtlichenTraumbild sieht es, wie die Nagelwurzelngriinen
Schleim keimen, der aus der Schachtelrinnt. Die Nagelwurzelnin ihrem Gefangnis sind der
bildgewordeneseelenzustander Ich—ErzahlerindasalptraumhafteSpiegelbildeinerzerstorteridentitét.
Der grune Schleim ist das Symbol zerstorter Willenskraft.

Von Bedeutungst in diesemAbschnittaberauch,wasdie Ich—Erzahlerinin einer atemlosenReihung
von derKette sagt:[71] Die Ich—Erz&hlerinhatsie, die so etwaswie eine Seelenverwandtiir sieist, aus
demGefangnisder Schmuckschachtélefreitund ibernimmtnuneineArt Mutterrolle fir sie.Sielal3tdie

Kette an sich saugenals wirdesie einemKind die Brustgeben.Damit wird ein Bogenzum Anfang der

GeschichtegespanntFalscheMutterliebe und echte Seelenverwandtschastehensich als unvereinbar
gegenuber.

Am nachsten Morgen
stehen die Nagelwurzeln wieder aus dem Fleisch der Hande.
Es tut ein Tag sich auf. Ich weil3, was mir geschieht.

Und meine Zeigefinger sind Schlagfinger. Und meine Mittelfinger sind Zerrfinger. Und meine Ringf
sind Reif3finger. Und meine kleinen Finger sind Ziehfinger.



Was soll aus meinen Fingern werden, die mir aus dem Fleisch der Hande stehn.

DemnachtlichenTraumbild,in demsichdaserlitteneSchicksalder ich—Erzahlerinmanifestierthat, folgt
eine Klarsicht am nachstenMorgen. Die Ich—Erzé&hlerinweild nun, wie ihr geschieht”Sie hat das
Vertrauenin die Welt fir immer verloren.Sie, die auf denHandengehenund so die Welt auf denKopf
stellen wollte, ist auf dem Boden der Tatsachen angelangt.

Ilhre milhandeltenFinger geben Zeugnis von Repressaliendie sich hinter dem Wort Erziehung
verbergenDie Fingerzeigen aufdas,wasgeweselst™. [72] Die Erziehunghatsie verkrippeltund damit
die Ich—Erzahlerin zum wehrlosen Opfer gemagii]

1.2 Zusammenfassung

In der Erz&hlung MeineFinger” zeigt HertaMuller am BeispieleinesMutter—Tochter—Konfliktswie der
einzelnedurch seinenkindlichen Drang nach Selbstfindungund freier WillensaufRerungn Konflikt mit

einerdie Normender Gemeinschafhitendeninstanzgerat:In ihrer Angstvor Gefahrdungder eigenen,
auf starrenund tiberholtenRegelnfuRenderkExistenzsiehtsich die Mutter gezwungenihre Tochterzum
rechten,alsoregelkonformerVerhaltenzu erziehenlIn ihrem vom deutscherFroschgepragtenNeltbild

zahltdie Individualitat deseinzelnennichts, wichtig, ja lebenswichtigist nur seineKonformitat mit der

Gemeinschaft.74]

Durch Ekelerzeugungvird in diesemZusammenhandasallgemeintradierteBild von derliebendenjhre
Brut™ instinktiv beschitzenderMutter zerstort. Im ihrem Verhalten offenbart sich statt dessen
exemplariscldie Erziehungals bewul3ted/erkriippelndesSelbst—-Bewul3tseirdeseinzelnereum Schutz
der GemeinschaftZwar hat sich die Ich—Erzahlerinam Ende der Norm angepal3taberihr Ich ist fir
immer zerstort.

Herta Miller verstehtes, in dieserErzahlungdie Momenteder Angst und Bedrohungin eingéngigen
Bildern festzuhaltenSo manifestiertsichdie Bedrohungm Auge der Mutter. Der Wachterblickwirkt bei
der TochterangstauslosendieseAngst findet in dem zitterndenLichtstrahlihren bildlichen Ausdruck.
Der Zaundagegenst hier dasSymboleinererstarrternGesellschaftdie sichnur durchUnterdriickungler
Querdenkerihren Fortbestandsichern kann. Denn festzuhaltenbleibt: Beide, die Ich—-Erzéhlerinals
Opfer'und die Mutter als Tater ,habenAngst. Die Ich—Erz&hlerinhat Angst vor der Erstarrung,die



Mutter aber vor der Wandlungz5]

Die Ich—Erzahlerinfihrt hier einenkonsequenterDiskursdesAlleinseins™,dabei ihr offenbardurchdie
zeitlicheDistanzzwischenErlebenund ReflektierenBewu3steinsprozesse Ganggesetzivurden,die ihr
eine Einordnungder Kindheitserinnerungetn ihre Biographieermdglichen.Am Ende des Diskurses
weilddie Ich—Erzahlerinzwar, wie ihr gescheherst, sieist jedochnichtfahig, ihre Erkenntnis die sieaus
dem Diskurs des Alleinseinsgewonnenhat, flir sich selbsthelfend einzusetzenSie bleibt gefangenin

ihrer Angst.

Die gesamteErzahlung zeigt sich dagegenals ein Beispiel fur einen ganzanderenDiskurs des
Alleinseins”,in dem sich die Autorin Herta Miiller durch dasVerschriftichenund damit Asthetisieren
ihrer traumatischenKindheitserlebnisseeine Méglichkeit des Widerstandsgeschaffenhat. In den
Erinnerungernihres Alter egosoffenbartsich der Ursprungfir ihre fatalistischeWeltsicht™ ichbin mit
einemEkelam Lebengeborenvorden”[76] — in der Angstvor einerin iberkommeneRRegelnerstarrten,
Gemeinschaftin welcherder einzelneseinelndividualitat opfern muf3, um den Erhalt der Gruppezu

sichern.



2. Die Erzahlung Das Fenster”

Auch die Erzahlung DasFenster’ist ausder Sicht einer Ich—Erz&hleringeschriebenDiese fuhrt sich
jedoch nicht wie die Ich—Erz&hlerinin Meine Finger” in einem Diskurs des Alleinseins” ihre
Kindheitserinnerungewor Augen,sonderrerzahltmitten ausdemGescheheherausDie Ich—Erzéhlerin
weil3 deshalbnicht, wie ihr geschieht’eine Reflexion der Ereignisseoder gar eine Distanzierungvon

ihrer Umwelt ist fur sie unmoglich.

Die Mutter zieht mir die achte Schnur um die HUftgiY]

Der Leserwird bei diesemerstenSatz der Erzahlungim Unklaren gelassenwas es mit der achten
Schnur”auf sich hat, welchedie Ich—Erz&hlerinvon der Mutter um die Hiften gezogerbekommt.Man

assoziiert so mit deachten Schnuginen Strick oder Fesseln.

Wie in MeineFinger” wahlt die Ich—Erzahlerinhier statt desbesitzanzeigendeRirwortes meine”das
Personalpronomenie; um so die emotionale Distanz zur Mutter deutlich zu machen.

Die Schnure sind weif3 und eng. Die Schnire sind heif3 und driicken an den Huften und zerdriickel
den Atem im Hals.

Hier nun werden die Schnire genauer beschrieben: Sie engen die Ich—Erzahlerin in ihrer
Bewegungsfreiheigéin, nehmenihr gar die Luft zum Atmen und wirken so angstauslosendie Schnire

werden zur Bedrohung.

Die inhaltliche Bedeutungdes Abschnitts wird hier von der Syntax unterstitzt: In den beiden
Parallelsatzesindjeweils dieSchniredasSubjekt,wobeiderzweiteSatzwie eineerganzend®ariation
deserstenerscheintHerta Haupt—Cucuiudie sichin ihrer Dissertationintensiv mit der SpracheHerta
Mullers auseinandergesetzhat, wertet das haufige Auftreten von Parallelsdtzensowie von
Wiederholungemit Variationen™als Mittel, welchedie LebendigkeitEindringlichkeit und Intensitat™
der Texte erh6hen[78] Dadurch,dal’ dieSchnirezweimalals Subjektan den Anfang gesetziwerden,
rickensiein denMittelpunkt desGeschehendyestimmenresund verfigenuberdie Ich—Erzahlerin,die

hier nur als Dativobjekt auftaucht.

Peter sitzt auf einem Stuhl an der Tischecke und wartet.

Wahrendim ersten Abschnitt mit den Verben ziehen,drliicken, zerdriicken”gewaltsamesHandeln
vermittelt wird, strahltdiesereinfacheHauptsatabwartenddRuheaus:Petermuld nichtstun, die Mutter
richtet die Ich—Erzé&hlerin fur ihn her.



Die Unterrécke sind in steinige Falten gelegt und spitzenbesetzt. Die Lécher der Spitzen, das schn
Geripp ist muffig und schwer. Die Spitzen haben kalkige Adern, wie die langen Kalkadernwénde de
alten Muhle.

Wie eine Kamerahat sich der Blick der Ich—Erz&hlerinan die Unterréckeherangezoomtzr erfal3tjetzt
nur nochdasDetail: Ein Stiick Spitze.Durch diesengenauerBlick verandertsich die Wahrnehmungler
Ich—Erzahlerinund dasDetail wird fir einenkurzenMomentbildfillend, die kalkigenAdernwerdenzur
eigenstandigen Welt.

Der neunte Rockist lichtgrau wie die Pflaumen am Morgedfr. schwimmt auf den steinernen

Unterrocken. leh spir nur seine heife Schrier neunte Rockhat weil3e Blumen auf seidengrauem,
dammerigem Grund79]

Dann zoomtderBlick zurtickin die Totale,und dasvorhergezeigteDetail enttarntnundasgesamteBild

als Tauschung:Die Tracht, die vordergriindigschonanzusehenst, ist in Wahrheit altertmlich und
brichig. Unter denweil3enBlumen auf dem dammerigenGrund des schonenRockesverbirgt sich das
HaRliche.

Um desschonenScheinswillen und um eine veralteteTradition aufrechtzuerhalteh in diesemFall die

Tanzveranstaltungzu der die DorfbewohnerTracht tragen—, mul3 sich die Ich—Erz&hlerinin harte

kratzige ROcke einschntren lassen, die den muffigen Geruch alter, abgetragener Kleidung ausdiin

DalRder neuntdRock™Druck auf die Ich—Erzahlerinausibtwird auchhier durchdie formale Gestaltung
deutlich: Drei Mal ist der neunteRock™ Subjektin diesemAbschnitt und eingepferchzwischenden
Rocken” steht ein Satz, in dem die Ich—Erzéhlerin als Subjekt ihnr Empfinden ausdriickt.

Die Blumen sind kleine Glocken mit geneigten Kopfen. Viele Kdpfe sind in den Falten versteckt. M.

sieht sie nur, wenn ich mich dreh, wenn das Akkordeon quietscht, wenn die schwarze Klarinette sc
wenn die gestreckte Kalbshaut auf der Trommel summt.

In dieser Szeneoffenbarensich die Empfindungender Ich—Erzahlerinin einem Schreckensbildihr
SeelenzustanzkigtsichandengeneigterKopfen der Blumenauf demRockundandeninstrumentenzu
deren Schmerzensschreiatie Dorfbewohnettanzen Genauwwie die Blumenist die Ich—Erzéahlerinklein
und verzagt,wie die Instrumenteméchtesie schreienund ihrer Angst Luft machen Aber obwohlsie die
Tanzveranstaltungffenbarals Folter empfindet™ die gestreckteKalbshautauf der Trommel weckt die

AssoziationeinesTieresauf der Schlachtbank- drehtsie sichwie die anderenm Kreis, ganzso, wie es

von ihr erwartet wird.

Auchin diesemAbschnittunterstitzderformale Aufbau die inhaltliche AussagelUm denEindruckeiner
Drehbewegungntsteherzu lassenwurdenvier KonditionalsatzeaneinandergereintWennsichdie Ich-



Erzahlerindreht, dann gleiten Bilder und T6ne an ihr vorbei. Das Quietschendes Akkordeons,das
Schreierder Klarinette,dasSummender Trommel.Vor allemaberwerdenbeim Tanzendie Blumenaus
ihren Verstecken gerissen, das heif3t, in der Ich—Erz&hlerin wachst die Angst.

Peter dreht mich um sein Gesicht.

Zum zweitenMal erscheintder Name Peter’als SubjekteineseinfachenHauptsatzesDie Stellungdes
Satzesm Text ™ er stehtallein in einer Zeile, davor und dahinterist jeweils ein gréRererAbschnitt™
vermittelt den Eindruck von Entschiedenheitind Sicherheit,zumal Peterhier wieder das Subjekt ist:
Wahrenddie Ich—Erzahlerinals Objekt passivist und leidet, scheintPetergleichmitigund gefaf3t. Er
tanzt. Mit ihr wird getanzt. Er handelt, mit der Erzahlerin aber wird gehandelt.

Die weil3en Glocken werden schwindlig und rauschen einen Takt. Meine Schuhe treten einen Takt
Fransen meines Schultertuchs taumeln einen Takt. Mein Haar fliegt einen Takt. Eine Locke fallt mi

Uubers Ohr, eine Locke fallt mir in den Nacken, eine Locke fallt mir auf die Nasenwurzel und riecht r
Pflaumenmatsch. Die Trommel summt hohl wie eine Briicke.

Die Drehung steigert sich in diesem Abschnitt zum Taumel. Wieder spiegeln die Blumen den
Gefuhlszustandder Ich—Erzahlerin wider: lhr wird schwindlig, das Blut rauschtin ihrem Kopf.
Mechanischfihrt sie die Tanzbewegungerus. So wie ihr Haar durch die schnelleDrehungimmer
starker in Unordnung gerat, nimmt auch ihre Seele mehr und mehr Scfgjen.

Zum zweitenMal tauchtin der Erzahlungder Vergleichmit Pflaumenauf. Auch anihnenlassersich die
Geflhle der Ich—Erzahlerinablesen.Bei der ersten Erwdhnungwurde die Farbe ihres Rockes mit
lichtgrauenPflaumenam Morgen” verglichen™ hier lief3e sich Reinheitund SchdnheitassoziierenJetzt
aberist ausdenPflaumenMatschgewordenDasheil3t,die Ich—ErzéhlerinhatdasGefinhl, ihr wird durch
denTanz GewaltangetanSie fuhlt sich bedrangtSpaterdann,wenndie Qual der Ich—Erzahlerinihren
Hoéhepunkt erreicht hat, wird auch diehle Brickenoch einmal auftauchen.

Toni dreht sein halbes Gesicht hinter Barbaras Kopf. Meine Augen drehen sich an Tonis Ohr vorbe
Meine Ohren drehen sich um Peters Kopf.

Die DrehbewegungedesTanzeswerdenin Sprachetransportiert.Die Tanzpartnersehenwahrenddes
Drehens aneinandervorbei und nehmen so immer nur das halbe Gesicht™ des anderen wahr.
OffensichtlichschenkiToni seinerTanzpartnerirBarbaranicht seinevolle Aufmerksamkeitund auchdie
Ich—Erzahlerin sieht an ihrem Tanzpartner Peter vorbei.

Die Kalbshaut summt mir an den Schlafen, an den Ellbogen, an den Knien. Die Kalbshaut summt |

unterm Schultertuch, unter der Haut und driickt mir aufs Herz. Meine Hiften sind heifl3, meine Sche
straff, meine Muskeln drehen sich auf meinem Bauch.



Die Musik hat von der Ich—ErzahlerinBesitz ergriffen. Sie spurtsie auf ihrem Kérper und dannsogar
unter der Haut. Dort drickt sie ihr aufs Herz und macht ihr Angst.

Die Ich—Erzé&hlerinsprichtvon ihren hei3enHuften, straffen Schenkelnund von den Muskeln, die sich
auf ihrem Bauch drehen.Obwohl solche Stellen des Korpers meist beschrieberwerden,um sexuelle
ErregungdarzustellenJaidt sich hier nicht genausagen,ob der Tanz nun eine sexuelleKomponente
bekommtoder ob die Hiften der Ich—Erz&hlerinlediglich von den Schnirenvundgerieberwordensind
und sich die Muskelnan den Schenkelnund am Bauchdurch die Anstrengungdes Tanzesangespannt
haben.

Zwischen Toni und mir sind vier Schultertiicher mit flatternden Fransen. Zwischen Toni und mir ist
Gesicht des Backermeisters und seine schwarze Klarinette.

Meine Unterrécke schwanken um meine Waden. Mein seidengrauer Rock dreht sich um Peters sc
Hosenbeine. Die Kdpfe der weilRen Glocken ziehen sich aus den Falten. Mein seidengrauer Rock i
stumme Glocke.

Es wird nun deutlich, dal3sich die Aufmerksamkeitder Ich—Erzahlerintatsachlichnicht Peter,demsie
wahrscheinlichversprochenwordenist —, so dal? die Gemeinschafterwartet, dafd sie ihn heiratet -
sondernToni zuwendet Dieserscheintjedochunerreichbarfir sie zu sein, dennzwischenihm und ihr
tanzen vier Schultertichemit flatterndenFransen™— dasbedeutetdie Tradition und die Regelnder

Gemeinschaft trennen die beiden.

Nach wie vor taucht die Ich—Erz&hlerin hier nicht als Person im Subjekt auf, sondern wird tber die
charakterisiertSie ist wie die GlockeihresseidengraueRRockesdie geschlagenvird, abernicht klingt.
Aus Angst vor den anderenversagtsie sich jede Gefiihlsau3erungSie, die schreienmdchte, bleibt
stumm.

Peters Schenkel zucken heil3. Peters Knie sind hart und spitz. Peters Augen funkeln vor meinem C

Peters Mundwinkel gléanzen rot und feucht. Peters Hand ist grof3 und hart. Toni hebt Barbaras Han
sein Okhr.

Die erotisierendaéVNirkung des Tanzesauf Peterist offensichtlich. Seine Sexualitéathat etwasBrutales,
Dominantes.Die Ich—Erzahlerinfuhlt sich von ihm abgestol3enynd ihr Blick richtet sich wieder auf
Toni, der offenbar auch sexuell erregt ist.

Die schwarze Klarinette schweigt. Der Backermeister schittelt den Speichel aus ihr. Der Backerme
singt: tanze mit mir in den Morgen. Peter driickt seinen harten weif3en Hemdkragen an meinen Ha

Die Klarinette, die die ganze Zeit Uber geschrien hat, ist nun verstummt. Das Bild vom Backermeis

denSpeichelausihr herausschuttelsoll beim LeserEkel erzeugen- als seidie Klarinettevon ihm dazu

milRbraucht'worden, beim Tanz aufzuspielen,genau wie die Ich—Erzahlerinzum Tanz mit Peter



gezwungerwurde.DasBild symbolisiertdie gesamtel anzveranstaltunglie der Ich—Erzahlerinzutiefst
zuwider ist.

Ein ganz ahnlicher Absatz wie dieser taucht an spaterer Stelle im Text auf:

Der Backermeister schittelt den Speichel aus seiner schwarzen Klarinette und singt mit htipfender
aber nein, aber nein sprach sie, ich kiisse nicht. Seine Augen drehen sich wie im Krug der Wein. T
schwarze Schultern drehen sich um Barbaras fliegende Fransen.

Die beidenAbschnittebilden einenRahmenDazwischertut die Ich—ErzahleringenaudasGegenteilvon
dem, was der Backermeistersingt. Statt mit Peter in den Morgen” zu tanzenund sich dem Kul3 des
Manneszu verweigern,verlaf3t sie mit Toni die Tanzveranstaltungfolgt ihm unter eine Bricke und
schlaftdort mit ihm. Liedinhaltund Briickenszensind hier bewul3tgegeneinandergestellidemim Lied
die Norm der Dorfgemeinschafverkindetwird, nachder ein Madchenkeuschseinund sich demMann
verweigern muf3, wird die Brickenszene explizit als Verstol3 gegen diese Norm herausgestellt.

Ich schliel3e die Augen und tanze mit Toni und meinem seidengrauen Rock an den Dorfrand, hinte
Muhle, hinter die letzte Wimper des weif3en Lichts der hohen Gluhbirne, unter die hohle Briicke.

Auffallig ist, daf3in diesemSatzdie Ich—Erzahlerinals Subjekterscheintund nicht wie sonstals Objekt,
Uberdasbestimmtwird. Demnachist esihre eigeneEntscheidungmit Toni zu schlafen.Sie begibtsich
vorsatzlichan den Randder Gesellschafund verstdf3tabsichtlichgegenderenRegeln.Warumdie Ich—
Erzahlerindie Augenschliel3t,bevor sie mit Toni unterdie Briicketanzt,laf3t sich an dieserStelle noch
nicht deuten.

In der letzterWWimperdesweil3enLichts der hohenGlihbirne” erkennernwir die stechendeugendes
deutscherFroschesausdesserGesichtsfelddie Ich—Erzahlerinund Toni sich nun entfernthaben.Die

Bezeichnungweil3eticht der hohenGlihbirne”legt die AssoziationeinerLampenahe,die bei Verhéren
benutztwird, um dem Angeklagtenein Gestandnizu entlocken.Und sie erinnertauchan Scheinwerfer,
die einen Gefangnishof beleuchten.

Die Muhle”, hinter die Toni mit der Ich—Erzahlerintanzt, ist schoneinmal, am Anfang der Erzahlung,
erwahntworden. Da hatte die Ich—Erzahlerindie Spitzenihrer Tracht mit den Kalkadernwéanderder

alten Muhle” verglichen.Die Mihle laRtsich also,genauwie die Tracht,als Symbolfir ein Gberaltertes
Normenkorsettdeuten,in dasdie Dorfler sich selbsteingeschnirhaben.Auch die Briicketauchthier

zum zweiten Mal auf.

Die wiederholteErwéhnungder Mthle und der Bricke bindet den Text riickwirkend zusammerund
verstarkidie Assoziationeinerabgeschlossenaftelt, in derallesmiteinandeverwobenist. Dal3die Ich—
Erzahlerindie Normender Gemeinschafin die Abgeschiedenheiynterder"hohlenBriucke; mitnimmt,
wird durch denseidengrauen Rockngedeutet, mit dem sie an den Dorfrand tanzt.



Meine Bluse ist weich, ihre Knopfe sind klein, ihre Knopflocher grof3. Mein Rock ist dammrig und h
sich wie Nebel. Tonis Hande brennen auf meinem Bauch. Meine Knie schwimmen auseinander,

schwimmen so weit, wie meine Schenkel lang sind. Mein Bauch zuckt, meine Schléafen driicken mi
die Augen. Die Bricke ist hohl und stéhnt, und das Echo fallt mir in den Mund. Toni keucht, und de
Gras seufzt. Mein Rock ddmmert unter meinen Ellbogen. Tonis Riicken schwitzt an meinen Hande

Dal’ Toni und die Ich—Erzéahlerinkeine gleichberechtigterPartner sind, macht die Syntax deutlich.
WahrendToni meistdasSubjektder Satzebildet, erscheintdie Ich—Erzahlerinwieder ausschlief3lichm

Dativ— oderim Akkusativobjekt.Objektsatzewie MeineBluseist weich[...]"; MeinRockist dammrig

[...]", MeineKnie schwimmerauseinandef...]” werdendabeimit SubjektsatzenTonisHandebrennen
auf meinemBauch”, Tonikeucht kontrastiert.Durch ihre Willenlosigkeit wird die Ich—Erz&hlerinhier
zum Opfer’, Uber die Toni als Handelnder, als Tater™ verfugt.

Die Willenlosigkeitder Ich—Erzahlerinwird von der Blusesymbolisiert.Sie ist weich;"ihre Kndpfe sind
klein und die Knopflochergrol3, dasheifl3t, sie lal3t sich nur allzu leicht 6ffnen. Der Rock hebtsich wie
Nebel; die Normen der Gesellschaftwerdenin diesemMoment tibergangenDer Bauch™der Ich—
Erzahlerin,gemeinhinja der Ort"desGeflhls, zuckt”wehrt sich wie ein erlegtesTier. lhre Schlafen”
driicken ihrin die Augendie Angst ergreift mehr und mehr Besitz von der Ich—Erzahlerin.

Die beginnendelraumatisierungzeigt sich vor allem daran,dal® die Ich—Erzahlerinihre Geflihle auf
Gegenstandauslagert.DieBruckeist hohl und stéhnt,und das Echoféllt [ihr] in denMund.” Ihr Rock
dammert’und zeigt, da3sieimmer mehrin Apathieverfallt undihre Umwelt nur nochwie durchNebel
wahrnimmt.

Oben im Mond, hinter meinem Haar, bellen vergessen die Hunde, und der Nachtwéchter lehnt an
langen Kalkadernwand der alten Mihle und schlaft.

Hier wird nocheinmaldeutlich,dal3sich die beidenauRerhaller Gesellschafbefinden.Die Hundeund
der NachtwéchterpeidesHuter der Ordnung,kdnnensie dort physischnicht erreichen.In ihrem Kopf
allerdingsist der deutsche=roschnachwie vor prasentEr verhindert,daRdasBeisammenseimit Toni
fur die Ich—Erzahlerinzum schonenErlebnis und damit zum Hoffnungsschimmerwird. Denn im
Verstandnisder Dorfler ist der Geschlechtsverketiein Liebesbeweisind dient nicht dem Lustgewinn,
sondernallein der Arterhaltung.So wie der BauerseinenAcker bestellt,um spéatererntenzu konnen,
schlaft der Mann mit seiner Frau, um Nachkommen zu erhalten.

In diesemNutzlichkeitsdenkererzogenyollzieht Toni den Geschlechtsakwie eine schwerekdrperliche
Tatigkeit.[81] Unmdoglich also, dal3 zwischenden beidenhier so etwaswie Nahe entsteherkann. Im
Gegenteil:Fur die Ich—Erzahlerinist der Moment des sexuellenHohepunktsder Augenblick héchster
Angst.



Die Brucke dreht sich um meine Hande, und meine Zunge dreht sich in Tonis Mund. Toni grabt mit
stockendem Atem ein Loch in meinen Bauch. Meine Knie schwimmen an den Briickenrand. Die Br
fallt in meine Augen. In meinem Bauch flief3t heif3er Schlamm und breitet sich tber mir aus und kle
den Atem zu, und vergrabt mein Gesicht.

Diese Angst wird in ein Schreckbild gefal3t: Die Briicke, in der Erzahlung das Symbol fur einen
moglichenAusweg,fallt der ich—Erzahlerinin die Augen.In diesemMomentder Angsterkenntsie also,
daf3 ihr heimlicher Beischlaf mit Toni, der als bewuf3ter Ausbruch aus den strengenRegeln der
Gemeinschafgeplantwar, sie letztlich nur verstarktin die Opferrolle dréangt.Die Briickeist zur Falle
geworden.Sie fallt ihr in die Augenund machtsie blind, dasheif3t,in diesemAugenblick erkenntdie
Ich—Erzahlerindie Ausweglosigkeiihrer Situation.Sie empfindetTodesangstlTonis Spermader Samen
des deutschen Frosches, droht sie zu ersticken, sie fuhlt sich wie lebendig begraben.

Ich 6ffne die Augen. Auf meiner Stirn stehn zitternde Tropfen. Der mide Regen unter der hohlen B
rinnt mir an der Kehle herab.

Vor dem Zusammenseimit Toni hatte die Ich—Erz&ahlerindie Augen geschlossenVvor ihrem inneren
Auge entstanddanachein Art Traumbildvon der Fluchtausder Engeder Gemeinschaftdassichin der
Realitatjedochals Alptraum entpuppt,ausdem die Ich—Erzahlerinschweil3gebadetrwacht.Sie 6ffnet
die Augen und ist wieder bei Peter auf der Tanzveranstaltung.

Meines Erachtens hat Herta Miller hier bewul3t offen gelassen, ob die Ich—Erzahlerin tatsachlich n
unterder Briicke schléaftoderob sie sich die Situationnur im Geistevorstellt und sie deshalbdie Augen

schlie3t.So markierendie Satze Ichschliel3edie Augen][...] ~ und Ichéffnedie Augen“denAnfang und
dasEndeeinesAngstbildes,in dem sowohlder aktive Ausbruchversuclausdem engenNormenkorsett
der Gesellschaftls auchdie Mdéglichkeit einergeistigenFlucht Giberdie Briickeder Phantasieals Falle
entlarvt werden. Der deutsche Frosch zeigt in der &uf3eren und inneren Welt der Menschen Praset

Peter zerdrickt meine Hand mit seinem grof3en Daumen, mit seinem klebrigen Schweil3. Peter dre
um sich und dreht sich um mich. Ich schwimme um Peter und meine Knie sind aus Blei.

Derart erniichtertleidet die Ich—Erzahlerinnoch starkerunter PetershartenHandenund ekelt sie sich
noch mehrvor seinem klebrigernSchweil3"Die Erkenntnis,dal3Toni keine Alternative fir sieist, raubt
ihr jeden Halt. Ihre Willenlosigkeit findet ihren Ausdruck in einem Bild:

Peter macht mit mir das Fenster. Meine Finger kleben in Peters Fingern. Meine Arme winden sich

seine Ellbogen. Vor meinem Gesicht dreht sich das Fenster aus seinem Fleisch und meinen zerdri
Handen. Ich sehe durch das Fenster Tonis halbes Gesicht.

Vermutlich handelt es sich bei dem hier erwdhnten Fenster'um eine Tanzfigur, bei der sich die
Tanzpartneran den Handenhaltenund die Arme ausbreitenPeterzwingt der Ich—Erz&hlerinhier das



Fenster auf, er nimmt ihr jegliche Selbstbestimmung und degradiert sie zum Ding.

DasFensterausseinenFleischund meinenzerdriickterHanden wirkt als starrerRahmender Norm, in
dem die Ich—Erzéhlerinihr kinftiges Leben manifestiert sieht. Denn durch diesen Fensterrahmen
hindurchsieht sie nun keine Alternative mehr, sondernnur das Ebenbildihrer eigenenSituation. Toni
kannihr kein andered.ebenbieten,weil aucher ein Opfer desdeutscherrroschesst. SeineRegelnund
Uberalterten Normen stehen zwischen ihnen und verhindern eine wirkliche Ann&herung:

Zwischen unseren Fenstern, zwischen unseren halben Gesichtern sieht das kantige Gesicht meine
mit einem schwarzen seidenen Kopftuch, mit gesprenkelten stechenden Augen, mit zahnlosem Mt

Die stechenden Augen schwimmen aus dem kantigen Gesicht, aus dem schwarzen seidenen Kop
schwimmen ans Ende der offenen Stral3e, ans Ende des zugeschnirten Dorfes. Hinter den letzten
hinter der hohlen Briicke brechen die stechenden Augen die Erde und fallen hinein.

Die stechenderugen” der Mutter seheniberall hin. Wie auch in der Erzahlung MeineFinger®
manifestiertsich in ihnen die Bedrohungzu einemBild. Die Gemeinschafter Dorfler lebt in einem
standigen Bewachungszustand, den sie sich, aus Angst vor dem Existenzverlust, selbst geschaffe

2.1 Angst vor der Ausweglosigkeit

Am Dorfrand steht ein Kreuz. Jesus hangt am StraRenrand und blutet, und schaut abwesend durcl
Fenster aus zerbrochenen Pflaumenbaumen ins Rubenfeld.

DastypischeOpferkreuz,dasin vielenlandlichenGegenderam Wegesrandteht,ist ein Symbolfur die
Gefuhls—und Erlebnisweltder Ich—Erzahlerin.Es markiertdie GrenzezwischenabsolutemZwangund
lockenderFreiheitund weist damit auf die ausweglosé&ituationder Ich—Erzahlerinhin. DerenVersuch,
sichdurchdasillegale Zusammenseimit Toni einenWegin die Freiheitjenseitsder Zwangezu bahnen,
ist klaglich gescheitertDie Ich—Erzahlerinist zum Opfer der GesellschafgewordenDiesesOpfer findet
seine symbolischeBedeutungin dem Opferbild schlechthin:Jesusam Kreuz, der sein Lebenfir die
Menschen hingibt. Dieser Jesus jedoch schaut abwesenddurch ein Fenster aus zerbrochenen
Pflaumenbaumen ins Rubenfeld. Darin wird die Vergeblichkeit des Opfers ausgedrickt.

Die zerbrochenerPflaumenbdumehaben nichts mehr gemein mit den unschuldigenPflaumen am
Morgen’ sondernsymbolisierenden gebrochenenWillen der Ich—Erzahlerin.Es gibt fur sie keinen
Ausweg.Das Dorf scheintunendlich,durch dasFensterder Pflaumenbaumeieht man nur wieder ein
Feld, ein neues Stiick Niederungen also, das vom deutschen Frosch beherrscht wird.



Meine Augen schwimmen aus dem Fenster, schwimmen aus meinem Kopf, aus meinem heil3en M
aus meinem versteckten Schweil3. Mein Fenster ist blind. Meine Arme sind totverschrénkt in Peter:
Armen. Ich schaue noch einmal durch mein blindes Fenster und sage rasch und leise: mir ist tbel.

Die Zunge fallt mir in den Mund. Ich falle tber meine seidengraue dammerige Glocke. Ich sinke in
unruhigen Falten der schwarzen Rocke der uralten Frauen, in die greifenden Hande, in den zahnlc
Mund.

Der Ausblick in ihre Lebensperspektivést den Zusammenbruclus.Das blindeFenster”ist Ausdruck
der vollkommenenAusweglosigkeit.Die Ich—Erz&ahlerinhat sich nun vollig aufgegebenSie fuhlt sich
wie tot. Gehtman davonaus,dal3die Augengemeinhinals Spiegelder Seelebezeichnetverden,dann
zeigt sich in demblinden Fenstedie zerstorte Seele der Ich—Erz&hlerin.

Beim Anblick der Réckesiehtsie,wie ihr Lebenweitergeherwird: Den seidengraueirachtenrockwird
sieirgendwanngegendenschwarzenTrauerrockder Greisintauschengenausavie es Generationemwon

Frauen vor ihr getan haben.

Ihre vollkommeneErgebenheiin dasSchicksalzeigt sichin der Verwendungder Ich—Form. Nun wird
nicht mehrtbersie verfugt, eswird ihr kein LebenmehraufgezwungenDennjetzt, dasie gebrochenst,
ist Zwanggar nicht mehrnotig. Sie gehtaufin der GemeinschaftlesdeutscherfFroschesihre Seeleist
tot, ihre Individualitat vernichtet.

Die schwarzen Rocke sind so offen wie die Stral3en, so zugeschnirt wie das Dorf, so gebrochen w
greifende Erde hinter den letzten Garten, hinter den stechenden Augen, hinter dem zahnlosen Mui

Das Endeder Erzahlungvermittelt wieder einenfilmischen Eindruck: Der Kamerablickist zunachstuf
die schwarzenTrachtenrdckegerichtet,in ihnen manifestiertsich dasin veralteteTraditionenverlorene

Leben der Dorfler.

Langsamwird die nun die Kameraaufgezogenfahrt weg vom Detail, und mit wachsendeEntfernung
werdendie Rocke zu einer Stral3e,die ausdem Dorf fuhrt, vorbei an den letzten Garten,weg vom
Waéchterblick des deutschen Frosches.

Doch der WegausdenNiederungerfuhrt keineswegsn eineandere besserdVelt. Das,washinterdem
engenDorf wartet,ist derTod, derals greifend&rde”hinterdenletztenGarten,alsFriedhofaufdie Ich-

Erzahlerin wartet.



2.2 Zusammenfassung

In der Erzéhlung DasFenster'wird die Angst deseinzelnen” hier in Personder Ich—Erzahlerin™ vor
einerGemeinschaftdie in UberalteterRegelnund Normenerstarrtist, in Bilder umgesetztSo zeigtsich
dasNormenkorsettin dasjedereingeschnirwird, um denScheineinerfunktionierenderGemeinschaft
zu wahren,an dem Trachtenrockder Ich—Erzahlerin.Unter dem seidenenUberrock als dem schénen
Schein findet sich kratzige, alte Spitze, von der die Ich—Erzahlerin eingeengt wird.

In ihrer Angst nimmt sie nicht nur die Mutter, sondernvor allem die Tracht an ihrem Korper als
Bedrohungihrer selbstwahr. In diesemSubjektzentrismuf82] erscheinthr dasObjekt der Bedrohung,
hier die neun Schniuredes Rockes,als ihrer selbstiberméchtig.Sie ist diesem Objekt vollkommen
ausgelieferund im Momentder Angstfindet so eine Umkehrungstatt: Das Objekt der Bedrohungwird
zum Subjekt,und die Personder Ich—Erzahlerinzum Objekt degradiert.Die Ich—Erzahlerinnimmt ihre
Umwelt nur nochausder Froschperspektiverahr. HertaMuller machtdiesesPhanomerhier syntaktisch
deutlich:Die Ich—Erzahlerinerscheintls Dativ— oderAkkusativobjektder Satze die Schnuredie Mutter
und Peter dagegen erscheinen als deren Subjekt.

Bei der Tanzveranstaltungteigertsich die Angstder Ich—Erzé&hlerinzum Taumel: Peter,der hier flir sie
die Gemeinschaftrerkorpert,drehtsie als willenlosesObjektim Kreis. Um dasGeflihl desSchwindels
wahrenddes Tanzensfir den Leser erfahrbarzu machen,greift Herta Miller auf sprachlicheMittel
zuriick,die denender Musik sehréahnlichsind: Parallelitat,SteigerungWiederholungund Wiederholung
mit Variation.[83]

Zudem lagert sie die Geflihle der Ich—Erzahlerinauf Gegenstandaus. Die Angst manifestiertsich in
Bildern: Das Gefuhl, der Gemeinschafausgelieferizu sein, bildet sich in denkleinen Blumenauf dem
Rock ab, die wahrenddes Tanzesausihren Versteckengerisserwerden.Die Gewalt, die ihr angetan

wird, weil man sie zum Tanzen zwingt, zeigt sich in der gestreckten Kalbshaut auf der Trommel.

Aber auchauditiv wird Angstvermittelt: Die Toéne der Klarinette sind die Schmerzensschreter Seele
der Ich—Erzéhlerin.Die ausgelagerteefiihlesind ein Zeichenfir wachsendeselbstentfremdunglie
mit der AngsteinhergehtUnabh&ngiglavon,ob der Beischlaftatsachlichstattgefundemat, erscheindas
regelwidrige Beisammenseimit Toni als letzter verzweifelterVersuchder Ich—Erzé&hlerin,ausder in
ihren UberaltetenTraditionengefangenerDorfgemeinschafiuszubrechemnd daswirkliche Lebenzu
spuren.Sie mochtein diesemMomentwieder Handelndeund nicht Sklavin einesvon der Gesellschaft
bestimmten Schicksals sein.[84] Doch der Geschlechtsverkehwird fur die Ich—Erzahlerin zum
traumatischerkrlebnis, dennsie erkennt,daf Toni, aberauch sie selbstlangstvon der Gemeinschatft
gepragt wurden und ihr so hoffnungslos ausgeliefert sind.

Die Erkenntnisder Hoffnungslosigkeitist der Moment hochsterAngst, in dem die Ich—Erzahlerinsich
selbstzerstort. Herta Miller hat diesenAugenblick in ein Schreckbildgefal3t:Die hohleBriicke] als



Symbolfir einenmdglichenAusweg,fallt der ich—Erzahlerinin die Augen.Fortanist sie blind, alsoder
Gemeinschaft hoffnungslos ausgeliefert. Diese Hoffnungslosigkeit bildet sich irbtieden Fensterals
Ausdruck der zerstortenSeeleder Ich—Erzahlerin,ab. Sie, die aus Angst vor einem unabwendbaren
Schicksalgegendie Regelnder Gemeinschafverstiel3,ist nun totverschranktin PetersArmen, alsozu
einem lebenden Leichnam™ geword88] Ihren Geflhlszustand symbolisiert das Opferkreuz.

Die Erkenntnis,dal3ihr Daseinehereinem Nicht—(mehr)—seir{86] entspricht,fuhrt zu einemvolligen

Identitatsverlustzu einer Fligungin dasvorbestimmteSchicksaldasdemderandererFrauenentspricht.
In den stechendeAugen”der Mutter ist die Gemeinschaftihnre Bedrohungund Bespitzelungjn einem

Bild zusammengefalRDie stechendeAugen”sind die Augen der Macht. Die Augen des deutschen
Frosches.

Die inhaltliche Aussageder Erzahlung,dasEingebundenseim eine klaustrophobisch&chreckenswelt,

wird durchdenformalenAufbauunterstitztEinzelneSchlisselworter wie die Bricke die Pflaumen™

die Muhle™ tauchen in unterschiedlichen Zusammenhéngen mehrmals im Text auf.

Die Ruckverweiseerhohendie Spannungind schlie3endieoft auf denerstenBlick zusammenhanglosel
Teile zu einem Ganzen,einem Bedeutungsgefiigeusammen]87] Indem Herta Muller den Blick der
Ich—Erzahlerinund damit dendesLeserszum Kameraaugeverdenlafdt, daszwischenDetailaufnahmen
und der Totalenhin— und herzoomt,gelingtesihr, dasBild einerin sichabgeschlossenafielt entstehen
zu lassen,in der alles zusammenspieltEine Welt, in der das Leben von der Wiege bis zur Bahre
vorgezeichnet ist und aus der es keinen Ausweg gibt.

3. Die Erzahlung Die Grabrede™

In dieserErzéhlungdurchlebtdie Ich—ErzahlerinGeschehnissealie vielleicht schonJahrezuriickliegen,
erneutin einemTraum. Dieserist, nebendenbewul3tgefiihrten DiskurserdesAlleinseins™,eine weitere

Maglichkeit der Selbstbegegnung, aulR3erhalb der Zwéange des deutschen Frosches.

Auf dem Bahnhof liefen die Verwandten neben dem dampfenden Zug her. Bei jedem Schritt bewe
den hochgehobenen Arm und winkten.

Ein junger Mann stand hinter dem Zugfenster. Die Scheibe reichte ihm bis unter die Arme. Er hielt
Straul? weil3er zerfledderter Blumen vor der Brust. Sein Gesicht war starr.

Eine junge Frau trug ein fades Kind aus dem Bahnhof hinaus. Die Frau hatte einen Buckel.

Der Zug fuhr in den Krieg88]



Auf den ersten Blick liefert die Autorin hier die Beschreibungeiner typischen Abschiedsszene:
Verwandteauf dem Bahnsteig die ihren Angehdrigenzuwinken, ein junger Mann stehtam Zugfenster,
einejunge Frau verlal3tden Bahnhofmit ihrem Kind. Beim genauererdinsehenderangierenNortwahl
und Satzstellungedochdasidyllische Gesamtbild Es scheintso, als spieltendie Menscherhier lediglich
Abschied,als hielten sie einennormiertenAblauf aufrecht,der fir sie eigentlichsinnentleerist, demsie
abertrotzdemunterworfensind. Im Gesprackmit AnnemarieSchullersagtHerta Muiller: Ichversuche,
mich immerandenRanddesGeschehensu denkendasich wahrnehmelch sehedie Menschenyvie sie
angeblichfrei handelnund dabeinicht wissen dal3sie esunterbestimmterzwangentun, daf3siein einem
Mechanismuglrin steckendal3sie mit der Freiheitvon Marionettenhandeln.Ich versuchedann,diesen
Mechanismus darzustelle89]

Die Bahnhofsszenast in sich viergeteilt. Die vier Sinnabschnittesind durch Absatze deutlich
voneinandegetrennt.Im erstenAbschnittstehendie Verwandtendie nebendenZug herlaufenund die
gleichenBewegungerausfihrenjm Mittelpunkt. Mit wenigenWortengelingtesHerta Mdller hier, den
Eindruck von der Gleichférmigkeit einer Menschenmasseu vermitteln. Die Menschenauf dem
Bahnsteig leben” nicht, sie funktionieren'. Ihre Gesten wirken marionettenhaft und dadurch sinnei

Im Gegensatzu der anonymenMengedraul3erauf dem Bahnhoferscheintder junge Mann hinter dem
Fensterausgeschlossennd allein. Seine Bewegungsfreiheitist durch die hochgeschoben&cheibe
eingeschréankter wirkt wie ein GefangenerDen Eindruck von Verlassenheiunterstutzerdie weil3en
zerfledderterBlumen,die er sichvor die Brusthalt. SiewerdenzumBild, in demsichder Seelenzustand
des jungen Mannesoffenbart: Er ist geknickt, in sich zerrissen.Angst bestimmt sein Denken. Die
Assoziation von Totenblumen, die als letzter Grul3 in den Sarg geworfen werden, drangt sich hier ¢

Im dritten Abschnittder Szenerlickt eine junge Frauins Blickfeld, die den Bahnhofverlaft. Auch hier
vermitteln die wenigenSatzeein Bild der Einsamkeitund der Hoffnungslosigkeit.Der Satz Die Frau
hatte einenBuckel"derangiererdasBild von derjungen,lebenstiichtigenind liebendenFrau, die gerade
ihren Mann zum Bahnhofgebrachthat. Im Arm tragt sie ein fadesKind, desserLebenoffenbarschon
beendet ist, bevor es Uberhaupt richtig begonnen hat.

Der vierte Abschnitt besteht aus nur einem Satz. Der Zug fuhr in den Krieg”. Er gibt den
vorangegangeneAbschnittenriickwirkend Bedeutungund bindet sie in einen Sinnzusammenhangin.
Der Leserkannnun frei assoziierenDer junge Mann am Fensterist offenbar Soldat,der sich auf den
Weg an die Front macht. Er hat Angst, im Krieg zu sterben.

Auf demBahnsteigstehendie Angehorigender SoldatenIn ihnrenmarionettenhafteBewegungerkdnnte
eine von der Regierungoktroyierte Kriegsbegeisterungaber auch ihre Angst vor dem endgultigen



Abschied dargestellt sein.

Der RuckenderjungenFrauhat sichvielleicht durchdie Lastihres Schicksalggekrimmt.Sie la3tihren

Mann in den Tod fahren und muf3 nun allein fur ihr Kind sorgen.

Doch kaum hat der Leserdie Szenefir sich zu einem Gesamtbildzusammengesetzalyird er bereits

wieder mit einer neuen Wirklichkeit konfrontiert;:

Ich knipste den Fernseher aus.

Hier meldetsich zum erstenMal die Ich—Erzahlerinzu Wort. Sie entlarvt daszuvor Beschriebenals
Filmszene, das heifl3t, als nicht ihrer Lebenswelt zugehorig.

Den Eindruck einer Filmhandlung unterstiutzenin dem ersten Abschnitt die kurzen, parataktisch
nebeneinandergestelltddauptsatze Bei der Ubersetzungder Filmhandlungin Sprachewerden die
Filmbilder in einediskontinuierlicheBildmontageim Text aufgeldst,an der sich nochdie verschiedenen

Kameraperspektiven und —einstellungen nachweisen lassen.

Durch dieseMontagetechnikstehensich die drei im Film zu sehenderParteienauf dem Bahnhof- die
Verwandtender junge Mann, die junge Fraumit demKind ™ nicht nur véllig beziehungslogegeniber,
sondernerscheinerzudemals FragmenteeinesgrofRerenZusammenhang®ieser Zusammenhangier
alle als Individuen isoliert, jedoch als Masse eint, ist der Krieg.

Im nachsten Satz wird der Leser bereits mit einer neuen Wirklichkeit konfrontiert:

Vater lag in einem Sarg mitten im Zimmer. An den Wanden hingen so viele Bilder, dal3 man die Wi
nicht sah.

Die Ich—Erzéhlerin betrachtet sich die Bilder genauer.
Auf einem Bild war Vater halb so grof3 wie der Stuhl, an dem er sich festhielt.

Er hatte ein Kleid an und stand auf krummen Beinen, die voller Speckfalten waren. Sein Kopf war
birnenférmig und kahl.

Auch hier wird demLesererstin der ReflexiondesGeleseneiklar, wasgenaubeschriebenvurde.Denn
durch die BezeichnungVater entstehtzunachstder Eindruck, das Foto zeige einen ErwachsenenDa

verwirrt die Beschreibunghalbso grof3 wie der Stuhl’. Erstals weitereAttribute hinzukommen- er hat

einKleid an”, stehauf krummenBeinen; istvoller Speckfalten™der Kopf ist birnenformigund kahl™ -

kann man erkennen, dafd hier ein Kinderfoto beschrieben wird.

Dochdie Ich—Erzahlerindie hier ihren Vater beschreibtnenntkeineindividuellen Merkmale,dasKind
auf dem Foto kdnntejeder sein. So wird der Eindruck vermittelt, daf3die Wirklichkeit, die diesesFoto



abbildet, Staffage war. Die rihrende Kindlichkeit des Vaters ist eine Tauschung.

Tatsachlichhalt HertaMdiller nichtsvon der allgemeinbeschworenemrmagische®eiteder Kindheit”, ist
sie doch ihrer Meinung nach nichts als die friiheste Form des Erwachse[##ins.”
Auf einem anderen Bild war Vater Brautigam. Man sah nur die halbe Brust. Die andere Hélfte war

Straul? weil3er zerfledderter Blumen, die Mutter in der Hand hielt. Ihre Kpfe waren so nahe
nebeneinander, dald sich ihre Ohrlappchen beruhrten.

Auch daszweite Foto will eine Wirklichkeit vermitteln, die so nicht existierthat: Um fir die Kamera,
also auch fur die Nachwelt, ihr junges Ehegliick zu demonstrierensind Braut und Brautigam nah
zusammengerickDal} es kein spontaner)eidenschaftlicheiKul? und kein verliebtesHandchenhalten
war, das da als Ausdruck von Nahe von der Kamera festgehaltenwurde, sonderndas durch die
gesellschaftlicheNorm erzwungeneNebeneinanderhaltemon zwei Kdpfen, die sich nicht ansehen,
entlarvtdie heile-Welt-Aussagales Fotos als Inszenierungdie wiederumlediglich Teil einesgenau
festgelegtesiochzeits—Ritualsst. In Wahrheitist esnicht die Liebe, die dieseEheleutebindet, sondern
die Pflicht gegenubeder Gesellschafundihren Regeln.Aus diesemGrundbezeichnetHertaMduller die
Ehe auch als das Innerste der Nofff]

Der sietrennendeRif3, dendie beidendurchdasNebeneinanderhaltahrer Kopfe zu tGiberspielersuchen,
kommt jedochin dem Straul3 weil3erzerfledderteBlumen”zum Vorschein,der hier zum zweiten Mal
auftaucht.In der Bahnhofsszengvar er dem jungen Soldatenals Abschiedsgabén die Hand gedriickt
worden, hier tragt ihn die Braut als Hochzeitsbukett.

Die Verbindung der beiden Szenenwirft einen dunklen Schatten auf das Hochzeitspaar.Eine
Assoziationskettentsteht:Wird die junge Braut auchbald ausdem Bahnhofgehen,ein fadesKind im
Arm, im Zug ihr Mann, der in denKrieg fahrt? Inder ndchsterNahe”,sagtHerta Mller, jazwischen
zwei Menschengibt esdenRif3. Er wird dannsichtbar,wenneinemder beidenMenschendaszusto(3t,
wasnur individuell zu tragenist. Die deutlichsteund letztedieserSituationenist der Tod.” [92] Tod und
Zerstérunguberschatterdiese Ehe offenbar von Anfang an. Warum, wird durch die anderenFotos
deutlich:

Auf einem Bild stand Vater kerzengerade vor einem Zaun. Unter seinen hohen Schuhen lag Schne

Schnee war so weil3, dal’ Vater im Leeren stand. Seine Hand war tber den Kopf gehoben zum Gr
seinem Rockkragen waren Runen.

Dasdritte Foto erganztdie BiographiedesVatersum eineweitereFacettein SS—-Uniform,die Handzum
Hitlergruld erhoben,stehter hier in einer SchneelandschafDas Im—-Leeren-Stehemebt ihn aus der
zeitlichenBegrenzungler Bildwirklichkeit: Der Vater als SS—Mann,dasist keine kurze Phasen einem



langenLeben,daswirkt nach,bleibt fir alle Zeit als rechteGesinnungn seinemKopf verankert.Der

Schnee- seineEigenschaftdie Landschaftmit einemweil3enMantel zu Giberziehen- stehtin diesem

Zusammenhang nicht fur Unschuld, sondern fir Verdecken und Verheimlichen und fir Tod.

Das Foto hat autobiographischerBezug: Als Nachgeborenditt Herta Miller unter der braunen
Vergangenenheitres Vaters,desserideologischeVerblendungmit dem UntergangdesNazi—-Regimes
keineswegsin Ende fand. Das Gefiihl, allein durch die Abstammungmitschuldigzu sein, belastetdie
Autorin noch heute[93]

Auf dem Bild, das daneben hing, hielt Vater eine Hacke auf der Schulter. Hinter ihm stand ein

Maisstengel, der in den Himmel ragte. Vater hatte einen Hut auf dem Kopf. Der Hut warf einen bre
Schatten und verdeckte Vaters Gesicht.

Auf diesemFoto stehtnicht derVaterim Mittelpunkt. Hinter ihm ragtein Maisstengein denHimmel. Er
dominiert das GeschehenDer Vater muld der anderenMacht, die ihn zur Feldarbeitgezwungenhat,
gehorchen Eine breite Hutkrempewirft einen Schatteniiber sein Gesicht. Dahinter verbirgt sich fur
Ulrich Held der Fanatismus des Vatg@1] Dieser ist immer vorhanden und existiert versteckt weiter.

Man konnte den Satz aber auch dahingehenddeuten,daf’ der Schattendie Individualitat des Vaters
unkenntlich macht und ihn quasi in die Masseder Tater einordnet, die nun als Gefangeneihre
Kollektivschuld abarbeiten missen.

Dennauchdasvierte Bild desVaterstragt autobiographisch&tige. Nachdem Ende der Nazi—Diktatur
muften viele ehemalige SS—Soldaten durch Feldarbeit in Ru3land ihre Kollektivschuld stihnen.
Auf dem néchsten Bild sal3 Vater am Lenkrad eines Lastautos. Das Auto war mit Rindern beladen.

fuhrte jede Woche die Rinder ins Schlachthaus in die Stadt. Vaters Gesicht war schmal und hatte |
Kanten.

Zum ersten Mal geht die Ich—Erzahlerin Uber die bloRe Beschreibung des Bildes hinaus. Offenbar-
als dasFoto entstanderist, bereitsauf der Welt und kann so etwasmehrdazusagen.DasFoto ist nach
demKrieg aufgenommenvordenund zeigt denVaterbei der taglichenArbeit. Hier ist auchseinGesicht
beschrieben:schmal, mit harten Kanten spiegelt es seinen skrupellosen Charakter wider. Als
Lastwagenfahrefahrt der Vater nun Rinder zur SchlachtbankDie Parallelezur SS—Vergangenheliegt
nahe.

Der Vater der Ich—Erzahlerinbleibt auch nachdem Ende der Nazi—-Herrschaftein skrupelloserTéater,
wenn nicht gar ein Henker. Nachdemer den Krieg und in der Gefangenschaftlas Selbstwertgefinhl
verloren hatte, blieb ihm allein der Nationalsozialismuamit seinen klaren Strukturen von Macht,
Gehorsamund Pflichterfullung als rettender Zufluchtsort. Der Krieg ist ihm zur geistigen Heimat
geworden[95]

Auf allen Bildern war Vater mitten in einer Geste erstarrt. Auf allen Bildern sah Vater so aus, als ok



nicht mehr weiter wufdte. Aber Vater wul3te immer weiter. Deshalb waren alle diese Bilder falsch.

Offenbarhat sich die Ich—Erzahleringewinschteinmal Skrupelbei ihnrem Vater zu bemerkenUnbeirrt
hat er immer das getan, was ihm gesagtwurde. Zégern und Zweifel, zwei Eigenschaftendie ihn
menschlichund mitfiihlendgemachtaétten,sind nie aufgekommenSeinelLebenstichtigkeitvar gelebter
Opportunismuswar Untertanendenkepar excellenceDeshalberscheinerder Ich—Erzahlerindie Fotos,
die alle den Vater in einer Gesteerstarrtzeigen,als falsch. Denn durch sie erhalt der Betrachterden
Eindruck, als ob der VVater einmalnicht weiter gewul3t,also Selbstzweifel Menschlichkeitund Moralitat
in seinem Leben nicht gefehlt hatt¢a6]

Die Ich—Erzéahlerin hat sich nun alle Bilder angesehenWie schon bei der Beschreibungder
Bahnhofsszenentstehhier durchdie Aneinanderreihungon Hauptséatzemin filmischer Eindruck.Nach
der Uberblicksaufnahme ein Raum,mit einemSargin der Mitte, ander WandBilder — zoomtsich die
Kameraan die Bilder heranund zeigtejedeseinzelnevon ihnen nacheinandein GroRaufnahmeJedes
Foto wird zu einer eigenenWirklichkeit, bleibt aber gleichzeitig Fragmentder Gesamtwirklichkeit.
Wiederzu einer Collagezusammengenommeuamreif3ensie wie im Zeitraffer dasLebendesVatersund
entlarven es als Tauschung.

Von den vielen falschen Bildern, von allen seinen falschen Gesichtern war es kalt geworden im Zir

Ich wollte mich vom Stuhl erheben, aber mein Kleid war an das Holz festgefroren. Mein Kleid war
durchsichtig und schwarz. Wenn ich mich rihrte, knirschte es.

Beim Betrachterder vielerfalschenBilder™ erfindesich™fur die Ich—Erzahlerin diewWahrnehmung™Die
Fotoswerdenzum Helfer des Vaters,der durch sie seineTochter postumbedroht. Es scheintihr, als
verbreiteterdie FotosKalte: Todeskélte Die Erzahlerinméchtevor der Bedrohungfliehen, kommt aber
nicht von der Stelle.

Ein Angstszenariawird aufgebautDer Eindruck vom unschuldigerOpfer, dasvom Vater, der hier als
personifizierterTod erscheintbedrohtwird, findet seinensymbolischemusdruckin demKleid, dasdie
Erzahlerintragt. SeineDurchsichtigkeitentsprichtder Psycheder Ich—Erzahlerin Sie ist verletzlichund
nackt. Ein Opfer des Vaters und seiner Vergangenheit.

Ich erhob mich und beriihrte Vaters Gesicht. Es war kalter als die Gegenstande in dem Zimmer. D

war es Sommer. Die Fliegen lieBen im Flug ihre Maden fallen. Das Dorf zog sich neben dem breite
Sandweg hin. Er war heif3 und braun und brannte einem mit seinem Glimmer die Augen aus.

Der Todeskaltedrinnen wird die Hitze des Sommersdraul3enentgegengestelltEs ist jedoch keine
angenehm&Varme,die die Ich—Erzé&hlerinausder Todeskammeerlésenkdnnte.Die Hitze draul3ertragt
wie die Kalte drinnen den Tod in sich.

DieFliegen lieRenim Flug ihre Madenfallen™ hei3tesda, und im Kopf desLesers erfindetsich die



Wahrnehmung™:Flugzeugewerfen im Flug Bomben ab, die den Tod Uber die Erde bringen. Die
Assoziationvon Verwesungund Verfall drangtsich auf. Der Sandweggder heil3'wie dasFegefeueund
braun’wie die Gesinnungder Nazisist, offenbartdasDorf einmalmehrals Hélle auf Erden,in derdie
Ich—Erz&hlerin als Stinderin leidet.

Harter Schnitt, Szenenwechsel: Das nachste Schreckbild wird aufgebaut:
Der Friedhof war aus Gerodll. Auf den Grébern lagen grol3e Steine.

Zwei kleine wankende M&nnchen hoben den Sarg vom Leichenwagen und senkten ihn mit zwei
zerriebenen Stricken ins Grab. Der Sarg schaukelte. Inre Arme und ihre Stricke wurden immer lang
Das Grab war trotz der Trockenheit mit Wasser gefiillt.

Dein Vater hat viele Toten auf dem Gewissen, sagte eines der betrunkenen Mannchen.

Die TotengrabesindkeinestarkenManner,sonderrschwacheind obendreirbetrunkeneMénnchendie
denSargdesVatersnur mit grof3erAnstrengunghinablasselkdnnen.Die Strickesindzerriebengder Sarg
drohtin die Tiefe zu fallen. Alles in diesemBild schwanktund stehtkurz vor demZusammenbruciDie
nur mihsamverdeckteHaltlosigkeit weist auf die Abgriinde der Dorfbewohnerim Leben unter dem
deutschen Frosch.

Nur mit grof3ter Anstrengungkann die Bestattungszeremonigurchgefihrtwerden, das bedeutet,die
Aufrechterhaltungler Norm hangthier buchstablickam seidenerFaden Einer der Totengrabeklagt nun

denVateran.SeineBeschuldigung- der Vaterhabe vieleToteauf demGewissen=, dasWasselim Grab
und die betrunkenenTotengrébewerdichtensich zu einemBild, daswieder auf die Vergangenheitles
Vaters weist. Offenbar hat der Vater, habenaber auch die beiden Totengraberam Ruf3landfeldzug
teilgenommenDort habenbetrunkenedeutscheSoldatenrussischeZivilisten vor bis zum Grundwasser
ausgehobenen Grabern erschosga].

So wie der Vater auchnachdem Krieg ein Schlachtergebliebenist, habensich auchdie Mannchen”
nicht von ihrem Tun distanziert. IchhabesovielSchnapsm Bauch,wieviel Grundwassem denGrébern
ist”, sagt spater eines von ihnen.

Nicht Manngienug’ sichihre Mittéterschafteinzugestehemwersucherdie Mannchenhun,ihr schlechtes
Gewissernim Alkohol zu ertrankernund die Schuldauf denVater abzuwalzender offenbarnicht von den
Geistern der Vergangenheit eingeholt wurde.

Ich sagte: Er war im Krieg. Fur finfundzwanzig Tote hat er eine Auszeichnung bekommen. Er hat
mehrere Auszeichnungen mitgebrac[@8]

Die Ich—Erzéahlerin bemiht sich nun, ihren Vater gegen die Anschuldigungender Mannchen zu
verteidigenund hilft sich mit den Argumentender Kriegstreiber:Tétenim Krieg ist fur diesekein Mord,
sonderneine Notwendigkeit,fur die mansogarausgezeichnetird. Pflichterfillung und Gehorsamalso



haben den Vater téten lassen. Nicht einmal, sondern viele, viele Male, wie seine zahlreichen
Auszeichnungen beweisen.
In einem Rubenfeld hat er eine Frau vergewaltigt, sagte das Mannchen. Zusammen mit vier ander

Soldaten. Dein Vater hat ihr eine Riube zwischen die Beine gesteckt. Als wir weggingen, hat sie ge
Es war eine Russin. Nachher nannten wir noch wochenlang alle Waffen Ribe.

Es war Spéatherbst, sagte das Mannchen. Die Rubenblatter waren schwarz und zusammengeklapg
Frost.

Der Totengraberfahrt mit seinenBeschuldigungergegenden Vater und vier andereSoldatenfort,
Uberfuhrtsich dabeiaberselbstder Mittaterschaft.Der ZustanddesKriegeserscheinthier als Vorwand
fur Vergewaltigungund legitimes Morden. In der Perversiondes Krieges wird sogareine Rube zur
Walffe.

Dann trug das Mannchen einen dicken Stein auf den Sarg.

Statt Blumen, mit denenFreundeund Angehdrigeallgemeinihre Verbundenheitmit dem Verstorbenen
ausdruckenlegt der Totengraberals letzten Grul3 einen dickenStein™ auf den Sarg desVaters. Dieser
weist noch einmal auf die SchulddesVatershin, von der sich dasMannchendistanzierermdchte.Mit
dem Stein driickt er seine Verachtung fur ihn aus.

Das andere betrunkene Mannchen sprach weiter:

Im neuen Jahr gingen wir in einem deutschen Stadtchen in die Oper. Die S&ngerin sang so schrill,
Russin geschrien hatte. Wir verlie3en der Reihe nach den Saal. Dein Vater ist bis zum Ende geblie
Nachher nannte er wochenlang alle Lieder Ribe und alle Frauen Rube.

Dal3die Totengrabedie Stimmeder Séngerinnicht ertragenkbnnen,zeigt, daf3sie, dasie nunins zivile
Leben zurtickgekehrsind, so etwaswie Schamgegenuberhrer Tat empfinden.Der Vater aber bleibt
ungeruhrtsitzen.Er ist zu keiner Gefuhlsregungnehr fahig, denner befindetsich in einemdauernden
KriegszustandDas heif3t, er teilt die Welt noch immer in Kameradoder Feind ein, der ihn mit
Waffengewaltbedroht.Deshalbwertet er auch den Gesangals Angriff gegensich selbstund haltdie
Stellung’, wahrenddie anderenschuldbewul3tlen Saal verlassenUnd deshalbnennter noch Wochen
spéateralle Liederund alle Frauen Rubeg weil in seinemvom Krieg pervertierterDenkenRiubenWatffen
sind.

Dann trug das Mannchen einen dicken Stein auf den Sarg.

Neben einem weilRen Marmorkreuz stand der Grabredner. Er kam auf mich zu. Er hatte beide Han
den Rocktaschen vergraben.

Der Grabredner hatte eine handgrof3e Rose im Knopfloch stecken. Sie war samtig. Als er neben
zog er eine Hand aus der Rocktasche hervor. Es war eine Faust. Er wollte die Finger geradebiege



konnte nicht. Der Schmerz liel3 seine Augen dick werden. Er begann leise vor sich hin zu weinen.
Mit den Landsleuten versteht man sich nicht im Krieg, sagte er. Die lassen sich nicht befehlen.

Dann trug der Redner einen dicken Stein auf den Sarg.

Der GrabrednesuchtseineWut auf denVater, derihm offenbarim Krieg denGehorsanverweigerthat,
zu verschweigen. Seine Hande jedoch versagen ihm den Dienst. Sie formen eine Faust, die sich g
Vater richtet und zeigenso seinewahrenEmpfindungen Auch er legt wie die beidenTotengraberzum
Zeichen seiner Empfindungen gegeniber dem Vater einen Stein auf den Sarg.

So gewinnt im Nachhineindie Beschreibungdes Friedhofesam Anfang der SzeneBedeutung: Der
Friedhof war aus Geroll. Auf den Grabern lagen groRe Steine.”

Die vielen Steinesind symbolhafterAusdruckfir die Schuld,die offenbarjeder der Verstorbenerauf
sich geladen hat.

NachdemGrabrednetritt eindickerMannandie Ich—Erzahlerinheran.Auch er beschuldigihrenVater:

DeinVater hat jahrelangmit meinerFrau geschlafensagteer. Er hat michim Sufferpref3tund mir das
Geld gestohlen. Den Abschluf3in diesemReigender Anklager machtein runzeligeslirresWeib’, das
vor der Ich—Erz&hlerin ausspuckt unpdui“zu ihr sagt.

Nun stehtdie kompletteKlagerrundeder Ich—Erzéhleringegeniberund die Szeneam Grab steigertsich
zu einem grotesken Angstbild:

Die Leichenversammlung stand am anderen Ende des Grabes. Ich sah an mir herab und erschrak
man meine Bruste sah. Ich fror.

Alle hatten die Augen auf mich gerichtet. Sie waren leer. Ihre Pupillen stachen unter ihren Lidern. [
Manner hatten Gewehre auf den Schultern hangen, und die Frauen rasselten mit Rosenkréanzen.

Der Redner zupfte an seiner Rose. Er rif3 ihr ein blutrotes Blatt aus und al3 es.

Er gab mir ein Zeichen mit der Hand. Ich wul3te, daf3 ich jetzt eine Rede halten muf3te. Alle sahen
an.

Es fiel mir kein Wort ein. Die Augen stiegen mir durch die Kehle in den Kopf. Ich fuhrte die Hand zi
Mund und zerbif3 mir die Finger. Auf meinem Handriicken sah man die Male meiner Zahne. Meine
waren heil3. Aus den Mundwinkeln rann mir Blut auf die Schultern.

Durch dasGrab desVatersvon den anderenMitgliedern der Gemeindegetrennt,der sie ja trotz allem
angehort, steht die Ich—Erzahlerin nackt da. Die Nacktheit zeigt hier ihre Hilflosigkeit, ist aber
gleichzeitig auch ein Zeichen fir das Gefuhl, schuldig zu §&9j.



Die Ich—Erzahlerinals Alter egoerlebtnundas,wovor sich HertaMdiller alsKind am meistengefirchtet
hat: Die deutscheGemeindehat erkannt,daf3die Ich—Erz&hlerinihre Tauschungerurchschautind will
sie ausihrer Mitte weisen[100] Sie demonstriertihre Macht, indem sie sich hinter derenInsignien
versteckt: Die Manner schulterndie Gewehre,die Frauenrasselnmit den RosenkranzenDie Ich-
Erzahlerinstehtin diesemMomentvor demdeutscherrrosch,dernun Solidaritateinfordert.Sie soll eine
erbauliche Rede halten, in der sie die Tugend der Dorfbewohner preist, ihre Mitschuld jedoch
verschweigt.

Die Grabredeist ihre letzte Mdglichkeit, sich wiederin die Gemeinschafizu integrieren. DieRoseim
Knopfloch desbestelltenGrabrednersgdasVerzehreneinesihrer Blatter durchihn, unmittelbarbevorer
das Zeichen zum Sprechengibt, sind innerhalb des komplexen Motivgefligesdes Textesin diesem
Zusammenhanlyletapherndes(gefordertenVVerschweigens[101] In ihrer Gewissensnogntwederdie
Wahrheitzu sagenund so selbstnicht schuldigzu werdenoder aberzu liigen,um in der Gemeinschaft
bleiben zu kdnnen, verschlagt es der Ich—Erzahlerin die Spra€i.Sie, die sich nicht mehr zu wehre

weil3, verstimmelt sich selbst.
Der Wind hatte einen Armel meines Kleides ausgerissen. Er schwebte hauchig und schwarz in der

Ein Mann lehnte seinen Gehstock an einen dicken Stein. Er legte das Gewehr an und schof den £
Als er vor meinem Gesicht niedersank, war er voller Blut. Die Leichenversammlung klatschte Beifa

Mein Arm war nackt. Ich spirte, wie er an der Luft versteinte.

Hauchigund schwarz’wie Rauchschwebtder Armel in der Luft und wird anstelleder Ich—Erzahlerin
zum Opferder DorfgemeinschaftSzeneriaund Wortwahl erinnernhier an PaulCelans TodesfugeDarin
heil3t es:

Er ruft spielt sif3er den Tod der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

Er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in
die Luft

Dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht[ert]g

Der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

Er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich gendd.03]

Bringt man Todesfugemit der Szeneaus der Grabredein Verbindung,wird diese zur deutlichen
Anklage: Der hauchigeArmel stehtdannnamlich stellvertretendiir die Opfer, die wahrendder Nazi-
Diktatur in den Gaskammerrums Leben kamen, und diejenigen Oppositionellen,die von den SS—
Schergen exekutiert wurden.



Wahrenddie GemeindeBeifall klatscht, fuhlt die Ich—Erzé&hlerin,wie ihr nackter Arm an der Luft
versteint. Das heif3t, sie empfindet Scham,weil sie zusehenmu(3, wie die Dorfbewohnerzu Tatern
werden.Esist dieseineScham, dieder Gerechteempfindetvor einerSchuld,die ein andererauf sichladt
und die ihn qualt, weil sie existiert, weil sie unwiderruflichin die Welt der existenterDinge eingebracht
ist und weil seinguter Wille nichtsodernicht viel gilt und ohnméchtigst, sie zu verhindern.T104] Zu
diesemZusammenhangon Schamund personlicherSchuld sagtHerta Muller: PaulCelansGedichte
kannte ich schon lange und damit den Zwiespalt: einerseitsdie Bewunderungseiner literarischen
Rigorositat,andererseitslasWissen,dalimein Vater ein SS—Soldatwar. Ich war unabanderlictauf der

todbringenden Seite Celahs] geboren worden[105]
Der Redner gab ein Zeichen. Der Beifall verstummte.

Wir sind stolz auf unsere Gemeinde. Unsere Tuchtigkeit bewahrt uns vor dem Untergang. Wir lass
nicht beschimpfen, sagte er. Wir lassen uns nicht verleugnen. Im Namen unserer deutschen Geme
wirst du zum Tode verurteilt.

Stattder Ich—Erzahlerindie in ihrer Schamund Gewissensangserstummtist, halt nun ein andererfur
sie die gewiinschteVerteidigungsredeauf die deutscheGemeinschaftDie Sekundartugendtichtigkeit
wird darin hochgehalten.

Die Verteidigungsredest gleichzeitigeine Verurteilung.Der Rednersprichtaus,wasauchHertaMuller
nach Veroffentlichung der Niederungenaus den Reihen der Banatschwaberzu héren bekommen
hatte.[106] Stellvertretendfir Herta Muller ist die Ich—Erzahlerinin der Grabrede aufgrund ihrer
Weigerung,dasfalscheSpiel mitzuspielen zur Gefahrfiir die Gemeindegeworden.Und sowird sie, da
sie die Schuldnicht fortredenmochte,nicht fortredenkann, weil sie sich ja dannauchschuldigmachen

wuirde, nun im Namen des deutschen Frosches hingerichtet.
Alle richteten ihre Gewehre auf mich. In meinem Kopf war ein betaubender Knall.

Ich fiel um und erreichte den Boden nicht. Ich blieb quer tber ihren Kdpfen in der Luft liegen.

Hier findet sich noch einmal eine Parallelezu Celans TodesfugeDie Erzahlerinfallt um und erreicht
denBodennicht. Sie bleibt quertiberdenKdpfen der Dérfler inder Luft liegen™und hat nun gleichsam
ein Grab in den Lifter107]

Leise stiel3 ich die Tiren auf.
Meine Mutter hatte alle Zimmer ausgeraumt.
Im Zimmer, in dem die Leiche aufgebahrt gewesen war, stand nun ein langer Tisch. Es war ein

Schlachttisch. Ein leerer weif3er Teller und eine Vase mit einem Straul? weil3er zerfledderter Blume
standen darauf.



Die Ich—Erzahlerindie nunnicht mehrzur GemeindedesdeutscherFroschegehort,sto3tdie Turenauf
und suchtquasidahinternacheinemAnkntpfungspunkan die VergangenheitDoch die Mutter, die nun
zum erstenMal ins Spiel kommt, hat die Zimmer leergerdumt— sie verweigertihrer Tochter die
RuckkehrnachHause.Einzig dasZimmer, in demzuvor die Leiche aufgebahrtwvar, ist nochnicht leer.
Hier blickt die Ich—Erzahlerinaufein Stilleberder Angst’, desserRequisitender Schlachttischger leere
weil3e Teller und der zerfledderte Blumenstrauf3 sind.

Mutter hatte ein durchsichtiges schwarzes Kleid an. Sie hielt ein grof3es Messer in der Hand. Mutte

vor den Spiegel und schnitt sich mit dem grof3en Messer ihren grauen dicken Zopf ab. Mit beiden t
trug sie ihn zum Tisch. Sie legte ihn mit einem Ende in den Teller.

Ich werde mein ganzes Leben in Schwarz gehen, sagte sie.

Sie zindete den Zopf an einem Ende an. Er reichte von einem Ende des Tisches bis zum anderen
Zopf brannte wie eine Zundschnur. Das Feuer leckte und fraf3.

Die Mutter der Erzahlerin verwendet den Zopf wie eine Opfergabe. Mit ihm verbrennen all die Jahr
Ehe.Der Satz Ichwerdemeinganzed_ebenin Schwarzgehen,legt nahe,daihr Lebennun eigentlich
zu Ende ist.

DemVerbrennerdesZopfeswohntdemnachkein Neubeginninne. Die Mutter fligt sichder Konvention.
Als Witwe hat sie nichts Neues zu erwarten.

In Ru3land haben sie mich geschoren. Das war die kleinste Strafe, sagte sie. Ich taumelte vor Hur
Nachts kroch ich in ein Rubenfeld. Der Hiter hatte ein Gewehr. Wenn er mich gesehen hatte, hatt
mich umgebracht. Das Feld raschelte nicht. Es war Spatherbst, und die Rubenbl&tter waren schwe
zusammengeklappt vom Frost.

Die Erzahlungder Mutter, die als Gefangenan Rul3landZuckerribenstehlenmul3te,um zu tberleben,
verbindetsich mit der Vergewaltigungder RussindurchdenVater zu einemSinnzusammenhander die

Vorstellungvom gerechterKrieg als grausigelige entlarvt,dennauf beidenSeitenleidendie Menschen
unter dessen Folgen.

Die Szenerzeigenzudemdie Frauenals Opfer verrohterManner,derenWillkiir und Gewalttatigkeitsie

ausgeliefersind. Die doppelteErwahnungdesRubenfeldes- beim erstenMal wird der Vater als Tater
entlarvt, beim zweiten Mal erscheint die Mutter als Opfest bezeichnend fur die Ehe der Eltern.

Sokdnnteder zerfleddertaBlumenstrauRdendie Mutter auf demHochzeitsfotan der Handhalt, ebenso
ein Hinweis auf die Grausamkeiten sein, die sie in der Ehe durch ihrem Mann zu erdulden hat.

Ich sah Mutter nicht mehr. Der Zopf brannte noch. Das Zimmer war voll Rauch.

Im Rauch, der die Vergangenheitder Eltern, aber auch die der gesamtendeutschenGemeinde



symbolisiert,tastetdie Erzahlerinnachihrer Mutter, als suchesie zwischenall dem Belastenderund
Todbringenden nach etwas Menschlichkeit.

Sie hakte auf einmal ihre knochige Hand in mein Haar. Sie schuittelte meinen Kopf. Ich schrie.”

Dochwie in einemHorrorfilm greift die knochigeHand der Mutter nachihrer Tochter,als wolle sie sie
ins Grab ziehen.Auch die Mutter ist eingebundenm Stahlkorsettaus gegenseitigeSchuld, Tod und
Opportunismus. Und so wird die Ich—Erzahlerin zum zweiten Mal verstof3en und abgeurteilt.

Ich rif3 die Augen auf. Das Zimmer drehte sich. Ich lag in einer Kugel aus weil3en zerfledderten Blu
und war eingeschlossen.

Dann hatte ich das Geflhl, daf3 der Wohnblock umkippt und sich entleert in den Boden.

Der Wecker lautete. Es war Samstagmorgen, halb sechs.

Die Ich—Erz&hlerin fuhlt sich nun selbst in diesen Teufelskreis aus Angst, Schuld, Tod und sinnentl
und deshalbzur TauschungyewordenerRitual © der durch den zerfledderterBlumenstraufdymbolisiert
wird ~ gefangen Es scheintfiir sie keinenAuswegzu geben.lhre auswegloseSituationgipfelt in dem
neuengroteskenAngstbild, des sich wie ein riesiger Mulleimer entleerendenNohnblocks:die Ich-
Erzahlerin als lebender Abfall.

Der letzte Satz schlief3lich konfrontiert den Leser nicht nur mit einer neuen Wirklichkeit, sondern
definiert das zuvor Beschriebeneals néachtlichesTraumbild. In diesemTraum, den Hanns Kurth als

Ablauf seelischerErlebnisseim Schlaf definiert[108], hat die Ich—Erz&hlerinihre traumatischen
Erlebnisse verarbeitet.

Wie HertaMiiller sagt,laf3t sie ihre Figurenihre Traumeerzahlen, alswirdensie mit dem Gesichtzur
Nacht stehen, weil der Tag zugeschniirt ist”, also eine Auseinandersetzung dort nicht mogl@®j ist.

Als néachtlichesWahnbild stellen sich die Trdume so den Ligen und dem Selbstbetrugdes Tages
entgegenWenn namlich derSchlaf Gber den Kopf verflgt”, erfindet sich die Wahrnehmungund der
Traumwird fur jeden,dertagsiibeunterder Bespitzelungler Froschdeidet, zur unfreiwilligenArbeit an
der Existenz"und damitzumbis zur letztenKonsequengefihrtenDiskursdesAlleinseins.[110] Sosind
die Traume in den Texten zur Fiktion der Wahrheit der erfundenen Wahrnehmung gewjdiEn.”

3.1 Zusammenfassung



Diese Erzahlung erhalt erst riickwirkend einen logischen Velflaii#] Die Ich—Erzahlerin sieht sich eint
Dokumentationim Fernseheran. Als sie spatereinschlaft, bringen die zuvor gesehenerBilder die
ErinnerungandenTod desVatersundandasLebenim Dorf zuriickundwerdensozum Ausloserfir den
nun ausfuhrlichbeschriebenefiraum, der erstvom Weckerklingelnam nachsterMorgen beendetwird.
Insbesonderder Strauld weil3ezerfledderteiBlumen ruft bei derlch—ErzahlerinebenjeneErinnerungen
hervor, in denen auch ein solcher Strauld vorkommt.

Ein Straul® weil3er zerfledderter Blumen kehrt wieder und wieder in jeder Familiengeschichte. Bei ¢
Geburt eines Menschen und bei seiner Beerdigung. Als Abschied © der Mann winkt damit aus dem
Zugfenster. Der Mann fahrt in den Krieg. Auf dem Hochzeitsphoto steht der Strauld weil3er zerfledc

Blumen zwischen den Liebenden. Das Leben ist eingeschlossen in einem Kreis aus weil3en zerfle(
Blumen.[113]

Auch das Leben der Ich—Erzahlerin, das ihrer Familie und letztlich das des ganzen Dorfes ist
hoffnungslosgefangenn diesenKreis aus weil3erzerfledderterBlumen; derim Ubertragenersinneein
Teufelskreis aus Schuld, Tod und Tauschung ist.

Da ist der Vater, den der Krieg zum skrupellosen Tater gemacht hat und der mit der Lebenstiichtig
Opportunistenim wahrsten Sinne Uber Leichen gegangenist. Und da ist die Mutter, die sich
widerstandslo# ihr Schicksalund unterdasJochihresMannesgefiigthat und nun ein freudlosed_eben
fuhrt, dasvon denKonventionender Gemeinschafbestimmtist. Da sind die Dorfbewohnerdie alle in
einemKreis aus Schuldund Tauschungmiteinanderverbundensind und da ist die Ich—Erz&hlerin,die
sich allein schon aufgrund ihrer Abstammungund ihrer Zugehorigkeitzu dieser Gemeinschaftdes
deutschen Frosches schuldig fuhlt.

3.1.1 Angst, schuldig zu werden

Der Traum teilt sich in einzelne,in sich abgeschlossenSequenzerauf, in denendie Ich—Erzahlerin
immer einer Bedrohungausgesetzist. Von Sequenzzu Sequenzsteigernsich diese Bedrohungund
entsprechendie Traumatisierungler Ich—Erz&hlerin.Angstauslosenavirken die FotosdesVaters, die
sich die Ich—Erzahlerinin der ersten Traumsequenzansieht. Durch ihr Wissenum den doppelten,
vielfachenBoden[114] hinter den Fotos,derenBildwirklichkeit sie als TAuschungentlarvthat, werden
diesefir sie zur Bedrohung.Die bildgewordeneLebensliigedes Vatersklagt sie, die schweigt,an. In
diesemMomentder Angstist die Wahrnehmungler ich—Erzahlerinals dasOpfer allein auf die Fotosals
Aggressor reduzierfl15]



Die Ich—Erzéahlerin reagiert auf die Bedrohung mit einem natirlichen Fluchtversuch.Doch die
Bedrohungdurchdie Fotoswird so tiberméchtigdalidie Signalfunktiorder Angst” ins Leerelauft und
die Ich—Erzé&hlerinwie gelahmtund damit vollig handlungsunfahigst. [116] Sie ist ihrem Widersacher
vollig ausgeliefert.

Er behaltdeshalbseineMacht tiber die Ich—Erzéhlerin,weil seineBekadmpfungnur wieder eine andere
Bedrohungnachsich ziehenwirde: Wennsie ndmlichdie WahrheitiiberdasLebendesVaterssagt,wird
sie aus der Gemeinschaft ausgeschlossen.

Als Alter egoHertaMillers, die dasTauscheralsdie Arbeit ihrer Kindheit™ ansieh{117], wird die Ich-
Erzahlerinvon einerlatentenGewissensanggiequalt,die sichim Verlauf desTraumessteigertund ihren

Hohepunktin der Erschieldungsszerem Grab des Vatersfindet. Im Moment der Entscheidung- ich

wullte, dal3 ich jetzt eine Rede halten muf3te” — ist die Ich—Erz&hlerinsprachlosvor Angst. Die
Erkenntnis,dal3 sie sich, je nachdemwie sie sich entscheidetentwedervor sich selbstoder vor den
anderenschuldig macht, verschlagtihr den Atem. In ihrer Angst zerbeil3tsie sich die Finger, das
verzweifelteBemiuhenum einenAuswegausdiesemGewissenskonflikmindetunter grolRemDruck in

der Selbstverletzung.

In diesemSchreckensbildeigtsich die Erkenntnisder existentiellenSchulddesMenschengderin bezug
auf seine Antworten und Entscheidungerzwangslaufigentwederden Mitmenschenoder sich selbst
gegenubesaumigwerdenmul3, da er einer Situation nie vollkommengerechtwerdenkann.[118] Das
Problemder Beziehungervon Angst und Verantwortungist demnachaufs engsteverflochtenmit den
menschlichen Grundtatsachen von Schuld und Schulderl¢b&8]”

Aber durch dasim Gewissenskonfliktentstandeneé&schweigenhat die Ich—Erz&hlerinungewollt eine

Entscheidungetroffen.Es ist eine Entscheidungiegendie GemeinschaftausderenMitte sich die Ich-

Erzahlerinnun selbstausgewiesemhat. Und so schwillt das SébelrasseldesdeutscherFroschesan zu

einem Sturmder falschenWorte™, die in der kriegerischenGewalt eineskollektiven Mordesan einem
AulBenseitergipfeln.[120] Dennder deutscheFroschwul3te”, so schreibtHerta Muller, dafeinzelne,
wenn sie einzigartig sind, keine Gruppebilden.”[121] Aus dieserAngst vor der Individualitat heraus
kanner nicht anders,als im Sinneeiner 6ffentlichenMeinung zu urteilen und zu verurteilen.Das, was

hier unter dem deutschenFrosch geschieht,erscheintals Pervertierungder Erfahrung, dal3 eine

Gesellschafhicht lebensfahigst, wennsie nicht einengemeinsamenlennerfindet, und dalRdereinzelne
bei der Entfaltung der ihm innewohnendenBegabungenund F&ahigkeiten auf seine Mitmenschen
Rucksicht nehmen mufgl22]

Denn da die Gesellschaft,die hier um jeden Preis aufrechterhaltenwerden soll, sich in ihrer

Sinnhaftigkeitlangstuberlebthat, ist der Bodenbereitetfiir Gewalt, Bespitzelungund Leid — ebenjene
Folterinstrumentedes deutschenFrosches.Grund fiir diese Gewalt der Gemeinschaftgegen den
einzelnenst die Angst.Die DdrflerzerstérerausAngst, zerstortzu werden;sie beschuldigerausAngst,



beschuldigtzu werden. Sie antizipierenin ihrem Verhaltenden Schmerzeines Angriffs und greifen
an.”[123] Trotz oder gerade wegen ihres krampfhaften, ja militanten Festhaftensan tberlebten
Konventionenjst die Welt der deutscherGemeinschafdemUntergangnahe.Nicht zufallig haufensich
auch in dieser Erzahlungen Bilder des Todes und des Niedergangs.

Man kannHertaMullers Notizerausder Provinz™[124] alseineProsadesVerfalls bezeichnengenn ihre
Texte entwerfen(Zeit-lose)LandschafterdesTodes[125] und einerauf ihn verweisenderGewalt; der
Text selbst wird zur Thanatographie:Nach—Schrift des Todes, der bis in die Beschreibungder
Gegenstande prasent bleibt und in den Naturschilderungen gegenwartid@ &t".

Dal3die Angstder Ich—Erzahlerinvorundin einemubersichtlicherGeflige[127] jedochnicht allein auf
dasLebenin derProvinzbeschrankist, sonderrdald dasGedarmunterder Oberflache auchin der Stadt
ist [128], deutet Herta Miller am Ende der Erzéhlung an: Im Zustand zwischen Schlaf und Erwache
sich noch einmal eine alptraumhafteSchreckensvisiorauf. Die Ich—Erzahlerinhat das Gefuhl, der

Wohnblock—- als Zeichen eines Lebens in der Stadétppe um und entleere seinen Inhalt in den Boder

3.1.2 Stilleben der Angst

Bei der Ich—-Erzahlerin fiuhren Gewissensangstund Isolationsangst zu einer zunehmenden
Traumatisierungdie Herta Muller in plakativen Schreckensbildervon grof3er Symbolkraft sichtbar
macht.Es gelingtihr gar, die gesamteExistenzder Ich—Erzahlerinund der Dorfgemeinschaftinterdem
deutscherFroscham Endeder Erzahlungin ein Schluf3bildzu fasser{129]: Der Schlachttischauf dem
derweil3eOpfertellermit dembrennenderZopf der Mutter und der Straul3zerfledderteBlumenstehen,
symbolisiertsowohldasLebendesverrohtenVater,derim Krieg zum Moérderwurdeund derauchin der
Zeit danachdas Toten nicht lassenkonnte, als auchdasder willensschwachemutter, die in ihrer Ehe
unter der Gewalt des Vaterslitt und die sich in ihr Lebenin der Dorfgemeinschafbis in die letzte
Konsequenzingefugthat. Der Strauf3zerfledderteBlumenist Symbolfir die sinnentleertefRitualeund
offiziellen Anlasse- wie HochzeitenoderBeerdigungen-, die dasLebender Dorfler einrahmerund an
denensie sich wie an einem Strohhalmfestklammern,aus Angst, das eigenelLeben kdnnte als Liige
entlarvtwerden [130] Dennesist diesein pervertierted eben,in demdereinzelneauf demSchlachttisch
der Gemeinschatft geopfert wird.

Diesesfinale Bild l&R3t sich meines Erachtensals Stilleben der Angst bezeichnen,denn darauf ist
symbolischverschliisseltlie gesamteSchreckensweltles deutscherFroschesabgebildet,unter der die
Ich—Erzahlerin leidet ~ ein verhangnisvollesKkonglomerat aus Vergangenheitund Gegenwart, als
Ausldser ihrer Furcht.



3.1.3 Taumeln zwischen den Zeilen

Herta Muller arbeitetin dieserErzahlungverstarktmit dem Mittel der FragmentierungSie verweigert
demLeserin mehrfacheHinsichtdensichererBodendesstringenterHandlungsverlaufsind desklaren
Erzahlzusammenhanggumal sie die Erzahlhandlungerst ganz am Ende als Traumgescheher
kennzeichnettmmerwiedermuf3sichder Leserneuorientieren sich neuauf denText einlassenHaltlos
irrt” er zwischenden Zeilen umbher, stolpertvon einemSchreckensbildns nachsteund identifiziert sich
so automatischmit der Ich—Erzahlerinund ihrem Schicksal.lhre Angst, ihr Geflihl der Bodenlosigkeit,
wird sofur ihn durchdenLeseprozelgrfahrbar.SeinTaumelnzwischendenZeilenlaRtihn dasTaumeln
der Ich—Erzahlerin nachempfinden, seine Orientierungslosigkeit schafft Verstandnis fur ihre Angst.

Aber nochin andererHinsicht bricht Herta Muller mit der Leseerwartunglm Traum verkehrtsie den

Symbolcharakteder FarbenSchwarzund Weil3 — letztereist allgemeinein SymbolderUnschuld- in ihr

Gegenteil. Weil3 ist hier die Farbe der Schuld und der Tauschung:Der Vater, der die Hand zum

Hitlergrul3 erhobenhat, steht auf weil3em Schnee,ist ganz von ihm umgeben.Der Strauld weil3er
zerfledderterBlumen”erscheintgleichzeitigals Symbol fiir ein in Konventionerstarrted_ebenund fur

denTod. Ihm entgegengesetzind die schwarzerRubenblatterdie sich angesichtder Gewaltum sie
herumschamhafzusammenklappennd die die Mutter nicht durchihr Raschelrnverraten alssie sichim

Rubenfeld versteckt.

Schwarzist hier also die Farbedes Opfers und des Verzichtes:Die Ich—Erzéhlerin,die schutzlosim
durchsichtigenschwarzenKleid dasteht,wird fir den Fortbestandder Lige erschossenDie Multter,
ebenfalls im durchsichtigen schwarzen Kleid, erscheint als Opfer der Konvention.

Die Fragmentierungles Geschehensind das Spiel mit den Farben— beidessind Ausdruckfur Herta
Mullers besonderemind besondersvachsamerBlick auf Welt, der jede Bedrohungdeseinzelnendurch
eine wie auch immer geartete Macht erfaf3t.

DieserigensinnigeBlick stellt sich der Sinnlichkeitder Schmerzerfahrungso kannHinseherbei Herta
Muller Zerstérenheil3en,Zerlegen,aus dem Zusammenhangeifl3en, Trennen, Sezieren. Trennungen
setzerDistanz,bringendenVerlustder Nahezu Menschemund Dingen,ihr Gewinnist selbstNegativitét,
Nichtakzeptieren von EinschlielBungsverhaltnissgr1]

3.2 Die Erzahlung Drickender Tango™



Ihre Fortsetzungscheint DieGrabrede’in der Erzahlung Drickendemango”zu finden. Darin beschreibt
die Ich—Erzahlerinwie ihre GroBmutterjhre Mutter und sie selbstdemGrabdesVatersan Allerheiligen
einenBesuchabstattenAuch hier stehtwieder eineritualisierte Handlung,die dasLebender Dorfler in
ein festesKorsettprel3t,im Mittelpunkt. Wasdie Mutter in der Grabredeprophezeithat, ist eingetreten:
SietragtSchwarz,undihr Leben,dasnie eineswar, wird nochiberdenTod hinausvom Vaterbestimmt.
Und so bereitetsich die Mutter fur den Grabgangvor, als kleide sie sich fir ein grof3esFest.Doch der
Strumpfhalter,den sie zur Feier des Tagesangelegthat, schneidetins Fleischund schwimmtum die
Huften. Er bereitetihnr Schmerzensowie dasFest,dassiejetzt begehtjhr Schmerzerbereitet.Denndie
Mutter, die Gromutterund die Tochtergehennur zum Grab desVaters,weil esdie Tradition verlangt.
Lebenund Gefihlist nicht darin,dassymbolisiererdie steinernedehenund steinernefersen; die die
Mutter in die schwarzenSchuheprel3t, als wolle sie sich zu dem Opfergangzwingen, bei dem die
Kirchenglockeals Symbolfir dendeutscherFroschdie Untertanerzum Fahnenappeltuft. [132] Auch
die Ich—Erzéahleringehtwie ein Opferlammauf denFriedhof zu. Bei den Glockenschléagererfindetsich
fur sie die Wahrnehmung™. Sie spurt die Schlage der Glocke férmlich als Schlage auf d¢t 3&ut.

In dieserSchreckensvisiokommt die Angst der Ich—Erzéhlerinvor dem strengreglementierterieben
zum Ausdruck.Der deutschd=roscherscheinthier in Gestaltder Religion, hier kanner seineMacht tiber
die MenscherausiibenEr machtdie Menscherzu seinenSklaven,sie gehorcherihm und gebenihren
Gehorsamswillerals Befehl an ihre Kinder weiter. So sind die einzigenWorte, die die Mutter fur ihre
Tochtertbrig hat, Befehle: AufGrabernbohrt mannicht.” AufGrabernsitztmannicht.” [134] Man"das
ist die Gemeindegdie sich mit ihren sinnentleerterRegelnselbstin Schachzu haltenversucht. Man“ist
jener opportunistischdJntertan,der sich unter dem deutscherFroschmit Buckeln und Treten durchs
Lebenschlagt.Die Befehleder Mutter sind Teil des utilitdirenJargons™ginerSprachealso,die im Grunde
keine mehr ist[135]

Konterkariertwird dasSchreckbildvon dendrei Frauen™ drei Generationeminterdemdeutscherrosch

-, die sich auf den Friedhof qualen,um dem Schein zu gentigen,von der Rede des Pfarrers, der

Allerheiligen als Freudenfestezeichnet, bei dem die toten Seelearweihaben[136]

Dal3 bei dieser Kerwei" die Mutter einmal mehr zum Opfer des Vaters und der ganzen toten
Vergangenheiwird, macherdie beidenSchluf3satzeeutlich: MuttersStrumpfhalteischneidesichtief in

ihre Huften. Vater pref3t im drickendenTango seine Schenkelan eine Wolke aus schwarzem
Damast.T137]



4, Die Erzahlung Der deutsche Scheitel und der deutsche
Schnurrbart”

In der satirischenErzahlung DerdeutscheScheitelund der deutscheSchnurrbartberichtetein Erzahler
odereine Erzahlerinvon den ErlebnissereinesBekanntenderin das DorfseinerKindheit™ gereistwar,
um dort seine Eltern zu besuchen.

Im Dorf dammert es den ganzen Tag, sagte er. Es wird weder Tag noch Nacht. Es gibt weder eine
Morgendammerung noch eine Abenddammerung. Die Da&mmerung ist in den Gesichtern d¢i3&ute

Einleitend kommt der Bekannteselbstzu Wort. Er beschreibtdas Lebenim Dorf als ein apathisches
Dahinvegetierenm DammerzustandDiese Apathie als Grundstimmungder Geschichteist wie ein
dumpfer Rhythmus der Handlung unterlegt.

Er erkannte niemand, obzwar er viele Jahre in diesem Dorf gelebt hatte. Alle Leute hatten die gleic
grauen Gesichter. Er tappte an diesen Gesichtern vorbei. Er grifdte sie und bekam keine Antwort.
ununterbrochen gegen Wande und Zaune. Manchmal ging er durch Hauser, die quer Uber den We

waren. Alle Tidren schlugen krdchzend hinter ihm zu. Wenn er keine Tur mehr vor sich hatte, wufl3t
daf3 er wieder auf der Stral3e stand. Die Leute redeten, aber er verstand ihre Sprache nicht.

Der Mann scheint in eine Geisterstadt geraten zu sein. Unsiappter durch die Straf3en. Die Leute m
ihren grauenGesichtern"wirken wie eine Horde lebenderToter. Individualitat ist hier nicht mehr
auszumacherObwohlder Mannin diesemDorf aufgewachserst, kenntihn niemandmehr,und aucher
findet sichdort nichtmehrzurecht.Auch verstehter die Sprachaler Dorfler nicht mehr: Kommunikation
als Annaherungst unmdglichgeworden.Mit der DistanzdesFremdengehter durch eine Welt, deren
Teil er einmal gewesenwar. Die Wege durch das Dorf und aus dem Dorf heraus,als Symbole fur
Fortschrittund Zukunft, sind durch die HauserunterbrochenAus diesemLabyrinth aus Zaunenund
Wandengibt eskeinenAusweg.Die Ddorfler habenihn sich selbstverstellt. Alles scheint vollgestellimit
Heimtlckeund Gefahr™.[139] DasDorf ist ein geisterhafteNicht—Ort, ein insUnmalf3"ausgeuferteBild
fur die Realitat,wie sie HertaMdiller als Kind wahrgenommeihat.[140] Hier ist der deutschd-roschzu
Hause.

Er horte einen Gehstock an eine Wand klopfen und fragte einen Mann, wo seine Eltern sich befan

Der Mann sagte einen langen Satz, in dem mehrere Worter sich reimten, und zeigte mit dem Gehs
Leere.

HertaMiiller betontin dieserErzahlungdie akustischeEbene.Dennwennmanwie der Bekannteseine
Umgebung nur schemenhaft wahrnehmen kann, ist der Gehoérsinn geschérft.



Die Antwort des Mannesmit dem Gehstockerscheintmarchenhaftverschliisselund tragt kaum zum
Verstandnisder Geschehnisséei. Er wirkt wie der Wéchterdes Totenreicheszu welchemer dem
BekannterdenWeg weist. DenndasZuhausevon desserkltern liegt jenseitsder Wirklichkeit, im leeren
Raum, im Nichts.

In der Dammerungauchtnun ein Schild mit der Aufschrift Friseurladenauf, dasvon einer Gluhbirne
beleuchtetwird. Der Eindruck, dalRder Bekanntein eine langstvergangenahNelt geratenist, verstéarkt
sich. Offenbargibt esin demOrt keineKanalisationdennder FriseureerteeinenBlechnapfmit Wasser
und weil3em Schaum durch die Tur auf die StreBer Bekannte betritt den Laden. Die Szenerie, die <
ihm dort bietet, wirkt grotesk:

Mein Bekannter betrat den Raum. Auf Béanken sal3en alte Manner und schliefen. Sobald sie an dei
waren, rief der Friseur sie beim Namen. Von seinem Ruf wachten einige der Schlafenden auf und

wiederholten im Chor den gerufenen Namen. Der Gerufene wachte auf, und wéhrend er sich auf d
Stuhl setzte, der vor dem Spiegel stand, schliefen die anderen wieder ein.

Der Bekannteist nun offenbarin der Zentraleder GleichmachereangekommenWie in einer Fabrik
werdendie Manner hier auf das artgerechteAussehergetrimmt. Der Ablauf ist immer derselbe:Der
Friseurruft denNamendesnachsterKunden Deutsche&cheitelfragt er ihn. Der Gefragtenickt, und
wahrendmandie Scherém Raum’hort, sitzendie anderenstarrwie Leichen”und schlafenZum Schluf3
schittet der Friseur mit dem Rasierschaum den letzten Rest Individualitat in den Rinnstein.

DasAussehenst hier Ausdruckder GeisteshaltungDer deutscheScheitelzeigtdie brauneGesinnungler
Dorfbewohnerer ist eine Art Huldigunganihren FuhrerAdolf Hitler und dasdritte Reich,in demalle,
die hier leben,steckengebliebesind. Die Szenem Friseurladererinnertan Heinrich MannsRoman Der
Untertan” Darin wird die Hauptfigur Diederich Hel3ling im Laufe der Geschichtezum Untertan
schlechthin, der nach oben buckelt und nach unten tritt.

WahrenddieserWandlungzum Untertanmaochteer sich auch &uRerlichseinemVorbild, dem Kaiser,
angleichen.Deshalblafit er sich eine echtedeutscheBarttracht™[141] verpasserund vermittelseiner
Bartbinde seinen Schnurrbart in zwei rechten Winkeln hinauffuhje#2]

Als es geschehen war, kannte er sich im Spiegel kaum wieder. Der von Haaren entbl63te Mund he

besonders wenn man die Lippen herabzog, etwas katerhaft Drohendes, und die Spitzen des Barte
bis in die Augen, die Diederich selbst Furcht erregten, als blitzten sie aus dem Gesicht def1Maicht.

Es wirkt wie eine Anknupfungan den Untertan” wennsich der Vater desBekanntenin Herta Mullers
ErzahlungseinengezwirbeltenSchnurrbartwie ihn Diederichin der wilhelminischenZeit trug, in einen
Hitlerbart umschneiden laf3t.

AuRerlichist die Zeit zwar weitergegangengdochin den Niederungenler menschlicherExistenz”,wo
Untertanenwie Diederich und die Dorfbewohnerals taube, instrumentalisiertdMassebeherrschtund
gelenkt werden, sind die Machtstrukturen die gleichen geblieben.



Plotzlich rief der Friseur den Namen seines VafersEin Mann mit grauem Gesicht und einem

schwarzen gezwirbelten Schnurrbart erhob sich und ging auf den Sfuh] Beutscher Scheitel? Fragte
der Friseur. Deutschen Scheitel und deutschen Schnurrbart, sagte der Mann. Man horte die Scher
Raum, und die gezwirbelten Schnurrbartenden fielen zu Boden.

4.1 Angst vor Erstarrung und Wandlung

Der Friseur ist derjenige,der im Dorf die Macht hat. Inm gehorchendie Leute. Seine Macht wird
symbolisiertvon der Schere,die er weitoffenin der Luft™ halt und sie wie einenRevolver umseinen
Daumen’kreisenlafit, als der BekannteseinenVater ansprichtund so den automatisierterAblauf des
Haare—und Bartschneidenstort. Er, der aus einer anderenWelt zu Besuchgekommenist, bedeutet
Gefahr, denn er bringt das Unbekannte mit sich.

Aus Angst vor diesemUnbekannterund aus Angst vor einem Machtverlustsuchtsich der Friseur mit
einer Drohgebéardezu wehren. Der Bekanntedarf nicht wahrgenommerwerden, darf nicht zu Wort
kommen, denn er kdnnte seine Herrschaft gefahrden. So fragt Raymond Battegay:

Ist schlieRlich nicht jegliche Gewalt darauf ausgerichtet, das den Menschen Angstigende, das ihm
Unbekannte und ihn scheinbar oder wirklich in seiner Existenz Bedrohende in Schach zu halten oc
fur immer auszuléschen? Niemals kann Gewalttatigkeit Dynamik bedeuten. Sie beinhaltet das Fes

an einem starren System aus einem entsprechenden inneren Entwurf und damit die Gefahr des Ui
nicht nur der Opfer, sondern auch ~ wegen seiner Starre ~ des Tadels.

Der Bekanntegehorchtdem Friseur,gehtauf seinenPlatz zurtickund lehnt sichmit demRickenwieder
an denTarrahmen™Von dort beobachteer die Szeneim Ladenweiter. Wahrendder Friseurden Vater
desBekanntereinseift,schwebt grauerStaubzwischerden Gesichternvor demSpiegel” Auf dieseWelt
des Stillstands hat sich der Staub von Jahrhunderten der Gleichmacherei gelegt.

Nachdemer nun auchdem Vater desBekanntenden deutscherScheitelund dendeutscherSchnurrbart
verpalithat, leert der FriseurwiederdenBlechnapfdurchdie Tir auf die Stral3e und der Vater schltipft
dicht neben dem Wasserstrahldurch die Tur". Er versucht, sich heimlich an seinem Sohn
vorbeizudricken. Aus Angst vor dem Unbekannten wehrt er das Neliglab.

Mein Bekannter ging auf Zehenspitzen auf die Stra3e. Der Mann ging vor ihm her, oder war das ei
anderer Mann? Die Dammerung trat dicht vor sein Gesicht. Er sah nicht mehr, ob die Person auf if

zukam oder sich von ihm entfernte. Dann merkte er, daf? sich der Mann von ihm entfernte, aber se
Weggehen sah wie ein Untergehen aus, obwohl die Stral3e eben war.



DieseSzendragt dasGrauender Apokalypsein sich:In derDammerungkannder ManndenVater nicht
mehr von den anderenunterscheidenalle Konturenverwischen,flie3en ineinander,verbindensich zu
einemschemenhafteianzen.Das Weggeherdes Vaters,der erst Mann“und dannnur noch Person™
genanntwird, erscheinin dererfundenefWWahrnehmunglesSohnesals UntergehenEsist ein Abschied
fur immer, derin diesemBild zum Ausdruckkommt. Der Vater und die ganzeWelt desDorfessind fur
ihn, den Sohn, fir immer verloren. Alle Verbindungensind abgebrochenalle Wege zu seiner
Vergangenheisind verstellt. AngesichtsdesGrauensdaser geseherhat, bleibt ihm nur der endgultige
Abschied.

Im UntergeherdesVatersversinnbildlichtsich der Untergangder gesamterGemeinschaftlesdeutschen
Frosches, die sich in ihrer Angst vor der Wandlung selbst in den Untergang getrieben hat.

Genausowie der BekanntedenNicht-Ort, diesesTotenreich,in demderdeutsché~roschdie Machthat,
betretenhat, verlafl3ter ihn wieder: Er stol3t gegemmehrereZauneund Wénde; er geht durchmehrere
quer tberdenWeggebauteHauserauf denBahnhofzu™. Der Wegins Dorf undausdemDorf hinaus™ in
beiden Szenenahnelnsich Wortwahl und Satzstellung™ bilden einen Rahmen,der nicht nur formal-
syntaktisch, sondern auch inhaltlich die deutsche Gemeinschatft einschlief3t.

Er hatte beim Gehen starke Rickenschmerzen und wulite, dafd er sehr lange am Tirrahmen gelet
Er splrte starke Schmerzen in den Fingern und wul3te, daf3 er viele Turen aufgestof3en hatte. Als ¢

Zug dem Bahnhof naherte, spurte er starke Halsschmerzen und wulte, dal’ er die ganze Zeit Ubet
selbst geredet hatte.

Der Mann, der dasDorf seinerKindheit nun fir immer verlaR3t, sptirt den Schmerzdes Abschiedsam
eigenenLeibe. Vergeblichhat er versuchtwieder eine Verbindungzu den Dorfbewohnerrherzustellen.
Er hatviele TureraufgestoReninddahinterdochnur demNichts,demTod, gegentibergestandesr. hat
langezdgernd amT Urrahmengelehnt; konntealsoseinerHeimatwederabruptdenRickenkehrennoch
langerbleiben,angesichtsler Zustandedort. Er flrchtetsich vor der Erstarrungder Dorfbewohnerweil
sie als letzte Konsequenalie Ausldoschungder eigenenExistenzbedeutetDeshalbbleibt ihm letztlich
doch nur die Fluch{146]

Die Isolationsangstlie er bei seinemBesuchempfunderhat, versuchteer in denSelbstgesprachedie er
ununterbrochefiihrte, zu kompensierenin diesenschmerzvollerDiskursendesAlleinseinssetzteer sich
mit sich selbstund seinerVergangenheiauseinanderAuch die DiskursedesAlleinseinsweisenihm nur
einen Ausweg: Den Weggang aus dem Dorf.

Er sah den Bahnwarter nicht. Aber der Bahnwarter pfiff lange und schrill. Der Zug machte viel Win
er sich néherte. Der Zug pfiff kurz und heiser. Zwischen der Dammerung und dem Dampf des Zug
stand ein Baum, dicht neben den Schienen. Der Baum war ausgedorrt. An seinem Stamm war noc

immer das Schild. Aus dem fahrenden Zug sah mein Bekannter, daf3 auf dem Schild nicht mehr wi
frher der Name des Dorfes, sondern blofs BAHNHOF stand.

In der Dunkelheit auf dem Bahnhof konzentriert sich die Wahrnehmungwieder auf Gerdusche.



Bahnwarterund Zug scheinenmiteinanderzu kommunizieren,und die widerstreitendernGefiuhle des
Mannesoffenbarensichin ihrem Pfeifen. Der langeund schrille Pfiff desBahnwartersst dasGerausch
des Dableibensder kurze und heiserePfiff desZugesaberdasdesAbschieds.Der Baum nebenden
Schienenmit dem anonymenBahnhofsschildbietet ein Bild der Hoffnungslosigkeit.Er wird zum
Sinnbild fir die Situation der Dorfler. Ausgedorrtund ohne Leben steht er fir immer nebenden
Schienenunfahig,sich von der Stelle zu bewegen” einenamenlosdProvinz,irgendwovergessern den

Niederungen.

4.2 Zusammenfassung

In der Erzahlung Der deutsche Scheitel und der deutsche Schnurrbart™ hat ein deutlicher
PerspektivenwechsstattgefundenWahrendder Leserdie Welt desdeutscherFroschesn den bisher
behandelten Erz&hlungen immer mit dem traumatisierten Blick der Protagonistinnenaus der

Froschperspektive betrachtet hat, sieht er sie nun aus dem ungewohnten Blickwinkel des Besuche

DiesePerspektiveermdglichteineironischeDistanzierungdie ausder Angst vor demdeutscheriFrosch
ein Gruselnwerdenlaf3t. Die Wirklichkeit, wie HertaMdiller sie alsKind wahrgenommeiat,ist hierins
poetischeJnmal3desGroteskerniberfuhrt.[147] Dort ist die Welt desdeutscherrroschesendgultigzum
kafkaeskerGeisterortjenseitsder Wirklichkeit gewordenund desserBewohnersind in ihrer Angst vor
dem Neuenzu KarikatureneineseinstmalsbedrohlichenDiktators mutiert. Und weil die Angstvor der
Wandlungin der Nicht—Existenzund Selbstauflésungu gipfeln droht, bleibt dem einzelnennur die
Flucht aus dem grotesken Totenreich.

Dasheil3t,derpsychischaVegausder Angstist einzigals physischeMWegausdenNiederungerdenkbar.
Nur wer dem deutschen Frosch den Ricken kehrt, kann nicht mehr von ihm beherrscht werden.

Die Tragik HertaMllers, die — wie der Bekanntein ihrer Geschichte- denWeg ausden Niederungen
ihrer Angst™ angetreterhat und dannsagenkonnte daDorf interessierimich literarischnicht mehr.Ich
glaube mit dieserProblematikbin ich fertig™ [148], war jedoch,dal’die Fluchtvor demdeutscherfrrosch
zwangslaufigim Netz desFroscheddes Diktators endete,da es zu diesemZeitpunkt bereitsdasganze
Land einschlief3lich der Niederungen tberspannte.



5. Zusammenfassung: Der deutsche Frosch

Die Lebensweltdes deutschenFroscheszeigt sich in den behandelterErzahlungenals verkrustetes
Machtgefiige,in dem Angst aus den gestoértenBeziehungendes einzelnen™ hier vertretenvon den

Protagonistinnen- zum gesellschaftlicherGanzen™ als der Dorfgemeinschaftbzw. der Familie -

entsteht.

Wahrend sich der einzelnevor den erstarrtenRegeln der Gemeinschaftfirchtet, die ihn in seiner
personlicherEntfaltung einengen angstigensich die entindividualisiertenMitglieder der Gemeinschatft
vor dem Querdenker.

Versuchtsichder einzelnein kindlich—naivemEigensinnvon der Gesellschafzu emanzipiererund eine
eigene unabhangigeldentitdt zu entwickeln, weisen ihn die Hulter der Ordnung™ mit brutalen
Unterdrickungsmethoden in seine Schranken.

Erziehungbedeutetunter dem deutscherfFroschein bewul3tesVerkriippelndes Selbstbewul3steindes
Individuums. Ziel dieser Erziehung ist eine Normierung des einzelnen und seine zwanghafte

Eingliederung in die Masse der Gesichtslosen zum Schutz der sich selbst gefahrdenden Gemeinsc

Die Ich—-ErzahlerinnenstehendiesemMachtapparatus Druck, Angst und Gewalt beobachtendaber
vollig wehrlosgegeniberSie stehenn derHierarchiedesdeutscherrroscheganzuntenund sindsoder
Gewaltaller ausgesetzDashatzur Folge,dal3sie sichin ihrer Bedrangnisniemandenmitteilen kdnnen.
Wennsie estun, reagierendie anderermit aller Harte. Denn Angst zu zeigen,hieReauch,die Ursache,
das angstausldsendzbjekt” in Fragezu stellen.Und dasdarf nicht geschehendennes hatteals letzte
Konsequenz die Zerstorung der Gemeinschatft zur Folge.

Die Protagonistinnensehen sich so in einem unaufléslichen Konflikt, der von Gewissens—-und
Isolationsangsbegleitetetwird, zumalihr eigensinnigeBlick hinter der krampfhaftaufrechterhaltenen
Fassadaler Sekundar-Tugendhaftigkettie doppeltenBdédender Schuld erkannthat, in die jeder der
Dorfbewohner verstrickt ist.

Sich durch Aufdeckung der Geheimnissevon persoénlicherSchuld zu befreien hiel3e, die gesamte
Gemeinschafschuldigzu sprechenUnd dashatteden Ausschlufausder Gemeinschaftu Folge.Da sie

ihre Gewissenskonfliktenicht zu I6sen vermdgen, fihrt die wachsendeTraumatisierungder Ich-

Erzahlerinnen letztlich zur Selbstverletzung als einzig moglichem Ventil.

Die veraltetenTraditionen,die in der Dorfgemeinschafaufrechterhaltenwerden,degradiererdie Ich—



Erzahlerinnerzu willenlosenObjekten,iber die verfligt wird. Sie werdenim Nameneinespervertierten
Nutzlichkeitdenkensrerdinglicht. JederBruch mit diesenals einengendempfundenentraditionenund
jedesAusschererausder Norm geratenzum traumatischerkrlebnis,dasjedochnicht in die Befreiung,
sondern in das noch hoffnungslosere Eingebundensein in die Gemeinschaft mindet.

Die Angstvor der Erstarrungfiihrt am Endein die absoluteSelbstentfremdunglsoin einenZustanddes
nicht-mehr-Seinsja der einzelnezwar weif3, wie ihm geschiehter dieseswissenjedochnicht fur sich
nutzbarmacherkann,dadie MéglichkeitendesWiderstandsangstzerstértwurden.Aber auchdie Angst
der GemeinschaftlesdeutscherFroschesor der WandlungmiindetnacheinerlangenPhasedessteten
Zerfalls in einen Zustand der Nicht—Existenz als Schreckbild der absoluten Erstarrung.

Erfahrbarwerdendie Gefiihleder Angstund der Bedrohungdenendie Protagonistein denErzahlungen
ausgesetzt sind, fur den Leser, weil Herta Miller sie in plastische Sprachbilder umgesetzt hat.

So wird beispielsweiselasAuge der Mutter zum Bild der Bedrohungwé&hrenddie Angstim zitternden
Lichtstrahl zum Ausdruck kommit.

Den Seelenzustandnd die gesamteExistenzder Ich—Erzahlerinnerfaldt die Autorin in wahre Stilleben
der Angst, in denen die Gefiihle auf Gegenstande ausgelagert und greifbar gemacht werden.

Um das Eingebundenseimer Protagonistinnerin eine klaustrophobische&chreckensweltleutlich zu
machen arbeitetHerta Muller mit Schlisselwérterngie mehrmalsm Text in verschiedenetmfeldern
auftauchen.

Die Machtstrukturenn der Welt desdeutscherfFroschesjn der alles miteinanderverwobenist, lassen
sich auchformal an der Syntax der Erzahlungenablesen.So ist der sich dngstigendeEinzelne meist
Objekt, Mitglieder der Gemeinschaft sind dagegen meistens das Subjekt der Satze.

Auch Bewegungerwie Schwindeloder Taumelwerdendurch Sprachesichtbargemacht.Hier bedient
sich Herta Muller musikalischer Mittel wie der Wiederholung, der Steigerung oder der Variation.

Der schonungslogigensinnigeBlick der Ich—Erz&hlerinnerdagegerist filmisch, gleicht er doch einem
KameraaugedaszunachsbberflachlichdasgesamteBild der Wirklichkeit wahrnimmt,sichihm jedoch
dannimmer mehrnéhert,bis es schlie3lichnur noch dashafilicheoder ekelhafteDetail, dasFragment,

erkennt.

Zoomt sich nun der Kamerablickzurtick zur Totalen, ist der Scheinder Bildwirklichkeit zerstértund
diese so als Tauschung entlarvt. Genaues Hinsehen bedeutet hier also Zerstéren.

Dazu sagt Herta Miiller:
Wenn man Menschen, auch, wenn sie einem nahestehen ansieht, wird man schonungslos. Man z¢

Das Detail wird grof3er als das Ganze. Man schaut in sie hinein. Man sieht nichts, doch man ahnt,
innen ist. Weil es bei der Ahnung bleiben muf3, wird diese zum Sehen, das sich ganz erfindet. Da\



Wahrnehmung, die sich erfinden muf3, blutiger, als wenn man hineinsehen [#égje.



V. Der Frosch des Diktators

Die zweiteLebenswelim Werk HertaMillers, die desFroscheslesDiktators,beziehtsichim weitesten
Sinne auf die Lebenserfahrungen der Autorin in den siebziger und achtziger Jahren. Denn bereits'
Mullers Studienzeiin Temeswabegannersich die AuswirkungendesRegimesvon Nicolae Ceausescu,
der 1974 Prasidengewordenwar, auf alle Teile deséffentlichenund privatenLebensim Land deutlich
abzuzeichnen.Seine Parteifunktionareund er verstandenes, eine Wirklichkeit in Rumanien zu
konstituierendie sich Schrittfur Schrittvom Seienderdistanzierteyon dentatséchlicheVerhaltnissen,
wie Marx es nennt, und auch von der urspriinglichen kommunistischen Ideojo8#."

Aus dieser doppelten Entfremdung von der Realitat erwuchs in Ruménien nach und nach eine
Pseudowirklichkeit[151] Ceausesclontrollierte bald alle Medien, und unter der Bevolkerungwuchs
die Angst vor seinerGeheimpolizeiSecuritate die sich als Huter der Ordnungverstandund versuchte,

jeden, der Kritik am Regime Ubte, mit Drohungen, Prugel und Psychoterror mundtot zu machen.

Die Lebensbedingungeder Bevolkerungverschlechtertersich immer mehr, und Ende der achtziger
Jahre, kurz vor CeausescusSturz, lebten die Menschen am Rande des Existenzminimums.
Grundnahrungsmittelvaren rationiert, Strom, Heizung und Wasserwaren sehr knapp, stundenlanges
Schlangestehen vor leeren Geschéften gehodrte zum AllGR).

Herta Milller arbeitetnach AbschluRihres Studiums1976 zunachstals Ubersetzerinspaterdann als
Deutschlehrerinn Temeswar.Ende der siebzigerJahrekam sie in Kontakt mit einer Gruppejunger
Schriftsteller, die wie sie aus dem Banat stammten.Gemeinsamwurde die politische Entwicklung
diskutiert,gemeinsanmwurde publiziert. Zu diesemFreundeskreigehdrtenAutoren wie William Totok
und Richard Wagner, die 1972 die Aktionsgruppe Banat™ gegriindet hatten.

Nachdemsie der Securitatgedochmit ihrer engagiertenkritischen Literatur aufgefallenwaren,wurde
die Gruppel975verboten.Seitdemwarendie BanaterAutorengeheimdienstlictbekanntm Visier jener
Macht, die HertaMller als den FroschdesDiktators bezeichnetSie wurdenstandigbespitzeltijmmer
wieder verhdrt und mit zeitweiligem Publikationsverbot belegt.

1983 schliellich entlie? man Herta Miller aus dem Schuldienst, weil sie nach wie vor die

Zusammenarbeitmit der Securitate ablehnte. Seitdem ist sie freischaffende Schriftstellerin,[153]

Nachdemhr ProsabandNiederungenn etwasveranderteFormauchin der BundesrepublilDeutschland
erschienen war, wurde Herta Muller mehrmals dorthin eingeladen.



Waéhrend ihrer Besuchesprach sie immer Uber die tatsachlichenZustandein Ruménien,weil sie
verhindernwollte, dafl3 sie dasRegimeals eine Art Aushangeschildzum Beweis seiner Liberalitat™
benutzte[154] Wennsie dannnachRuménienzuriickkam muf3tesie bereitsam nachsterirag ihren Paf3
abgeben und ein Verhor Gber sich ergehen lassen.

Man sagteihr, sie solle endlich gehen, in den Imperialismus,in den Sumpf”, denn dort gehdre sie
hin. [155] Doch sie bestanddarauf,in Ruménierbleibenzu wollen, weil sie keinemLand gehdre weder
Rumaniennoch einem anderen.Die Aus— und Einreise stelle kein Privileg dar, sondernsei in der
rumanischerVerfassunggarantiert. Folglich brechenicht sie die Verfassung,sondernder rumanische
Staat[156]

Doch Herta Miillers Widerstandwurde durch die totaleUberwachung[157] immer mehr unterhohit.
1987 schlielilich gab sie auf, verlieR Ruménien und reiste in die Bundesrepublik aus.

Zu diesemZeitpunktging sie davonaus,daf3es ein endgultigerAbschiedsei, dennCeausescuRegime
schien fest installierf{’158]

RuckblickendsagtHerta Miiller Gber die Zeit, in der sie und die anderenBanaterAutoren unter dem
Frosch des Diktators zu leiden hatten:
Wohl wabhr, in der Gruppe lebten wir so eng beieinander, dal3 unser aller Leben ein einziges Mosai

Im Reden, Lesen, in den Haltungen, sogar in der Angst gab es Gemeinsamkeit [...]. Ja, wir machte
System. Aber wir machten auch keines kaputt. Statt dessen wurden wir kaputtgemathe]...]

Um einen ersten Einblick zu erhalten,wie sich Herta Muller in einem ganz anderenDiskurs des
Alleinseinsmit demLebenunterdemFroschdesDiktatorsauseinandergesetaat, wird im folgendendie
kurze Erzahlung SchwarzePark” kleinschrittig analysiert.DanachstehtHerta Millers jingsterRoman
Heute war ich mir lieber nicht begegnet” im Mittelpunkt der Untersuchung.

1. Die Erzahlung Schwarzer Park™

Die Erzahlung SchwarzePark™ [160] wurde erstmalsim Marz 1982in der BukaresteiZeitschrift Volk
und Kultur” verdéffentlicht. Zu diesemZeitpunktwurde HertaMduller bereitsvon der Securitateobserviert



und mufte mit allen 6ffentlichen AuRerungenauRerstvorsichtig sein. Das erklart, warum sie die

Erzahlung in eine verschlusselte, lyrisch anmutende Sprache gekleidet hat.

Durch einen Wechselin der Erzahlperspektiveerscheintdie Geschichten sich zweigeteilt.Im ersten
Teil [161] fallt die Erzahlsituatiorauf, weil keinePersorgenannwird. Wederberichtetein Erzahleroder
eineErzéahlerintibereinedritte Persoroderein Ereignis,nocherscheintier ein erzahlendegch, dastber
eigene Erlebnisse berichtet.

Dal’ hier Uberhauptvon jemandemetwas erlebt'wird, ist nur durch die VerbenerkennbarAlles bleibt
merkwurdig allgemein, so als hatte sich der Erz&hler oder die Erzahlerin aus dem eigenenErleben
zurliickgezogen:

Im Wohnblockhocken im Quadehockenundzuhdérenwie der Wind an den Tdren reifdt, und
horchen nur weil die Tur nicht schlief3t. [162]

Unterstitztwird dieserEindruck der Distanz zum eigenenErlebendurch die Infinitive. Sie I6sendas
Erzahlte von Zeit und Raum. Auch durch das immer—wieder—-neu—Ansetzewird der Eindruck der
Leblosigkeit und Monotonie jenseits eines bewul3t erlebten, festen Zeitgeflges unterstitzt.

Im Kontrast zu den durch Unterstreichen kenntlich gemachten Infinitiven stehen die beiden
fettgedrucktenNebensatze Sie zeugenvon Aktivitat, wahrenddie Infinitive Passivitatausdricken.
BesondersderWind" zeigteine Art menschlicheBrutalitdt und Entschlossenheitlie denjenigender im
Quader"hockt, bedroht.

Nachetwader Halfte der Erzahlungwechseltdanniiberraschendie ErzahlperspektiveErstmalsbeginnt
ein Satz mit einer konkreten Anrede:

Blauaugiges verrunzeltes Madchen, wo gehst du hin friih am Morgen Uber soviel Asphalt?

Das personlicheDu wird nun bis zum SchluRdurchgehaltenOffenbar sind der merkwirdigwesenlose
Erzahlerim erstenTeil und das angeredeteMadchenim zweiten Teil ein und dieselbePerson:Die

Erzahlerin.Der Text beinhaltetdemnachein Selbstgesprachm Laufe desserdie Erzéahlerinin einem

Diskurs des Alleinseins” ihren Standpunkt im Leben zu definieren sucht.

Der Verzichtauf Personalpronominem erstenTeil lal3tauf einenldentitéatsverlusschlieenAngesichts
einernicht einzuschatzendeBedrohungist der Erzahlerinihr Ich abhandergekommenso hat sie dem,
wasvon auf3erauf sie einwirkt und offenkundigihre innereAufruhr ausléstnichtsentgegenzusetze8ie

angstigt sich, ist zur Passivitat verdammt und kann nur warten. Worauf, wird nicht konkret gesagt.
Immerglauben daf? jemand kommt, und dann ist es Abend und zu spét fur diesen Besuch.

Immerzusehenwie sich der Vorhang beult, als kdme ein riesiger Ball herein ins Zimmer.



Der Zustanddes Andauerns,des Wartens,aul3erhalbvon Zeit und Raum, wird von dem temporalen
Adverb immeram Anfang der beiden Satze betont.

In ihrer Angstvor dem Besuch erfindetsich” fur die Erzéhlerin dieWahrnehmung™Der Vorhangbeult
sich, und fir die Erzahlerin symbolisiert er die Bedrohung, die sich Einlal3 verschafft.

Auffallig ist auch hier die Passivitatder Erzahlerin angesichtsder unbestimmtenGefahr, die ihre
Wohnungzur Falle werdenlaf3t. Offenbarlost die Angstkeine Fluchtreaktionbei ihr aus.Daskannzwei
Grindehaben:Zum einenkdnntedie Erz&hlerindurchihre Ubergrof3eAngstin eine Art Starregefallen
sein, so dal3 es ihr unmdglich ist zu fliehen. Oder sie weild auch aul3erhalbder Wohnung keinen

Zufluchtsort, wo sie vor dem, was sie bedroht, sicher ware.

Der Kontrastzwischenmonotoneninfinitiven und Nebenséatzenn denenetwaspassiert,wird auchin
diesemzweiten Absatzweitergefihrt.Hier werdendie Séatzeallerdingsweiter ergénzt:Der bedrohliche
Jemandkommt offenbar nur tagsiiberzu Besuch,am Abend muf3 die Erzahlerinnicht mehr mit ihm
rechnen.

In den Vasen stehn die Blumen in so gro3en Straul3en, daf3 sie bloR3 ein Dickicht sind, schén und
zerrittelt, als wére das ein Leben.

Und die Mihe, die man hat, mit diesem Leben.

Uber Flaschen steigen, die noch von gestern auf dem Teppich stehn. Die Kastentiir weit offen, wie
einer Gruft liegen die Kleider drin. So leer, als gédbe es den nicht, dem sie gehdren.

DieserAbschnitt lebt’durchseinestarkeVisualitat, durch eine Art Kamerablick,mit demdie Erzéhlerin
ihre WohnungbetrachtetDie Vergleiche™ die Blumensindein Dickicht; im Schrankliegendie Kleider

wiein einer Gruft™ — weckenAssoziationenOffenbar hat die Erzahlerineinen verzweifeltenVersuch
unternommenihrer Angstvor demBesuchzu trotzenund sichihre Wohnung,in der sie zum Ausharren
gezwungerist, schonzu machen.Doch die Angst la3t auchdiesesVorhabenscheitern.Sie stellt grol3e
StrauReauf — dochstattLeichtigkeitund Freudeim Raumzu verbreitenundihr Mut zu machenwerden

sie zum Spiegelihres zerriuttetenSelbst,zum Mahnmalihres Daseinsdassie als nicht mehrlebenswert
empfindet.

Wasesmit denFlascherauf sich hat, lai3t sich nur ausdem ZusammenhangesganzenTextesdeuten:
Offenbarwarenam VorabendFreundevon ihr zu Gast.Gemeinsanwurdegegendie Angstangetrunken.
Die leerenFlaschenauf dem Teppichzeugenvon diesemZusammenseirDie Kleider, die im Schrank
liegenwie in einerGruft, fassen- wie die zerrittelteBlumen™ denSeelenzustander Erzahlerinin ein

Angstbild. Der Verlust ihres Selbst angesichts der Bedrohung steigert sich zur Agoniessiéist’.



Wie bereitsin den Erzahlungendie dasLebenunterdemdeutscherFroschthematisierenschafftHerta
Muller auchin diesembeispielhaftenganzandererDiskurs desAlleinseins,als der sich die Erzahlung
SchwarzePark” liest, mit ihrer SpracheStillebender Angst, in denendie Geflihleder Erzahlerinauf
Gegenstandausgelagersind und so zum Abbild ihres Seelenzustandegerden.Denn imganzanderen
Diskurs des Alleinseins verwischt sich die Grenze zwischen Gegenstandemnd Haut. Gegenstande
konnen den Zustand, das Befinden der Personen wiederggisj.”

Der Herbst fur die Hunde im Park, fiir die spaten Hochzeiten in den Sommergéarten im November,
geliehenem Geld und grof3en feuerroten Blumen und Zahnstochern in den Oliven.

Die Gegend voller Braute in geliehenen Autos, die Stadt voller Fotografen mit karierten Mitzen. Hi
den Kleidern der Braute reil3t der Film.

Diese Passagespieltin verschliusselteForm auf die Zustdndein Rumanienunter Ceausescan,[164]

dennsie entlarvtdie Welt auRerhaltdesWohnblocksals ein geliehenekeben™,als Pseudowirklichkeit,
in der die Wahrheitunter einer bunt—schillernderOberflacheverborgenist. Die Jahreszeitesind dabei
allegorischzu lesen.Der Herbstist dasSpiegelbild,die Sommergéartersind dasTrugbild einesLandes,
in dem Tauschungund Selbsttauschungn der Tagesordnungind. Statt zu zeigen,dal’ sie unter den
Rationierungenreiden, tiberdeckerdie Menschenrhier ihnre Mangelsituatiorund tun so, als lebtensie im

UberfluR, als blilhe es im Land in Hiille und Fiille. Die Fotografenhalten die Tauschungender
Bevolkerungfest, und die falschenFotosfestigen,wennsie veroffentlichtsind, dasSystem dasauf dem
Scheinbasiert.Die Fotografenmit karierten Miitzen” erscheinenals Vertreter einer Presse die zum

Handlangerder Macht gewordenist, genauso, wie es in Rumanientatsachlichder Fall war. Denn
Ceausescuwerstandes sehrgut, die Medienfiir seineZwecke zu instrumentalisierenDie Journalisten

hatten genaue Richtliniemjie und vor allemwassie schreiben durften.

Wie HertaHaupt—Cucuiunachgewiesehat, warenauf mindestengler Halfte der ZeitungsseiterReden
Ceausescuwortlich abgedrucktauf denrestlichenSeitenstandenBerichte Uber Betriebs—,Auslands—
und sonstigeBesuchedes Diktators.[165] Bezeichnendst auch die Wortwahl Ceausescusyie ein

Auszugauseiner Rededeutlich macht.Durch eine Anhaufungnichtssagendehdjektive, die alle Stufen
der Ubertreibungdurchlaufen gaukelter denMenschereine heile Welt vor. SeineSpracheist jedochin

Wirklichkeit vollig sinnentleert:

All das ist das Ergebnis des Schaffens undeggtenhafterrbeiterklasse, der Bauernschaft, der

Intelligenz, aller Werktatigen, ungeachtet der Nationalitat, unsemederbarerv/olkes ™ dedewul3ten
Erbauers des Sozialismy$66]

An spatererStelle in der Erzéhlung SchwarzePark™ kommt noch einmal die Manipulationsarbeiter
Medien zur Sprache:

Und ein Diktator ist wieder gesturzt, und die Mafia hat wieder einen umgebracht, und ein Terrorist



im Sterben in Italien.

Die Satzesind ein Beispielfur das,wasmanals Auslandsberichterstatturfgezeichnerkénnte,dennhier
sind EreignisseausanderenyorzugsweiséapitalistischerLdndernaneinandermontierDie gebrauchten
SubstantiveDiktator”, Mafia”, Terrorissollen zeigen, wie korrupt und kriminell die westliche Welt ist

Die Realitdtin Rumanien,die sich hinter dem kunstlich aufrechterhalteneschdnenSchein verbirgt,
klingt in dem Satz DerHerbstfur die Hundeim Park™ an. Diesehaben,wenndie Nachtekalt werden,
kein Obdach,sind der Natur ausgeliefertund angstigensich vor der Willkir desjenigender in der
Hierarchielberihnen steht.[167] Die Erzé&hlerinidentifiziert sich mit den Hunden”Auch sie lebt im
Herbst dasheil3tin einerZeit desUntergangsnd sie hat Angst. Deshalbsitzt sie daheim,im Quader,
und wagt nicht, sich zu riihren, defvinter den Kleidern der Braute reil3t der Filmwas meint, dal3 in der
Pseudowirklichkeit die Wahrheit nicht ans Licht kommt.

Der Filmrif3 zeigtzudemdie Verzweiflungder Erzéhlerinangesichtshrer Situation.Dennsie spieltnicht
mit beim TauschungsspielSie tut nicht so, als sei Sommer,wo der Herbst doch so offensichtlich
begonnerhat. Ihr zu—Hause-Sitzeist eineverzweifelteVerweigerungshaltunggin passiveMiderstand,
den sie mit Angst und Isolation bezahlt.

Blauaugiges verrunzeltes Madchen, wo gehst du hin friih am Morgen tber soviel Asphalt? Jahrela
durch den schwarzen Park.

Die Erzéahlerinsprichtsich nun selbstan. In derreflexiv zu verstehendeinredezeigt sich, wie sie sich
selbstsieht.Sie halt sich fur blauaugig”dasheil3tfur unwissendund naiv. Gleichzeitigist sie abertrotz
ihrer Jugendverrunzelt,alsoin ihrer Seeleuralt und am Endeihres LebensangekommenAls Alter ego
Herta Miillers lauft sie im "schwarzenPark™ gegenihre Angst und ihren Wunsch,sich dasLeben zu
nehmen, an168] In der Natur versucht sie, sich ihrer selbst wieder bewul3t werden.

Der romantischenVorstellung von der Fluchtmaoglichkeitin die Natur wird hier jedoch eine Absage
erteilt: Der Parkist hier lediglich Teil der Stadt,in der die WachterdasSagerhaben,und, weiter gefal3t,
Teil einesLandes,in dem ein sinnvollesLebenunmdglichgewordenist. Einen Ausweggibt esfiur die
Erzahlerin nicht.

DasOxymoron BlaudugigeserrunzeltesMadchen’rickt den Satzzudemin die Nahevon Paul Celans
Gedicht Todesfuge”, in dem es am Anfang heif3t:

Schwarze Milch der Frihe, wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts



wir trinken und trinken

wir schaufeln ein Grab in den Liften da liegt man nicht [616§]

Wie Celanstellt Muller ihre Worte unterdasGesetader Musik: Die Gegeneinanderstellurder Satzteile
und Satze bei ihr erinnert an die fugenartige Komposition der einzelnen Versgruppen bei Celan.

Bei beiden Texten entsprichtder Rhythmus dem eines Tanzeg170], und eine bedrohliche Macht
bestimmtdas Leben der Figuren. Diese Macht gibt den Rhythmusvor, dem sie sich zu unterwerfen
haben. Wahrend bei Celan der Aufseher den Judenim KZ befiehlt, zu ihrem eigenen Todestanz
aufzuspielendrehensichdie Gedankerder Erzahlerinbei HertaMuller um die nicht greifbareMacht, die
sie bedroht.lhr Lebenist ganzauf dieseausgerichtetihre Existenzauf die ErwartungdesSchlimmsten
reduziert.

Der schwarzePark”, durch den die Erzahlerin frih am Morgen™ lauft, halt sich eng an Celans
Gedichtzeileschwarz#lilch derFriihe”,in dermit derassoziativeriReinheitdesfrihenMorgensundder
allgemeinenvorstellungvon der lebensspendendéfraft der Milch gebrocherwird. Stehtdie Milch bei
Celanfir dastodbringendeGas,demdie Haftlinge am Morgenin den Gaskammerrausgesetaivurden,
so wird bei Miller das allgemein positiv besetzte Bild von einer Parklandschaft als Angstbild entlar

Fiur die Menschenin Rumanien,die die assoziativeVerbindungzwischender Erzahlungund Celans
Gedicht erkannt hatten, erlangtendie verschlisselterZeilen in Herta Millers Erz&hlung doppelte
Bedeutung.Sie zeigen die Erzahlerin als Opfer einer Unterdriickungsmaschinerieor der es kein
Entrinnen gibt.

1.1 Die Angst im Widerwillen

Als du sagtest, der Sommer kommt, hast du nicht an Sommer gedacht. Und was redest du jetzt vo
Herbst, als wér diese Stadt nicht aus Stein, als welkte an ihr je ein Blatt.

Die Erzéahleringehtin ihrem DiskursdesAlleinseinshart mit sich zu Gericht. Sie wirft sichvor, daf3sie
unbedarftiiberdie Jahreszeitegeplaudertiabe,obwohldiesefir sieihre eigentlicheBedeutungrerloren



habenundzu Chiffren fiir die Zustandem Land gewordersind. Deshalbermahntsie sich, nicht tiberden
kommenderHerbstzu reden alswirdediesereineVeranderunghrer Lebensumstanderingen.Denndie
Stadt,als Symbolfiur die Leblosigkeitund StarreeinesdiktatorischerRegimespleibt unberihrtvon den
wechselnden Jahreszeiten, die wiederum fur den naturlichen Wandel des Lebens stehen.

In dieserSelbstanklageler Erzéhlerinmachtsich aberauchWiderwillen gegenden eigenenFatalismus
bemerkbar Sie weigert sich, bei der TAuschungder anderenmitzumachenDieserWiderwille stehtim
Gegensatzu der Agonie, welchedie Erzahlerinam Anfang der Geschichtebefallenhat. Offenbarhat
geradedie Angst vor der totalen Uberwachungein gewissesAufbegehrenin ihr zu weckenvermocht.
Diese Angstm Widerwillen”, von der die Erz&hlerinin diesemMomentbeherrschivird, vermagjedoch
letztlich keine Veranderung herbeizufihren und wird am Ende wieder zur A¢bnig.

Deine Freunde haben Schatten im Haar und sehen dir zu, wie du traurig bist, und gewdhnen sich «

und finden sich damit ab. Das bist du. Was kann man da tun, wenn egal wovon die Rede ist, vom
Verlieren die Rede ist.

Auch die Freundeder Erzahlerinwerdenzweifellos observiert. Schattender Angst, als Bild fur die
Uberwachunghabensich tiberihre Existenzgelegt.Aber im Gegensatzu der Erzahlerin,die resigniert
hat, wollen sie sich die Ausweglosigkeit ihrer Situation nicht eingestehen.

Was hilft da noch, wenn die Angst in den Weinglasern hilft gegen die Angst und wenn die Flasche
leerer wird.

Wenn das Lachen schallend ist, wenn sie sich biegen vor Lachen, wenn sie sich zu Tode lachen, v
da noch?

Wir sind doch noch so jung.

In diesem Abschnitt, dem der Rhythmuseines Tanzesunterlegtist, 1413t sich die Verstrickung der

Erzahlerinund ihrer Freundein die Angst an der SyntaxablesenDie Ausweglosigkeitihrer Situation
spiegeltsich in der Frage Waghilft da noch?"wider, die am Anfang und Ende gestelltwird und so die

anderenSatzeeinrahmt.Es entstehtder Eindruck, als ob die Angsthier mit den Freundertanzt. Dieser
Totentanzendetim absoluterStillstand,denndie Angstdie durchden Alkohol gemildertwerdensoll,

bedingtnur wiederdie Angstdavor,wasfolgt, wenndie Flaschdeerist. So trifft die Angstin diesem
ersten Satz immer wieder auf sich selbst und dominiert das Geschehen.

Auch das Lachenter Freundeim nachsterSatzkommtausder Angstund fihrt letztendlichwieder zu
ihr zurtick — wie sich an der Frage washilft da noch” zeigt. Dreimal stehthinter demWort wenndas
Lachen'DiesesLachenwird in jedemSatzetwasvariiert, steigertsich und gipfelt schlie3lichim dritten

Wenn=Satzim Tod. Das heil3t,die Angst, mit der sich die Freundedurchdie Frage washilft da noch”
auseinandersetzemindetam Endein der OhnmachtVergeblichhabensie versuchtsieim Alkohol zu

ertranken oder sie wegzulachen'.



DieserAbschnitthat seinenUrsprungin einemErlebnisHertaMdllers, dassiein ihrem Buch Der Teufel
sitzt im Spiegabeschreibt:

Ein Freund hat einmal, als wir zusammensal3en, aus dem Photo des Diktators ein Auge ausgeschi
hat das Auge auf einen Bogen Packpapier geklebt. Er hat unter das Auge geschrieben: Das Auge
Diktators.” Wir haben gelacht, schallend gelacht, weil uns das Auge jetzt noch mehr bedrohte. Er t
Uberwachung durch das ausgeschnittene Auge auf die Uberwachung selbst gestof3en. Es war gre
nicht grol3er als ein Fingernagel, das, was wir taglich spurten. Es war die grobste Masche und die-

So klein war das Auge, die Uberwachung so auf sich selbst gestoRen, daR wir sie nicht mehr fliehe
konnten. Es war ein boser Wif4d.72]

Im AugedesDiktators”bekommitdie sonstunbegreiflicheBedrohungein konkretesBild und wird somit
einschatzbarAber da die Freundenun demBildnis ihrer gréf3stenAngst gegeniiberstehesghensie sich
auchin aller Deutlichkeitmit der Aussichtslosigkeithrer Situationkonfrontiert.lhr Lachenerstirbt,denn
es war zynisch geworden, wie immer, wenn gleich daneben die Ohnmach{$#8jd.”

Indem die unbestimmteBedrohungim Augedes Diktators™ ein konkretesBild fand, erkannteHerta
Muller, daResfur sie keinenAusweggibt und daldmit jederversuchterFlucht allein die Angst gréRer
wird, bis sie schliel3lichin der volligen Bewegungslosigkeitals einem Gefiihl des Nicht—(mehr)-
sein"[174] gipfelt. Wie HertaMuller sagt,hat sie langeZeit keine Geschichtegeschriebendie sichum
das AugedesDiktators”rankte,weil sieeine ander&Vahl” haben sichalsonicht eingestehemollte, dal3
siederWillkur derRegierunghoffnungslosausgeliefertvar. Irgendwannschriebsie danneinen Text",in
dem dieseduge nicht vorkommt”, stelltejedochfest, dal3sich jeder SatzdesTextesausdem Auge des
Diktators erfand[175] Dieser Text war die Erzahlung “"Schwarzer Park™.

DasBild vom AugedesDiktators”laRtsich als Moglichkeit der grol3tenNahezur Wahrheitbezeichnen.
Denn dieerfundeneWahrnehmung”so glaubt Herta Miller, verlaf3sichin ihrer Ganzheitauf Bilder,”
weil sie Wortegar nicht mag”. Deshalbdauertes auch so lange, bis sie weil3, wie der Satz, den sie
schreibt, sich selber sieljilL.76]

Du kannst nicht trinken, Madchen, gegen deine Angst. Du nippst an diesem Glas wie all die Fraue!
kein Leben haben, die nicht hineinpassen in den Kram. Auch nicht in ihren eigenen.

Dir wird es noch schlecht ergehen, Madchen, sagen deine Freunde.

Es ist schal in deinen Augen. Es ist schal und abgestanden, dein Gefihl. Es ist schade um dich, M
es ist schade.

Die Angst, von der die Erzahlerinhier beherrschwird, ist die Angst vor der Unabanderlichkeithrer
Situation. Sie hat das Gefuhl, in der Falle zu sitzen.Diese Falle ist nicht nur, wie sich im Laufe der
Erzahlung herausstellt, auf ihre Wohnung begrenzt, sondern tberall, im ganzen Land.



Die Falle stehtsomit symptomatiscHiir die Lebenssituatiomer Erzahlerin,die standigerUberwachung
ausgesetztist, weil sie sich aus Eigensinn und moralischer Integritat der staatlich verordneten
Selbsttauschungerweigert.Deshalbgibt es niemandender ihr Leiden beenderkénnte™ ihre Freunde
befindensichja in @hnlicherLage”, und esgibt auchkeinenZufluchtsortfur sie. In denletztenWorten
der Erzé&hlerin schwingt grofl3e Resignation mit. Sie hat sich aufgegeben.

Der Verlauf der Erzahlung erinnert an Georg Biichners Antimarchenvom armenKind™ aus dem
Woyzeck[177] das einen Gegenentwurizum Sterntaler"-Marchen der Brider Grimm darstellt und

jeglichem Gottvertrauenund Schicksalspositivismusine Absageerteilt.[178] Wie das arm Kind" in

BichnersAntimarchenleidet HertaMullers Erzahlerinunterdem fatalistischenGefiihl deshoffnungslos
in—die—Welt—-geworfen—Seins.

In ihrem Selbstgesprachn dem sie sich als BlaudugigewerrunzeltesMadchen”bezeichnetkommt
dieselbe Hoffnungslosigkeit angesichts der Umstdnde zum Ausdruck.

Das blaudugigeverrunzelteMadchen™irrt, auf der Suchenach Rettung, durch die Natur, die nicht
romantischverklartist wie im SterntalerMarchen,sondernabweisendind menschenfeindlichund am
Ende dann sitzen beide da, Millers Erzéhlerin und BichaersKind’, und sindganz alleinT179]

1.2 Zusammenfassung

In der ErzahlungSchwarzer Parkvird der Frosch des Diktators als nicht greifbare Macht dargestellt,
der sich die Menschenin ihrer Existenz bedrohtfiihlen. Aus Angst vor Repressalienauschenviele
deshalb Normalitat” vor und tragen so zur weiteren Festigung des Unterdriickungsstaates bei.

Die Erzahlerin,die sich weigert, bei den TAuschungemitzumachensieht sich einer standigen nicht

greifbarenBedrohungausgesetzilie sich in Angstbildernoffenbart— im Wind, der andenTurenreif3t,

und an dem Vorhang, der sich ausbeult, als kame ein riesiger Ball ins Zimmer.



Sie entwickelt das Gefuhl, in der Falle zu sitzen, wobei diese Falle nicht allein auf ihre Wohnung
beschrankist, sondernals Synonymfir den Zustandim ganzenLand steht.In ihren Selbstgespracher
erkenntdie Erz&hlerininre AusweglosigkeitSie st sich selbstentfremdetAll ihr Tun und Denkenkreist
allein um die Angst vor der nicht greifbarenBedrohung Diese Angst steigertsich und gipfelt in einem
Gefuhl der Ohnmacht. Die Erzahlerin verféllt in Agonie und wird zum Zombie, zur lebenden
Toten.[180]

2. Der Roman Heute war ich mir lieber nicht begegnet™

HertaMullers jungsterRoman Heutewnar ich mir lieber nicht begegnetist 1997 erschienenDarin steht
wiedereinelch—Erzahlerinm Mittelpunkt. Der Leserbegleitetsie aufinremWegzum Geheimdienstyo
sie an einemDonnerstagim 10 Uhr zum Verhor bestelltist. Wahrendder StralRenbahnfahedur Behorde
beobachtetlie Ich—Erzahlerinihre Mitreisenderund denSchaffner.Die verschiedenefahrgasteind die
Landschaftdie am Fenstervorbeizieht,weckenErinnerungenin ihr. In einem Diskurs desAlleinseins
fuhrt sie sich nun ihr bisherigesLebenvor Augen. Sie denkt an ihre erste Ehe mit dem Sohn eines
strammerParteigdngersjem Parfimkommunisteranihre Kindheitin einerKleinstadt,an dasSchicksal
ihrer FreundinLilli und an die kurzenMomentedesGlucks mit ihrem zweitenMann Paul. Wie Faden
werdendie einzelnenErinnerungsstrangen Laufe desRomansmiteinanderverwoben,eine Geschichte
tragtbereitswiederdenBeginneineranderenn sich. Schlief3lichwird die Erinnerungvon der Gegenwart
eingeholt: Weil die Stral3enbahnan der Haltestelle vorbeigefahrenist, mufl3 die Ich—Erzahlerin
zuriicklaufen und furchtet, zum ersten Mal zu spat zum Verhor zu konpi&dr.

Der Romanbeginntmit wortlicher Rede: Ichbin bestellt] sagtdie Ich—Erzahlerin[182] DieserSatzist
nicht nur der Ausgangspunktir die Rahmenhandlunger Geschichtejn der die StralRenbahnfahdum
Geheimdiensgeschildertwird, sondernauchDreh—und Angelpunktfir die einzelnenRickblendenaus
denensich das Leben der Ich—Erzahlerinerschliel3t.Denn egal, woran sie sich erinnert, ob an das
tragischeSchicksalihrer FreundinLilli oderanihren zweitenMann Paul, alle Gedankerfihrenletztlich
zu diesemerstenSatzzuriick. Er entscheidetiber Gluck oder Ungluckin ihrem Leben,er bestimmtihr

Sein und er wird ihr letztlich zum Verhangnis.

Zum Verhor bestelltwird die Ich—Erzahlerin,weil sie ™ beseeltvon der irrwitzigen Hoffnung, dal3 sie

jemandin Italien finden kbnnte— wahrendihrer Arbeit in der Kleiderfabrik Zettel in die Gesaldtascher
von zehn weil3en Leinenanzigergeschmuggelthatte. Ti aspetto” stand darauf, inr Name und ihre
Adresse.Die Ich—Erzé&hlerinwollte indenWestenheiraten,wollte einengrof3ziigigenMann”, der ihr



Exportkleider kauft. Liebe spielte da keine Rolle, dererstbesteltaliener, der sich meldet, sollte es

sein.”[183]

2.1 Rituale der Angst

Bei denRuckblendenderenZusammenhangsich erstim Laufe der Geschichteerschlie3enlassersich
verschiedendagesablaufablesendie alle gleichermaRemitualisiert sind: Da ist zunachstie Phasejn
derdie Ich—ErzahlerinArbeit hatund sieihr Lebendeshalbnochertraglichfindet. Darauffolgt die Zeit
der Arbeitslosigkeit,die sich nocheinmalunterteilt,und zwar in die Tage,an denendie Ich—Erzahlerin
zum Verhor bestelltist, und die Tage, an denensie nicht bestelltist. Die verschiedenefagesablaufe
geben Aufschluf3 dariiber, wie sich das Lebensgefihl der Ich—-Erzahlerin verandert:

Als sie noch Arbeit hatte, fuhr ihr Mann Paul sie jeden Morgen um Punkt funf mit dem Motorrad zur
Konfektionsfabrik.Auf ihrem Weg sahensie Lieferwagemwor denLaden,die Fahrer, die Kistentrager,
die Verkaufer und den Mond184]

Obwohl die Ich—-Erzahlerinin ihrer Arbeit keine Erfullung fand, bescherteihr der regelméafiige
Tagesablauf zumindest im Hinblick auf die Gesellschaft ein Gefuhl der Sinnhaftigkeit und Zugehori

DiesesparadoxeGefihl, sichin einemtristenLebenaufgehoberzu fihlen, wurde nochdeutlicher,wenn
sie nicht auf Pauls Sozius, sondern mit der Stral3enbahn zur Arbeit fuhr.

Wer um diese Uhrzeit einsteigt, ist kurzarmlig, tragt seine abgewetzte Ledertasche und an beiden .
Géansehaut. Er wird mit tragem Blick abgeurteilt. Man ist unter sich, die Arbeiterk|285¢.

In der Zeit der Arbeitslosigkeitmdchtedie Ich—Erzahlerinden Werktatigennicht mehr begegnengdenn
siefuihlt sichnunausgeschlosseAuch denMond, derfir sie dasGliick symbolisiertkannsienun,daes
sie verlasserhat, nicht mehransehenZudemwird die Ich—Erzé&hlerinnun bespitzeltund immer wieder
zum Verhor geladen Deshalbunterteilt sie nun inr Lebenin die Tage,an denensie bestelltist und an

denen sie nicht bestellt ist.

Wennsie nicht bestelltist, dannschlaftsie bis tief in denTag hinein. Da sie keine Arbeit mehrhat, gibt
eskeinenGrund, frih aufzustehenlm Gegenteil:So kannsie denTag verkiirzen,denn beobachtewird



sie noch frih genug- [186] Nachdemsie dannaufgestandeist, gehtsie oft ziellosn die Stadt” [187]
DieseZiellosigkeittibertrifft die Sinnlosigkeit,welchedie Ich—Erzahlerinempfandalssie nocharbeitete.
Denn ihre Arbeit, wenn sie auch sinnlos war, gab ihr vor den Augen der sozialistischen
Arbeitergesellschafeine Existenzberechtigungwohingegenihr die Ziellosigkeit des nichts—zu-tun—
Habens jeglichen Halt und Lebenssinn raubt.

Wenn ich mich wie gestern an einen der Stral3entische ins Café setze und Eis bestelle, mdchte ict

nachsten Moment ein Sttick Kuchen. Eigentlich mdchte ich nur sitzen, nicht einmal das, nur eine V
nicht gehen[188]

Ihre Schritteunterscheidesichsehrvon denender anderendie um dieseUhrzeitin der Stadtunterwegs
sind. Wahrendihr Gangihre innereHaltlosigkeitwiderspiegeltzeigtder Gangder andererentwederdie
Geschatftigkeit der Werktatigen oder daf sie sich von einer als sinnlos empfundenenArbeit
davongestohlemaben.Von beiden,den Werktatigenund den heimlichenMuRRiggangernfuhlt sich die
Ich—Erzahleringleichermal3ersoliert. Sieist zur Aul3enseiterirder Gesellschafgewordenwaseinetiefe
Verunsicherung ihres Ichs bewirkt.

Ich wul3te gar nicht , daf3 so viele Leute um diese Zeit nicht in der Arbeit sind. Zum Unterschied vo
laufen die alle bezahlt herum, haben im Dienst Rohrbriiche, Krankheiten, Begrabnisse erfunden ur
vor dem Spaziergang von den Vorgesetzten und Kollegen auch noch bedauerfll@Ssen.

Auch die Ich—ErzahlerinhatteeinmaleinenGrundvorgeschobenym sichwahrendder Arbeitszeitin der
Stadtein paargraueStockelschuh&aufenzu kdnnen.Doch die Lige, daf3sie nicht zur Arbeit kommen
kénne,weil ihr GrolRvatergestorbersei, ist danntatsachlichwahr geworden: VierTage spaterfiel der
Grol3vatertot vom Stuhl.”[190] Seitdemlebt die Ich—Erzé&hlerinin der stdandigenrAngst, dal3ihre Liigen
wahr werden. Auch deshalblie3 sich die Sinnlosigkeitihrer Arbeit leichter ertragenals jetzt die
Ziellosigkeit, die sie an den gestohlenen™ MiRiggang erinnert.

Wahrendihrer Spaziergangeverfolgt die Ich—ErzéahlerinandereFrauen.Das Ziel dieser Frauenwird
dabeizuihremeigenertZiel. Siestreift mit ihnendurchdie Geschéafteind probiertdie Kleider an,die den
Frauengefallen.[191] Soversuchtsie, sich quasimit denKleiderndasLebender Fraueniberzustreifen,
dabei soschonzuwerden,dal3es[sie] gibt™, [192] und sich so eine Existenzberechtigungorzugaukeln.
Als ihr danneinesTagestatsachlichein solches fremdesKleid gefallt, iberkommtsie panischeAngst,
dennin diesemMomentmif3lingt die Selbsttauschungsie wird auf sich selbstzurtickgeworferund mit
ihrem verstorten Selbst konfrontiert.

Da war mein Mund bitter, mir fiel nichts ein, was ich mir, in der kurzen Zeit, die ich noch hatte, sag
koénnte. Ich wollte nicht klein beigeben vor meinem Verschwirfdgn[193]



In diesemMoment spirtdie Ich—Erzahlerinsich von sich selbstweggehen[194] Sie versucht,dieser
Angst vor der Selbstentfremdungnit Hilfe einesSelbstgesprachdseizukommenDoch das laut—-mit-
sich—selbst—-Redengdas im Alleinsein hilft, sich der eigenen Existenz zu versichern, bewirkt das
Gegenteil wennanderedabeisind: Vor den Augender Gesellschafstellt esblof3 und machtverletzlich.
Statt die Angst zu verkleinern, wird sie so gesteigéfs]

An jenenTagen,an denensie bestelltist, furchtet sich die Ich—Erzahlerinvor einer Bedrohung,deren
Ausmali sie nicht einschatzerkann. Auch dieseAngst fuihrt zur Selbstentfremdunddie Ich—Erzé&hlerin
fuhlt sich selbst nicht mehr, und ihr Gesicht, das ihr morgens aus dem Badezimmerspiegel entgeg:
wird vom Frosch des Diktators, als Bild fur die unbestimmte Bedrohung, beherrscht.

Das Licht im Bad warf ein Gesicht in den Spiegel. Das ging so schnell, wie eine Hand voll Mehl an

Scheibe fliegt. Dann wurde es ein Bild mit Froschfalten, da wo die Augen stehen, und glich mir. De
Wasser lief mir warm tber die Hande, im Gesicht war es [K&16]

Um sich in dieserAngst nicht zu verlieren, trennt die Ich—Erz&hlerin,wenn sie bestelltist, im Kopf
bewul3t dasLebenvom Glick”. [197] Es ist dies jedoch ein verkehrtesGlick™[198], das genauda
entstehtwo fur anderedasGlick aufhdort,ndmlichim tristen Einerlei desalltdglichenZusammenlebens
mit ihrem Mann Paul. Dir gehtes gut,” wirft der ihr vor, weildu vergesserhast, was das heif3t, bei
anderenLeuten.T199] Dennsie empfindetauchGlick, weil sieweil3, dal3Paulmit seinerAngstum sie
zu Hause sitzt, wenn sie bestellt ist.

Weil siediesesGlicksgefuhjedochverletzlichmacht,lal3tsie es,wennsie sichaufdenWegzumVerhor
macht, bei Paul zu Hause[200] Nur so kann sie sich dem wirklichen Leben,als dassie die Tage,an
denen sie bestellt ist, empfindet, stellen, ohne die Nerven zu verlieren und ohne sich selbst aufzug

Wenndie Ich—Erzahlerinbestelltist, leidet sie unter Schlaflosigkeit, verlernt'gar dasSchlafen[201] Im
DammerzustandwischenSchlafenund Wachen erfindetsich” fur sie dieWahrnehmungund ausdem
Ticken desWeckerswerdendie Worte bestelltbestellt,bestellt” [202] Gegendie Bedrohungdurchden
Weckerhat sich die Ich—Erzahlerineine StrategieausgedachiSie liegt mit offenenAugenda und denkt
im dunklen Zimmer an etwas Helles wichnee, geweil3te Baumstamme, weil3e Zimmer, viel 2&34".

In diesenBildern liegt die Hoffnung verborgen,dal’ die Helligkeit, die gemeinhinals trostspendend
empfundenwird, die Dunkelheit,die flr die Angst steht,vertreibenkénnte.Aber esist einetriigerische
Hoffnung, wie sich spaterherausstelltin anderenZusammenhangenamlich werdender Schneedie
Baumstamme und auch das Zimmer zu Symbolen der AR@st]



Um ihre Angstvor der Selbstentfremdungu mildern, hatsich die Ich—ErzahlerinnochandereStrategien
Uberlegt.Sie versucht,der Bedrohungdie von den VerhdrenausgehtRituale entgegenzusetzenenn
manbestelltwird”, sagtsie, gewodhniansich Sacheran, die etwasnitzen Wirklich oder nicht, darauf
kommtesnicht an. Nicht man,ich habemir dieseSacherangewdhntgine nachder anderenkamensie
angeschlichen.[205] So setztsie beispielsweisémmer als erstesdenrechtenFuld ausdem Bett. Weil3
ich”, sagtsie sich, obich daran glaube,aberverkehrtseinkannesnicht.” [206] Zudemzieht sie immer

die gleichegrineBlusean — ein Erbstickihrer FreundinLilli. Die Blusesoll ihr Sicherheitgebenwenn
sieim VerhorMajor Albu gegenibersitzDie Ich—Erzéhlerinnenntsie dieBluse,die nochwachst. [207]
Sie gibt ihr damit ein Eigenlebenund projiziert ihren Gemiutszustanth sie hinein. Ihre Geflhle sind
guasiauf die Bluse ausgelagertind an ihr ablesbar:Sie wéachst,weil sie Platz braucht,um die immer
grolRer werdende Angst der Ich—Erzahlerin auch weiterhin tragen zu kénnen.

Wenndie Ich—Erzahlerinbestelltist, ist sieimmer zu frih fertig angezogenin der Zeit desWartensdie
nunkommt, lauertdie Angst.Um sichihr nicht auszuliefernhatsie sich ein weiteresRitual ausgedacht:
Sie i3t kurz vor dem Weggehenreine Nuf3. Zum einen, weil Nussegut sind fir die Nervenund den
Verstand208], undzum anderenweil andemTag, andemsie zum erstenMal eineNul3 gegessehatte,
dasVerhor kirzerausfielals sonst.Von diesemTag an konntesie jedochnicht mehrdamitaufhérenund
so nie herausfindenpb dasVerhor vielleicht auchktirzer ausgefallerwére, wenn sie zuvor keine Nuf3
gegessen hatte.

Das heil3t, die Rituale entwickelnsich, nachdensie einmalvon ihr eingefiihrtwordensind, zur Diktion

und fordern so wieder die Angst, die sie ursprtnlich mildern sollen. Deshalbwirft Paul der Ich-

Erzahlerin vor, dal sie sich durch die Sachendie sie sich, eine nach der anderen,angewdhnt,
abgibt.[209] Aber die Ich—Erzéahlerinerwartetgar nicht, dal3ihr dieSachenetwasnitzen.Sie helfen,so
sagt sie, hochstenslem Lebendurch den Tag” [210] DemLeben; das sie in ihrer Angst vor der
Bedrohung nicht mehr als ihr eigenes wahrnehmen kann.

Zusammenfassend3tsichsagendalider Verlustder Arbeitsstelleeinelsolationder lch—Erzéhlerinvon

der Gesellschafzur Folge hatteund damit der Grundsteingelegtwurdeftir ihre immer grof3erwerdende
Selbstentfremdungdie durch die Verhore, die eine nicht einschatzbareBedrohungdarstellen,noch

gesteigert wird.

Auch die Rituale, die sich die Ich—Erzahlerin aus Verzweiflung angewdhnthat, verstricken sie
letztendlich nur noch starker in der Angst und treiben so die Gefihllosigkeit dem eigenenich
gegeniubef211] voran.

2.2 Die Figurenkonstellationen



Die Selbstentfremdungder Ich—Erzahlerin, die aus einer von immer grol3erer Angst geleiteten
Wahrnehmungder Welt resultiert, wird auch dadurchgesteigertdal alle Personengdenensie sich in
ihrem bisherigen Leben nahe gefihlt hat, plotzlich sterben.Denn obwohl die Tode in keinerlei
Zusammenhangu ihrem eigenenVerhaltenstehengibt sie sichimmer die Schulddafur, machtsichalso
zum Sundenbock fur das Schicksal anderer:

Der Junge mit den Staubschlangen war tot, weil ich keine Geduld zum Spielen hatte. Mein Tata, w

sich nicht vor mir verstecken wollte. Mein Opa, weil ich mit seinem Tod gelogen hatte. Und Lilli, we
ich kugelrunde Sonne gesagt hatte. Der alte Schuster, weil ich auf das Sattwerden der Welt getan:

[212]

Im Handlungsverlauftauchendie Selbstbeschuldigungedas erste Mal im Zusammenhangnit den

Stockelschuhermuf. Die Ich—Erzahleringlaubt, sie habeden Tod des Grol3vatersverschuldetweil sie

sichdie freie Zeit, in der sie sichdie Schuhekaufte,mit seinemangeblicherod erlog. DieNot, ausder

die Luge kam, hat sie beim Wort genommen[213], und die Ich—Erz&hlerinkann nun an den Schuhen
keinenGefallenmehrfinden, dennsie tragennun denMakel desTodes.Also zerstortsie die Schuheum

ein zweitesMal ligenzu kdnnen.Sie la3t sie mit Wasservollaufenund behauptetsie miissezwei Tage
fehlen, weil sie eine Uberschwemmungn der Kiiche habe. Tatsachlichfahrt sie zur Beerdigungihres

GrolRvaters undan ihren FulRen trockneten die Schuhe den kleinen Bahnhéfen engaal”

2.2.1 Lilli

Die Ich—Erzé&hlerin liebt Lilli um deren Schonheit willen, denn es ist kein rein &uf3erliches,
oberflachlichegyutesAussehengdaslLilli auszeichnetsonderneineinnereunschuldigeSeelenschdnheit.
die nach aulRen strahlfe schlechter Lilli angezogen war, umso auffalliger war sie sddn]

Lillis Schonheit konnte man auf sich beruhen lassen, was die Augen sahen, war nicht schuld, dal3

verbluffte. Inre Nase, die Halsbeuge, das Ohr, das Knie wollte man in der Verbliffung plotzlich sch
zudecken mit der Hand, man sorgte sich, dachte an[Zb6]

Lilli hateine Schwachdur alte Manner. Weichechritteund der Riickenein weniggebeugtdas gefallt”
ihr.. [217] Sie schlaftmit denalten M&nnern,die alle verheiratetsind, weil sie die Eile reizt, in welcher
der Beischlafvollzogenwird. [218] Eine Eile, die als Widerstandgegenden Tod gedeutetwwerdenkann,
weil die Ursachefir Lillis Vorliebein der Vergangenheiliegt: Sie hatihrenVater, einenDeutschennie
kennengelerntAls ihre Mutter im zweitenMonatmit ihr schwangexvar, war er ander Front gestorben.
Gebliebenist Lilli von diesem totenSoldatendemkeineZeit blieb, ihr Vater zu sein’; nur ein Foto, das
siein ihrer Brieftaschetragt und wie ihren Augapfelhitet.[219] Auf demFotoist er jung, aberhatteer



weitergelebtware er heuteso alt wie Lillis alte Manner'.[220] Indem sie mit ihnenin der heimlichen
Eile des Ehebruchsschlaft, wehrt sie sich gegenihre Ohnmachtangesichtsder unabwendbaren
Todesgeweihtheif221] undversucht,n ihrer SehnsuchhachLiebe dasPhantomdesVaterszumLeben

ZUu erwecken.

Als KriegerwitwebekamdLillis Mutter zwei Hilfspaketevom DeutscherRotenKreuz geschicktIn einem
dieserPaketewar eine Steppdeckemnit der sich die Mutter und ihr neuerMann seitherzudecken Lilli
empfindetdasoffenbarals Verrat, dennsie sagt: MeineMutter schlaftmit inrem zweitenMann und deckt
sich zu mit dem Tod ihres ersten.”[222] Durch die Decke wird das Bett der beiden,der nachtliche
Beischlaf,zu einer Schuld,die Lilli offenbarauszugleichenersucht,indemsie standigeinenhéflichen
blauenRocktragt, derin demzweitenHilfspaketwar undderder Mutter zu engist. [223] Esverwundert
nicht, daf3der erstealte Mann, mit demLilli eine Affare hat, ihr Stiefvaterist. [224] Danachfolgen ein
Portier, ein Lederwarenhandler und ein Af225]

Weil Lilli fur keinen dieser Manner wirklich etwas empfindet, sondernsie nur als Ersatz herhalten
missenwird die Freundschafzwischenihr und der Ich—Erzahlerindurchihre Affaren nicht beeinfluf3t.
Das &ndert sich, als Lilli einen alten Offizier kennenlernt.lhn empfindet die Ich—Erzahlerin als
Bedrohung,dennin ihn verliebt sich Lilli. Ein Dahergeschlurfterder sein Lebenausgeloffelthatte,
[zieht] Lilli in seinGeschirr"und die Ich—Erzahlerinwird fortan vernachlassigtind alleingelasserj226]

Um Lilli zu &argern,sagtsie zu ihr: Im Gesichtist er jung, aber in seinemBauch steht schondie

kugelrundeAbendsonne.[227] Mit diesenWortentrifft sie genaudenKern von Lillis Angst: Dal3 der
Tod ihr den Offizier, den Vaterersatz, nimmit.

Lilli undder Offizier wollen nachKanadafliehen, wo seineKinder leben.Weil jedochder Mann, der sie
auf der ungarischerSeitein Empfangnehmensoll, doppeltkassierenwill, verréter die beidenan die
Polizei. So wird Lilli an der GrenzeerschossenJnd wahrendder Offizier in eine Hitte gefuhrt wird,
zerfleischerHundedie am BodenliegendeLilli. Unterihren Schnauzetag Lilli so rot wie ein ganzes
BeetKlatschmohn™erzahltLillis Stiefvaterspaterder Ich—Erzahlerin.Doch wahrender Klatschmohn™
sagt, mul3 sie an Kirschen denken,weil der Offizier ihre Freundinimmer meineKirsche™ genannt
hatte.[228]

Damit gibt sie dem Offizier unbewuf3tdie Schuldan Lillis Tod, mit dem er ihrer Meinung nacheine
Abmachunghatte: Durch ihre Jugendversuchteer, sein Sterbenhinauszuzégern SeineAngst,daf3 der
Tod Lilli genausdbegehrtwie er, verstiegsich zumGlauben,da Lilli denTod einschichtertauchfir

ihn.” [229]

Als die Ich—Erzahlerinbei der Beerdigungan Lillis Mutter herantritt,um ihr ihr Beileid auszusprechen
erhebtdieseVorwiurfe: Sie machtsie fur Lillis Tod verantwortlich,weil sie Lilli die Beziehungzu dem
Offizier nicht ausgeredet hat:



Auf Sie hatte Lilli gehort. Besser Sie gehen jetzt.

Der Hal3 war ihr entschlipft. Er schickt mich zu ihr, und ich gehe hin. Sie schiebt die Schuld auf mi
und schickt mich weg, und ich gehe. Wie kommen die beiden dazu, wieso sag ich nicht:

Horen Sie, ich bleib solang ich wilR30]

Obwohlsichdie Ich—Erz&hlerinvon denVorwurfen zu distanziererversuchtmachensich Schuldgefiihle
in ihr breit. Sieist pl6tzlich UberzeugtLilli erstrechtin die Arme desOffiziers getrieberzu habenwelil
sie damals kugelrundeAbendsonnegesagthatte. Sie glaubt sich also schuldigam Ende der Freundin,
weil sie den Tod quasi herbeigeredet [281]

2.2.2 Der Junge mit den Staubschlangen

Als Kind spielt die Ich—Erzahlerinmit dem Sohn des Portierseiner Brotfabrik. Der Jungehinkt von
Geburtanundschlepptsichimmer hinterihr her. Sie spielenauf der Straleund haufenden Staubin den
Schlaglocherreu Schlangen[232] Die Staubbildersehenso aus,als ob viele Schlangenibereinander
kriechen.Eines Tagesjedochkommt der Vater nicht zur Arbeit und der Jungenicht zum Spielen.Die
Ich—Erzahlerinerfahrt,dal3ihr hinkenderFreundam Bein operiertwurde und an der Narkosegestorben
ist, dochauchhier siehtsie wiederihr Verhaltenals Ausléserfir denUnfall im Operationssaaboist sie
festdavonuberzeugtdalRder Jungesterbermuf3te,weil sieimmer dasSpiel beendetewennsie sichdas
Kleid schmutzig gemacht hatte.

Das heifl3t, weil sie eitel war, hat man’ihr den Jungenweggenommer[233] Und spaterdann, als sie
erwachsenist, hat man’ihr Lilli weggenommenin diesem man~zeigt sich wieder der Froschdes
Diktatorsals unbestimmtetodbringendeMacht, die fur die Ich—Erz&ahlerinniemalsgreifbarwird undder
sie deshalb vollkommen ausgeliefert ist.



2.2.3 Der alte Schuster

Die Uberzeugungler Ich—Erzahlerin siewerdefiir kurze MomentedesGliicksvom FroschdesDiktators
bestraft,indemer ihr die Menschemimmt, die ihr nahgestandemaben,zeigtsich besondersieutlichin
der GeschichtelesSchustersDie Ich—Erzé&hleringehtgernin seineWerkstatt,weil er gesprachigst und
es wagt, die Wahrheit Gber die Situation im Land auszusprefdtzt].

Der alte Schuster war durr und klein, hatte aber grof3e Hande und gewolbte Fingernagel, braunlich
Leder verfarbt, schon wie zehn gerdstete Kirbiskerne. Wenn ich in die Werkstatt kam, fuhr er sich
der Hand Uber den Kopf, als wéaren dort Haare drauf. Seine Glatze schwitzte in der leisen Volksmu

Kassettenrekorders und glanzte wie die Glaskugeln in den Blumengarten vor den Hausern. Man ki
meinen, sie zerbricht, wenn er sie anstffi5]

Der Ich—Erzahlerinerscheingeradedasschénan demSchusterywasanderehalllichfindenwirden.Denn
genausawie in ihrem paradoxerGlucksempfinderzeigt sich fur siein der Alltaglichkeit desH&aRlichen
das wahre Schone.

Der Schusterhat seine Werkstattin einem winzigen Verschlagund leidet unter einer Rattenplage.
Unzahlige der Tiere leben hinter einer Bretterwand,die sein Vorgdngerum den Arbeitstisch herum

gebauthat. Als der SchustereinesTagesherausfinderwill, wie es hinter der Wand aussiehtnimmt er

eine Taschenlampeldst zwei Bretter und steigt dahinter. Dort kann er vor lauter Ratten nirgends
hintreten der ganze Boden rennt und quigl&36]

Doch trotz seinerwidrigen Lebensumstandest der Schusternie schlechtgelaunt. Mit einer findigen
Tiichtigkeit, die inm das Uberleben in diesem Land des Mangels’ sichert, versucht er, das Beste a
Situation zu machen.So hat er zum Beispiel Nagel in die Bretterwand,die seine Werkstatt zum
armseligenVerschlagdegradiert,geschlagenDaran hé&ngt er nun die repariertenSchuhe,so dal3 die
Ratten nicht mehr an sie herankommen.

Als die Ich—ErzahlerineinesTageswiederin die WerkstattdesSchuster&kommit, ist dort nichtsmehrso,
wie eseinmalwar. Eswird keineMusik gespieltund stattdesSchusterstehthinterdemArbeitstischein
fremderjungerMann.Diesererzahlt,dalRder Schustegestorbenst. Er seikrank gewesenund hattewohl
kein Geld fir Medizin gehabt[237] Doch die Ich—Erz&hlerinwill nicht an dieseErklarungglauben.Sie
ist stattdesserdavoniberzeugtdalRer denkurzenMomentdes verkehrterilicks™,densie zuvor erlebt
hatte, mit seinemLeben bezahlenmuf3te.So ist ihr Mann Paul barful3und in geliehenenHosennach
Hausegekommenweil ihm in der Fabrik seineKleidung gestohlerwurde.[238] Die Hoseist ihm zu
kurz und am Bund viel zu weit, so dalRer einenDraht drumbindenmu(3.Vor der Ich—Erzéhlerinmacht
Paulsich Ubersein Ausseherustig und tanzeltdurchdenFlur. Er fordert sie zum Tanzenauf, und dann
drehensich die beidenzu der Melodie einesimaginarenLiedes, indemder Tod daherkommtvie der
geschenkteTeil des LebensT239] Denn das Gliuck, das sie in diesem Moment fiihlen, hat seinen



Ursprungin der Angst. Es kommt aus dem Wissenum ihre aussichtslos&ituation,in der sie einem
unsichtbarerGegnerausgeliefersind. Doch geradedasverkehrteGlick machtden Tanzschdn,denner
ist eine Auflehnunggegenden Tod, und der Takt, den sie horen,ist ihr Lachentber ihre ausweglose
Situation. Dann plotzlich erstirbt dieses Lachen, weil sich beide ihres grotesken Tuns bewuf3t werd
Aber der Anfang war Gluck. Dal3 man aufs Lachen tanzen konnte, daf? die kurze Leine rif3, an der
standig angebunden waren. Dal3 uns ein Totenlied die Schlafen von innen warm anhauchte, muf3

gewesen sein. Bis wir uns voreinander schamten, bis die Leine kiirzer wurde als die Nase, solange
Gluck.[240]

Paul wirft der Ich—Erzé&hlerinnun vor, daf} sie immer bis zur Schadenfreuddache. Er verlaf3t die
Wohnung,um sichzwei PaameueSchuhezu kaufen.Weil die Ich—Erzé&hlerinetwasfur Paultun mochte,
nachdensie zulange gelachthatte’, nimmt sie seineSandalendie er seitdemletztenSommer,in dem
ihre Liebe noch jung und ihr Glick grof3er war, nicht mehr getragenhat, und bringt sie zu der
Schusterwerkstatf241]

Dort erfahrt sie vom Tod desalten Schusteraund spricht sich selbstschuldig, weil sie den Tod ihrer
Meinung nach mit dem Tanz herausgefordert hat:

Ich hatte nach dem Tanzen mit Paul nicht zum Schuster gehen dirfen. Wenigstens noch einen Ta
ich warten mussen, dann ware der Schuster am Leben. Sein Tod ist meine [3d2lild.

2.2.4 Die Eltern der Ich—Erzahlerin

Der Vater der Ich—Erzé&hlerinarbeiteteals Busfahrer.Als Jugendlichefuhr sie gern mit ihm die letzte
Rundezuriickins Depot. Der Vater, densie Tata’nennt,war dannimmer besterLaune,tutetean jeder
Ecke und fuhr bei Rot Uber die KreuzungenWenn der Bus ins Depot eingefahrenwar, ging die Ich—

Erzahlerin immer schon nach Hause, weil der Vater noch den Bus reparieren und warten muf3te.

DafR nicht ihre gemeinsamd-ahrt, sondernetwasandereger Grund fur seineallabendlichegute Laune
war, erfuhr die Ich—Erzahlerindurch Zufall: EinesTagesmerktesie, dal3sie ihre Handtaschewuf einem
der Sitzeim Busvergesseinatteund ging zurtickzum Depot,um sie zu holen. Als sieim Dunkelnzum
Buslief, sahsieihrenVater, der mit einerjungenFrauauf demBeifahrersitzschlief. Sie kanntedie Frau
aus der Schule. Sie war so alt wie sie se[B483]

Als die Ich—Erzahlerinbegreift, wasim Bus vor sich geht, will sie weglaufemwie ein Wind und ewig
schauenn einem? [244] In diesemMomentdesEntsetzensiimmt sie ihre Umwelt Gberdeutlichwahr.
Eine Angstszenerie entsteht:

Die Grillen zirpten das Lied von einem Bus, der sich abends unter vier Augen und sindigem Fleisc
ein Bett verwandelt. Eigentlich unter sechs Audéas]



Die Ich—Erzahlerin,die unfreiwillig zur Zeugin desEhebruchsgewordenist, lauft ausdem Depotund

nimmt dabeidenkirzestenNegdurchdie Allee, um vor demVaterzu Hausezu sein.DasEntsetzeniber
dasGeseheneeildtihr denBodenunterdenFuflienweg. Sie stolpert,undin ihrer Angsterfindetsichfir

sie die WahrnehmungDie dicken Stammeder Alleebaume,die mit Kalk geweif3tsind, scheinenzu

torkeln. DiesesBild weitetsichin ihrer Phantasieus,und vor ihnrem innerenAuge siehtsie die weil3en
Grabsteinevon Kindergréabern.In einem davon liegt der Junge mit den StaubschlangenAuch die

Grabsteindorkeln,ihr Gefuhlszustandpiegeltsichin ihnenwider. [246] Die Ich—Erzahlerinerkenntnun

die Bilder auf denGrabsteinenBabysmit Schnullernim Mund und mit Stofftierenin denArmen, die sie
wiederum an ein anderes traumatischesErlebnis aus ihrer Kindheit erinnern: Wé&hrend einer
Stral3enbahnfahdagteihre Mutter plotzlich zu ihr, dafldsie nicht zu Welt gekommenwaére, wenn ihr

Bruder gelebthatte.[247] Durch dieseherzlosenWorte hattedie Ich—Erzahlerinalso von Kind an das
Gefuhl, unwertesLeben zu sein, da sich ihre Existenzallein auf dem Tod einesanderenMenschen
grindet.Auch spaterblockt die Mutter jede Annaherunghrer Tochterab, Nahestellt sich zwischenden
beidennie ein. So verlal3tdie Ich—Erzahlerinsehrfrih dasals engund durchdie Prasenzler Mutter als
driickendempfundendlternhausund ziehtin die Stadt.Ihre Mutter bleibt fir die Ich—Erzahlerinimmer
zum Verrucktwerden fremd, aber gleichzeitig zum Weglaufen bekg#g]”

Nachdemsichdie Ich—Erzahlerinmit der Harte der Mutter abgefunderhatte,richtetesieihr ganzelLiebe
auf den Vater. Deshalbfiihlt sie sich nun durch das, was ihr Vater im Busdepotgetan hat, mehr
herabgesetzt als von der Muttdamals in der Stral3enbah{£49]

Dennin dem Moment, als sie unfreiwillig zur Komplizin desVaterswird, ist sie in ihrer Existenztief
erschuttertlhr Blick auf die Welt wird desillusioniert.Sie hatihre kindliche Unschuld,dasUrvertrauen
nun ganzlich verloren, und ihre Liebe ist wieder abgewiesenworden. Symbol fiir diese geanderte
Weltsicht ist der Bus. Zuvor war er der Inbegriff des kindlichen Gliicks und Ausdruck der Liebe zwi:
dem Vater und ihr. Wenn sie Bussesah, dachtesie an die gliicklichen Fahrtenins Depot. Nach dem
Erlebnisim Depotist der Bus zum Bild der Schuld und Stindegeworden.Nie mehrwird sie nun mit
einem Bus fahren kénnen, ohne an den Vater und seine junge Geliebte zu denken.

Die Ich—Erzéahlerintragt schweran diesemGeheimnis dassie bewahrermul3, um dasé&ufRereBild von

der heilen Familie, die in Wirklichkeit nie existiert hat, zu schitzen. In ihrer verzweifelten
Liebessehnsuchtietet sie sich gar dem Vater als Geliebte an, nur damit er von der anderenablafit.
Zehnmalfahrt sie nach diesemAbend noch mit ihm zum Depot; zehnmalversuchtsie, ihn dabeizu

verfuhren.Sie fal3tihn am Arm, am Knie, am Ohr. Sie beif3tin eineBirne und lal3tihn danachabbeil3en,
doch der Vater sieht in ihren Verflihrungskiinsten nicht mehr als kindliche Zartlichkeit.

Das gestorteVerhéltnis zu den Eltern, das den traumatisierterBlick der Ich—Erzahlerinauf die Welt
begrindetund Ursacheihrer stdndigenSchuldzuweisungerist, zwingt sie zur Tauschung,die ihre
Fortsetzung in allen anderen Beziehungen der Ich—Erz&hlerin findet:



Wie oft hab ich ligen oder das Maul halten mussen, damit die Allerliebsten, gerade wenn ich sie n
leiden kann, ihrem Ungliick nicht begegnen, Wenn ich mir wiinschte, dal3 mein HalR ewig héalt, weit
der Ekel ihn auf. Zwischen einem Hauch von Liebe und einem Haufen Selbstvorwirfen ergab ich r
schon fur den nachsten Hal3. Um andere zu schonen hat mir immer der Verstand gereicht. Aber ni
es um mein eigenes Unglick gifga50]

2.2.5 Der erste Mann der Ich—Erzahlerin

Der ersteMannderlch—Erzéahlerinist gepragtvon einerpatriarchalischefrziehungdie seineFahigkeit,
eine gleichberechtigteBeziehungzu einer Frau einzugehenzerstort hat. Statt dessenleidet er unter
Minderwertigkeitskomplexemnd dem Zwang, sich wie ein richtigerMann" zu verhalten,so wie die
Gesellschafesvon ihm erwartet.Als er einesTagesvon der Armee nachHausekommt, hater sicheine
Roseauf die Brust tatowierenlassen,und darunterprangtder Nameder Ich—Erzé&hlerin.Dieseist von
seinem Machogehabeabgestol3endenn sie erkennt, daf} das, was er ihr als grol3ten Liebesbeweis
verkaufenmdchte,in Wahrheitnur ein Initiationsritual unter Mannernist, das mit ihr nichts zu tun
hat.[251] Ihr Mann gibt das sogarselbstzu, als die Ich—Erzahlerinihn fragt, warum er seine Haut
verschandelt hat:

Weil die Tage lang waren und ich an dich dachte, sagte er, und alle es taten. Auf3er den Hosensct
von denen gab es auch ein paar wie UbdZiR]

Als die Beziehungzwischenihm und der Ich—Erzahlerinzu scheiterndroht, suchter die Griindedafurin
seinerUnfahigkeit, sich ihr gegentibewie ein richtigerMann’ zu verhalten.Der Satz Dubist einevon
denen, die hie und da Prigel verlangen,und ich war nicht imstandedazu; zeigt deutlich seine
Versagensangst und gleichzeitig seine Unféahigkeit zu einer gleichberechtigten Beziehung.

Zu tief sitzenbei ihm offenbar die Uberaltertenvorstellungenvom Herrenim Haus™, der seinerFrau
Gewalt antut, weil es sie als niederes Geschopf danach ver[@bgi.

Weil sie erkennt,dal3ihr Mann seineVerhaltensmustemicht abzustreifervermagund sich deshalbauch
in ihrer Beziehungnichtsverandernwird, ziehtdie Ich—Erzahlerinschlief3licheinenSchluf3strich.Nein,
wie wir unsgefunderhatten,sowarenwir beidegeblieben,sagtsie zu ihm. DieseStagnatiorentspricht
nichtihrer Vorstellungvon Liebe. Diesetritt ihrer Meinungnachnicht auf der Stelle, sondernverandert
sich und wéachst[254] Er plant schlieBlich noch einen letzten unbeholfenen Versuch, sie
zurtckzugewinnenEr mdochtefir zwei Wochenins Gebirge fahren, damit sie Gelegenheithat, sein

Fehlen zu bemerken”™

Ichsollteihn in dieserZeit vermissen,Sagtdie Ich—Erzé&hlerinsarkastisclund machtdamit deutlich,dal3



die Trennung unabwendbar, ja bereits vollzogen ist.

Das unschone Ende ihrer Beziehung, in der es keine Liebe mehr gibt oder vielleicht nie gegeben h
sichin einemdramatischerkinale. Auf einerBriicke kommt eszwischender Ich—Erz&hlerinund ihrem
Mann zum Streit. Er versucht,sie unter Druck zu setzen,indem er ihr mit Selbstmorddroht. Seine
Drohungberthrtsie jedochnicht. Als er daserkennt,reagierter mit Gewalt.Er wirgt sie, hebtsie hoch
und hélt sie Uberdenreil3enderFlul3. Doch dannlafiter von ihr ab, und sie flieht. Ihre Angstfindet ein
Bild:

Torkelnd blieb ich stehen, mit weichen Beinen, schweren Handen. Ich brannte und fror und war ga
weit gelaufen, kaum ein Stiick Weg, nur nach innen um die halbe [2&48.

Dal3 sie keineAnstifterinzum Selbstmord blieb, er aber fast ebrder'wurde, liegt ihrer Meinung nact
im SelbsthaflBhres Mannesbegrindetder dasvon der GesellschafpostulierteM&nnerbildverinnerlicht
hatund daranscheitert,daRer dasldeal nicht erfullen kann.[256] Am SichtbarwerdemiesesScheiterns
zerbrichtletztlich auchihre Beziehung,die allerdingsvon vornhereindurch die Schuld, die der Vater
ihres Mannes in der Vergangenheit auf sich geladen hatte, schwer belastet war.

Die Ich—-Erzahlerin erfahrt davon ausgerechnetvahrend ihrer Hochzeit. Da namlich erkennt ihr

GrolRvaterin ihrem neuenSchwiegervatejenenstrammenParteiaktivisterwieder, der in den finfziger

Jahrenfiir die Enteignungerder Grol3bauerrzustandigwar. Er hatteihren Grof3elterndamalsnicht nur

die Weingarterabgenommensondernso erzahltder Gro3vaterauchdie Goldmiinzeand denSchmuck
konfisziert"und daftir gesorgt,daf3sie in ein Lagerdeportiertwurden.[257] Dort wurde die GroRmutter
irr undstarbnochim erstenSommer Der Grol3vaterentgingnur knappdemTod. Als er nachfunf Jahren
in sein Dorf zurickkam, gehorte sein Haus dem Staat.

Obwohlder Sohnkeine Schuldan denUntatendesVaterstragt, hat sich der Schatterder Vergangenheit
Uber die geradegeschlosseng&he gelegt. Kanner was daftir’, fragt die Ich—Erzéhlerinden Grol3vater.
Dieser antwortetDu fragst verkehrt. Kann er was dagegen, nein, kann er ri268]

Die GeschichtalesSchwiegervaterist ein Beispielfur die typischeKarriereeines kleinenMannesohne
Skrupel unter einem diktatorischenRegime,der vom Unterdriicktenzum Herrscheraufsteigtund nun
nichts Bessereszu tun hat, als seinenUntergebenergenausogroResUnrechtanzutun,wie ihm zuvor
selbst angetan wurde:

Als SohneinesKutschersbestreiteter nachdem Krieg seinenLebensunterhaléls Fuhrmann Er besitzt
zwei Arbeitspferde, die sein ganzer Stolz sind. Um die Tiere zu schonen, |3t er seine S6hne imme



dem voll beladenen Wagen herlaufen. Seinen eigenen Status setzt er tlber das Wohl seing2bamili

Die Revolution bringt fur den Schwiegervaterdie Wende: Vom armen Arbeiter wird er nun zum
Handlangeder Machtbefordert.Und weil er esgewohntist, seinenStatusan der Zahl und Qualitatder
Pferdesichtbarzu machenkauft er sich zum ZeichenseinesAufstiegsein stattlichesweil3esPferd[260]
und versucht, den Stallgeruch, der seine Herkunft verréat, mit Parfum zu tberd@édén.

Wie ein Affe auf dem Schleifstein ritt er durchs Dorf und hal3te all jene, die reicher als ein Fuhrmar
waren. Das Parfim war seine zweite H§262]

Der Hal3 auf die, die friher Gber ihm standen, macht ihn zum skrupellosen Vollstrecker. Auf seinen
reitet er zu den Bauern, bindet es vor ihrem Haus an, und wéhrend sie das Pferd futtern, schaut er
ihnenzu holenist. Der Schimmelmit der buntgeflochtenehederpeitschem denHalswird zum Symbol
des Bosen.

Wie schonin der Erzahlung DieGrabredezeigt sich hier die landlaufigeBedeutungder Farbeweil3 als
Symbol fur Reinheitund Unschuldin ihr Gegenteilverkehrt,dennder Parfimkommunistiat sich das
weil3ePferdgekauft,um tGiberseineeigeneSchuldhaftigkeithinwegzutduschef263] DasganzeAusmald
seinerSkrupellosigkeitwird darandeutlich, dal3er die Dorfhundemit der Lederpeitscheotschlagt,nur
weil sie seinemPferd hinterherbellen[264] Als sein weil3esPferd eines Morgens vergiftet im Stall

gefunden wird, bricht die Scheinwelt des Kommunisten in sich zusammen.

Hier zeigen sich Ahnlichkeiten zu den Mannernin der Erzdhlung Niederungenfiir die es eine
Selbstverstandlichkeiist, die Dorfhunde totzupriigeln.Die Ahnlichkeit der beiden Szenenlassenauf
ParallelerzwischendemSystemdesdeutscherrroschesinddemdesDiktatorsschlieRengennin beiden
kommt eszu einer Verrohungder Menschengdie ihre Minderwertigkeitskomplexen der Gewaltgegen
Schwéachere zu kompensieren versudiésn)

DasBegrébnisdesPferdesinszeniertHertaMuller wie eine Szeneauseinem SchauerromarDas Pferd
wird auf einenTraktor verladenund bei Nachtund Nebelvom Schwiegervateund von zwei Halunken
ausdemDorf zwischenWeingartervergrabenDort, imSackdesTeufels; kommtdaswahreNaturelldes
Parfimkommunisteaum Vorschein.Die Pferdeleichestinkt bereits,und als der Schimmelvom Traktor
abgelademwordenist, wirft er sichin denDreck, umarmtdasPferd, schluchztund kotzt. Zerstortist die
weilRe Weste, zerstort der UberdeckenddParfimduft, zerstort seine Scheinwelt. Durch den Tod des
Pferdessiehtsich der Parfimkommunismit der Nichtigkeit seinerExistenz,tiberdie er sichund andere
hinwegzutauschen versucht hat, konfronti@é6]

An der Geschichteder GroRRelternderenSchicksalso fatal mit demdes Parfimkommunistemerknipft



ist, wird deutlich, daf3 nicht nur die Gegenwart,sondernauch die Vergangenheitvom Frosch des
Diktators beherrschivird und daR3esfiur die Ich—Erzahlerinunmdoglichist, sich ausseinemSchatterzu

I6sen.

Obwohl sie es nicht wahrnimmt, beeinflu3tdie Schuld des Schwiegervaterslie Beziehungzu ihrem
ersten Mann und tragt dazu bei, dal3 ihre Ehe von vornherein zum Scheitern verurteilt ist.



2.2.6 Paul

Nachder Trennungvon ihrem Mann fuhlt sich die Ich—Erzahlerin ohneAlter”™ und kann zwischen frei”
und einsamnicht unterscheidenlhr tut nichts leid, auf3er,dald sie vondrei Ehejahrenzwei zu lang

gebliebenwar.” [267] Sie spurtden WunschnachVeranderungkauft Mobel fur ihre neueWohnung,
schneidetsich die Haarekurz und gibt mehr Geld aus, als sie verdient.Die neuenKleider im Schrank

sollen Freude am Neuanfang vortduschen und ihr die Angst vor der Einsamkeit nehmen.

Sie geratin einenTeufelskreis:Jemehrsie kauft und je mehrsie sichverschuldetumsogrofR3erwird das
schlechte Gewissen.Um dieses zu verscheuchenkauft sie noch mehr, lebt fir das Gefuhl der
Befriedigung,die sie fur kurze Zeit empfindet,wennsie wiederein neuesKleid in denSchrankhéngen
kann. Das Augenblickliche war immer starkals ihr schlechtes GewisserjZ68]

Sie lernt Paul kennen,als sie versucht,ihren Eheringauf dem Flohmarktzu verkaufen.Geradehat sie
eineunschoneAffare mit inrem ArbeitskollegenNelu beendetund sich alle Manner ausgeredetSie ist
davoniberzeugtdalisie geradedeshalbbei Paulhdngerbleibt, weil sie zu diesemZeitpunkt aufAbwehr
stand”.[269]

Er hat seinenFlohmarktstandnebendem ihren. Er verkauft selbstgebauténtennen,mit denenman
ungarischesind jugoslawischeg-ernseherempfangerkann. Die Antennensind nicht erlaubt, werden
abervom Staatgeduldet.Paul machtseinehalb illegalen Geschaftemit einer Lebenstichtigkeitdie aus
dem Mangelgeborenwird und die ein irgendwiegeht’sschonweiter’ in sich tragt. Die Ich—Erzahlerin
besitztdiesel ebenstichtigkeihicht. Paulscheintdaszu spurendenner bietetihr an,denRing fur siezu

verkaufen, und handelt einen sehr guten Preis aus.

Ihre Liebe beginntmit einer Motorradfahrtin denJagdwald Das Motorradwird fur die Ich—Erzahlerin
zum Symbolfir dasGliick. [270] Bereitsam nachsteTag ziehtsie bei Paulein. Sie geniel3erein kurzes
Gluck, dasdie Ich—Erzahlerinan Alltaglichkeiten festmacht:am Kaffeekochenund am gemeinsamen
Frihstlick pbei demsie sichganzgegenhre Gewohnheitinsetzt.Vor allemabergeniel3siedie Ausfliige
auf Pauls Motorrad271]

Vorigen Sommer hatte Paul noch sein rotes Motorrad, eine tschechische Java. Wir fuhren jede Wc
ein—, zweimal hinter die Stadt an den Flul3. Der Weg durch die Bohnenfelder, das war Gluck. Mir w
der Kopf umso leichter, je mehr Himmel Gber den Weg kam.[...] Deshalb war es Glick, weil mir alle

was ich kann, nur halb so gut gelingt, wie im Bohnenfeld das Pfeifen. Ich war in den Spinnbohnen
haargenau so dumm wie das Glu¢R72]

Mit der Zeit wird die Liebe zwischenPaulund der Ich—Erzé&hlerinunterhohlt.Denndie stéandige nicht
greifbareBedrohungdie vom FroschdesDiktatorsausgehtyirkt bisin die Privatsphardiinein. Sotrinkt



PaulausAngstum sich und um die Ich—Erzé&hlerinund weil er denDruck nicht mehrertragt.[273] Sein
Alkoholismus,dendie Ich—Erzahlerinablehnt,vergrofierjedochdenRif3, der sich zwischenihm und ihr
gebildet hat.

Paul trinkt und ist nicht mehr derselbe, schlaft seinen Rausch aus und ist wieder derselbe. Gegen
ware alles wieder gut und wird wieder verdorbi@14]

Weil die Ich—Erzahlerin bereits als Querulantin aufgefallen ist, wird Paul von offizieller" Seite
nahegelegtseineBeziehungzu ihr zu beendenDaer sichweigert,mul3er nunameigenerLeib erfahren,
wie mit Leutenumgegangemvird, die nicht systemkonformeben.Immerwiederwird ihm in der Fabrik,
wo er arbeitetetdie Kleidung gestohlensodal3er barfufdmit freiemOberkdrperundin einergeliehenen
Hose aufs Motorrad steigemul3.[275] Doch selbst jetzt nimmt er noch kein Blatt vor den Mund:

Unser Sozialismus laf3t seine Arbeiter nackt aus der Industrie hervorgehen, sagte Paul in der Fabr
paar Wochen ist man wie neu geboren, sowas halt jArg]

Irgendwannsteherjedochzwei jungeMannerander Tur. Sie werfenPaul Schwarzarbeivor, und dal3er

den Staat durch auslandischekanéle unterwanderthabe. Paul verliert seine Stelle.[277] Die Ich-

Erzahleringlaubt, dalRwederdie TatsachegdaldPaul Antennengebauthat, noch seinekritischenWorte

Uber dasSystemausschlaggebertfiir seineEntlassungvaren. Fehltrittefandensich immer, gestohlene
Kleidungnie”, sagtsie undist davoniberzeugtdalRseineBeziehungzu ihr der eigentlicheGrundfir die

Entlassungst. [278] Denneine Liebesbeziehungst Ausdruckvon Individualitat, die dem Staat,der auf

Gleichschaltung der Massen baut, gefahrlich werden kann. Deshalb mul} er sie zerstoren.

Als Paul mit seinergeliehenertHose nachHausekommt, kénnenbeidenoch dartberlachen.In ihrem
Lachenund in ihrem Tanzen, das die Ich—Erzé&hlerinnicht wie bei ihrem Mann als unangenehm
empfindet,stecktein gewisseWiderstanddennesist AusdruckdesverkehrtenGlicks,dasdenDruck,
der aufihnenlastet,fir kurze Zeit wegnimmt.[279] In der Stille nachdem Tanzliegt jedochbereitsdie
Ahnung, dal3 die gestohlene Kleidung erst der Anfang war. Der Anfang vom Ende.

Tatsachlichwird Paulwenig spatervon einemLasterangefahrenEr hatam ganzenKérper Schrammen,
seinMotorradist kaputt. Es scheintso, als sei mit dem Motorrad auchdasverkehrteGliick, ausdemsie
Mut geschopft hatten, zerstort. Als Paul seine Wunden abtupft, muf3 er mit Macht die Tranen
zuriickhalten.Die Ich—Erzé&hlerinerinnert sich bei seinemAnblick an ihren ersten Mann, der sich
ebenfallsniemalseine Schwéacheserzieherhat. Deshalbsagtsie: Wenwillst du waszeigen Wennesweh
tut, schreitman.” Da schreiter zurtick: Aber nicht Au, sondern:Schaumich gut an, dannsiehstdu, was
du mir verschwiegemast.”[280] Mit diesenWortengibt er ihr indirekt die Schuldan demUnfall. Eine
Schuld, die die Ich—Erzahlerin l&angst mit sich herumtragt.

Paul wird nicht bestellt, aber auch nicht verschont. Ich bin in seine Tage eingebrochen, als ich zu il

zog. In meinem Hauch ware jedes noch so stille Leben aufgestdbert worden, man héatte keinen, de
gehdrt, tbersehen. Paul wird mitbestraft. Mich tritt man, auch an den Tagen, wenn ich nicht bestell



aufs Herz, weil man Paul hinterher ig281]

Der Froschdes Diktators hat sein Ziel erreicht: Die Liebe der beidenendetan dem Ort, an dem sie

begonnenhat: Paul verkauft auf dem Flohmarkt sein Motorrad und vertrinkt danachdas Geld, daser

dafir bekommenhat. Die Ich—Erzahlerinhat das Gefiihl, als habe er mit dem Motorrad auch das

verkehrte Gliick verkauft.

Eigentlich ist es seine Sache, dal3 er das Geld fur die Java versoffen hat. Ich will gar nicht wissen,

wieviel. Dal? ich beim Fahren nie mehr so dumm werden kann wie das Gliick, dafd nie mehr der Hi
fliegt, ich mich nie mehr an Pauls Rippen festhalten kann, das ist meine E&&je.

Paul hat das Motorrad von einem alten Mann abgekauftbekommen,der ihm bereits am Unfallort
begegnetvar. Die Ich—Erzahlerinhalt diesenMann fur einenMitarbeiter desGeheimdienstegjer Paul
kaufen™ soll.

Paul wehrt sich gegendiese Ansicht, und am Ende, als die Ich—Erz&hlerineine Haltestellezu weit
gefahrenist und zu Ful3zur Behérdezuriicklaufermuf3,beginntsie zu ahnenwarum.Dennsie siehtPaul
in eineroffenenGaragestehenBei ihm ist der alte Mann vom Flohmarkt.Auf der andererStral3enseite
steht ein rotes Motorrad. Offenbar kennt sich Paul hier aus, denn er nimmt ohne hinzusehereinen
Schraubenschlissalusdem Regal.Nun hat die Ich—Erz&hlerinihr Vertrauenzu Paul und damitihren
letztenAnker gegendie Angstder Haltlosigkeitverloren.lhre ganzeBeziehungerscheinthr wie allesim
LanddesDiktatorsalsLiige. Sie fragt sich,wo Paultatsachlichgeweserwar, wenner wie sooft besoffen
nach Hause kanfi283]

2.2.7 Pauls Eltern

Am Beispielvon PaulsEltern zeigt Herta Miller, wie sich die kleinen'Leute mit dem Kommunismus
arrangierthaben.PaulsMutter kam vom Lande und ging, ob der geringenMaéglichkeitendort, in die
Stadt,um sich ihr Geld in der Schwerindustriezu verdienen Sie hattekeine Ausbildung,verstandsich
ausschlie3lichauf Feld— und Hausarbeit.Und weil die Chancenfir ein Madchenvom Lande ohne
Ausbildungdurch die Parteischlechtstanden setztesie ihre Weiblichkeit als Kapital ein, hatte einige
Mannerbekanntschaftemund wurde, wie Paul sagt, in den Betten, durch den Unterleib™ zur
Kommunistin.[284]

Auch die Ehemit PaulsVater, einemHeldender sozialistischerrbeit, ist sie wenigerder Liebe wegen,
als aus sehr pragmatischenGriinden eingegangenDenn dieser verstandes ebenfallsrecht gut, die
Verhéltnissam Land fur sich zu nutzen.Da er vorder Zeit geboren"wurde, konnteer seinerMeinung

nach nurmit ihr gehen? So war er erst Faschistdann lllegalist™ wie Paul bissig bemerkt.Beideshat



nichts mit seiner politischen Uberzeugungzu tun, sondernist Ausdruck eines opportunistischen
Mitlaufertums.[285]

Dieser Opportunismusgder sich hinter der scheinheiligenPoseversteckt,wird in ein Bild gefal3t: Auf
einemalten Foto, dasPaul der Ich—Erzéahlerinzeigt, sieht man seinenVater — im kariertenHemd, in
knielangenHosenund wadenhoheB8ockenn Sandalen™, seineMutter im Sommerkleidund ihn selbst
als kleinen Jungen. Er sitzt in einem der ersten Kinderwagenmit Rolladen” Das Foto soll
Selbstbewul3tsein, bescheidenen Wohlstand und vor allem Linientreue ausdiiek@nbeiterfamilie im
Gluck der Industrie, ein Bild fur die Zeitungvie es die Ich—Erzahlerin ausdrickt.

Zum deutlichenZeichenseinerproletarischerGesinnungragt der Vater eine Schirmmiuitzeund hat dem
Sohn das linke Ohr aus der Haube herausgeb 2.

Einzig bei der Mutter scheintnicht allesFassadeu sein.Ihre Gribchengdie auf demFoto zu sehersind,

zeugenvon Humor. Sie hat sich offenbar eine derbeEchtheit” bewahrt, die sich in ihrer Sprache
offenbart,mit der sie denjenigendie sichin der Schonredereiiben,ein verbaleOhrfeigegibt und zudem
die Wahrheit Uber das System ungeschont ausspricht:

In dem Land mag einer noch so klug sein, ohne rotes Buch kann er sich auf den Schnabel stellen |
den Staub furzen wie eine Wach{@i87]

Pauls Vater versuchte vergeblich, seiner Frau den ungefahrlichen, aber scheinheiligenParteiton
beizubringendennobschonhr Hirn klug war, war dasviundwerkviel zulockerfur eine Sprachejn der

esnie umsRiecherund Schmeckeging, nie umsH6renund Sehen.T288] Irgendwanngaber auf. Einzig

bei der Unterschriftzwanger ihr seinenWillen auf. Da er der Meinung war, daf3diesedas Spiegelbild
einesMenscherist, mul3tesie lernen,ihren Namenin Schonschriftmit vielen Schnorkelnzu schreiben.
Dieses Hantierermit dem Schein”, zu der die Mutter gezwungenwird, zeigt einmal mehr, dal die

ExistenzdesMachtgefiigesllein auf Tauschungund Selbsttauschungufgebautst und die Wahrheitum

jeden Preis versteckt gehalten werden mUR&Q]

2.2.8 Major Albu

Doch nicht nur die UntertanendesDiktators praktizierenBetrug und Verstellung.Auch die, die Macht
haben,versuchen,jhre Stellung durch die Kunst des Schauspielsaufrechtzu erhalten.Beide Seiten,
Herrscherund Beherrschtesind so eingebundenin ein standiges,iiber weite Streckenritualisiertes
Versteckspielpei derdie Wahrheitunterder makelloserOberflachezu findenist. Beideleidenan Angst,
die Beherrschterunter der Angst vor der Bedrohungihrer Existenzals Individuen, die Herrscherunter



der Angst vor dem Machtverlust,den sie durch verstarktenDruck zu verhindernsuchen.Denn die
Machtigenmusserwegenihrer Machtimmerdurchdie Augéapfelder anderngehn.Wie gernewirdensie
den Augapfeln, durch die sie gehn, den Blick enteigrj20]

Im Zusammenhangnit der Fragenachden Wurzeln von Aggressionweist RaymondBattegayjedoch
daraufhin, daRdort, woderWille zur MachtdaseinzigeLebensanliegedarstellt”,jede Gefuhlsregung

also auch die der Angsterldschen kann und dann nur noch die blinde Aggression dominiert.

Wenn Diktatoren immer wieder so zerstérerisch in der Weltgeschichte wirken, so ist es, weil ihre
Aggression ~ losgeldst von jeglicher Angst- oder sonstigen Gefihlsregung ™ nur auf die Befriedigur
ihres unersattlichen Machttriebes ausgerichtet ist. Alle Mittel sind ihnen recht, um die erstrebte Pos
zu erreichen. Sie werden die Angst der ihnen unterstellten Menschen ausnitzen, angstgeborene
Projektionen bei ihnen aktivieren und entsprechende Siindenbdécke fi2@En.

In diesemRomanpersonifiziertsich die Machtin der PersondesMajor Albu, der versucht,denWillen
der Ich—Erzahlerinzu brechenjndemer ihr Angst macht.Seine Schonheist geschneiderttir Verhore,
er ist ein Makelloser,desseruReresicht in Verruf geratenwill.” [292] Er beherrschtlasSpiel mit der
Tauschung perfekt und bt beim Verhor Druck auf die Ich—Erz&hlerin aus, ohne sie explizit zu bed

SeineVerhore, als Gewaltdramaturgider Rede[293], sind ritualisiert und inszenieremlle denselben
SkandalT294]: die DemitigungdesOpfers,dasunterder standigerAngstvor dem Schlimmsteneidet.
Der Schrei der nackten menschlichen Kreatur geht ins LEZ98]

Major Albu hebt meine Hand an den Fingerspitzen und driickt mir die Nagel zusammen, daf3 ich sc
konnte. Mit der Unterlippe kif3t er meine Finger, die obere halt er frei, damit er reden kann. Er gibt
den Handkuf3 immer auf die gleiche Art, aber beim Reden sagt er immer etwas anderes:

Na na, deine Augen sind heute entziindet.

Mir scheint, dir wachst ein Schnurrbart, in deinem Alter ein bil3chen frih.

Ach, das Handchen ist heute eiskalt, hoffentlich nicht vom Kreislauf.

Oje, dein Zahnfleisch schrumpft, als warst du deine Oma.

Meine Oma ist nicht alt geworden, sage ich, es blieb ihr keine Zeit, die Zahne zu verlieren. Was mi
Zahnen meiner Oma war, wird Albu wissen, darum erwahnt ef2§6]

Major Albu beginntdasVerhorimmer mit einemHandkul3.Dieserist eigentlichTeil einesklassischen
Begruf3ungsritualdyei demder Herr der DameseineEhrerbietungerweist. SeineLippen dirfen jedoch
nicht ihnre Hand berlUhren, das wére zu intim und gilt deshalb als unschicklich.

Im Versteckspiel,das Major Albu hier betreibt, ist die Bedeutungdes Handkussesn ihr Gegenteil
verkehrt: Es ist der hinter dem Mantel der EhrerbietungversteckteVersuch, die Ich—Erzahlerinzu



demitigen.Mit dem Kul3, bei dem er gegendie Regelndie Hand der Ich—Erz&hlerinmit den Lippen
beruhrt, uberschreiteAlbu bewul3tdie Grenzliniezwischensich und ihr und dringt in ihre Intimsphéare

ein.

Fiur Au3enstehendensichtbardriickt er die Hand der Ich—Erzéhlerinzudeman denFingernzusammen.
Der Schmerzdersich mit demEkel vor denfeuchtenLippenverbindet,verunsichertie Ich—Erzahlerin.
Auch dal3er sie duzt, ist ein wohlkalkulierter Verstol3gegendie Anstandsregelund ein Eingriff ins
Private.

Er heucheltVerstandnisund sprichtdabeigezielt Dinge an, die die Ich—Erz&hleringeheimhaltenwill,
weil sie entwederihre Angst verraten,wie ihre kalten Handeoder ihre gerdtetenAugen, oder aber zu
intim sind wie ihr Schnurrbart.Zudem zeigen seine Worte wie genauer tber sie und ihre Familie

Bescheid weil3.

Die Anspielung Albus,dein Zahnfleisch schrumpft, als warst du deine Qenschliel3t sich dem Leser a
dieserStelle nochnicht. Die Andeutungsoll denLeserdasGefihl der Ungewil3heit,von demdie Ich—
Erzahlerin beherrschtwird, nachempfindenlassen.Erst am Ende, als die Ich—Erzé&hlerin Paul die
Geschichtedes Parfimkommunistenind ihrer Grol3elternerzéhlt,wird sich der Leserder schrecklichen
Tragweite von Albus Worten bewul3t: Weil die Grol3mutterin dem Lager, in das sie von den
Kommunistenverschlepptvordenwar, unter Mangelernahrundgjtt, schrumpfteihr dasZahnfleisch.Sie
wurde immer mehr zum lebenden Leichnam.

Oft lachte sie noch mit den braunen, abgebrochenen Zahnen, das Zahnfleisch war eine zeitlang

zerschlitzt, dann geschrumpft, dann weg. Es blutete nichts mehr. Eulenaugen und dieses Knirsche
Mund, ein Gespenst hockte im Lehf297]

Indem Albu die Ich—Erzahlerinauf ihre Z&dhneanspricht,schafft er eine Verbindung zwischenihrem
eigenen Schicksal und dem Tod der GroBmutter. Damit steigert er ihre Todesangst.

DaRAlbu bei seinemSpiel dasWissender Ich—ErzahleriniberseineTaktik mit einkalkuliert, zeigt sich
an ihren UberlegungenDennsie wei3 sehrwohl, daRder KuR, so wie Albu ihn ihr gegeberhat, nichts
mit Ehrerbietung gemein hat.

Als Frau weil3 man, wie man heute aussieht. Und dal3 ein Handkul3 erstens nicht weh tut, zweitens
nafd ist, drittens auf die Riuckseite der Hand gehort. Wie ein Handkul3 auszusehen hat, wissen Mar
besser als Frauen, Albu bestimmt auch. Sein ganzer Kopf riecht nach Avril, einem franzdsischen F
das auch mein Schwiegervater, der Parfimkommunist, benutzte. Alle anderen Leute, die ich kenne
wirden es nicht kaufen. Es kostet auf dem Schwarzmarkt mehr als ein Anzug im Laden. Vielleicht
es auch September, den bitteren, rauchigen Geruch von brennendem Laub verwechsle ich aber

nicht.[298]



Als sich Albu tberdie Handder Ich-Erzahlerinbeugt,steigtihr der Gerucltder Tater' in die Nase,der
deutlichmacht,daRdie Machtigenauf keinenLuxus verzichtenmissenwahrenddie kleinen_eute®am
Existenzminimumleben.Hier wird die Idee desKommunismusder alle Menschengleichsetzt,einmal
mehr ad absurdum gefuhrt.

Meine N&gel tun weh, aber er hat sie noch nie blau gedriickt. Sie tauen wieder auf, als kamen eisk
Hande plétzlich ins Warme. Dal3 ich glaub, mir rutscht das Hirn vorniiber ins Gesicht, das ist das C

Demitigung, wie soll man es anders sagen, wenn man sich am ganzen Koérper barfuf3 fihlt. Nur w.
dann, wenn sich mit dem Wort nicht viel sagen laf3t, wenn das beste Wort schi¢2B8ist.

Albu dosiertseineGewaltgenau Die Ich—Erzahlerinwird ihm nichtsnachweisetkénnen,zumalmandie
seelischen Wunden sowieso nicht sehen kann.

Er hatmit seinenDemutigungemun seinZiel erreicht,dennin derlch—Erzahlerinmachtsich die Angst
breit. Sie schamt sich, fuhlt sich von ihm blof3gestellt und damit schutzlos.

Als sie nach dem Verhor nach Hause geht, nimmt sie die Angst mit. Sie tragt sie als
Gewimmel im Kopf, dartber lockere Kopfhaut, und das Haar trug der VI300]

Wohl um zu spiren,dafdsie noch am Lebenist, kauft sie sich ein Stick Mohnkuchen Als siein ihrer
Taschenachdem Portemonnaiesucht,findet sie darin ein Packchenjn dem ein abgeschnittendfinger
eingewickelt ist. Offenbar hat Albu ihn ihr in die Tasche geschmuggelt, als sie kurz auf der Toilette

Weil der Fingerals ekelhafte©bjekts nichtsdarliberaussagtwastatsachlichpassierist ™ obder ganze

Menschtot war, odernur seinFinger'[301] —, steigertsichdie Angstvor derungewisserBedrohungzur
Selbstentfremdung. Sie sieht sich selbst zu, wie sie den Kuchen if3t.
Ich kaute langsam, Zuckerkérner knirschten mir bis in die Stirn, ich dachte an nichts, oder alles aui

einmal ging mich nichts an. Ich war ja gesund, und den Kuchen a3 eine Hinfallige, sie glaubte, ess
mussen und a3 um ihr LebdB02]

Die Selbstentfremdungder Ich—Erzahleringipfelt in diesemAngstanfallin einemEkel vor dem Leben,
der Tod,mit demman hie und da liebaugelt,um ihn zu verscheucherkonntesich vorwagen.; und die
Ich—Erz&hlerin wird vom Wahnsinn bedrofiz03]

In demVerhéramnachstermag erwahntAlbu - in seiner durchsichtigefauerndenVvergeflichkeit™ den
Fingermit keinemWort. [304] Noch einmalist esdasUnausgesprochenbewul3tim DunkelnBelassene,
mit dem Albu die Ich—Erz&ahlerinbedroht.Dennwenner ihr jetzt zur Begrif3ungeinen Handkuf3gibt,
danntauchtvor ihreminnerenAuge derabgeschnittenBingerauf, zeigtauf dasywasgewesenst” [305],
und Albu hat leichtes Spi€eB06]



2.2.9 Nelu

Nachdemsie sich von ihrem erstenMann getrennthatteund bevor sie Paulkennenlerntehattedie Ich-
Erzahlerinin ihrer Einsamkeitwahrendeiner Dienstreisezu einer Knopffabrik eine kurze Affare mit
ihrem ArbeitskollegenNelu. WiedernachHausezuriickgekehrtbeendetesie dasVerhéltnissofort. Doch
Nelu wollte sichmit der Zuriickweisungnicht abfindenund seinverletzterStolz wurdeihr offenbarzum
Verhangnis,denndie Ich—Erzahlerinist davon liberzeugtdal3er sie angezeigtat, so dald sie mit den
Zetteln erwischt wurde.

Hétte sie vorher gewul3t,was sie auf dieserDienstreiseerwartet,wére sie wohl nie mit ihm gefahren.
Denn die Kleinstadt, in der die Knopffabrik steht, erweistsich als Odnisaus zehnReihendreckiger
Hauser,umgebenvon grasiberwucherteBetonfertigteilenund Baugrubenwo nicht gebautund nichts
weggerdumtwurde.”[307] Zehn Tage lang gehenNelu und sie morgensvon ihrem Hotel durch ein
staubiged-eld ausBrennesselizur Knopffabrik und abendsdenselberWWeg wieder zurtick. Den ganzen
Tag Uber sieht die Ich—Erzahlerin nur Kndpfe in allen Grol3en, Farben und Formen. Der Anlal3 ihre
ist eine Farce,dennin der Kleiderfabrik zu Hausehaufensich bereitsdie Knopfberge.Wozu also neue

kaufen?

Die verwilderteEinsamkeitder Gegendst Ausdruckihres SeelenzustandeAn einemPflock nebenden
SchieneramBahnhofist eineweil3eZiegeangebundenm Kreis ihresStrickesfril3t sieblaueWegwarten
und versengtesGras. Unwillkirlich identifiziert sich die Ich—Erzahlerinmit ihr. Wie sie sitzt sie an
diesemtraurigenOrt fest,an demdie M&nnerunterdemVorwand, eine Dienstreisezu macheniberdie
Strange schlagen.So tbernachtenim Hotel auch ein einige Aserbaidschanerdie sich wegen des
Erfahrungsaustauscheg Knopffabrik ansehenWasgenauesmit inrem Freundschaftsbesuahif sich
hat, erklart der Kellner der Ich—Erzé&hlerin mit brutaler Offenheit:

Seit die hier sind, kommen nach Mitternacht funf M&dchen aus der Knopffabrik in die hinteren Zimi
im Parterre. Vor den Tiren gibt's Gedrange und dahinter ein Gejammer wie der Dudelsack. Wenn

das hort, rutscht man schon aus. Einer rotzt sich leer, der andere steigt drauf. Da kommt Nachwuc
Stadtchen, das sage ich ihnen, verrotzte, flachnasige Halbasiaten werda@8gjas.

Das Tun der Madchen,die fuir die M&nnerals billiges Vergnigungsmitteherhaltenmissenwird zum
Spiegelbildfir die eigeneSituationder Ich—Erzahlerin:EinesNachtsstehtNelu in ihrem Zimmer, und
weil sie durch die lebensfeindlicheAtmosphéaredes Ortes mirbe und willenlos gewordenist, hat sie
nichtsdagegen”daRer mit ihr schlaft.[309] Wagdie OdnisdieserStadtzermiirbthatte,sollte die Liebe
richten.”[310] Sie hofft, dal3der Beischlafgegendie Leerein ihrem Innernhilft. Mit wem sie schlaft,ist



ihr einerlei. Ihr wére sogareiner der Aserbaidschandieber gewesenda sie ihn Uberhaupticht kennt
und so der Sex jeder Gesellschaftlichkeitund jeder Verpflichtung enthobenist: Zehn Tage auf
Dienstreise, nichts davor und nichts dang8ihl]

DassiehtNelu jedochandersEr fuhlt sichvon derlch—Erzahlerirzuriickgewiesernynd alsdie Sachemit

den Zetteln herauskommtzudemin seinerMannlichkeitgekrankt.In seinenAugenentscheidesich die

Ich—Erz&ahleringegenden ruméanischerMann als solchen,weil sie sich mit einem Italiener einlassen
mochte. Dal3 bei ihr kein Verlangen,sondernVerzweiflung dahinter steckt, begreift Nelu nicht. Er

versucht,die Ich—Erzahlerindurch obszéneAnspielungerzu verletzen312], und seineTaktik verfehlt

ihr Ziel nicht. Wie schonbei inrem Ehemannwird die Ich—Erzahlerinauchbei Nelu zum Opfer eines
Mannesund seinesverletztenStolzes. Ermachtemich obszon; sagtsie.[313] Und er sorgtschlief3lich
sogardafur, daf3sie ausder Fabrik entlassenvird, indemer Zettel mit der Aufschrift VieleGruReausder

Diktatur” in Anzugshoserschmuggelt,die nach Schwedenund Frankreichexportiert werden sollen.

Obwohl die Ich—Erzahlerin diesmal unschuldig ist, fallt der Verdacht sofort alB4i]

Und dochist die Ich—Erzahlerinzu diesemZeitpunkt,langevor dem abgeschnittendénnger”,nochfahig,
sichgegenihre Widersacherzu wehren:Dennsiefiihlt sichnochamLeben,kannsichselbstnochspiren,
hat sich nochsatt’, tut sichnoch leid"undist sichnoch lieb".[315] Deshalbist esihr auchmaoglich, auf
die Minute punktlich bei Albu zu erscheinenDeshalbkannsie gerneStral3enbahifahren,sich dasHaar
kurz schneidenund sich neueKleider kaufen.[316] Sie kann weiterleben,auch wenn der Kreis der
Personenzu denensie Vertrauenhat und deretwegeres sich zu lebenlohnt, immer kleiner wird. Mit

jeder Person,die stirbt, werdenjedoch die SchuldgefiihlegroRer und mit jedem Verhdr wachstdie
SelbstentfremdungAm Ende dann,als sie sich in die Stral3enbahrsetzt,um zu Albu zum Verhér zu
fahren,ist nur noch eine Personubriggebliebender sie vertrautund die ihr Sicherheitgibt: Paul.[317]

Als sie ihn mit dem alten Mann in der Garagesieht, ist auch diesesVertrauenerschattertlhr letzter
Ruckzugsraumals der die Beziehungzu Paulverstandenwerdenmuf3, scheintfir siein diesemMoment
als Tauschung enttarnt.

Esgibt nunkeinenOrt mehr,wo der FroschdesDiktatorskeinenZugriff auf sie hat. Sie beschlief3tpach
Hausezu gehenunddie graueBluseanzuziehendie sievon Paulbekommerhat. Sie nenntsie dieBluse,
die noch wartet’, weil sie sie immer getragenhat, wenn sie darauf wartete, daf3 Paul von seinen
Sauftourennach Hause kam. Bisher war sie der Meinung, dal3 es Paul hilft, wenn sie die Bluse
tragt.[318] Jetztaber wartet sie nicht nur auf Paul, sondernist auch darauf gefaf3t, daf? Major Albu
kommt, um sie zu verhaften.Sie malt sich aus,wie Albu mit demLift nachobenféhrt, hértim Geistedie
Lifttdr poltern. [319]

Sie hat langst erkannt,daf’ auch die gemeinsaméVNohnung,in der sie mit Paul fir kurze Zeit das

verkehrteGlick geniel3erkonnte,keine Zuflucht fur sieist. Paulist zum Judasder Turmblockzur Falle

geworden[320] Angesichtsder allgegenwartigenrBedrohungdroht ihre Verzweiflung in  Wahnsinn™
umzuschlager{321]



2.3 Seelenlandschaften

Sowie die ddeKleinstadtmit der Knopffabrik bildlicher Ausdruckfur dasGefuhlder Leerein derlch-
Erzahlerin ist, spiegelt die Umgebungauch an anderenStellen des Romansdie Stimmungender
Menscherwider. Ganzim Sinnevon Novalis, fir dendasAuge das SprachorgadesGefiuhls war[322],
nutzt Herta Muller Landschaftsbeschreibungam Seelenzustandeu verbildlichen.Im folgendensoll

dieser Zusammenhang zwischen Natur und Mensch an einigen Beispielen aufgezeigt werden.

2.3.1 Dieirren Dahlien

Bei einemihrer Besuchein seinemLadenerzéhltder alte Schusterder Ich—Erzé&hlerindie Geschichte
seinerFrauVera, die immer sehrlebenslustigvar und sich gut auf denUmgangmit der Natur verstand.
Alleswassiein die Erde steckteplihte.”[323] Pl6tzlich jedochtrieben ihreDahlien”, die sie wie jedes
Jahran den Drahtzaungepflanzthatte mittenim WachsernfremdeBlatter von Kaiserkronen,Zinnien,
Ritterspornund Phlox™. Zeitgleich mit den seltsamerBliiten der Blumen zeigte Vera Anzeichenvon
geistigerVerwirrung: Wennsie vom Einkaufenkommt, brachte sieBohnenstatt Kartoffeln, Essigstatt
Mineralwasser Streichhdlzesstatt Klopapier™.[324] Auch als manihr einenEinkaufszettemitgab, kam
sie weiterhin mit denfalschenSachereuriick. Als die Tochterim Ladennachfragtegrfuhr sie,dal3ihre
Mutter tatséchlichdas gekaufthatte, was auf dem Einkaufszettelstand.Wie sie dannzu den falschen
Sachengekommenwar, blieb ein Ratsel.Nun wurde die Mutter jedenTag nur noch eine halbe Stunde
spazierergeschicktund kam mit fremdenHandtaschemachHauseodertrug stattihresKopftuchseinen
Hut. Als sie spaterin Rock und Bluse stattim Kleid nachHausekam, willigte der Schusterschweren

Herzens ein, sie in ein Irrenhaus zu bringen.

Da Veraja, wasBlumenangeht, einegesegnetéland” hatte[325], sie sichalsoin die Natur einzufuhlen
vermochte entstehtder Eindruck, als bestindezwischendem Irrsinn der Blumenund Veraslrrsinn ein

ZusammenhangSo wie die Dahlien mit ihren falschen Bliten vorzugebenversuchten,sie seien
Kaiserkronenoder Rittersporn,versuchtedie Schusterfrawglaubhaftzu machen,sie bringe Zahnpasta,
obwohl sie Schnirsenkel dabei hatte.

Die Geschichteder Schusterfraistehtparabelhaftfir die Geschichteder Menschenn Ruméanienunter
Ceausesculn der irre gewordenenNatur spiegelt sich die rumanischeWirklichkeit als abnorme



Normalitat"[326] und offenbartsichals ScheinweltDaslIrregehender Schusterfrazeigt, wie die Blrger
in Rumanienversuchensich der abnormemormalitat™ anzupassenhre Geisteskrankheiist von den
MachthaberrgewiinschtAus Angst vor Repressionehabensich die MenscherdeshalbihrenVerstand
verwustet” indem sie ihr Bild von sich selbstimmer wieder an der abnormalerNorm™ der Partei
korrigiert haben bis essogesichtslosvar wiederMond".[327] Bis ihnenalle und allessoegalgeworden
war, dafd das Ticken der Norm™ verwechselt werden konnte mit dem eigenen [B&8gn.

Daslrregehender Schusterfrawzeigt tbrigensParallelenzu den Menschenn der Erzahlung Schwarzer
Park”, die so tun, als sei Fruhling, obwohl Herbst[&29]

In derIrrenanstaltjn die der SchusteseineVeragebrachthat, begegneer zwei Frauendie, wie er sagt,
bei der Polizei irr geworden’sind und nichtsgetan”haben. Dieeine hat Kerzenwachswus der Fabrik
gestohlendie andereeinen SackMaiskolbenvom Feld.” [330] So wird am Schicksalder Schusterfrau
und der beiden anderenFrauen deutlich, dal3 zwischen zwei verschiedenenFormen des Irrsinns
unterschiedemwerdenmuf3,demlirrsinn der Intakterder Diktatur”, die sich,um keineUnanehmlichkeiten
zu bekommen,selbst den Verstand verwistet haben331], und dem Irrsinn der Geschadigtennd
Zerbrochenen“denendie Méachtigenden Verstandverwistenweil sie zu einer Gefahrfur das System
geworden sind332]

Obwohl die Tochter des Schustersdie Dahlien vor dem Verbliihen aushackt, damitder Wind den
Irrsinnsamennicht herumstreuerkann’ geht deren unheilvolle Saat auf: Denn nachdemdie Ich-
Erzahlerinin der Werkstattvom Tod desSchustersrfahrenhat, siehtsie Uberalldie Spurenversuchter
TauschungDie LindenlassengrineErbsenbindefallen, die Wolken am Himmel habendie Form eines
Kanapees.

Es scheintihr, als hattensich die Menscherund die Natur nachdem Tod desSchustersaufgegebenals
seien sie nun bereit, den Schwindel der Partei mitzuspielen.

Das weil3e Kanapee am Himmel, die Apothekerin im Aquarium, die Erbsen in den Linden, Pauls
Sandalen als Faustlinge des jungen Schusters, die MaulbeerstralRe mit Akazien ™ nach dem Tod d
Schusters hielt sich nichts mehr im Zaum. Der Wind hat nicht den Irrsinnsamen von Veras Dahlien

Stadt gestreut, aber den Schwindel gesat zwischen Schnursenkeln und Zahnpasta, Zigaretten und
Reil3nageln, Kopftuch und HYB833]

Auf ihrem Ruckwegvom Schustelkkommt die Ich—Erzahlerinauchan einer Apothekevorbei. Sie sieht,
wie die Apothekerinim SchaufensteGlasaugerdekoriert. Diese werdenfir die Ich—Erzahlerinzum
Sinnbild fir die vom Frosch des Diktators verordnete Selbsttauscf884:

Nun wird Blindheit empfohlen an diesem roten Abend in der Stadt, es gibt Glasaugen fur jeden. Ak

Sargbrett klopft besonders denen, die sich im Tanzen auf das Sattwerden der Welt ein Gliick mact
wollen.[335]



Die Ich—Erzahlerinsiehtsich die Glasaugergenaueran. Es gibt sie in jeder Farbe.Hellbraune,die zu
Paulpassenund dunkelbraundir sie selbst.Dal3fir PaulmehrGlasaugemaliegenalsfir sie,kannals
Anspielung auf Pauls Verrat gesehen wer@@s6]

Denntatsachlichbildet der Tag, an dem Paulund die Ich—Erzahlerinerstauf das Sattwerdeder Welt
tanzen"und sie dannvom Tod desSchuster®rfahrt, einenWendepunktDanachgehtder Irrsinnssamen

auchbei Paul auf: Er verkauftdasMotorrad™ und damit dasverkehrteGlick — und Iaf3t sich mit dem
altenMann, einemHandlangeides Staatesgin. Das heil3t,aucher halt sich nun offenbar nichtmehrim
Zaum“und Ubergibt sich und seinen Verstand dem Frosch des Diktators.

Die Erzahlerinfreilich ahntzu diesemZeitpunkt noch nichts davon, daf3 Paul auchdabeiist, sich den
Verstandzu verwistenNoch vertrautsie ihm, aberfast beschwdrengagtsie zu sich selbst: Wirbeide
werden nicht irr.[337]

2.3.2 Friedhofe unterm Wasser

Als ihr ersterMann seinenMilitardienst ableistetund fiir langereZeit nicht zu Hauseist, wird die Ich-
Erzahlerinvon ihrem Schwiegervatebedrangt.Er stellt inr nachund will mit ihr schlafen.Weil esihr
deshalbwie sie niichternfeststellt, Gberdriissign Gartenundim Haus"[338] wird, unternimmtsie einen
Ausflug in die Karpaten.

Mit der Szenein den Karpatenhat die Autorin eine andereArt deslrregehensan der Welt und ihren
menschenverachtenddedingungenin ein Bild gefal3t.In ihm wird dem von den Spatromantikern
gepriesenen Rickzug in die Natur, als einzigem Schauplatz ungezahmter Wiinsche und
VorstellungenT339], wo der Menschnoch das Einsseinmit dem Kosmoserfiihlen kann und so die
schopferischeKraft seinesichs gewecktwird, eine Absageerteilt. Denn die Natur der Gebirgswelt
erscheinthier nicht als Wahrheitjenseitsaller gesellschaftlicheriVerstellungen,sonderneinzig als
Abbild dermenschlicherNaturundihrer Seelenzustand&Vie bei Biichner,derim Lenzder hymnischen
Beschworungder heiligen Natur™[340] eine Absageerteilt, ist das Naturbild auch bei Herta Muller
psychiatrisches Symptorf841]

Doch wahrendLenz in der Einsamkeitder Berge zwischenekstatischerSelbstbegegnun@42] und
tiefster Verzweiflung hin— und hergeworfenwird, blickt die Ich—Erzahlerinim Gebirgeallein in die



zutiefst traumatisierten Abgriinde ihrer Seele.

Sievermagin der Naturnicht Ful3 zu fassenwasAusdruckihrer Selbstentfremdungst, und stolpertvon
einem Gletscherseeum nachsten.Da sie davon tiberzeugtist, dal3 ein einzelnerMenschin diesem
Gebirgeverlorenwére,weil derTod keinenWandererder sichallein verirrt, zurtickgibtT343], suchtsie
denSchutzder Gemeinschaftund schlief3tsich der AbsolventengruppeinesKonservatoriumsan. Soist
die Mdglichkeit einer Selbstbegegnung durch die Konfrontation mit der Natur von vornherein verhit

Ihre Todesangstdie durchden Tod ihrer Freundegeschirtwird, findet ihre bildliche Entsprechungn
denGletscherseeranderenUfern Holzkreuzestehenauf denender jeweilige Todestagder Ertrunkenen
eingetragen ist.

Friedhofe unterm Wasser und Kreuze rundherum als Warnungen vor gefahrlicheren Tagen. Als wé

runden Seen hungrig, brauchten jedes Jahr an den Tagen, die auf den Kreuzen stehen, Fleisch. N
Toten tauchte hier niemand, das Wasser schnitt mit einem Griff das Leben ab, man kihlte gleich

aus.[344]

Die Kreuzesind ZeichennahenUnglicks,und die glatte Oberflachedes Sees,unter der sich der Tod
verbirgt, zeigt die Lebenswelt der Ich—Erzahlerin als Scheinexistenz,in der die Bedrohung
allgegenwartig, aber nie greifbar ist.

Die Absolventen sangen, obwohl der See sie im Stehen mit dem Kopf nach unten spiegelte, um zt
ob sie gute Leichen waren. Beim Gehen, Rasten und Essen sangen sie im Chor. Mich hatte nicht

gewundert, wenn sie beim Schlafen nachts mehrstimmig gesungen hatten wie auf den nacktesten
wo einem der Himmel in den Mund blig845]

Es scheint,als wollten die systemkonformembsolventender Bedrohungdurchdie Natur, als Ausdruck
hdchsterindividualitat, mit ihrem Gemeinschaftsgefutitotzen.lhr dauerndeiChorgesangbeimGehen,
Rastenund Essen”ist Ausdruck eines staatlich verordneten Gruppenzwangsund Ergebnis eines
langjéhrigerDrills. [346] Es zeigtihre Normierungundihre Abgestumpftheitdurchdie jedeindividuelle
Erlebnisfahigkeitunterbundenwordenist, und entlarvt die systembedingt&leichmachereunter dem

Frosch des Diktators, fir den die GruppenzugehorigkeiSicherheitbedeutetund Individualitat — als

Abweichung von der Norm ausgemerzt werden mulf3.

Musik als Gruppenerlebnisvird auchin Biichnerd_enzthematisiertDochandersalshier,wo der Gesang
als Ausdruck angelerntetKonformitat von der Ich—Erzahlerinablehntwird, beschertder Gesangeiner
Kirchengemeindd_enz einsufResGefuhl unendlichenWohls™, denner erlebtin ihm das Gluck eines
religibs motivierten Gemeinschaftserlebnissddm seine Geflihle zu beschreibenwahlt auch er den
Vergleichmit einemBergseeDieserist, andersals bei HertaMiller, rein und durchsichtigundin seinen
Tiefen lauert nicht der Tod347]



Der Uberschwangler Gefiihle bescherihm ein Gefiihl der intimen Nahezu Gott. Bei Herta Milller ist
dagegervon Gotteserfahrungeine Spur. AufdennacktesterHohen”kdnnteGott nicht fernersein,denn
dort blast einem der Himmel in den Muras wolle er die Menschen verh6hngg48]

Auch der See,der die MenschenmitdemKopf nachunten”spiegelt,erinnertwiederan BuchnersLenz,
der sich am Anfang seiner Wanderungwiinscht, aufdem Kopf gehen”zu kénnen,um seine Ratio
zuriickzustellerund sich so besseilin die Natur einfihlenzu k6nnen[349] Bei Miller nun spiegeltder
Seedie Absolventermit demKopf nachunten,er verwirrt ihnenalsodie Sinne,wird aktiv'undversucht

so, ihre konforme Gemeinschaft zu zerstoren.

Darin zeigt sich der Kampf der durch die Partei gedrillten und deshalb geflihiskalten
Verstandesmenschedige einenklaren Kopf zu bewahrenversuchenum nicht der tddlichenVerfihrung
der Natur, die, wie gesagt, Abbild hochster Individualitat ist, zu erliegen.

Von den Seen wurden die Augen taglich grol3er, sie griffen langst in die Wangen, ich sah es in jed:
Gesicht, und jeden Tag kurzer wurden die Bej@g0]

Dochdie Nahezu dentodbringenderSeenzeigtWirkung. JedernTag scheinersie grol3ereMachtiberdie
Wandererzu gewinnen.Langsam drehtder Seedie Absolventerauf den Kopf” [351], da nitzt auchihr
Singen nichts. Der Wahnsinn, der aus der Angst kommt und im Tod endet, zeigt sich in ihren Gesit

2.3.3 Das Gliuck in den Spinnbohnenfeldern

Doch die Natur ist nicht nur Chiffre fur dasGefuihl der Ausweglosigkeitund Bedrohung sie kannauch
Sinnbild desGluckessein™ wie bei den Motorradausfliigendie Paulund die Ich—Erzahlerinzu Beginn
ihrer Beziehung unternehmeder Weg durch die Bohnenfeldbewirkt bei der Ich—Erzahlerin gar eine
Gluckstaumel.

Aber obwohl die schnelle Fahrt auf der Maschine eine seltene Privatheit innerhalb des

Uberwachungsstaateshafft,in der eine Selbstbegegnunmoglichist, [352] ist eswiederein verkehrtes
Gluck’, dasdie Ich—Erzahlerinempfindet,weil es nicht vollkommen aul3erhalbder Gesellschaferlebt

wird und deshalbseinen Ursprung wie alles im Land im staatlich gewollten Irrsinn hat. Diesen

Zusammenhangdeslrregehensan der Welt machtdie Naturchiffre der Spinnbohnerdeutlich, dennsie

tragen sowohl den Irrsinn (spinnen) als auch die Lebens—Freude (Bohnen) [B53¢h.

Im Kontrastzu den Spinnbohnenfelderstehendie Maisfelder durchdie die Ich—Erz&ahlerinnie dumm



vor Gluck™ werdenkann, weil ihre Gradlinigkeitund Symmetriedas Durcheinanderin dem der Wahn
entstehen kann, verhinde(354]

Daf sich Paul und die Ich—-Erzahlerinselbstin der Natur nicht auRerhalbdes Uberwachungsstaate
befinden,sonderndiesesogarein Teil davonist, zeigtsichim Gewirr"derrotenBliten™ als Bild fir den

vom Staatgewolltenlrrsinn —, die als Spitzelalle zwerunde Ohrenund offeneLippen”haben[355] Die
Ich—Erzahlerinweild davon,kannin diesemMoment des Glickesden FroschdesDiktators und seine
Helfer jedochertragen,dennhier ist sie sich selbstnoch nicht entfremdetund glaubtzudemfest daran,
dal3 Paul und sie nicht in ihre Fange geraten und irr gemacht werden.

Die Spinnbohnemacherdie Ich—Erzéhlerinso dumnvor Gliick’, dal3sie sogaranfangt,die Melodie des
Liedes vom Laub und Schnemi pfeifen:[356]

Ja der Baum hat ein Laub
und ein Wasser der Tee
das Geld ein Papier

und das Herz einen falsch rum gefallenen Schijgg7]

Das Lied zieht sich wie ein Thema durch den Roman, denn es taucht immer wieder, in ganz
unterschiedlicheZusammenhangeauf. EsdricktdasLebensgefihtler ich—Erzé&hlerinaus,die ihre von
Selbstentfremdung gefahrdete Existenz durch

un-verruckt-baréinge zu sichernsuchtund derenverkehrtesGliicksempfinderauseinemwachsenden
Wahnsinn resultiert.

Die erstendrei Zeilen steherfir die alltaglichenDinge desLebens,auf die Verlal3ist und die Sicherheit
vermitteln, aber mit Gefuihl nichts zu tun haben. Die letzte Zeile konterkariert die ersten drei und ze
Glucksempfinderals ein Irregeherander ScheinweltDer falschrum gefalleneneéschneeéntsprichtalso
den Spinnbohnenfeldern”.

Bei dem Motorradausflugder in den Bohnenfelderrbeginntund am Flu® endet,wird jedochauchdas
TrennendewischenPaulund derlch—Erzéahlerinjhre unterschiedlich&Veltsicht,offenbar:Dennin dem
gleichen Augen-blick[358], in demsich PaulaneinerLibelle erfreut,hatdie Ich—Erz&hlerinnur Augen
fur die schwarzerstare die sichauf bleichen viereckigenStrohballemiedergelasselnaben Wahrendsie
die Stare ansieht, richtet sich ihr Blick nach innen. Sie schaut dodasiVielfache des Bodens unter d
Gedanken[359], und dieserfuhrt sie weit weg von Paul, hin zu den Schwalbendie sie immer vom
Kichenfensteraus beobachtetDeshalbsagtsie plotzlich zu ihm: Hoérmal, so schnell,wie es scheint,
konnendie Schwalbergar nicht fliegen, sie tricksen.”Dabeihebtsie ein Stick BaumrindeausdemGras
undwirft esPaulvor die Zehen.Paulfischt die Rindemit denZehenund driicktsie untersWwasserDa er



nichts vom Vielfachendes Bodens unter den Gedanken”der Ich—Erzahlerin weil3, reagiert er

verstandnislos und unwillig:
Er sagte: Aha.

Ganz kurz hob er zwei Augen, es reichte, um die dunklen Tupfen drin zu sehen. Wozu noch frager
Welches schwarze Obst in seinen Augen hockt, wenn ihm nicht einmal die Schwalben der Rede w
seine Gedanken ganz woanders sind als seine Zehen. Es hing Wind in den Eschen, ich horchte in
und Paul vielleicht aufs Wasser. Er wollte nicht, dal3 wir ref860]

Paul heucheltmit seinem Aha”Verstandnisund tberspieltso seine Verwirrung, welche die fir ihn
unverstandlichéduRerungder Ich—Erzahlerinhervorgeruferhat. Da wird ihr das Trennendezwischen
ihnen bewu(3t, das durch die andere Form des Lebendigseins™ hervorgerufigédijird.

Manchmalwennich zwei Menschersehe die sich nahestehersich alsoals Paarverhalten”,sagtHerta
Muller, seheéch zwischenihnen,geradeweil sie sichsonahesteherdenRif3. Durchihren Wunschnach
Né&he Uberspielen sie den Rif3 und betriigen sich d4862]

2.4 Dinge der Angst

Wie sich herausgestelhat, gestaltersich die Verhoreals genaufestgelegteRituale, die von Major Albu
initiilert werden, um die Ich—Erz&hlerin in Angst zu versetzen und so ihren Widerstand gegen den s
verordnetenirrsinn aufzuldsen.Die Ich—Erzahlerintibt zu Hauseihre Reaktionauf dieseRituale, um
danndasOpfer—Tater—-SchemderVerhoredurchbrecherzu konnen.WennAlbu ihr nuneinenHandkuf3
gibt, biegtsie die Fingergelenkanachoben,um ihn am Redenzu hindern.Auch habensich Paulund die
Ich—Erzahlerin aus einem Stiick Gummi und einem Mantelknopf einen Siegelring gebastelt,um
festzustellenpb Albus Siegelringan seinemMittelfinger flrsFingerquetschenbeim HandkufRwichtig

ist. [363]

Offenbar gehen sie davon aus, dal alle Gegenstande, die Albu wahrend des Verhors benutzt, wie
und der Bleistift, bestimmte Funktionen haben.

In dieser Vorstellung manifestiert sich die sonst so unbestimmte Bedrohung in dem Siegelring als |
der Macht, mit der sich Albu schmiuckt,um seine gehobeneStellung gegentberder Ich—Erzahlerin
deutlich zu machenund sie so zu verunsichernUberall, wo die Haut zu Endeist, sind Gegenstande.
DieseGegenstanddlie in den Satzervorkommenbleibennicht am Rande.Sie stehenin den Personen
drin, siefangenGesterauf undlassenganzePersonerfallen. SokanneineganzePersonauf einenPunkt



zusammenschrumpfen, quasi durch den Gegenstand definiert wej@@4l.”

Weil die Bedrohungin diesemFall auf den Ring ausgelagertind damit geschrumpftist, kann sich die
Ich—Erzahlerin mit ihr auseinandersetzeund Uberlegen,wie sie die Macht des Ringes, der flrs
Fingerquetschen zustandig ist, brechen kann.

Andersverhaltessich dagegemit der Bluse, die sie bei jedemVerhor tragt. Dieseveréandertsich, weil

sie zur Tragerinihrer wachsendem\ngst gewordenist. [...] der Baumwachst,und die Bluse hat ihren
Namenvonihm”, sagtsichdie Ich—Erzahlerin. Ichlal3 zwarmeinGliickzu Haus,aberdie Bluse,die noch
wachst,ist hier.” [365] DasbedeutetdalResihr zwar gelingt, dasGlucksgefiihlzu Hausezu lassenaber
gegen die Angst kann sie nichts machen. Sie ist immer dabei und vergrol3ert sich von Verhér zu Vi

Am BeispieldesSiegelringsund der Blusewird deutlich,da3 Gegenstandg&ir die Ich—Erz&hlerinnicht

leblos oder tot sind, weil sie Trager von Gefiihlen ™ wie dem der Angst und der Bedrohimug[366]
So schreibt Herta Muller in ihrem EssaybaHdinger und Seide™

Begegnungen mit dem Geheimdienst vergil3t man nicht. Wer heute sagt, er habe es verdrangt, dei
Denn egal, wieviel Zeit vergeht, egal, wo man hinschlipft, man tut es mit der eigenen Person. Den
wem soll man leben, wenn nicht bei sich selbst. Die Luge, die Verharmlosung kommt aus dem Wis
um die eigene Schuldigkeit, nicht aus der Liicke in der Erinnerung. Das Gedachtnis laf3t vielleicht r
Erlebnisse der Leichtigkeit fallen. Aber es behalt die Dinge der Angst. Gerade da, wo Ohnmacht w
man damals in der Defensive stand, wird die Erinnerung offensiv. Sogar aggi&ssjv.

Herta Miller geht offenbar davon aus, daf3 sich erlebte Repressalierdurch die Gegenstandegie im
Zusammenhanqit diesengestanderinaben,in der Erinnerungfestsetzenin der hostilisiertenWelt des
Uberwachungsstaates begegnen der Ich—Erzéhlerin deshalb (iberall diese Dinge der Angst™:

Auf dem Weg zur Stral3enbahn hangen wieder die Straucher mit den weil3en Beeren durch die Za
Wie Perlmuttknopfe, die unten angenaht sind, vielleicht bis in die Erde hinein, oder wie Brotkugeln.
weil3e Vogelkdpfe mit weggedrehten Schnabeln sind die Beeren viel zu klein, trotzdem muf3 ich an

Vogelkopfe denken. Davon wird man schwindlig. Lieber denk ich an Schneetupfen im Gras, aber ¢
wird man verloren, und von Kreide schlafr[§68]

Die weil3enBeerenwerdenzum Dingder Angst’, bei derenAnblick sich die Wahrnehmungder Ich—
Erzahlerin erfindet” wasin ihrer Vorstellungeine Aneinanderreihungon Assoziationskettezur Folge
hat, die eine wachsende Verangstigung bewirken: Die Beeren werden in der erfundenen Wahrneh
Perlmuttknopfenwelchedie Ich—Erzahlerinwahrscheinlichan inre unangenehm@érbeit in der Fabrik
erinnern.Und zu wei3enVogelkdpfen,die sie an die Schwalbervor ihrem Fensterdie ein Bild fur den
TaumeldesGliickessind,denkenlassen[369] Und zu Schneetupfeim Gras,die wie derverkehrtherum
gefallene Schnee in der Ich—Erzahlerin die Angst vor dem Irregehen an der Welt wecken.



24.1 Gedanken und Gegenstande

An anderer Stelle wird eine Brombeere zum Ding der Angst™:

Als die Ich—ErzahlerinPauls Sandalerausder Abstellkammerholt, um sie zum Schusterzu bringen,
bemerktsie die Brombeerean der Sohle einer Sandale Auch in diesemMoment tun sich bei ihr die
vielfachenBdden unter der Wahrnehmungauf. Sie denkt an den letzten Sommeram Flul3, an Pauls
NacktheitnachdemDuschenn der Fabrik,andasTanzenim Flur undwie grob Paulihr die Schereaus
der Handgerisserhatte,als sieihm ein eingeklemmte$chamhaahatteabschneidemollen, dassichim
Schlitz der geliehenerHoseverfangenhatte.Da wiinschtsie sich pl6tzlich, daf3ihr die Dinge selberzum
Anfassenim Kopf stiinden,statt der endlosenGedankenketterdie ausder erfundenenwahrnehmung
entsteherund die Angstin ihr wachseriassenDennwennnur der Gegenstandn Kopf steht,dannist er
jeder Erinnerung entkleidet, bleibt also auf das, was er ist, reduziert und verliert so seinen Schreck

Es gabe eine Ordnung: Mitten im Kopf steht Paul, und nicht mein Ankrallen und Wegriicken von ih
gleicher Liebe]...] Im Hinterkopf, das laf3t sich nicht vermeiden, ist Albus Laufbursche, der womaogli
in dem roten Auto unten sitzt, bevor er hier lautet und mich begtelltJa, lieber war der Laufbursche

personlich in meinem Hinterkopf, statt der leisen Stimme, die sich einfri3t und noch vom letzten Mz
mir steckt, wenn er wieder vor der TUr stdBZ0]

Wenndie Dinge selberim Kopf stehernund nicht die grenzenlose&edankervon ihnen,dannkénntedie
Ich—Erzahlerinsie inHalt und Last einteilen” und ohne Miihe voneinandewunterscheidenUnd in den
Zwischenraumerbliebe Platz fir das Gluck.[371] So aber ist das Glick von den irremachenden
GedankeniberwuchertEs gibt kein EndezwischendenDingen, die Halt geben,und denengdie ihr eine
Last sind. Alles im Kopf ist eine einzige MasseBallast, die auf die Seeledriickt und ihre gesamte
Existenz bedronht.

Keine einzige erfundene Wahrnehmung wird man je wieder los. Ist sie einmal erfunden, verwandel

sich unentwegt in eine andere erfundene Wahrnehmung. Jede erfundene Wahrnehmung begleitet
Leben.[372]

DieserUnsicherheitder Existenzbegegnetie Ich—Erzé&hlerin,indem sie versucht,ihre au3ereWelt in
Ordnung zu haltenT373] So hat sie sich angewdhnt, Telegraphenmasten zu zahlen und die Kontur:
Gebauderoder Gegenstandemn Kopf nachzuzeichnemwassie Fingerleihnenhennt.[374] Da sich aber
auchdasvermeintlichsorationaleZzahlenalsunsichererweist,weil die Ich—Erzahlerinmmerwiederauf
eine andere Zahl kommt, vergrof3ert sich ihre Weltangst nur noch Waitéj.



Weil sich die Assoziationskettender Erinnerung auch in glicklichen Momenten unaufhdrlich
aneinanderreihemnyird selbsteine Kaffeedosedie die Ich—Erzahlerineigentlichschonfindet, zum Ding
der Angst.

Die rot emaillierte Kaffeedosestehtbei Paulin der Kiiche. Die Ich—Erzéahlerinentdecktsie nachihrer
erstenLiebesnachtmit ihm, als sie sich geradeheimlich davonstehlerwill. Dabei wird sie von den

alltaglichenGegenstandem der Wohnung—- den Schuhendie herumstehendem Wandschrankn der

Kicheund den Sonnenstreifemuf dem Tisch — aufgehalteniyeil sieihr ein Gefuihl von Geborgenheit
vermitteln und zu einemsicherenLebenzu gehodrenscheinenwie sie esgernfihrenwirde. Die Ich-
Erzahlerinoffnet die Doseund riecht an dem gemahlenerKaffee, mit desserDuft allgemeinfamiliare
Geborgenheiverbundenwird. Als sie die Kaffeedosezuriickstellt,siehtsie ihre fettigen Fingerabdricke
darauf. Sie hat offenbar das Gefiihl, die Dose durch diese Abdriicke entweiht’zu haben,denn beim
Anblick der Abdriickeerinnertsie sichan einenTraum,in demihr Tataund die Langzopfigevorkamen
und der wieder ihre SchuldgefuhleneraufbeschwortDurch dieseAssoziationwird daslidyll der ersten
Liebesnachtzerstortund in ihrer Angst projiziert die Ich—Erzahlerininre Wahnvorstellungerauf die
Kaffeedose:

Die rotemaillierte Kaffeedose hat zu viel Licht, unerklarlich fantasiert sie in der Sonne, nicl37iéh.

Sie erzahltPaulvon ihrem Traum, l&Rtaberdie Langzopfigewegund erzahltihm auchnichtsvon ihrer
erfundenenWahrnehmungin der die Kaffeedoseihre EmpfindungenwiderspiegelteDas zeigt, dal3sie
sich Paul zwar anvertraut, nicht aber ihre entscheidenden Angste offenbart.

Denndie erfundeneWahrnehmungst immer ein Abweichenvon der Norm, und sie méchtenicht, daf?
Paul sie fur verruckt halt. Und sie erzahltihm auchnicht, dal3 sie vor der Kaffeedosefremdelt.[377]
DiesesFremdelnzeigtihre Weltangst.DennwahrendandereLeute Dinge, die ihnengefallen,mdglichst
oft anfasserund benutzerwollen, distanziertsie sich in ihrem geringenSelbstwertgeftihizon ihnen, so
als sei sie es nicht wert, mit ihnen umzugehen.

Wennsie aber,wie sie sagt,mit niemandentiberdasFremdelnvor dem Gegenstangpricht,dannwird
dieseskleiner, ahnlichwie dasFremdelnvor Menscherkleiner wird, wenn sie nicht Giberihre Gefiihle
redet.Diese verdrehtenGedankengangmachendeutlich,wie sehrsievom Irrsinnder Geschadigtennd
Zerbrochenen™ bedroht ist.

Und weil ihr durchihre besondereyon Angst bestimmteWahrnehmungufgefallenist, wie oft sich die
Leute voreinander kAmmen, projiziert sie gar das Gefiihl des Fremdelns auf die Taschenkamme:

In der Fabrik, in der Stadt, in den Straf3en und Stral3enbahnen, Bussen und Zugen, beim Schlang
vor Schaltern oder nach Milch und Brot. Dieses Scheitelziehen von der Kopfmitte zur Stirn, man si
Fremdeln an den Taschenkdmmen. Ihr stummes Fremdeln &3t sich ausk&mmen und damit
wegbekommen. Und der Kamm wird fettigi378]



Wer abereinensaubereiKamm hat,derredetihrer MeinungnachiberdasFremdelnundwird esdeshalb
nicht los.

2.4.2 Rituale

Wie schonin den Erzahlungenm Band Niederungendie dasLebenunter dem deutscherFroschzum
Themahaben tauchenauchin diesemRomanGegenstandauf, die engmit Ritualenverknipftsind und
die diese deshalb als sinnentleert entlarven.

Ein Straul® weil3er zerfledderter Blumen kehrt wieder und wieder in jeder Familiengeschichte. Bei ¢
Geburt eines Menschen und bei seiner Beerdigung. Als Abschied ~ der Mann winkt damit aus dem
Zugfenster. Der Mann fahrt in den Krieg. Auf dem Hochzeitsphoto steht der Strauld weil3er zerfledc

Blumen zwischen den Liebenden. Das Leben ist eingeschlossen in einem Kreis aus weil3en zerfle(
Blumen.[379]

In diesemRomanist esNelu, der den StrauRweil3erzerfledderteBlumen,der bereitsausder Erzéhlung
Die Grabreddekannt ist, bei der Beerdigung von Lilli im Arm tragt.

Auch hier offenbarter denwahren InhaltdesGeschehend380] der Trauerzeremonials sinnentleertes,
gefiuihlloseRitual und entlarvtzudemNelusfalscheTrauer.Deshalbsagtdie Ich—Erz&hlerin: Schneam
Stiel war in seinen Handen so falsch wie der schwarze Scha®i]

2.5 Sprache der Angst

Auch in ihrem jungstenRoman arbeitet Herta Muller mit den Mitteln der Musik — sowohl in den
einzelnenTextpassagenyo sie etwa Wiederholungerund Steigerungereinsetzt,um dasLebensgefuhl
der Ich—Erzahlerinerfihlbarzu machenals auchim gesamteriormalenAufbau desRomansder einem
Musikstiick gleicht.

DiesemKonzert oder Requiem,in dessenFinale die Ich—Erzahlerinvor den Scherbenihrer Existenz
steht,liegt ein dumpfer,bedriickendeRhythmuszugrunde derim Anfangssatzichbin bestellt"zunachst
ohne orchestraleBegleitung eingefihrtwird und sich das ganze Stlick, beziehungsweisden ganzen
Romanhindurchfortsetztund richtungsweisendéiir allesist, wasdie Ich—Erz&ahlerintut oderdenkt.Denn
in diesem Ichbin bestellt” spiegeltsich ihre Grundangswider, die sie ganzeinnimmtund die sich im



Verlauf des Romans zur Existenzangst auswachst und verdichtet.

Nachdemnun der Takt vorgegebenist, setzendie verschiedenenlnstrumenteein: Sie stehenfir
Erinnerungen,BegegnungenErlebnisseund folgen konsequendem Taktder Angst’, der mit einem
sorgfaltigveranstalteteiTaumeln382] vergleichbarist. Die Instrumentespielen abwechselnd der
StralRenbahnfahfolgt dasVerhdr, dannkommt die Motorradfahrtmit Paulusw.™ oder Uiberlagerrsich,

verstummen auch fur kurze Zeit, um an spéaterer Stelle von Neuem zu beginnen.

Wie wiederkehrendeévielodien, die abwechselnd/on einem der Instrumentegespieltwerden,tauchen

immer wiederbestimmteSchliisselworter wie die Schwalberoderdie Kaffeedose- im Text auf. Diese

MelodienschaffenVerbindungerewischenden Szenerund PersonenSo wird die ausweglosé.age der

Ich—Erzahlerinnicht nur inhaltlich, sondernauch formal deutlich gemacht:Alles in ihrem Leben -

Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft ~ ist unaufléslich miteinander verwoben.

25.1 Verknupfungen

Weil bestimmteGegenstandén verschiedenerErinnerungssequenzeauftauchenwerden assoziative
Sinnzusammenhanggeschaffen.Ein Beispiel ist die Kaffeedose:In ihr spiegeltsich nicht nur das
Fremdeln der Ich—Erzé&hlerin vor dem Leben wider, sondern sie verbindet auch Gegenwartund
Gegenwartzu einem fatalen Geflige aus Angst und Schuld: Wie bereitsim vorangegangeneKapitel
gezeigtwurde, wird die rotemaillierte Kaffeedoseimmer wieder im Zusammenhangnit dem ersten
Treffen von Paul und der Ich—Erz&hlerin erwahnt:

Eine rotemalillierte Dose stand auf dem Tisch, ich 6ffnete sie, roch an dem gemahlenen Kaffee, scl

den Deckel, stellte sie hin und sah meine fettigen Fingerabdricke, und was ich in der Nacht getra.
hatte.[383]

Dannwechseltunvermitteltdie Erzahlebeneweil die Ich—ErzahlerinPauldie Geschichteron demtoten
Pferdberichtet,dasder Parfimkommunistind seinezwei Helfer in einerschauerlichemMNachtverscharrt
hatten.Damalsging dasGerichtum, daf3einerder beiden— der,derin der NachtdenTraktor fuhr — das

Pferdvergiftet hatte. Daihn alle kanntenwollte er verschwindemnd bewarbsich als Kirchendienerin
einem anderen Dorf und wurde genommen. Dort hiel3 es, er habe die Hand im Krieg verloren.”

Tatsachlichhattesich der Mann die Hand selberabgehacktyeil mannachdemKrieg als Kirchendiener
nur Krippel nahm.Die Dorfbewohnerfinden siein der Mehldose,in seinerKiche,als er weggezogen



war.” [384]

Eine Zeile spéater wechselt die Erzahlebene zuriick in die Kiche:

Paul kochte Kaffee, auf dem Feuer zischte das Wasser, und vor dem Kiichenfenster flog eine Ams
setzte sich aufs Blechsims und pickte an ihrem eigenen Sctagsp.

Durch die mehrfache Erwahnung der Dose, sowohl in der Geschichtedes Mannes als auch im
Zusammenhangit Paul,wird zwischender VerzweiflungstatdesMannes,der der engenGemeinschaft
desDorfesund damit seinerVergangenheientfliehenwollte, und dem erstenBeisammenseinon Paul
undderlch—Erzahlerinauf subtileWeiseein Assoziationszusammenhaggschaffenderdie Geféahrdung
der heilen Welt von PaulsWohnungund so die Instabilitat der Beziehungund des Gliickesdeutlich

macht.Durch die Gedankenketteder Ich—Erzé&hlerin— Kaffeedose- Fremdeln— Mehldose- Paulkocht
Kaffee © wird deren Gefangenseinn einer klaustrophobischerSchreckensweltdie Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft Gberspannt, offenkundig.

In einer anderen Szene leiten sich die Assoziationsketten vom Anblick eines Schnapsetikettes ab:

Der Schnaps wachst zwischen den Karpaten und der dirren Ebene im Higdelldder Schnaps heif3t

wie das Hugelland, doch niemand benutzt den Namen auf dem Etikett. Namen bréuchte er keinen.
nur einen Schnaps im Land, und die Leute nennen ihn nach dem Bild des Etiketts: Zwei Pflaumen
beiden Pflaumen mit aneinander gelehnten Wangen sind den M&nnern so vertraut wie den Frauen
Heilige Maria mit dem Kind. Es heif3t, die Pflaumen zeigen die Liebe zwischen dem Trinker und de
Flasche. In meinen Augen &hneln die Pflaumen mit den aneinander gelehnten Wangen mehr den

Hochzeitsbildern als der Maria mit dem Kind. Auf keinem Bild in der Kirche ist der Kopf des Kindes

hoch wie der seiner Muttér..] Aul3erdem kommt es zwischen dem Trinker und der Flasche wie bei (
Paaren auf den Hochzeitshildern, sie machen einander zunichte und lassen einander[Big6} los.

Allein durch den Assoziationszusammenhafigdet die gesamtelebenssituatiorder Ich—Erzéhlerinin
dem Einheitsschnaps und seinem Etikett ein Bild:

Die Karpatenerinnernan die Wanderungder Ich—Erzahlerin,in der sowohl die Angst der von Staats
wegen vereinheitlichten Masse vor der Individualitat als auch die Angst des einzelnenvor der
Selbstentfremdung dargestellt ist.

Der Einheitsschnaps deutet die Mangelsituation im Land an.
Das Bild Marias mit inrem Kind wendet sich gegen Bigotterie.

Gleichzeitig zeigt es die tatsachlicheSituation im angeblichsozialistischerRumanienals ungleiches
Verhaltnis zwischen Herrschern und Beherrschten.

Die beidenPflaumenbilden PaulsAlkoholismus,seineAbh&ngigkeitvon der Flascheab, die eine Kluft



zwischenihm und der Ich—Erzahlerinreil3t und sie zeigengleichzeitig ihre Beziehungals tragisches
Abhéangigkeitsverhaltnisn dasdie beidendurchdie dul3ererymstandegeraternsind. Diesezerstoreram
Ende auch ihre Liebe:

Ich trage auf meinem Hochzeitsbild mit Paul keine Blumen, keinen Schleier. Mir glanzt die Liebe n
den Augen, doch ich heirate zum zweiten Mal auf diesem Bild. Unsere Wangen lehnen wie zwei
Pflaumen aneinander. Seit Paul so viel trinkt, ist unser Hochzeitsbild Wahrsagerei. Wenn Paul bis
spaten Abend auf Sauftour in der Stadt ist, hab ich Angst, dal3 er nie mehr nach Hause kommt, un
das Hochzeitsbild an der Wand so lange an, bis sich der Blick verschiebt. Dann schwimmen unser
Gesichter, die Stellung unserer Wangen andert sich, zwischen ihnen steht ein biRchen Luft. Meist

schwimmt Pauls Wange von meiner Wange weg, als kame er spat nach Haus. Aber er kommt, Pal
noch immer nach Haus gekommen, sogar nach dem U[3@iH]

Die fehlendenAccessoires— Schleier und Blumen ™ driicken die Abneigung Herta Miillers gegen

sinnentleerte Rituale aus und weisen auf die Authenzitat der Liebe zwischen Paul und der Ich—Erz

Das Hochzeitshildzeigt wieder eine Tauschungdie jedochvon der Ich—Erzéhlerinaufgehobenwird,
indem sie lange genughinsieht, bis sich die Wahrnehmungerfindet und den Rif3 in ihrer Beziehung
offenbart.

Ein anderesBeispiel zeigt die Verkntpfungenzwischender Erzahlebeneler StraRenbahnfahrnd der
Vergangenheit des GroRvate888]

Der StraRenbahnschaffn@®t ein Geback( Kipfel). Vorher entfernter aberdie Salzkdrner.Bei ihrem
Anblick erinnertsich die Ich—Erz&hlerinan den Grof3vater,der ihr erzahlthat, dafd sich die Leute im
Lagermit demSalzvon verdunstetenWasserdie Zahnegeputzthaben Allerdingsist dort dasSalzfein
wie Staubgewesennicht sodick wie die SalzkérnerdesSchaffnersVon diesemMomentanfahrtin der
Stral3enbahwler GroR3vatemmit, dasheil3t, sein Leidenist plotzlich prasentund die Salzkdrnerwerden
zum Symbol dieses Leidens. Der Schaffner entfernt sie als lastige Anhéngsel, dem Grol3vater war:
wertvoll wie ein Stiick Brot. Als die Ich—Erzahlerinaus dem Fensterder Stral3enbahreinen offenen
Lastwagensieht, auf dem sich Schafedrangen,wird die Assoziationskettdortgesetzt:Das Bild der
Schafeauf dem Transportenverbindetsich mit der GeschichtedesGrol3vatersder deportiertwurde wie
Schlachtvieh,und mit ihrem eigenenSchicksal:Auch sie wird vom Stral3enbahnschaffneum Verhor,
also gleichsam zur Schlachtbank, gekarrt.

25.2 Auslassungen

Ein anderessprachlichegMittel, dasdie Autorin anwendetsind AuslassungenDiesestehenimmer am
Endevon innerenMonologen,in denendie Ich—Erzé&hlerinihre Standfestigkeitviederzuerlangesucht,



um auchweiterhingegendenfortschreitendewWahnsinnder ein Irregehenander Welt desDiktatorsist,
gewappnet zu sein. Woflr die Auslassungszeichen jeweils stehen, sollen drei Beispiele zeigen:
Wir wissen alles, sagt Albu. Mag sein, da stimme ich Lilli zu, Gber die Schalen der Toten vielleicht.
nichts tber ihre Geheimnisse, tber Lilli, die Albu nie erwahnt. Nichts Uber Gluck und Verstand, die

morgen etwas tun, was ich heut selber noch nicht weil3. Und nichts tiber den Zufall, der vielleicht
Ubermorgen kommt, ich lebe jal389]

DaRR Albu sie physischbedroht,damit kann die Ich—Erz&hlerinumgehenund seineAndeutung,dal3es
ihm gelungen sei, sich auch ihrer Gedanken,als letztem Refugium der Selbstbestimmungzu
bemachtigen, weist sie vor sich selbst zurtick.

Ihre Selbstbeschworungie lebe ja, verebbtin den AuslassungszeicheRiesenegierenihre Worte und
entlarvensie als Selbstliige.Denn tatsachlichhat ihre Angst zur Selbstentfremdungefihrt, und ihre
Existenz ist so zum blof3en Schattendasein geworden.

Dalf3 ich Lillis Liebe zu den alten Mannern nicht verstehen wollte, sagt sie zu sich, das kam wegen

Am Friedhofstor stand ein Bus. Mein Tata sald am Steuer, er schlief mit dem Gesicht auf den Hanc
Nur war mein Tata seit Jahren tot. Ich hatte ihn seither unzahlige Male am Steuer ertappt, in fahrei
und stehenden Bussg890]

Die erfundeneWahrnehmung,in der sie ihren Vater am Steuer eines Bussessieht, die nach den
Auslassungszeichefolgt, zeigt, dal3die Ich—Erzahlerinversucht,sich selbstzu tduschenln Wahrheit
verstehtsie namlich sehrwohl, dal3 sich Lilli mit alten Mannerneinliel3, weil sich darin ihre eigene
unerfillte Liebessehnsucldls Auflehnunggegenden Tod offenbart. Auch sie vermif3tihren Vater, der
sich ihrer Liebe entzogenhatte und gestorbenwar, um ihr und ihrer Mamain allen Stral3enzu
entkommen391]

Manche Sachen werden erst durchs Reden schlimm. Ich hab mir angewéhnt, rechtzeitig zu schwe
und doch ist es meist zu spat, weil ich mich eine Weile behaupten will. Immer, wenn Paul und ich r
verstehen, was andere qualt, wachst uns der Streit tber den Kopf. Er wachst schnell, und jedes W
verlangt eines, das noch mehr poltert. Ich glaube, wir sehen in dem Trinker das, was uns selbst an
meisten quélt. Dies ist, obwohl wir uns lieben, nicht dasselbe. Das Trinken quélt Paul mehr, als dal

bestellt werde. An den Tagen trinkt er am meisten, und gerade dann hab ich kein Recht, es ihm
vorzuwerfen, auch wenn mich, dal er besoffen ist, mehr qualfag2].

DieserinnereMonologfolgt auf einenDisput,in demsich Paulunddie Ich—Erzahlerindariibergestritten
haben,ob ein Mann, derjedenMorgenvor ihrem Wohnblockauftauchtund der offenbarAlkoholiker ist,
sie nun bespitzelt oder nicht.

Die Gedankerder Ich—Erzahlerinkreisendarin unaufhérlichum dasWort quélen”jn demihrer beider
Lebensumstandeefiniertist. Denndie nicht fal3bareBedrohungqualt™ PaulsTrunksucht quélt'die Ich-
Erzahlerin.Und auchPaul quélt’sich, denner leidet unter seinemZustand,da er offenbart,daf3ihn das



System gebrochen hat. Deshalb trinkt er, wenn sie bestellt ist, noch mehr als sonst. Weniger aus #
die Ich—Erzahlerin,sondernweil sichin dieserSituationdie Grenzedesseraufzeigt,wasseineLiebe zu
tragen vermag.

Durch das Trinken Paulsbekommtaberauchdie Liebe der Ich—ErzahlerineinenKnacks. Es qualt sie

mehr als...= allesandereMehr alsdie Verhore,als die BespitzelungenDenneslauft auf die Zerstdérung
ihrer Beziehungals letztemVertrauensverhaltnisnd Ankerpunktin ihrem Lebenhinaus.Die Angstvor
diesemEingestandnigjipfelt in der Verweigerung Sie will diesenGedankemicht zu Endedenkenweil
er sie dem Wahnsinn tGberantwortet.

Dal3 dasWissenum das Scheiternihrer Beziehungtatsachlichder Kern ist, um denall ihre Gedanken
kreisen,zeigt sich auchhier in der Szene die an die Auslassungspunktanschlie3tDie Ich—Erz&hlerin
schildert, wie die Ehe mit ihrem ersten Mann endete.

2.5.3 Fliche

Wie sichin denvorangegangeneapiteln gezeigthat, habenesdie VertreterdesDiktators verstanden,
Sprachezu instrumentalisierenym ihren Machterhaltzu garantierenin dieserWelt desScheinsund der
falschenWorte kommt den FlichenbesonderdBedeutungzu, dennsie treibendas Béseaus™, wie Lilli
sagt, sind doch in ihrer handfesterBildhaftigkeit klare Stellungnahmerund bisweilen bewul3teoder
unbewul3te Systemkritik verpack893]

Da ist zum Beispiel PaulsMutter, bei der die Umerziehungzur strammenGenossirfehlschlagt,weil sie
mit der unsinnlichen’da bildentleertenSprache, in der es nie ums Riechenund Schmecken”,nieums
Horen und Seherf394] geht, nichts anzufangen weil3.

Bei einer Parteiveranstaltungeschwertsie sich tber die Zugluft: DieManner habenes gut, sagtesie,
ziehenzwei Paar lange Hosenan und erkéltensich nicht, aber uns Frauen zieht der Wind durch die
Schnecke.[395]

Als alle lachen verbessersie sichund sagt.”Also unsziehtder Wind durch die Angelegenheit.Unfahig,
sich parteigemafxu verstellen bekommtihre zweite Bemerkungeineunfreiwillige Doppeldeutigkeitdie
mehr die Partei und das gesamte System als sie selbst blof3stellt.

Der GroRRvaterder Ich—Erzéhlerinderan denschrecklicherErlebnissenm Lagerzerbrochenst und der
denMut weiterzulebenausderimmer offen gehaltenemMoglichkeit desSuizidsschopft[396], formuliert
seinefatalistische_ebenseinstellungn einemAusspruchmit desserderberBildhaftigkeit er seinerAngst



vor dem Tod zu trotzen sucht:;

Ein Mal die Beine strecken, dann geht die Welt auf. Noch einmal, dann geht sie zu. Von da bis dor
Furz in der Laterne, das nennt sich dann gelebt. Es lohnt sich nicht, daftr die Schuhe anZ@8iéhen.

2.6 Die Situation im Land des Diktators

Dal3 die Menschenim Land desDiktatorsin einem Zustanddes Mangelsund desdrohendenVerfalls
leben, klingt an zahlreichen Stellen des Roman§38&]

Die Lieferwagen,die am Morgenvor denGeschéaftervorfahren brummeriel und liefern wenig”, einige
Kisten mit Brot, Milch und Gemuseund viele mit Schnaps.[399] Die Not ist so grof3, daf3sich einige
sogar die Kinder anderer Leute leihen”, um im Laden mehr Lebensmittel zu bekg4@@gn.

In der Szeneauf demFlohmarktist die allgemeineMangelsituatiorin ein groteskesBild gefal3t:Vor den
Klohauschenstehen,genauwie vor den Laden, Menschenschlangean. Und genauso,wie daruber
gewachtwird, daRdie Leute keine privaten Geschaftemachen palitein Polizist auf, daRniemandsein
Geschaft auBerhalb der gemeinschaftlichen Klohduschen verrichtet.

Da es fur die beiden Klohauschenjedoch nur eine Tur gibt, missensie die Leute untereinander
weiterreichenDie Schwécherener Gesellschaftin diesemFall ein kleiner Jungeund einerschwangere
Frau, werdendabeilibergangenHier wie Uberallim Land gilt ausschliellictdas Gesetzdes Stéarkeren,
Solidaritat gibt es nicht.

Wer die Tur schlie3lichbekommenhat, gehtriickwértsaufs Klo und halt sie, wahrender sein Geschéft
erledigt,vor sichhin. Der ZustanddesAborts, mit seinenzwei langenvollgemachterBretterntibereinem
Erdloch, entsprichtdem desLandes,dasvom Untergangbedrohtist. [401]Aber auchdie Werkstattdes
SchustergzeigtdendesolaterzustandRumaniensHinter der BretterwandherrschtdasChaosdesBésen,
hier in Gestaltder zahlreichenRatten. Die Bretterwandverbirgt die Wahrheitjedoch nur noch sehr
notdurftig, unddasganzeGebaudealrohtim Chaoszu versinkenDie Rattennagernzudemdie Schuhedes
Schustersan, sie lebenalso auf seineKosten,in einemRaum,der zigmal so grol3 ist wie seinekleine
Werkstatt[402]

Ein Beispiel fur diejenigen, die sich in der Diktatur ganz gut eingerichtet haben, ist der
Stral3enbahnschaffner. Er weild um seine Macht und nutzt sie schamlos aus. So steigt er wahrend
einfachausund erledigt einenprivaten Einkauf. Hiertut doch jeder, was er will", denktsich die Ich-
Erzahlerin.[403]



Auch beim Militdr, dem Stolz einer Diktatur, herrschtlangstder Schlendrian:Weil schorlange kein
Krieg mehr war”, verwassertdie militarische Ausbildung im MduRiggang. Statt im Kampf gegen
feindlichekapitalistischeArmeentubensichdie Soldatemunin der EroberungschéneiFrauenwobeider
Grad der Schonheitam Gesicht,an der WelledesHinterns,der Wadenzueinanderund an den Brusten
bestimmt wird: Die Bruste hiel3en Apfel, Birne und Fallobst, je nach dem Stand der Brustwgi@éh.”

Die Menschenleben in der standigenAngst, beobachtetzu werden, und bezichtigensich zudem
gegenseitigler BespitzelungAuch Paulund die Ich—Erz&hlerinverdachtigenwie bereitserwahnt,eine
Wochelang einenMann. Sie sind sich nie ganzsicher,ob er nur seinKind zur Schulebringt und wieder
abholt oder ob er sie beobach{éD5]

Dal3 es mit der Gleichheitund der Solidaritdtim Kommunismusnicht weit her ist, wird auchin der
StralRenbahndeutlich, denn jeder, der einsteigt wird mit trdgen Blicken abgeurteilt”.[406] Die
Arbeiterklassein deralle angeblichgleich sind, ist untersich und suchtdochUnterschiedeDie machen
sich an AuRerlichkeiten fest:

Geputzte oder staubige Schuhe, schiefe oder gerade Absatze, ein frischgebugelter oder verhutzeli
Kragen, Fingernagel, Uhrriemen, Gurtelschnalle, Scheitellauf, alles pocht auf Neid und Verachiuncg
Die Arbeiterklasse sucht Unterschiede, es gibt keine Gleichheit am Mdrf&r.

Auch unterdenArbeiternin der Fabrik gibt eskeine Solidaritat.Mehr noch, hier ist die Vorstellungvom
Volkseigentumin sein Gegenteilverkehrt,denndie Arbeiter halten Stehlenfir legitim, da sie hier als
Volk™nur ihr EigentumnehmenZudembestehlersichdie Arbeiter gegenseitigSocken,Schuhe wie es
gerade pal3{408]

DochauchohnediesekleinenDiebstahlewvirdendie HandlangedesStaatesmmer einenGrundfinden,
jemanderabzuurteilenDennwie bereitserwéhnt,sind die Gesetzteso streng,daf3jedersie zwangslaufig
irgendwannibertritt. So bleibt keinervon der Willkiir des Staatesserschont. Esgibt so leichte Griinde
fur schwere Fehler,” sagt sich die Ich—-Erz&ahlerin, bestimmtwerden auch Leute, die passende
Manschettenknopfe tragen, angeklagd09]

2.7 Zusammenfassung

In demRomanHeutewar ich mir lieber nicht begegnetmit demHertaMdiller ihre Chronikder Gewalt”
fortsetzt[410], zeigt sich dasLebender Ich—Erzahlerinin der Diktatur von der Angst bestimmt.Die



allgegenwartigeaberniemalsfal3— und deshalbbekampfbareBedrohung,der sie sich ausgesetztiihlt,
fuhren zu einer wachsendenTraumatisierung,die sich als Irregehen an der Welt und ihren
Lebensbedingungen charakterisieren laft.

Zunachsist die Ich—Erzahlerindurchihre von ihr selbstzwar als sinnlosempfundené\rbeit nochin die
Gesellschaftintegriert. Die Werktatigkeit gibt ihr eine ExistenzberechtigungDie Kundigung kommt
deshalbeinemAusschlulfzausder Gesellschafgleich, weil derenMitglieder sich ausschliellichiberihre
Arbeit zu definieren gelernt haben.

Die Isolationsangstder Ich—Erzahlerin bewirkt eine innere Halt— und Ziellosigkeit, die durch die
standigenVerhore, die nun einsetzengesteigertwird und dazufuhren, daldder Rif3 mittendurch die
Persongeht™.[411] Diese Schizophreniezeigt sich zum Beispiel darin, dal3die Ich—Erzahlerinbeginnt,
ihre Existenzin verkehrtesGliick™, als das sie das Zusammenseimit ihrem zweiten Mann Paul
empfindet,und Lebenaufzuteilen. Verkehrt" alsoparadoxist dasGlick deshalbweil eseinerseitanit
denaul3ererBedingungemichtszutun hat, alsorealitatsfernst, aberandererseitgson der lch—Erzahlerin
aus der Alltaglichkeit, sprich: Realitat, heraus definiert wird.

Ein weiteresIndiz daflr, dal? die Schizophreniezur Lebenshaltungder Ich—Erz&hlerinwird, ist ihr
Versuch, der Bedrohungdurch Rituale zu begegnenDiese magischenAbwehrhandlungergegendie
Angst[412] entwickeln sich jedoch immer mehr zur Diktion und steigernso das, was sie eigentlich
mildern sollen: die Angst.

Wie engdasLebender Ich—Erzahlerinunter der Diktatur mit Schuldund Tod verknupftist, wird durch
ihre Beziehungerzu Freunderoffenkundig.So glaubtsie sichbeispielsweisam Tod ihrer FreundinLilli
schuldig,weil siesiein ihrer SehnsuchhachLiebe um derenBeziehungzu einemOffizier beneidehatte.
In dieserzeigt sich die Liebe als Widerstandgegenden personifiziertenTod. Dieserbleibt in der von
AngstgeleitetenwWeltsichtder Ich—Erzahlerinjedochletztlich immer Sieger.Er nimmtihr nachund nach
alle Freunde und steigert so ihre Angst.



Das gestorteVerhaltnis zu den Eltern, aus dem die Weltangstder Ich—Erzahlerinresultiert, hat ihren
Ursprungin der Lieblosigkeit der Mutter, fur die sie ein ungewolltesKind ist, abermehrnochin dem
zutiefst erschitterten Vertrauen in den Vater, der in ihren Augen ihre Liebe verriet.

Den erstenMann der Ich—Erzahlerindagegerhat die auf Gewalt und auf veraltetempatriarchalischem
Denken ful3ende Erziehung zum emotionalenKriippel gemacht.Sein aus dem Scheiternam Ideal
abgeleiteteSelbsthafvendetsichgegendie Ich—Erzahlerinundlaltdie Beziehungezu ihr scheiternZum
Scheiternist die Beziehungaber auch durch die Last der Vergangenheitverurteilt, weil die Ich-
Erzahlerinnicht vergesserkann, daRder Vater ihres erstenMannesdafir verantwortlichwar, dal3ihre

Grol3eltern in ein Lager gekommen waren.

Anhandder Geschichtedes Parfimkommunistendberauchan der von PaulsEltern wird die Welt des
FroschegdesDiktators als Scheinrealitaentlarvt, in der sich die MenscherausAngst vor Repressalien
selbst tduschen oder, um ihre Macht zu erhalten, zu skrupellosen Téatern werden.

Einzig die Beziehungzu ihrem zweitenMann Paulhatder Ich—Erzé&hlerinnochLebenssinrgegebenyar
er doch der einzige, dem sie in der Welt aus Ligen und Schein vertraut hat. Weil jedoch eine
Liebesbeziehungin der Individualitéat ausgelebtwerdenkann, eine Gefahr fur die allein auf Gewalt
fuBendeGesellschaftbedeutet,geratenPaul und die Ich—Erzahlerinins Visier der Spitzel, denenes
schlief3lich gelingt, das Vertrauensverhaltnis zwischen den beiden zu zerstoren.

Auch Major Albu, als personifizierteMachtdesDiktators, dringt in seinenVerhdrenin die Privatsphére
der Ich—Erzahlerin,um ihre Individualitat, dasheil3t,ihr selbstbestimmtekh, zu zerstdrenBeides,der
Vertrauensbruclraulsund die standigeAngstvor dem Bestellt—Seintreibendie Selbstentfremdunder
Ich—Erzahlerinvoran und bewirken einen Selbstekel,der am Ende im Irrsinn, als héchsterForm der
Angst, zu gipfeln droht.

Dieseslrregehenan der Ausweglosigkeitder Welt wird in den irrenDahlien” in ein Bild gefal3t.Sie
spiegelndie abnorméNormalitat™ der Diktatur wieder, wdhrendam Beispiel der Schusterfraugdie ihren
Geisteszustandenirren Dahlien anpalf3tdeutlichgemachtwird, wie sich die Intakterder Diktatur™ aus
Angst vor Repressalienselbst den Verstand verwisten,um ihr Leben der abnormenNormalitat”

anzugleichen.

Eine andere Ursache hat dagegender Irrsinn der Geschadigtenund Zerbrochenen™.Denn den
Geschadigtemabendie Machtigenden Verstandverwitstet,weil sie durchihren Individualitatsanspruch
eine Gefahr fir das System waren.

Auch in diesemRomanist die Natur AusdruckdestraumatisierterSeelenzustandater Ich—Erzahlerin,
wie sich bei ihrem Ausflug in die Karpaten zeigt.

Gleichzeitig ist die Natur hier auch Bild fir die hdchste Form der Individualitat, welche der



Absolventengruppels Vertreterder durch die Parteigedrillten und gefuhlskaltenvVerstandesmensche
die Sinne zu verwirren und damit inre Gemeinschaft zu zerstéren versucht.

In dem Spinnbohnenfelddurch dasPaulund die Ich—Erz&hlerinauf dem Motorrad fahren, findet das
verkehrt&slick™ seinenAusdruck,welchesseinenUrsprung,wie allesim Land desDiktators,im Irrsinn

hat. Die Natur, in die die beidenfliehen, entpupptsichbeim genauerHinseherauchalsfesterBestandteil
des Tauschungsstaates.

Das fortschreitende Irregehen der Ich—Erzahlerin zeigt sich aber auch in ihrer traumatisierten
Wahrnehmung,n der die Gegenstandels bedrohlicheGedankenim Kopf stehen.So entstehteine
vollkommenhostilisierteWelt, in derdie Ich—Erzahlerinnichtsund niemandenmmehrtrauenkannundin
der sie von den verschiedenen Formen des Irrsinns bedroht wird. An einer Stelle z&hlt sie sie auf:
Die erste und beste: Nie bestellt und nie irr werden, wie die meisten. Nie bestellt, aber irr werden, \
Frau des Schusters und Frau Micu neben dem Eingang unten, ist die zweite. Die dritte: bestellt un

werden, wie die zwei um den Verstand gebrachten Frauen in der Anstalt. Bestellt und nie irr werde
Paul und ich, das ist die vierte. Nicht besonders gut, aber in unserem Fall die beste Moglid#eit.

An die Madglichkeit bestelltund nie irr™ zu werden, glaubt die Ich—Erzahlerin bis sie Pauls
Vertrauensbructbemerkt.Da jedoch spinnensich die Gedankenin ihrem Kopf fort, 6ffnen dasletzte
StickchenBoden unter ihren FuRenund zeigenden Abgrund darunter.Der Wunsch, sich in diesem
Moment liebemicht zubegegnen machtdeutlich,dal3die Ich—Erz&hlerimmunmit demlrrsinn liebaugelt
und Gefahrlauft, sichselbstdenVerstandzu verwisten.Ha,ha, nur nichtirr werden”beschwdorsiesich
im letzten Satz. Ob es ihr gelingt, bleibt off¢h14]

Die Angst vor dem lIrregehenan der Welt, um die sich die Romanhandlungdreht, findet ihre
Entsprechungm formalen Aufbau. Das Arbeiten mit den Elementender Musik, die Auslassungen,
Verknupfungen und das Schaffen von Assoziationskettenkann auch mit der Methode des
Bildzertrimmernsverglichenwerden.Denn bei der Fragmentierundiegen die einzelnenErzahlebenen

wie Puzzleteile am Boden, und es bleibt dem Leser liberlassen, sie zu einem Ganzen zusammenz

Der formale Aufbau desRomanserscheintso als ein Spiegelbildder Gesellschafunter dem Froschdes
Diktators, in der alles in sich verwobenist und in der nur schwer Zusammenhangerkanntwerden
konnen.Der einzelneMenschist tief verunsichertund lebt in der standigenAngst, den Uberblick zu
verlieren.Uberall scheintGefahrzu lauern,dennder Aggressomwird seltenso sichtbarwie in der Figur
des Major Albu.



3. Zusammenfassung: Der Frosch des Diktators

In denuntersuchteTextenwird der FroschdesDiktators als nicht greifbare Macht dargestelltwelche
die Menschenin ihrer Existenz als selbstbestimmtaind selbst—bewu3tdndividuen bedroht. Diese
bewuRteTraumatisierunglient allein dem Machterhalt.Und so kreist dasDenkendeseinzelneneinzig
um die Angst vor der Bedrohung und wie er ihr begegnen bzw. ausweichen kann.

HertaMuller machtdie unbestimmteBedrohungdurchdenFroschdesDiktatorsin Angstbilderndeutlich
~ beispielsweisém Wind, der andenTurenreif3t, oderin demVorhang,der sich ausbeultals kameein

riesiger Ball ins Zimmer.

Das Machtgefuigedes Diktators ful3t auf einer PseudorealitatNichts ist, wie es scheint.Die Wahrheit
wird manipuliert,die Pressast nur nochWerkzeugdesMachthabersdie Geschichtevird nachGefallen

umgeschrieben.

Die meisten Menschensichern den Erhalt dieser Scheinwirklichkeit, indem sie sich aus Angst vor
Repressalieselbstden Verstandverwiistenund damitdie abnorméNormalitat™ zu ihrer Geisteshaltung
machen Auf dieseWeiseist eine Gesellschafentstandengie vom Massenwahrmgepragtist und in der
Schizophrenie staatlich gefordert wird.

Hier zeigtsich eine deutlicheParallelezum Lebenunter demdeutscherFrosch,wo sich der einzelnein
seiner Isolationsangst ebenfalls mit dem System arrangiert, indem er Solidaritat vortauscht.

So schreibt Herta Muller Giber die Frésche” in ihrem Leben:

Der deutsche Frosch war der erste Diktator, den ich kannte. Er schielte schon im Kindergarten unc
Schule aus dem Dorf hinaus. Hatte schon damals die Pupille dem zugewandt, was noch eine Weil
abstrakt blieb, was spater konkret werden sollte: Der totalitéare Staat, die Allgegenwartigkeit des
Geheimdienstes, das sozialistische Bewul3tsein’, das jeden fir sich selbst zum Ungeheuer macht
nirgends im Kopf da war. Da ging die Arbeit an der Tauschung bruchlos weiter, das Hantieren mit «
Schein.T415]

Fir beideScheinweltendie desdeutscherFroschesind die desFroscheslesDiktators, hatHertaMuller
jeweilsein Bild gefundenBeim deutscherroschist esdasVerbot,in denSpiegelzu schauenyveil dort
ja angeblichder Teufel sitzt, beim FroschdesDiktatorssind esdie Glasaugendie verkauftwerden,weil
der Staatden MenschenBlindheit verordnet. Das erste Bild zeigt den Versuchder Machtigen, die
Begegnungdes Menschenmit sich selbstzu verhindern.Denn in diesemMomentwird er sich seines
eigenenStandpunktegu denDingenum sich herumbewul3t,er entferntsich von der Kollektivmeinung
und wird so zur Gefahr fir das System[416] Und wenn die Machtigenbeim Frosch des Diktators
Blindheit verordnenund den Irrsinn unter die Menschenbringen wollen, dannlauft das auf dasselbe



hinaus.Wer irr wird, wer dassozialistischaBewul3tseinverinnerlicht, stehtaul3ersich, kann sich selbst
und seine Umwelt nicht mehr wahrnehmen und bedeutet dann keine Gefahr mehr.

Diejenigen,die sich weigern,diesemMassenwahihre Individualitat zu opfernund dasTauschungsspiel
mitzumachen geratenin die Mihlen der staatlichenUnterdriickungsmaschineri&ie werden standig
observiert,verhértund sind bald gesellschaftlichvéllig isoliert. Da sie sich geweigerthaben,sich selbst
den Verstand zu verwiusten, tbernimmt das nun die Staatsgewalt. Der einzelne wird an der Welt u
Lebensbedingungeinre gefuhrt, fuhlt sich selbstimmer mehr entfremdet,bis er zum fremdbehauster
Subjekt’[417] bzw. zum blo3enObjektder Willktir der Machtigen,alsozum Menschendreckjeworden

ist. [418]

Um das aulR3er—sich—Sein—-vorAngster Menschenzu verdeutlichen,verzichtet Herta Miller in der
Erzahlung SchwarzePark™beispielsweisauf ein erzahlendeSubjekt,und die Erzahlerintritt spatemur
als bedrohtesObjekt im Text auf. Im Roman zeigt sich die Selbstentfremdungler Ich—Erzahlerin
dagegenin dem verzweifeltenVersuch, sich durch die Kleider andererFrauenein richtiges'Leben

Uberzustreifen.

In ihrer zunehmend traumatisierten Wahrnehmung werden zudem alle Gegenstande in ihrer Umge
Dingender Angst”, die ihre Bedrohungin der PhantasieusweitenSowohldie &uRereRealitatals auch

die innere Erlebniswelt sind am Ende vollkommen hostilisiert.

Die auf unbedingtenMachterhalt ausgerichteteZerstérungsmaschinerigvirkt bis in die intimsten
Beziehungerninein,dennin der PrivatheiteinerLiebesbeziehuntauertGefahrfir die Gemeinschaftind
damit fur dasganzeSystem.Die vollkommeneBeziehungslosigkeileseinzelnendie sich hinter einer
auf Gruppenzwang basierenden Gemeinschaftlichkeit verbirgt, wird zum angestrebten Z4$8nd.

Dem solcherart zunehmendtraumatisiertenich erscheintdie Welt als Falle. Das Erkennen der
Ausweglosigkeit fuhrt in einen Zustand der Agonie oder, als letzte Konsequenz, in den Freitod.

So gestehtauch Herta Muller, mit Selbstmordgedankegespielt zu haben. Aber als ihr dann der
Geheimdiensimit einem Verkehrsunfalldrohte, wollte sie sich aus Trotz gegendiese Todesdrohung
nicht selbstaus dem Weg schaffen,wollte dieseArbeit nicht fir die Bluthundedes Diktators selber
erledigen.T420]

Dieser Trotz und die Weigerung,wegenihrer Angstzustandesinen Psychiateraufzusucherund der
Securitateso eine Moglichkeit zu geben sie fur unzurechnungsfahigrklarenzu konnen,habensie, ihrer
Meinung nach, davonkommen lassgt?1]



Wasdannjedoch,angesichtslerlebensbedrohlicgewordenerZustandeals einzigerAuswegblieb, war,
das Land des Diktators zu verlassen und in den Westen zu fliehen.



V. Der Frosch der Freilhelt

In ihrem Essaybandunger und Seidschreibt Herta Mdller:

Auslander, dieses Wort ist unverblimt. Es ist so neutral und gleichzeitig so tendenzids wie der Tor
jeder Stimme, die es ausspricht. Von einem Mund zum anderen kann es von einer in die andere
Bedeutung springen. Von einer Absicht in die andere. Doch selbst in seiner Neutralitat steht es tbt
jenen, die so genannt werden. Ein Sammelwort fir einzelne, die von anderswoher in dieses Land
gekommen sind. Jeder von ihnen hat in der tausendfachen gleichen Bedrohung oder Armut seines
eine eigene Geschichte. Seine Biographie ist, wenn er sein Land verlafit, sein sicherstes und
zerbrechlichstes Eigentum. Als Fremder sucht er Ersatz fur das, was sein Staat ihm nie gegeben ¢
langst genommen hd#22]

Als sie 1987ausRumanienin die BundesrepublikDeutschlandkam, muldteHertaMiiller feststellendal
dort ausgerechnetas,wassie alsihr sicherstesnd zerbrechlichstegigentum ansah gefahrdetwurde.
Denndie Beamtenim Auffanglagerverlangtenvon ihr, dal3sie ihre Biographie offenlegte’[423] Und
dieses Offenlegen, als Gegenteil #oréhlen [424], kam ihr vor wie ein Infragestellen ihrer Biographi
was einem Anzweifeln ihrer gesamtenPersongleichkam, zumal bei dieser birokratischgeregelten
Offenlegungder wichtigsteBeweggrundir ihre Flucht, nAmlichihre moralischéntegritat”zu wahren,
fur die Beamten Uberhaupt nicht von Interesse W&5]

Die politisch Verfolgten wissen um den Preis ihrer Flucht. Das Wort Moral, auf Diktatur bezogen, is
ihnen wichtig. Deutschland hat keine Absicht, dieses Wort bei einem Verfolgten zu vermerken. Unt

deutsche Beamte haben deshalb keine Rubrik dafir in ihren vorgedruckten Formularen. In der
Offenlegung der Biographie des politischen Flichtlings findet das Thema Moral kein G&&dr.

Statt desserwollten die BeamtenHerta Muller in der Rubrik Deutschelinterbringenund ihre Akte so
schnell wie moglich schlieRen.Weil sie jedoch,um ihr zerbrechlichste€igentum,ihre personliche
Moral”, zu schiitzenpei der Offenlegungihrer Biographievon der ruménischemiktatur redeteund sich
soalspolitischVerfolgte zu erkennergab,wurdendie Beamtendie lediglich etwastiberihr Deutschtum”™
horen wollten, nervis.



Als siedie Fragebejahteob sie mit ihrer Haltungauchals Ruméaninverfolgt geweserwéare, schickteder
Beamte sie zur Auslanderbehorde.

Indem Herta Miller auf die ganz persénlichenBeweggrindefir ihre Flucht aus Ruménienbestand,
brachtesie dasSchubladendenketies Beamtendurcheinander.Erkonstatierte entwederDeutscheoder
politisch Verfolgte. Fur beides zusammen gab es kein vorgedrucktes Forrfd@t.”

Durch dieses Erlebnis bei der Behorde stellte die Autorin fest, dald es ganz offenbar auch im
demokratischerbeutschlandVerkmale jenesMachtgefiigegyab, das sie als den Froschdes Diktators
bezeichnet hatte und vor dem sie geflohen war:

Vielleicht hat man sich in Deutschland nie angewdhnt, die Frage nach der personlichen Moral zu s
weil sie ins Leben des Fragenden hineinst63t. Und weil sich auch hier, in freierem Land ~ ohne
Lebensbedrohung ™ Moral mit Lebenssicherheit oft nicht vereinbarerj4284.

Nachder bitteren Erkenntnis,dafdnun zum deutscherFroschund zum FroschdesDiktators der Frosch
der Freiheit hinzugekommerwar, blieb Herta Mullers literarischerBlick auchin Deutschlandson der
Angst vor der Bedrohungihrer Individualiat geleitetund verharrtein der FroschperspektiveEs ist der
wachsameund eigensinnigeBlick einerfremdenund fremdelndenBeobachterindie sich einerseitsvon
der Gesellschaft ausgegrenzt fihlt und sich andererseits auch bewul3t ausgrenzt.

Im SpannungsfeldiesesBlickwinkels entstandl989der ProsatextReisendauf einemBein”. Er fal3tdas
Lebenunter dem Froschder Freiheit, der die Menschenin seiner schonekalten Hand"[429] halt, ins
Auge und stellt sich deshalbals Kritik an den Systemzwéngedes demokratisch—kapitalistischel
Systemd430] dar. Er wird im folgenden genauer untersucht.



1. Der ProsatexReisende auf einem Bein

Reisendeuf einemBein erzahltdie Geschichtesiner Ausreise der keinewirkliche Ankunft folgt. Denn
die Titelheldin Irene, die Rumanien verlassenhat, weil sie vom Diktator, der die Menschen
kaputtmacht[431], wegwollte, vermagin Deutschlandchicht Ful zu fassen.Nach einemJahrfuhlt sie
sich dort fremderdennje, ist sie dochnochimmer eine Reisendauf einemBein und auf demanderen
Verlorene.[432]

Im Mittelpunkt dieses Portrajts] des Fremdseins™ steht die Unmdoglichkeit Irenes, fur ihre
Liebessehnsucldin Zuhausezu finden.[433] Denn alle Beziehungendie sie eingeht,scheiternan der
Weigerungder Manner, Nahe zuzulassenStefan,einer von ihnen, a3t Miller den Zusammenhango
formulieren:

Eine Frau am Meer lernt einen Studenten kennen. Der Student hat eine Schwester. Die ist vor Jah
Freundin eines Soziologen gewesen, den sie manchmal trifft. Eines Tages ruft sie an und schickt il
Namen ihres Bruders zum Flughafen. Sie sagt: die Frau vom Meer kommt] & lernt der Soziologe
die Frau vom Meer kenneh..] Und wie das so geht, der Soziologe kennt einen Buchhandler, der sic
Spatsommer von einem Schauspieler trennt. Der Student und die Frau vom Meer, das ist wie selte

und haufige Ferne. Und der Buchh&ndler ist einsam. Und die Frau vom Meer ist fremd. Und der
Soziologe ist oft verreist. Und wie das so geht, da lauft der Buchhandler dem Soziologen den Ranc

ab.[434]

1.1 Irene

Zu Beginnder Geschichtavartetirenein einemunbenanntenumanischerKistenortaufihrenPal3.Denn
nur, wenn sie sich ausweiserkann, ist die AusreiseausRumanierji435], dasim ganzenBuch nur das
andere Landgenannt wird, moglich.

Zwischen den kleinen Ddrfern unter Radarschirmen, die sich in den Himmel drehten, standen Sold
Hier war die Grenze des anderen Landes gewesen. Die steile Kiste, die halb in den Himmel reicht
Gestrupp, der Strandflieder waren fur Irene das Ende des anderen Landes gewaéden.

Zweimal wird in diesemerstenAbschnitt dasandereLand” erwahnt. Zunachstmit dem Zusatz die
Grenze; dann mit dem Zusatz dasEnde” Daran soll gezeigtwerden,dal3in IrenesVorstellung ein
Perspektivenwechsatattgefunderhat. Denn in den Sommern,die sie bisher an dem Ort am Meer
verbracht hat, verstandsie sich offenbar noch als Burgerin des anderenLandes; und aus dieser



Perspektivewar hier dieGrenze'ihrer Bewegungsfreiheitletztaber,da sie dasanderelLand verlassen
will, ist aus derGrenzeéin raumliches, aber auch zeitlicheEsdegeworden.

Auffallig ist der Begriff dasandereLand”, der IrenesDistanz zu Rumanienausdriickerund deutlich
machersoll, dalesfur sienie Heimat,sondernjm Gegenteiljmmer soetwaswie zweiteNahl  gewesen
war.

Weitab von den Kegelbahnen, von den tanzenden Sommerkleidern in den Kneipen standen sie, di
Soldaten, unter den Trichtern der Radarschirme. Die fingen nur Licht ein und den Wechsel der Far

Wasser. Sie gehdrten der Grenze des anderen Landes, wie die Soldaten der Grenze des anderen
gehorten[437]

In diesemAbschnitt bekommtder Begriff das anderd_and” zudemeine doppelteBedeutung:Einmal
bezeichnetes den Ausgangspunkteinmal den Zielort von Irenes Reise.So gehérendie Farbenim

Wasser’zu dem andererand’, in dassie bald reisenwird. DiesesBild ist positiv besetzt Es assoziiert
Freiheitund SchonheitDagegerstehendieSoldaten; die Irene mit dem andereriand” in Verbindung
bringt, das sie nun verlassen mdchte, fir Begrenzung, Verbote und Beobachtung.

Zu beiden andereh&ndern“hatirenein diesemMomentjedochkeinenBezug.Sieist im wahrsterSinne
desWortesheimatlos.Beide Landersind ihr fremd. Das eine, weil sie sich gedanklichund emotional
l&angst von ihm geldst hat, das andere, weil es ihr noch vollig unbekarjaB8B}.

In der Natur spiegelnsichIrenesGefuihlewider. DasGefiihl desWegwollens dasireneempfindet,findet

seinebildliche Entsprechungm WegflieRedesWassersveitdraul3en; dasihr in diesemMoment naher”
ist alsder Sandunter denFufR3en? [439] Naheralso, als die SicherheitdesLebens,dassie bishergelebt
hat. Sicherheifjedochnichtim Sinnevon Geborgenheitsondernvon BerechenbarkeiDennlrenekannte
sichin dem anderer.and’, dasnie ihre Heimatwar, aus.Kanntedie Gesetzaind die Regeln.Wasjetzt,

weitdrau3en’auf siewartet,ist soungewil3wie dasElementdesWassersDeshalbsprichtlreneauchvon

einem losgelosteBommer, densie geradeerlebt. Sie hatsichvon ihrem bisherigen_ebendistanziert,st

aber noch nicht in einem neuen Leben angekomidd0]

An den Treppen der Steilkiiste, wo Erde brdckelte, sah Irene wie in all den anderen Sommern die
Warntafeln stehen: Erdrutschgefaf41]

Die Warntafeln habenin diesem losgeldsterSommer wenig mit der Kiste und viel mit Irenes
Lebensumstandenu tun. Sie sind von symbolischerBedeutungund weisen darauf hin, dal3 sie ihr
bisheriged_eben,daswie SandinterdenFifRen”ist, ins Meer spulenmochte.In ihren Drang, ausdem
anderenLand” wegzukommeni,ist sie nicht mehr zu halten. Erdrutschartigwird sich ihr Leben
andern[442]



1.1.1 Die andere Irene

Irene geht zu einem Fotografen,um Fotos fur ihren Pald machenzu lassen.Zwischen den beiden
entwickeltsichein Dialog, in demder UnterschiedzwischenGedankenwelund Bildwirklichkeit erortert
wird. Im ProzelidesFotografierensffenbartsichfir Irenedie Diskrepanzwischeninnerer,wahrerWelt
und aul3erer, nur scheinbar authentischer Welt.

Die Szeneteilt sichin funf Sinnabschnittehinter denenjeweils der Satz Erhatte geknipst'steht.[443]
So hélt jedesder funf Fotos,die der Fotografmacht,einenTeil der Tauschungsarbeigls die Irene das
Fotografiererempfindet,fest.[444] Zur Tauschungverdendie Fotosdeshalbweil das,wassie abbilden,
in keiner Weise Irenes wahrem Gemiutszustand entspreli]

Sie haben die Augen geschlossen, hatte der Photograph gesagt. Sie schauen so ernst, denken Sit
Schones. Ich kann nicht, hatte Irene gesagt, ich will auch nicht.

Er hatte geknipst.

Sie pressen die Lippen zusammen.

Irene hatte die Lippen zusammengeprel3t, um die Augen nicht zu schliel3en.

Wenn Sie sich sehen wirden, hatte er gesagt, wirden Sie lacheln.

Er hatte geknipst.

Wenn Sie wildten, wie es hinter meinen Augen aussieht.

Irene hatte den Satz nicht zu Ende gesagt. Hatte den Satz auch nicht zu Ende gedacht.

Er hatte geknips{446]

Irenehalt zunachstie Augengeschlosserglskonnesie auf dieseWeiseverbergenyasin inremInneren
vorgeht.Damit jedochdasFoto als gesellschaftlicranerkannte#\bbild der Wirklichkeit schonaussieht,
muf3 sie sich verstellen.Ilhre Anstrengungjhre Gedankerzu manipulieren,um den Scheinzu wahren,
offenbart sich in ihrem zusammengepref3teMund. Die Tauschungsarbewerzerrt inr Gesicht. Der

Fotograf, der allein auf das au3ereErscheinungsbilceiner Personbedachtist, das der Konvention zu

entsprechemat, versucht,Irenezum Lachenzu bringen.Ein Lachelnwéarefir IrenejedochVerstellung,
weil esihren Gedankerentgegenstehthre innere Geflhlsweltangstigtsie sogarso sehr,dal3 sie sich

verbietet, ihre Gedanken zu Ende zu denken.

Sie kdnnen die Augen 6ffnen. Was hinter den Augen ist, sieht man nicht. Bei mir nicht. Wollen Sie,
man das sieht.

Ich hatte nichts dagegen. Es ist mir gleich.



Haben Sie nichts dagegen, oder ist es lhnen gleich.

Sie sagen, man sieht es nicht. Weshalb soll ich mich entscheiden.
Weil es Sie beschattigt, sonst hatten Sie das nicht gesagt.

Dal3 es mich beschaftigt, haben Sie gesagt.

Ich wirde Sie gerne mit geschlossenen Augen photographieren.

Er hatte geknipsu47]

Auch der Fotografweil3 um die Wirkung seinesHandwerks durch dasdie Bildwirklichkeit im krassen
Gegensatzu den Gedankendes Menschenstehenkann. Deshalbméchteer Irene mit geschlossener
Augen fotografieren.

Das nutzt nichts. Sie wollen PaRRbilder. Und das Pallamt nimmt die Photos mit geschlossenen Aug

an.[448]

Da er jedochauchwissenmu(3,dal3dasPal3amtals Vertreterder GesellschaftFotosmit geschlossener
Augen nicht akzeptiert,sind die Bilder, auf denenlrene die Augen geschlossehat, wertlos. Hier zeigt
sich eine doppelteTauschungObwohl jederweil3, dal die Gedankerder Bildwirklichkeit, die dannals
Realitatangesehewird, entgegenstehekbnnenund sich diesewahrenGedankemichtim Bild zeigen,
tauschtsich die Gesellschaftselbst,indem sie Bilder verlangt, auf denendie Menschendie Augen
gedffnet haben, ganz so, als birgten die offenen Augen fiir die Authentizitat des Bildes.

Sie sind doch geschminkt, Sie kbnnen doch nicht leugnen, dalR Sie schon sein wollen. Es ist doch
Fur mich ist es gut so. Oder schminken Sie sich, damit es keiner merkt.

Ich schminke mich, weil ich friiher mal schon sein wollte, hatte Irene gesagt. Das ist so geblieben.

Das mit dem Schminkeip449]

Ebensaowie dasFotografierenst auchdasSchminkenTauschungsarbeiDalRIrenesagt,sie wollte friiher
einmal schonsein, und nun das Schminkennur noch als sinnloseAngewohnheitbeibehalterhat, zeigt,
daRRsichihr Umgangmit denKonventionender Gesellschafund damit auchmit inrem Selbstgeandert
hat. Denn wahrend sie sich friher

bemiihte,vor den Augen der Gesellschaftzu bestehenjndem sie sich schénschminkte’,ist ihr die
gesellschaftliche Akzeptanz ihrer Person nun einerlei.

Ist jemand gestorben, hatte er gefragt.
Irene hatte den Kopf geschiittelt.

Das ist die Liebe, hatte er gesagt. Bei dlteren Leuten ist es der Tod, bei jingeren die Liebe.



Er hatte geknips{450]

Der Fotografsuchtoffenbareine Erklarungfur die Angstlrenesvor denFotos.Er meintnun, siefirchte
sichvor ihrem eigenenAnblick, weil sie glaube,in den AugenihresLiebstennicht besteherzu kdnnen.
Alte Menschenéangstigensich nach Meinung des Fotografendagegendavor, sich selbstauf Fotos
anzusehen, weil sie durch sie der Verganglichkeit inrer Existenz gewahr werden.

Als die Fotos schliel3lichgemachtsind, mochte Irene sie am liebstenin den Regenhalten, sie also
vernichten[451] Denn stattsich in den Fotoswiederzufindenfremdelt sie bei ihnrem Anblick vor sich

selbst. Das Fremde an Irenes Gesicht war die andere Irefe[452]

Diese Selbstentfremdun@rscheintso als Preis der Freiheit, den Irene fur ihre an die Gesellschafizu
zahlen hat.

Spater,als Irenein Deutschlandebt, setztsie sich in einenFotoautomatenym noch einmal Bilder von
sichmachenzu lassen Sie zieht denVVorhangzu und betrachtesichim Spiegelwie eine Fremde [453]

Sie hebt ihre Bluse hoch und betrachtetihre Briste. Sie versuchtverschiedend-risuren. Offenbar
entsprichtdie Frau, die Ireneim Spiegelsieht, nicht der Vorstellung, die sie selbstvon sich hat, denn
Irene fangt an zu weinen, weildas Haar so flog und weil sich mitten auf demKopf ein Scheitelwie ein

weil3erFadenteilte™. [454] In diesemMomententstehtdasFoto. Als Irene esspéaterbetrachteterkennt
sie sich wieder nicht. Denn wiein demanderenLand, wie auf den Pal3photoswar auch auf diesen
Photos eine fremde Person. Auch auf den Photos des Automaten war die ander@bB8he.”

Die Ahnlichkeit der Begriffe dasandereLand” und dieanderelrene”ist auchein Hinweis darauf,daR
Irene nicht nur in geographischeHinsicht heimatlosist, sonderndaRdasGefiihl desFremdseinzudem
ihren eigenen Kdorper betrifft.

Der wachsendddentitatsverlustiihrt zu einer Traumatisierunggie sich beispielsweiseeigt, als Irenein
Berlin an der Mauer vorbeifahrt. Beim Anblick des Todesstreifenaufert inre Wahrnehmungin die
Phantasie hinein aus und erfindet sich dort in einem Schreckensbild:

Die Grenzer waren am sonnigen Nachmittag mit Fahrradern unterwegs, zwischen Wachtirmen un
Draht.

Irene sagte das Wort Mauersegler.
Birkengestriipp schlof3 den Flieder ein.
Und es war eine fremde Hand auf der Haut, als Irene sich ins Gesicht griff. Und das Gedarm, Irene

fast ihr Gedarm. Trug es wie im Einweckglas im Bauch. Und das Herz und die Zunge wie tiefgefroi
Obst.T456]



In dieserAngstvisionfuhlt Ireneihren Kérper als nicht zu sich gehérigund empfindetzudemein Gefihl
der BloRstellung. Der Schreck lafit sie erstarren, macht sie zum leblosen Gegenstand, zur lebende

1.1.2 Dinge der Angst

Wie schon in den bisher behandeltenTexten laf3t Herta Miller auch hier, um Gefiihlsweltenzu
versprachlichenihre Figurenin engeBeziehungzu den Gegenstandetneten,die sie umgeben[457] So
hat Irene durchihre von IsolationsangsgepragteNVahrnehmungar den Eindruck, dafl3 allesauf3erhalb
von ihr Eigenschaftenhat.[458] Sie ubertragtdamit nicht nur ihre Gefiihleauf Gegenstandesondern
fuhlt sich auch selbst als toter Gegenstand.

Beispielsweisam Anfang der Geschichtevergleichtlreneihre in diesemMomentzwischenBleibenund
GehenschwebendeExistenz mit dem Zustandder leblosenDinge”. Der Steine, des Wassers.Der
Guterzigeund Turen, der Fahrstuhle,die sich bewegen.[459] Dieser Zustandliegt jenseitsjeglichen
Gefuhls,auchdem der Sehnsuchtund machtdeutlich, dafd IrenesExistenzangsin einer Leblosigkeit,
alsoeiner Totenstarregegipfeltist. Sie befindetsich in diesemMomentquasiaul3ersich vor Angst, so

dal ihr Kérper als leblose Hiultewie ein Stein, ein Zug oder ein Fahrstattbewegt werden kann.

DieseExistenzangstals Zustandler leblosenDinge’, Uberfallt Irene auchin Deutschlandals sie durch
die Stral3en Berlins geht:
Ampeln wie Augen. Dann tiberkam Irene kalte Sicherheit. Als ginge sie Uber glanzendes Papier, ei

Gegenstand, der sich von einer Ansichtskarte in die andere bewegte. Und alles, was sie denken w
davon. Dann lagen wieder ganze Gedankenziige wie Stral3enzige in ihrerjd8@pf.

Irenefiihlt sichvon denAmpeln beobachtetDer Froschder Freiheithatsie hierim Visier und prift, ob
sie desWohlstandesliesed.andeswiirdig” ist. Er halt siein seiner schonekalten Hand’, an der nichts
menschlichFehlerhafteszu erkennenist. [461] AngesichtsdieserperfektenWelt, die oberflachlichund
glatt ist wie dasglanzendePapiereiner Ansichtskartepekommtesirene mit der Angstzu tun. Sie fuhlt
sich ihres Menschseinsderaubtund zum Ding degradiert.Ihr versagtgar das Denken, das hier als

Synonym fur eine selbstbestimmte Existenz gesehen werden kann.

Dunippstan diesemGlaswie all die Frauen,die kein Lebenhaben,die nicht hineinpasseim denKram.
Auchnichtin ihren eigenen; sagtdie Erzahlerinin der Erzéhlung SchwarzePark™ und meintdamitihre
von Angst bestimmteExistenzunter dem FroschdesDiktators, die eine doppelteEntfremdung,namlich
von der Gesellschaftind von sich selbst,bewirkt. [462] DieserSatzfindet bei Irene seineEntsprechung.
Auch siepaldtnicht hineinin denKram, dasheif3tin die Welt desFroschesler Freiheit,und deshalbauch



nicht in ihren eigenen, denn ihr Leben ist zu einer fremden Hulle geworden.

Wie die Erzahlerin inSchwarzer Parliat sie das Geflihl, vom Leben ausgeschlossen zy4&#j).Denn
der Froschder Freiheitgrenztsie aus,laf3t sie spiren,daf3sie nicht dazugehdort,dalisie in irgendeinem
Augenblick,der entscheidendjewesersein muldte,alles versdumthatte.”[464] Die Angst, daseigene
Lebenzu versdumenist standigin ihr und flhrt offenbarzu einer Art Schizophreniedennsie fuhlt sich
von auf3en alt und von innen unmindp5] zerknittert und glattgeblgelt zugleidd66]

Um ihr Leben,dasihr fremd gewordenist, wieder zu fassenzu bekommen schneidetrene Photosaus
Zeitungenausund Kklebt sie auf einen Bogen PackpapierDie Bilder, die ausvollig unterschiedlichen
Zusammenhangegerisserwurden,bilden nun neueVerbindungenlrene muf3 jedochlangesuchenund
vergleichen, bis zwei Photos zueinanderfinden.

Fanden sie einmal zusammen, taten sie es von selbst. Die Verbindungen, die sich einstellten, wart

Gegensatze. Sie machten aus allen Photos ein einziges fremdes Gebilde. So fremd war das Gebil
es auf alles zutraf. Sich standig bewe{tér7]

Die Collage, die daraus entsteht, ist ein Miniaturbild der Welt, mit ihren Verflechtungenund
Gegensatzemyie Irenesie wahrnimmt.Die Hauptpersondarinist ein GegenstandEinaufgerif3neslor,
das vor dem Kopfsteinpflaster ins Leere fuhdsS Sinnbild fur Irenes Lebe#68]

Ein Photoist jedoch Gibriggebliebenweil essich nicht in die Collage einfugt. Es ist das Photo eines
jungenMannesmit dunkler Stirn und glanzendemugen. DerMannwar Politiker. Er hatte seineMacht
verloren”und war vor kurzem in einem Luxushotel am Ufer eines Sees tot aufgefunden wWéé$en.

Das Bild angstigtirene, weil esihr zeigt, was mit denjenigenpassiererkann, die in einer allein auf
AuRerlichkeitenfuBendenGemeinschafkeine Macht mehr haben:Die Gesellschaftveist sie ausihrer
Mitte und sie stirzen insLeere’[470], dasheil3tin den Tod, da esfir sie keine Existenzberechtigung

mehr zu geben scheint.

DasBild destotenPolitikerswird fur siezum Schreckensbildzum Abbild ihrer hdchsterAngst. Deshalb
stecktsie esin die Manteltaschaund wirft esdraul3enin einenPapierkorb.Es ist, als hatte sie so ihre
Angst ausgetriebendennplétzlich hat Irene dasGeflihl, eskdnntepl6tzlich alles anderswerdenin der
Stadt™.[471]

Spaterbekommtirene Besuchvon einem ObdachlosenEr siehtsich die Collagean und zeigt auf das
offene Tor, vor demdasKopfsteinpflasteiins Leerefuhrt. Er sagtzu Irene,dal3er die Stral3egut kenne.
Jederttein."[472] Das heil3t, dafd sein Lebensgefiihidem ihren entspricht.Sie sind Seelenverwandte.
dennaucher ist ein Ausgestol3enekein ewig Reisender.DeinBild ist leer”, sagter zu Irene. Nichtnur
leer. Auchtot.” [473] Er meint damit die Leerein Irenesinnern, die Agonie, zu der sich IrenesAngst
gesteigerhat, welil sieerkennermul3,dal3eskeinenAuswegausder Welt der Freiheitgibt. Deshallfuhrt
das Kopfsteinpflaster auf ihrer Collage auch ins Tor hinein und nicht hifjdé4]



IrenesLebenssituationdie von Angstvor Selbstentfremdungnd vor demVerlustder Selbstbestimmung
geleitet ist, wird an spaterer Stelle erneut in ein Bild gefal3t:
Irene war auf die Drehtir zugegangen. Hatte sich in ein Fach der Drehtir gestellt. Ein Mann mit ei

grauen Pelzmutze hatte im nachsten Tirfach gestanden. Der hatte mit der Fingerspitze an die Scr
Fachs geklopft:

In die andere Richtung, hatte er gesagt.
Irene hatte sich mit dem Gesicht in die andere Richtung gestellt.

Der Mann hatte die Drehtir gedreht. Irene war im Rhythmus seiner Schritte, die sie nicht hatte seh
kénnen, hinaus auf die Stral3e gegan{&rb]

Die Drehtirder Postist Symbolfir IrenesReisein die Freiheit, der keine Ankunft folgt, da Irenesich,
als EingeschlossenemTurfach™[476], immer nur im Kreis dreht. Der Mann mit der Pelzmiitzest die
personifizierteMacht, die IrenesgesamteExistenzgefahrdethat und der sie durchihre Flucht nicht zu
entkommenvermag.Denn sie gehtals blindes, willenlosesOpfer im Rhythmusder Schritteder Macht
hinaus auf die Stral3e.

1.1.3 Irene und die anderen

Doch Irene fremdeltnicht allein vor sich selbst,sondernauchvor andererMenschenVor allem Kinder

sindihr unheimlichyeil sie nochwachsen[477] Dennwahrendsieihr Lebennochvor sichhabenfiuhlt

Irenesich sehmalt” [478], alsfuhre sie ein Leben wiedanach™[479]. Dieses danachliegt nochjenseits
des Alters und jenseits der menschlichen Existenz, bezeichnet also den Tod.

Irene hat aber auch Angst vor dem Spiel"der Kinder, weil darin unverhohleneine gesellschaftlich

akzeptierte, aggressive Abneigung gegen Fremde offenbar wird:

Ein Kind war selten allein auf der Straf3e. Zu dritt oder zu flinft liefen Kinder hintereinander her. We
sie unter sich waren, stellten sie ihre Fahrrader auf den Kopf. Wenn Unbekannte auf sie zukamen,
schepperten sie an den Briefk&sten oder peitschten mit dirren Asten die Wande und die Stral3e.

Die Gerausche schmerzten. Es war wie ein Bedauern der Fahrrader, Briefkasten und diirren Aste,
Irene empfand.”

Irene wich den Kindern aus. Sie tUberquerte StraRen an verbotenen Stellen, um ihnen nicht zu
begegnen[480]

Die Kinder spurenirenes Angst und nutzenihre Uberlegenheitaus. Ihr Spiel hat nichts Kindliches,



sondernspiegeltdie Gewalteiner Gemeinschafgegeneinenfremdeneinzelnenwider. Ireneidentifiziert
sichin ihrer Angstmit denGegenstandemlie die Kinder bei ihnrem Spiel mil3brauchenSiefuhlt sichals
Opfer der Kinder.

An einem Sonntagnachmittag war die Stral3e leer wie eine Kirche. Vor einem Toreingang spielten

Irene konnte nicht ausweichen und hatte das Geflihl, eine verbotene Stelle zu betreten. Die Kinder
spielten wie stumme Figuren.

Irene ging rasch. Spurte, wie ihre Wangen heil3 wurden.
Nutte, sagte der Junge. Zwei Madchen hoben ihre Puppen vor das Gesicht und lachten.
Irene blieb stehn. Sah unter den Récken der Puppen seidene Hoschen.

Lieber eine Nutte als ein Faschist, sagte Irene und erschrak. Der Junge war nicht alter als funf. Er
wiederholte das Wort: Faschift81]

IrenebeschimpfidenJungenyweil er faschistoided/erhaltenzeigt: Er fuhlt sichoffenbarnur durchseine
Gruppenzugehorigkegtark. Irene angstigtihn. Weil sie fremd ist, wird sie verdachtigt[482] Mit seinen
Beschimpfungerversuchter, seineAngst vor ihrem Andersseireu vertreibenund vor seinenFreunden

Eindruck zu schinden.

Aber auch unter den Erwachsenerbleibt Irene AulR3enseiterinSie ist niemalsMitglied einer Gruppe,
niemalsTeilnehmerin sonderrstédndigeBeobachterin[483] Selbstin Gesellschaftihlt siesichallein, so
als waren die Leutddngst weggegangeijd84]

1.2. Der Mann am Strand

Das Gefuhl, nur Beobachterinnie Teilnehmerinzu sein, zeigt sich auch bei IrenesBeziehungerzu
Mannern.So begegnesie an ihnrem erstenAbend an dem Ort am Meer einemMann, der hinter einem
Busch steht und sich selbst befriedigt. Er spricht Irene an:

Schau mich an. Lauf nicht weg. Ich tu dir nichts. Ich will nichts von dir. Ich will dich nur sehen. Iren
war stehengeblieben. Der Mann rieb sein Glied. Keuchte. Das Meer nahm seine Stimme nicht mit.
tropften seine Fingernéagel. Dann war sein Mund zerbrochen und sein Gesicht weich und alt. Das \

schlug. Der Mann schlol3 die Augen. Irene kehrte ihm den Ricken zu. Irene fror. Sah Rauch aufste
am Ende der Bucht, wo die Kahne standé5s]

JedenAbendgehtlrenenunanden Strand,und jedenAbendbefriedigtsich der Mann selbst,wahrender
sie anschautund sie ihn. Die Schilderungdieserwirklich nackten’Art der Sexualitét,die bar jeden



Gefuhls, allein als mechanischédandlungdurchgefuhrtwird, erzeugtbeim Leser Ekel. Hier wird das
genaueGegenteileiner BeziehungbeschriebenDenn der Mann suchtnicht einmal kérperlicheNahezu
Irene,weil diesebei der Befriedigungseinernarzif3tischerBedurfnissenur storendware. lhm genugtes,
Irene anzusehenJdnd Irene?Offenkundighat sie von dieserBegegnungiichts. Wederbefriedigt sie der
Mann, noch kann sie seineN&hegenieRenDeshalbverwundertes, dal3sie nicht weglauft, sondern,im

Gegenteil, immer wieder zu dem Mann hingeht.

Mehr noch, sie lebt an denTagen,die hellund leer” sind, allein auf die Abendezu, weil diese,wie sie
sagt,die Tage zusammenschnirefl86] Das bedeutetdal’ die Begegnungmit dem Mann am Strand
ihrem haltlosen Leben so etwas wie ein Ziel gibt.

Herta Miller vermittelt die widerstrebendempfindungenirenesan dieserStelle durch ein Klangbild,
bei dem die Gerausche die Geflhle Irenes transportieren:

Jeden Abend stand der Mann halb bedeckt vom Laub hinter demselben Strauch. Irene kam durch
Sand. Er hatte die Hose schon aufgeknopft. Irene blieb stehen. Er sagte nichts mehr. Irene schaut
Er keuchteKeuchte jeden Abend gleich lariDas Meer spulte die Stimme nicht w&gin Mund
zerbrach jeden Abend auf die gleiche Art. Auf die gleiche Art wurde sein Gesicht weich uhgf alie
gleiche Art wurde das Wasser lauter, wenn er schvA&y]

Das Keuchendes Mannes, das die Gerauschedes Wassersiubertont, steht fir das Dableiben, das
Wellengerauschiir das Weggehen.Sobaldder Mann still ist, gewinnt das Wellengeréauschalso der
Wunsch Irenes, das Land zu verlassen, wieder die Oberhand. Daran wird deutlich, dal3 das, was s
AbendzwischenlreneunddemMannabspieltjhrer losgeldsterexistenztatsachlichso etwaswie Halt zu
gebenvermag.Und obwohl Ireneweil3, dal3essich bei ihr und demMann nicht um Liebe”sondernum
Gewohnheithandelt, ist sie in ihrer Verzweiflung bereit, sich mit diesemgeringstenmenschlichen
Kontaktzu begniigen[488] Sie hatsich offensichtlichzu diesemZeitpunktschonsoweit von sich selbst
entfernt, dal3 sie, wenn sie jeden Abend durch den Sandzu dem Mann lauft, lediglich ein Geflihl des
Versaumnissehat. Vielleicht deshalbweil sie nie nachihren eigenenBedurfnissergefragthat, so als
ware sie damals, in der Bl63e zwischen Himmel und Sand, nicht zur Besinnung gek¢hd@ijen.”

Die Besinnungslosigkeitiickt Irene ganzin die Naheder Ich—Erzahlerinin dem Roman Heutewar ich
mir lieber nicht begegnet die sich davor furchtet, irr zu werden[490] Denn beides,Irrsinn wie auch
Besinnungslosigkeitnehmen dem Menschendas Gefuhl fur sich selbst, machenihn haltlos und
angreifbar.

Wie wenigesdemMannum Ireneals Persongeht,zeigtsich, nachdernsie ein paarTagenicht am Strand
war: Er hat nicht auf Irene gewartet, sondern sich einfach andere Frauen gesucht. Irene ist austau:

Das Wasser schlug unter die Kéhne. Rif3 sie mit und schwemmte sie wieder in den Sand. Das Hol.
knirschte. Irene horte Stimmen, kichernde Stimmen. Eine Pappel bewegte sich. Nicht vom Wind. F
der Pappel stand der Mann und rieb sein Glied. Drei Madchen sal3en unter ihm im Sand. Sie al3en
Sie kicherten[491]



IrenesLebensumstandsind hier wiederin einemBild festgehaltenlhre Empfindungenzeigensich an
den Kahnen: Gehenund Bleibenwollenin einem Gefiihl, Reisendauf einemBein, auf dem anderen
Verlorene: [492]

Die Machtverhaltnisssind klar: Die Madchensitzendem Mann zu Fuf3en.Sie kichern,finden Gefallen
andiesemseltsamerspiel. Und Ireneist wiederausgeschlosse8o scheintes,alskichertendie Madchen
auch uber sie.

TagsubessuchtirenedenMannvom Strandin der Stadt,als versuchesie, ihre abendlicheBegegnungu

einer richtigenBeziehungmachenAber sie siehtihn nie. Oderso oft, da3sieihn nicht erkannte weil er

auf den StraRenund in denKneipenein andererwar.” lhre vergeblicheSucheund die vage Angabe so
oft” weist auf alle anderenBeziehungendie Irene spatereingeht:Die Mannerverweigernihr die Nahe
und Zuwendung, die sie sich so sehr wiinscht.

1.3 Franz

IrenesuchtediesenMannundfand Franz™, [493] derbetrunkervor einerKneipesaf.Und weil sieihn da
noch nicht kennt, heil3ter zunachstderBetrunkene” Offenbarist er Deutscherdenner sprichtmit den
Kindern ausdem Dorf, die ihn nicht verstehengdeutsch.Die Kinder suchenseineNahe, obwohl oder
gerade weil sie wissen, dal3 der Kontakt mit einem Auslander verbotgtd#t.

Irene nimmt sich seineran und schlepptihn in seinHotel, obwohl sie als Ruméanineigentlichnicht dort
hin darf. Franzfallt sofortin einentiefen Schlaf. Ireneaberstehtnocheinige Zeit apathischam Fenster
und schauthinaus. Dann legt sie sich schlie3lichzu ihm ins Bett. Aus ihrer Apathie erwéchstein
Wahnbild,in demihre Angstvor demTod zum Ausdruckkommt: Sie spurt, wiedasZimmerin schmalen
RinnsalenzumFenster hinauszieht,indie leere Flache,wo die DunkelheitnochgroRerwar.” [495] Die
leereFlacheist Symbolfur denTod, als ZustandienseitgedenEmpfindensdemIrenesLebensgefiihin
diesem Moment entspricht.

Als Ireneam nachsterTag erwacht,siehtsie FranzausdemBad kommen. EinLichtflecktastetesichan
der Wandentlang,nebendemBett. Franz setztesich auf denBettrand.”[496] Fur IreneentsprichtFranz
dem Lichtfleck. In ihren Augen ist er ein heller Hoffnungsschimmer inmitten der Dunkelheit der Anc

Franzkannsichnichtmehrandenvergangenebenderinnern.lrenebehauptetdallauchsie nicht mehr
viel wisse. Sie erzéhltFranz, dalisie die Ausreisebeantragthat und dafd sie ihn geschlepphat. Zum



Zeichen seiner Dankbarkeit ki3t Franz Irenes Finger.
Dann fragt er Irene unvermittelt:

Was essen die Leute im Dorf.

Fisch.

Und am Morgen.

Fisch.

Und die Kinder.

Fisch.[497]

Der Dialog offenbartden GegensatzwischenFranzund Irene. Wéhrendihr Lebenarm und erb&armlich
ist, lebt Franzim Licht desWohlstandsWeil Irenesichfiir die Lebensumstandérer Landsleuteschamt,
die ja ihre eigenen sind, fangt sie an zu weinen.

Ich will mich waschen, das ist besser als Weinen. Ich hab den Tag von gestern noch an mir. Franz
sich auf sie:

Ich will mit dir schlafen.

Der Lichtfleck drehte sich, flimmerte. Dann war Irenes Kopf zugeklappt. Ihre Augen geschlossen. |
Blick bohrte sich nach innen Gange durch den ganzen Korper. Sie spiirte Franz, seine Knochen, a
gehorten sie zu ihr.

Der Koérper war heif3 und fand die richtigen Worte. Der ganze Korper dachte mit, dachte nach, wen
was sagte.

Danach stand Irene mit Franz am Bahnhof. Franz fuhr nach MafBg8j.

Irenehofft, sichihre Beschdmungbwascheru kdnnen.DochFranzhatanderesm Sinn.Die zwei Satze
ichwill mich waschenund ichwill mit dir schlafen”stehensich gegentberlrene ordnetihren Willen

dem von Franz widerstandslosunter. Der Lichtfleck, der sich nun dreht und flimmert, zeigt Franz
Begierde.Auch Irene nimmt nun ausschlief3lichhren Kérper wahr, focussiertinr Empfinden,aberauch
ihr Denken auf den eigenen Leib und den von Franz.

Dal3 aus diesemZusammenseikeine Nahe erwachserist, machtder abrupteSzenenwechsealeutlich.
Franz” und Irenes gemeinsameZeit an dem Ort am Meer erscheintso allein auf Korperlichkeit
beschrankt.

Irene hatte ein Stiick Papier mit seiner Anschrift in der Tasche. Und im Kopf die Zeichnung aus Sa

Und das Pappelblatt, das Franz dort hingelegt hatte, wo Marburg lag. Und den Stein, den Franz dc
hingelegt hatte, wo Frankfurt lagt99]



Das Stlick Papiermit Franz™ Anschrift gibt ihrer bisherso unbestimmterReiseein konkretesZiel und
nimmtihr deshalldie Angst.Die ZeichnungausSandfal3tihre Hoffnungin ein Bild. Herzstlckdarinist
dasPappelblattdasfur Marburg und damit fir Franz stehtund zum Adressatervon IrenesSehnsucht
wird. Was es mit dem Stein und mit Frankfurt auf sich hat, wird erst an spaterer Stelle deutlich.

Als Irenevom Bahnhofins Dorf zurtickgehtjst sie getragenvon der neuenHoffnung, die sichihr in der
Pappelalle¢500], durch die sie lauft, und in den Kindern, die am vergangenerbend in der Kneipe
waren und die sie nun wiedersieht,offenbart. Die Straucherjedoch, die sich nebenlIrenes Beinen
bewegengentlarvendasHoffnungsbildals triigerischerauschungyeil sie auf IrenestraurigeBegegnung
mit dem Mann am Strand verweis¢b01]

Irene kauft eine Karte fiir Franz,auf der die Bucht zu sehenist. Sie schicktdie Karte ihrer Ankunft in
Deutschland voraus. Auf ihr steht:

Eigentlich will ich gar nicht, daf? du mir schreibst. Ich wirde dir antworten. Dabei will ich dir doch
schreiben. Das ist ein Unterschid&02]

Der Kartentextbringt IrenesAngstvor demVerlustder Selbstbestimmungum Ausdruck.Siewill nicht,
daR3Franzihr schreibtweil danndie Initiative von ihm ausgehundIrenenur reagiererkann,alsoin eine
Art Abhangigkeit zu Franz geriete. Denn sie ware diejenige, die auf Post wartet, und hétte die Fadt
in der Hand. Wenn sie ihm jedochschreibt,ist sie die selbstbestimmHandelndeund er derjenige,der

wartet.
Als Irene die Karte in den Briefkasten wirft, hort sie sie am Boden aufschlagen.

Das Gerausch auf dem Boden des Briefkastens war das Gerdusch der Unruhe gewesen. Unruhe,
selber war. Ungeduld und Warten auf den PaB3]

1.3.1 Vom Zauberer zum Zauderer

Gleich bei ihrer Ankunft in Deutschlandhat Irene das Gefuihl, dal sich Franz nie auf eine echte’
Beziehungzu ihr einlasserwird. Sieahnt, daf3 er fern bleibenwirde,auchwennlirene ganznahevor
seinenLippen stand.”[504] Diese Ahnung findet sich bestéatigt,als Franz nicht wie verabredetam
Flughafenerscheint,um sie abzuholen.Als Ersatz hat er Stefan geschickt,dessenSchwesterfriiher

einmal ein Verhaltnis mit Franz hatte.

Franzruft erstsehrviel spaterbei Irenein Berlin an, als sie geradehre neueWohnungbezogerhat, und
meldetsich mit den Worten: Ichbin ein Zauderer.”[505] Irene erkenntihn nicht, weil er eine andere



Stimmehatalsin demanderenLand. [506] Auch weil3 sie mit demWort Zaudererhichts anzufangen
und sagtdeshalbzu Franz: Mandenktan Zauberer,aber an einen, ders nicht mehr kann.”[507] Da
erzahlt Franzihr von seinemProfessor,der ihn einen Zauderer'genannthat, weil er sich vor dem
Schreibereiner Seminararbeitriickt. Tatséchlichdefiniert dasWort Franz® Charaktersehrgenau,denn

er legt sich ungern fest, will sich zu nichts und vor allem zu niemandem bekennen.

Das Wortspiel Zauberer'Zauderegibt Irenes geanderteEinstellung wieder. Denn in Rumanienwar
Franzfir sie tatséchlichso etwaswie ein Zauberer,von dem sie sich ein besseresebenversprachln

Deutschlandvird Franzmehrundmehr entzaubertweil sieerkennt,dal3er nicht zuihr stehtund bewu(3t
Distanz zu ihr halt.

EinesTagesbesuchfranzirenein Berlin. [508] Unruhig stehter in ihrer Wohnungam Fensteund sieht
hinausauf denInnenhof,wo Holunderund Graswachsen[509] Dabeizerdruckter durreBlatterin der
Hand undreil3t gelbeBlatter vondenZweigender Topfpflanze [510] Die Blatterweisenzurtickauf den
losgeléstertSommeram Meer, in demdasPappelblatzum Hoffnungszeicheffiir Irenewurde.DalRdiese
Hoffnung vergeblichwar, zeigt sich nun an Franz® Umgang mit den Blattern. Er zerdriicktsie und
verletzt gleichzeitig Irene, indem er ihr zeigt, dal3 er sich bei ihr nicht wohlfinhlt:

Jetzt weild ich, sagte Franz, was mir in deiner Wohnung fehlt. Mir fehlt unterm Fenster die [Stta[3e.

Franz,dem Stadter fehlt beim Anblick der Natur'vor demFenstemicht nur eine Fluchtmdoglichkeit fir

die die Stral3esteht, er kann auch die Stille dieserNatur im Hof nicht aushaltenweil er von einer
grundlosenUnruhegetriebenwird, die dieséStille nicht ertragt”™. [512] Er sagtzu Irene, sie wissenicht,

was er meine, wenn er sagt, seineUnruhe ertragedie Stille nicht, denn schlief3lichhabe Irene gute
Nerven.[513] DieseBehauptungnutetseltsaman, wennmanbedenkt,dal3IrenegeradeauseinemLand

geflohenist, wo der einzelneunter standigerBeobachtungtehtund der politische Terror ein normales
Lebenverhindert.In Franz” Worten zeigt sich wiederdie Kluft zwischenihm und Irene, obwohl beide,
auf unterschiedlicheWeise, an ihrer Welt Schadengenommenhaben:Irene unter dem Frosch des
Diktators und Franz unter dem Frosch der Freiheit.

NachdemFranzabgereistst, wei3 Irene,dal3er niewiederkehrenwird. [514] Tatsachlichmachtsie sich
dasnachsteMal auf denWeg zuihm. Siefliegt nachFrankfurt,ist froh, daf3sie dieStadt; wie sie Berlin

nur nennt, verlassen kann. Jetzt ist sie wieder ganz offenkundig zur Reisenden geworden.
Im Flugzeug blickt sie aus dem Fenster.
Sie wollte Wolken sehn und ihre Angst. Und drauf3en auf den Wolken ihre Angst.

Das Gesicht von Franz war von der Angst und von den Wolken nicht zu untersckigléén.



Irene hat Angstvor der Zuriickweisunggdennsie weil3, daf3sie Franz halbgegenseinenWillen™ besucht

und ihm eigentlich nicht willkommen ist.

Die Kluft zwischenFranzund Irene zeigt sich auchdarin, wie sie ihr Umfeld wahrnehmenDennihre

Blicke auf die Welt sind unterschiedlichgepragtund werdendurch Erlebnisseaus der Vergangenheit
beeinflul3t.Als sie beispielsweis@lurchdie Stadtlaufenund geparkteAutos betrachtengdie mit grof3en,
gelben Blattern bedecktsind, fuhlt sich Irene an Gréaber erinnert, wahrend Franz die Autos wie

geschmucktérscheinen.Seltsam Sagter, daldu, wenndu Blatter siehst,an Graberdenkst.]516] Das
eine ist mein Bild, das andere ist dein Bild", sagt Irene. Dazwischen gibt es fidis.”

Vor allem gibt eskeine Nahe:NacheinerNachtin einemviel zu kleinen Hotelzimmerlaufenlrene und

Franz durch Frankfurt, sitzen in disterenCafésund schlafenmiteinanderauf einer Parkbank[518]

Frankfurterscheintier als Synonymftir ein kaltesNiemandslandeineprovisorischeZwischenstationin

dersich Franzwohlzuftihlenscheint,weil sie seinemWunschnachUnverbindlichkeitentgegenkommin

derlrenejedochleidet. Die menschenfeindlichAtmosphareder Stadtlaitdie Kluft zwischenFranzund

ihr deutlich hervortretenlhr lieblosesZusammenseiauf der Parkbankfuhrt Irene ihre Heimatlosigkeit
vor Augen. Eine Bank und kein Bettlenkt Irene[519]

Ruckblickenderhaltder Steinin Franz'Zeichnungvon Deutschlanddie erim andererLandin denSand
gemalt hat, symbolischeBedeutung:Er ist Bild fur die Trostlosigkeitund Geflihlskélte,die Irene in
Frankfurt, als ewiger Zwischenstation, empfindet.

Auf dem Weg zum Bahnhofgehenlrene und Franz den Schwulenstrichentlang,und dieWartenden™
verschwinden, wie Schattenim Gestriipp, nachdemsie zwei Gehendeso seltsamgepaart gesehen
haben? [520] Die bedriickendeyon purer SexualitataufgeheizteAtmosphéareschirtirenesVerlust—und
Isolationsangst, die sich in ihrer Wahrnehmung widerspiegelt:

An den Zweigen war mehr Holz als Laub. Und die Wartenden waren nicht verschwunden. Es rasct
auch ohne Laub hinter ihnen. Oder machte das Holz dieses Gerausch, wenn es auf gierige Haut s

Franz ging vor Irene her. Irene sah seinen Riicken.

Irene dachte: Jetzt veréndert er sich. Jetzt wird er schwul, unterwegs, zwischen Blattern und Holz,
durch diese Bilder geht.

Und es war Eifersucht, der Irenes Blick bei jedem Schritt auf den Boden zwang. Irene hatte Lust al
Franz und wiinschte sich, dafd er schwul sei, und vergal3, dal3 sie kein Mann war, sondern ¢ing Fre

KafR mich, hatte Irene gerne zu Franz gesagt. Sie schigia.

Dann stehtlrene wieder einmal am Bahnsteigund verabschiedeFranz. Eswar schonmit dir”, sagter.
Irenehatte nichts hinzugefugtDald es schonwar, hatteihr wehgetan” [522] DenndasZusammensein
gehdrtjetzt der Vergangenheian und Ireneist wiederallein. Im Hotelzimmerwaschtsie wie so oft ihre
Unterhoseund ihre Strumpfhoseim Waschbeckenso als wollte sie den Dreck der Stral3eund den
schnellen, lieblosen Sex auf der Parkbank auswas$i3].



Deutliche Anzeichenfur das nahendeEnde ihrer Beziehunglassensich aus einem Telefongesprach
ablesendasdie beideneinigeZeit spaterfihren.Wiederzitiert Franz,wasein anderemgesaghat. Er, der
Zauderer schrecktvor jeder eigenenStellungnahmeurtickund merkt sich ausBiichernimmer einzelne
Satze die er dannauf seineigened_ebenbezieht.So kannmanihn nicht beim Wort nehmenalsonicht
haftbar macher[524]

Wir haben bewiesen, dal? wir, wenn es uns gabe, nicht waren”, sagte Franz.

Irene sah die Zahlen auf der Wahlscheibe an. Sie tickten. Nein, es war d[&2Hjr.

DasTickenderUhr zeigt Irene,dalRihre gemeinsamé&eit mit Franzablauft. Sie weild auchseinZitat zu
deuten:In seinemgrenzenlosegoismushat FranzAngst davor, sich selbstaufgeberzu missenwenn
er eine Beziehung eingelf$.26]

Dann war es der letzte Satz, den Franz sagte, denn er sagte:
Ich wiinsch dir was.

Dieser Satz wiinschte Irene nicht, was sie sich selber wingedité.

Weil Irene die bewutunverbindlichenund floskelhaftenAbschiedswortevon Franz wortlich nimmt,
offenbartsichihr wiederdie Kluft zwischenihrer und seinerLebensweltSie hat erkannt,da3der Franz
ihrer Vorstellungender Wirklichkeit nicht standgehalterhat und aus dem Zaubererein Zauderer
geworden ist. Die Schuld fur ihre enttauschten Erwartungen gibt Irene dem anderen Land:

Dem Meer, dem Bahndamm und der Zeichnung aus Sand mit dem Steinchen wie Marburg. Die

Uberschwenglichkeit der Wiinsche und die Kargheit der &uReren Dinge hatten sich uberlagert. Wa
nicht begegnen durfte, es war einunddasselbe gewesen in dem anderen Land. Auch Irene yb@3jre

Irene ist Franz in diesem losgeléstenSommer” durch ihren Wunschnach Nahe™ in die Falle
gegangen529] Nun, dasieweil3, daldieserWunschnichtin Erfillung gehenwird, fihlt sie sichvollig
leblos.

Ich war allein abgereist und wollte zu zweit ankommen. Alles war umgekehrt. Ich war zu zweit abg

Angekommen bin ich allein. Stéandig schreib ich dir Karten. Die Karten vollgeschrieben. Und ich lee
Den Zufall, der uns noch einmal gefahrdet, gibt es ri&Bd]

Die Worte machendeutlich,dal3in Irenesvon AngstgepragteiGefuhlsweltGefahrdungals Synonymfur
Lebendigkeitund gleichzeitigals Gegenteilvon Apathie erscheint.Die Gefahrgabihr dasGefiihl, am
Leben zu sein531] danach kommt nur noch Apathie.



1.3.2 Das Leben als Postkarte

Die Ansichtskartendie Irene verschickt,sind Abbild ihrer Existenzals heimatloseReisendeund der
verzweifelte Versuch, sich Franz mitzuteilen, die Distanz zu ihm zu Uberbriickenund so Nahe zu
schaffen.

Irene stellte sich jedesmal, wenn sie eine Ansichtskarte kaufte, das Gesicht von Franz vor. Karten,
Gesicht von Franz nicht zuliefRen, die das Gesicht, wenn es schon da war, vertrieben, kaufte Irene

nicht.[532]

Die ersteKarte, die Irene nachihrer Ankunft in Deutschlandkauft, &Rt dasGesichtvon Franzzu. Das
heif3t, daf3, was auf ihr zu sehenist, lai3t sich mit ihm in Verbindungbringen. Auf der Karte ist ein
Schwimmbecken abgebildet, an dessen Rand ein Schachbrett steht.

Die Schachspielestehenm Wasserdenkennachund seherdirektins Bild. Sie sindder Gegenstandes
Bildes. Ein Mann sitzt abseitsder SchachspielelEr hat dasKinn in die Handegestiutztund schautaufs
Wasser[533] Er gehort nicht dazu, ist Aul3enseiter.

Weil sich Irene bei seinemAnblick an Franzerinnert,derin demlosgeldsterSommerin dem anderen
Land auch ein Aul3enseiterwar, schneidetsie den Mann aus der Karte aus, I6st ihn also aus dem
Bildzusammenhangnd befreitihn damitquasiausder demutigendersituation.Er fallt ihr indie Hand",
genau wie Franz es an dem Abend im lbertragenen Sinne auch getan hat. Irene schreibt auf ein E

Wie du das Meer, hat er das Schwimmbad nicht ertragen.

Franz, ich zogere, wenn ich dir schreibe. Es gibt eine Sehnsucht, die schlaff macht. Meine Hand st
fast, jetzt, wo ich dir schreibg34]

Irene weild also bereits, dald ihre Sehnsuchtach Franz unerfillt bleiben wird und dafl} es deshalb
vergeblichseinwird, ihm weiterhinzu schreibenDennochfaltet sie dasBlatt, legt denMann hineinund
schickt beides nach Marburg.

Die Karte mit dem Schwimmbad lag auf dem Kichentisch. Irene schob die Hand unter die Stelle, v
Mann gesessen hatte. Sie sah ihren Fingernagel.

Es wére die Geschichte eines abseits liegenden Fingernagels geworden, wenn die Irene die Karte
Schwimmbad nicht aus der Kiiche ins Zimmer getragen hgig5]



Die zuriickgebliebend&arte mit der Licke bildet IrenesSituation nachder Abreisevon Franzab. An

ihrem Fingernagel sieht man, dal3 nun sie zur Aul3enseiterin geworden ist.

Der Fingernagekonntezudemein Verweisauf HertaMullers Uberlegungsein,daRjederim Kopf einen
Zeigefingertragt, der auf daszeigt, wasgewesenst. [536] IrenesFingerweistdementsprechenalf ihre
Begegnung mit Franz im anderen Land und fuhrt ihr so ihre unerfillten Hoffnungen vor Augen.

Denndalfsie nicht mehran eine Nahezwischensich und Franzglaubt, machtsie mit der nachsterKarte
deutlich:

Du, ich méchte manchmal, dal? du naher bist als ein Schaufenster, oder ein Ast, oder eine Briicke.
schon wéhrend ich das denke, merk ich, wie ich dich immer mehr aus den Augen [&&Tier.

Weil zwischen AnkommeriuspackenEinpacken Wegfahren]538] kein Lebenfir Irene mdglich ist,
wird ihr Selbstwertgefiihl mehr und mehr unterhohlt. Sie schreibt an Franz:

[...] Wenn die Sonne scheint, hab ich mich dumm gewartet und das Gehen auf dem Trockenen vel
Ich bin mide und innerlich so wach, daf3 ich die Augen nicht geschlossen halten kann. Ich habe di
Strimpfe ausgezogen und die Schuhe. Ich seh meine Zehen von weitem. Ich méchte nicht, dal3 es

sind.[539]

Ihre Selbstentfremdungat sich zum Selbsthalyesteigertirenelauft Gefahr,anihren Lebensumstander
irre zu gehen,denn in ihrer Verlustangstliebdugelt sie damit, ihre Existenz auf vollkommener
Selbsttauschung aufzubauen:

Franz, wenn ich mich auf dich beziehe, ist alles schon erfunden. Ich kénnte mein Leben darauf ein
dal3 es ganz erfunden ist. Doch all die Geschichten, wie halt man sie[Svh.

Doch bei Irenesletztem Besuchin Marburg erkenntsie, dald Franz” selbstsicherésestenTauschung
sind.[541] Sie kannsichnunvonihm distanzierenZum Zeichendiesergeédndertertinstellungandertsie
die Adresseauf ihrer nachsterKarte und schicktsie, stattan Franz, an den arbeitsloserBuchhandler
Thomas, in den sie nun ihre Hoffnungen auf eine Beziehung Eet2{.

1.3.3 Irene und die Stadte

IrenesGefuhlswelt,ihre Einstellungzu sich und zu andererMenschenlafdt sich anihrer Wahrnehmung
deraul3erenNelt ablesenSoist derunbenannt®©rt am Meeram Anfang der GeschichteAusdruckihrer



von allen Empfindungen losgeltsten Existenz — ein Niemandsland zwischen den Welten.

Ihre Suchenach menschlicheMN&he spiegeltsich dagegenn ihren Reisenin die verschiedenerstadte
wider, wo sie hofft, ein Zuhausezu finden. Deshalberscheinthr Marburg, die Stadt,in der Franzlebt,
zunéchstals Synonymder Hoffnung und konkretesLebensziel.Doch ihre Sicht auf Marburg wandelt
sich, je mehrsie sichvon Franzdistanziert.Und als siesichzumletztenMal auf denWegzu ihm macht,
stellt sie fest, daR Marburgfir sie nur noch ein Stadtnamejedochkein Ziel mehrist, dassie erreichen
will. Deshalbgibt sie der Stadt,wie sie sagt, dieMoglichkeit, sich zu entfernen”[543] Wennsie nunan
Marburg denkt, sieht sie die Stadtmit gelberBlattern mit langen, rétlich Stielen[544] bedeckt.Das
heil3t, mit ihrer Hoffnung auf eine Beziehungzu Franz (die damalsdurch das Pappelblattausgedriickt
wurde) hat sie auch die Hoffnung begrabenjn Marburg ein Zuhausezu finden und ihre Reisedort
beenden zu kdnnen.

Weil eslrene auchnicht gelingt, mit Stefanund Thomaseine Beziehungder Naheaufzubauenyerden
ihr auchdie Stadte,in denendie beidenleben,immer fremder.[545] Sie bemuhtsich, diesesFremdsein
nicht zu zeigen.

Denn die Menschen, die Irene nahestanden, lie3en keine Gelegenheit aus, ihr zu zeigen, wie nahe
diese Stadte standen.

Sie wuldten sehr genau, was sie an jedem Ort tun sollten.

Sie kauften sehr rasch ein. Bestellten sofort einen Kaffee. Berthrten im Vorbeigehen Schaufenstel
Wéande und Zaung546]

Die Erkenntnis,daf3sie in der soverheiRungsvollefrreiheitkein Zuhausezu finden vermagund ihr die

Menschenihre Nahe verweigern, desillusioniertIrene zutiefst. Inre Angst erwéachstsich zu einem
Fremdelnvor derWelt. In ihrer nunvallig traumatisiertetWahrnehmungiehtsie gar, daf3die Menschen,
die ihr nahestehen, die Stadt, in der sie leben, auf dem Rucken {i&4én.

In diesem Augenblick wulte Irene, dal3 ihr Leben zu Beobachtungen geronnen war. Die Beobacht
machten sie handlungsunfahjg48]

Doch nicht nur Irene,auchFranzvergleichtMenschemit Stadtenln einemBrief ansie bedienter sich
eines Zitates:

S&he man die Stadt von innen, so ware sie eine andere. Irene ist der Name fir eine Stadt aus der
und n&hert man sich ihr, so wird sie eine andere. Eins ist die Stadt flr den, der vorbeikommt und n



sie hineingeht, ein anderes fur den, der von ihr ergriffen wird und nicht aus ihr hinausgeht; eins ist
Stadt, in die man zum erstenmal kommt, ein anderes ist die, die man verlaf3t, um nicht zurtickzuke
jeder gebuhrt ein anderer Name; vielleicht hab ich von Irene schon unter verschiedenen Namen
gesprochen; vielleicht habe ich Gberhaupt nur von Irene gesprqbéséih.

Franz hat das Zitat in dem Buch DieunsichtbarenStadte™von Italo Calvino[550] bereitsvor Jahren
angezeichnegsdamalsabermit keinerPersorverbundenDal3Irenejetzt tatsachlichsoheildt,erschreckt
ihn, weil mit ihr dasZitat ausder unverfanglicherfiktion in die Wirklichkeit tiberfiihrtwordenist under
nunnicht weil3, wie er damitumgehersoll. [551] Unwillkurlich Ubertragter die SatzeausdemBuch auf
die wirkliche Irene und damit auch sein Gefiihl, dem das Zitat zugrunde liegt.

Seherwir unsdasZitat genauern: Es gehthier um eine Stadtnamendrene, die nie einefesteForm hat,
sonderndie sich immer verandert,je nachdemwelchenBlickwinkel man zu ihr einnimmt. Es ist also
weniger die Stadt selbstals vielmehr der Betrachterwichtig, den man hier unwillktrlich mit Franz
gleichsetzt: Franz sieht Irene immer anders, je nach dem Blickwinkel.

Irene wird ihm aber nie vertraut, sondernbleibt fir ihn immer unbekannt.Das zeigt, daf3 es Franz
genausaehtwie Irene.Die Entfernungzwischendenbeidenverringertsich fir kurze Zeit, wennlrene
Franzin seinerStadtbesuchibderumgekehrtAber die Entfernungvergrol3erisichauchwieder,wennsie
voneinandewegfahren Nahestellt sich nie ein. Die Stadtlreneund die StadtFranzwerdendemjeweils

anderen nie zum Zuhause.



1.4 Stefan

Als Irenein Deutschlandandet,erwartetsie stattFranzStefanam Flughafen Irenewird bereitsjetztklar,
daf er von Franzlediglich als Ersatzmanrfur ihn selbstgeschicktwordenist © Franz versucht,lrene
weiterzureichen, als handele es sich bei ihr nur um einen Gegerjstizid.

Als Irene versucht,Stefanbei der Begruf3ungn die Augen zu schauenwendeter den Kopf ab. Diese
Blickeauf der Flucht™ kenntIrene ausdem anderenLand. Es ist die Scheuvor anderenMenschendie
Stefan wegsehenlal3t.[553] Er fremdelt vor Irene, mdchte sich ihr durch den Augenkontaktnicht
offenbaren.

Dal3Irene Stefanjedochnicht als Ersatzfiir Franzakzeptierermdchte,zeigtsich, alsdie beidenin Berlin
Uber den Weihnachtsmarkt gehen.

Ich bin oft unterwegs, sagte Stefan.

Die Verkauferinnen standen in gedrangten Budles.

Die Buden waren voll mit den gleichen Sachen.

Und Franz, fragte Irene.

Von einem Ohrgehdnge zum anderen glitzerte der Stein, Stefans Kinn bewegte sich:
Nicht oft. Oder doch.

Dann Kerzensténder aus Glas in allen Farben. An jedem hing ein Tropfen. Der fiel nicht und fiel nic
War geronnen und qudalend schon. Es war, wie wenn man nicht mehr weinen kann.

Lebt Franz allein.

Konnte sein.

Die Frau zwischen den Kerzenstandern las, wenn sie nicht l&chelte, in einem Buch. Dann kam ein
und kiifdte sie. Sie schaute in das Buch, als er sie kii3te. Las diesen Satz, den einen noch, zu End

schlof das Buch.

Stefan sah nur auf den Asphalt: Ich kenne Franz nur durch seine Schwester. Mit ihr war ich einmal
befreundet. Sie lebt nie alleip..]

Ist Marburg weit von hier, fragte Irene.
Stefan sah ihr ins Gesicht.

Und Frankfurt?

Wozu, fragte Stefan. Franz ist verreist.

Ich fahre nicht hin. Ich frag doch nur.



Die beiden, dachte Irene, werden bis Weihnachten die Kerzenstander nicht verkaufen. Werden sie
Kisten packen und weiterziehn.

Weihnachten, dachte Irene.
Es war, wie wenn man Eingeweide Uber Tannen hangt.
Ich mul3 verreisen, sagte Stefan.

Er kiR3te Irene auf die Wange. Sie sah seinem Gesicht [aéel).

Wahrendirene Stefantiber Franzausfragtbeobachtesie dasGescheheauf demWeihnachtsmarkthre
Gedanken,Beobachtungenund Fragen Uberlagernund bedingen einander. Irene ist einzig daran
interessiert,moglichstviel Uber Franz zu erfahren,doch Stefanbleibt in seinenAntworten vage und
versucht,von Franz auf sich selbst tiberzuleiten.Beide wissen um die Absichten des anderenund
umkreisen sich in einem Frage—Antwort—Spiel.

Quasistellvertretendtir Franzerscheinerirene die glitzerndenOhrgehangeind die Kerzenstandeals
Objekteihrer Begierde.Die KerzenstéandespiegelnzudemlrenesGefiihlewider. Ihre Sehnsuchhach
Franz zeigt sich in den Tropfen, die an ihnen hangen.

In demPaarin der Budesiehtsieihre derzeitigeSituationabgebildetWie die Frauin Gedankerbei dem
Buchist, dassieliest, wahrendsievom Mann gekui3twird, denktirenean Franz,wahrendsich Stefanum

sie bemuht.Auch die beidensind genauwie Stefanund sie selbstewig ReisendederenSehnsiichte als

Symbol stehen die Kerzenstander ™ nicht gestillt werden und die sie deshalb immer mit sich herum

Durch ihre eigene ungestillte Sehnsuchtwird Weihnachtenvom traditionellen Fest der Liebe ins
Gegenteilverkehrt. In dem mit EingeweidengeschmuckterBaum offenbart sich ihre Angst vor der
Einsamkeit.

1.4.1 Stefans Rastlosigkeit

Stefanist stdndigauf Reisen,weil ihn dasGefuhl desUnterwegsseingrregt. Er empfindeteswie ein
Schlageim Bauch’ [555] DieseErregungist wie ein Rauschderihm dasGefuhlgibt, amLebenzu sein
und seineAngst vor dem Nichts, vor der SinnlosigkeitseinesLebens,unterdrickt.Dochweil nachdem
Rauschdie erntichterndé\nkunft in einer Stadtnur schwerzu ertragenist, machtsich Stefanso bald als
moglich wieder auf den Weg.

Seine Selbstflucht,die sich in seinemUnterwegsseinwiderspiegelt,wird zur Sucht, sein Leben zum



Teufelskreis:Dennje mehr Stefanreist, umsoseltenerkommt er bei sich an. Dadurchentfernter sich
immer mehr von sich selbstund stehtdeshalbimmer 6fter dem Nichts gegeniberDas steigertwieder
seine Angst und er wird noch rastloser[556] Raymond Battegay schreibt tber die dauernd
Rastlosen[557]:

Ihr Lebenshunger, aber vor allem ihre damit verbundene Angst, sich in der ihnen gegebenen Zeit r
genigend verwirklichen und zu wenig erleben zu kdnpeh,griindet letztlich in ihrer Lebensangst. Ihi
geschaftiges und ruheloses Tun ist darauf angelegt, sich, zu ihrer Beruhigung, méglichst viel anzu:
und narzif3tische Gratifikationen in immer kirzerer Zeit durch immer mehr Menschen zu erfahren.

Meist sind es Individuen, die in ihrer Kindhéit] zwar vielleicht Ordnung und Ordentlichkeit, doch nu
wenig[...] jener liebenden Zuwendung oder Bestatigung erfahren haben, die ein Kind zu seiner
gedeihlichen Entwicklung bendtige58]

TatsachlichaltsichauchStefanaunstillbarerLebenshungeauf die Beziehungslosigke#u seinerMutter
zuruckfuhrendie offenbarnicht fahig war, ihm Liebe zu schenkenWie er Irene erzahlt,verbindetihn
aul3ereiner Modelleisenbahib59], die im Keller seinesElternhausesufgebautst, nichts mit seinem
Geburtsort[560] Auch wenner heutein dasHausfahrt, sitzt er stundenlangm Keller, wahrendseine

Mutter oben umherlauft.

Das, was normalerweise mit dem Begriff Elternhaus assoziiert wird, Geborgenheit, Zuhause,
Familienzusammengehoérigkeist hier ad absurdumgefihrt. Weil der Vater gestorbenwar und die
Mutter ihm die Nahe verweigerte knupfte StefanseineLiebessehnsuctdn die Eisenbahnals leblosen
Gegenstand.

Dal Stefannur von der Modelleisenbahmrzahltund seineMutter nicht erwahnt,kommt Irenewie eine
UnterlassungVvor:

Irene horte das Gerausch der Modelleisenbahn und dariiber Schritte einer alten Frau, die zwischel
Gegenstanden Uber kahle Boden g[bél1]

Hier wird eine Stimmungnicht visuell, durch ein Bild, sondernakustischerzeugt:Das Geréduschder
Eisenbahn steht dem Geréusch der Schritte entgegen, und aus dieser Dissonanz entsteht eine be:
beunruhigendétmosphéare ZwischenSohnund Mutter gibt eskeine Verbindungmehr, dennauchdie
Mutter vermagsich dem Sohnnicht zu nahern Wahrender untenim Keller ist, sprichtsie obenvor sich
hin.

Sie spricht nicht mit sich selbst. Sie spielt Familie. Mutter, Vater und Kind. Auch die Mutter ist nicht
selbst. Auch die Mutter, die sie spielt, ist eine andé@2]

Der Wahnsinnder Mutter, die sichin eine Scheinweltgefliichtethat, und StefansModelleisenbahndie
ihm als Freundesersatient, lasserdie tragischeSchizophreniagler Menschendie unterdemFroschder



Freiheitleben,zu Tagetreten: Einerseitssehnensie sich nachmenschlicheNahe,andererseitélirchten
siein ihrem NarzilBmusnichtsmehrals denKontaktzu andererMenschenyveil sie sichim Umgangmit

ihnen zuriicknehmen muRten.

Stefan,der Soziologeist, weil3 die Angstandererfir seineZweckezu nutzen.Wie er Ireneerzéhlt,geht
ervor einemGewitteroft auf der StralRespazieren[563] Dort findet er seineOpfer: Frauendie durchdie
drickendeStimmungvor dem Gewitter verstortsind und einenBlick haben, alswi3tensie, wasin den
nachstenJahrenmit ihnengeschieht™[564] Stefannenntes Angstvor demAltern”™ [565], dasin seiner
letzten Konsequenzin den unausweichlicherlod fuhrt. Der Blick der Frauenvor Gewittern"[566]
spiegeltdas Innewerdender menschlicherOhnmachtangesichtsder unabwendbareifodesgeweihtheit
wider. [567]

Stefan macht sich diese Todesangst zunutze, nimmt die Frauen mit zu sich nach Hause und geht |
ins Bett. Wenrdie erstenRegentropferfallen”, liegt Stefan anfremderHaut™ [568] und versucht,seine
SehnsuchhachmenschlicheN&hezu stillen. Stefanstiehlt sich die korperlicheWarmeder Frauen,um
seineeigeneGefuhllosigkeit,in der sich letztlich auchdie Angst vor dem Ende der eigenenExistenz
verbirgt, zu vertreiben.Der Beischlafist hier alsoeinmalmehr Sinnbild fir denverzweifeltenVersuch,
demTod durchTauschungund Selbsttauschungin Schnippcherzu schlagenDal3diesermif3lingt, zeigt
sich daran, daf} Stefan ein Rauschenin den Kopfen der Frauenhort, wenn er sie kif3t.[569] Das
Rauschendasin Wirklichkeit vom einsetzendefRegenkommt, konfrontiertihn mit der Erkenntnis,daf?
er sich wieder in den Rausch als in die Selbstflucht gestirzt hat.

Nachdem Stefan mit seiner Erzahlung geendet hat, schiebt Irene ihren Armel hoch und sieht auf d

Statt der Zeiger sah Irene auf dem Zifferblatt einen endlosen Zusammenhang. Eine zuckende Bew
in der sich die anwesenden Dinge und abwesenden Personen gleich vei§&ilten.

Die zuckendeBewegungstehtfur Existenzder MenscherunterdemFroschder Freiheit, die hoffnungslos
in einem Teufelskreis aus falschen Hoffnungen, unerfillten Sehnstchterund Abhangigkeiten,die
wirkliche Nahe verhindern, gefangen sind.

1.4.2 Stefans Sprache

Wenn Stefandie Frauenin seineWohnunggelockthat, dannredeter, wahrender dasBett aufschlagt,
ohneEnde tber Dinge’, die ihn nichtbetreffen.” [571] Er versuchtalso, die Frauendurch Worte von
seinen Absichten abzulenken.



Auch in anderen Situationen zeigt sich Stefan als Meister der belanglosenRede, mit der er
Empfindsamkeitvortduschtund hinter der er Egoismusund mangelndeselbstbewul3tseimersteckt.Er
gibt vor, uber alles Bescheidzu wissen, sich auszukennenim Leben und in der Welt. Bei einem
Flohmarktbesuclbeispielsweisepei dem Irene Thomaskennenlerntund die beidensich schweigend
gegenuberstehen, beginnt Stefan plotzlich ohne erkennbaren Grund und Zusammenhang zu redet

Von den Palastinensern hatte Stefan gesprochen. Von Gummigeschossen. Von Israelis und Wach

Stefan hatte ein Steinchen vom Boden genommen. So grol3 sei das Eisen in der Mitte der
Gummigeschosse, hatte er gesagt. Und todlich.

Durch die Satze rauschten Autos. Schiefe Spiegelbilder lagen auf dem Wasser des Landwebik&ine

Da man erst spatererfahrt, dafd Stefanin Israel auf Geschaftsreisavar, erscheinenhm StefansWorte
unpassendind stérend.Das Geflihl des UnbehagensangesichtsseinesRedeschwallsvird durch die
Umgebungsbeschreibungerstarkt: Die Autos, die durch die Satze rauschen, scheinen ihre
Belanglosigkeizu entlarven,und dal3lreneseineWorte alsunpassendnd storendempfindet,deutetsich
durch die schiefen Spiegelbilder auf dem Wasser an.

Wenn Stefan aus dem Buro kam, sagte er: Ich hab tichtig Dampf gemacht. Den hab ich tuchtig
zusammengeschissen, sagte Stefan, wenn er mit einem Mann gestritten hatte. Hatte Stefan mit ei

gestritten, sagte er: wir haben uns unheimlich gefetzt. Auf der Straf3e blickte Stefan sich unerwarte
Schaute einer Frau nach: Scharf. Schaute einem Mann nach: SchraggbT3pe.

Durch StefansWorte erkenntlrene,dal3es ihrein Rumanierrein gehaltenedeutscheSprachegar nicht
mehrgibt™. [574] Denner benutztzwar Worter, die ihr gelaufigsind, aberstellt siein einenihr fremden
Zusammenhangwodurch sie eine andereBedeutungbekommen.Mit scharf’bezeichneter nicht die
Geschmacksintensit@iner Speise,sondernlobt das Aussehenreiner Frau, und dasWort schrag das
normalerweiseeine abfallende Linie benennt, steht bei ihm im Zusammenhangnit einem ihm

unsympathisch und zwielichtig erscheinenden Mann.

Sobewirkt Stefanmit seinerbewul3tlockerenWortwahl, hinter der er seineUnsicherheigegenibeirene
zu verbergensucht, genaudas Gegenteildessenwas er erreichenwollte. Statt beeindrucktzu sein,
beginntirene, vor seinerSpracheund damit vor ihm zu fremdeln,dennsie fuhlt sich einmal mehr als
AulRenseiterinder Gesellschaft.Zumal Irene durch ihre Angewohnheit, sich an jedes Wort zu
hangen[575], also alles nur im urspringlichenWortsinn zu verstehen,StefansGeredeals hilflosen
Versuchentlarvt, eine Lebenstichtigkeivorzutauschendie er nicht besitzt.DennseinBlick héaltdiesen
Séatzen nicht stand[576]

SeineUnsicherheitzeigt sich auchdarin, daf3er zwischenden Satzenanderer Allesklar. Prima. Spitze.
Super.Klasse sagtund zwischenden eigenenSatzen Vielleicht.[577] Das heil3t, er redetden anderen
nachdem Mund und bleibt selbstvage, aus Angst, beim Wort genommenzu werdenund so bei den
anderenanzuecken[578] Aber auchseinestandigmahlenderiWangenknochendieihm etwasins Ohr



sagen, wenn er schweigt,zeigenseineAngst, dald die anderenseinenSchutzwallder falschenWorte
einreil3en konnten.

Deshalbwirft Stefanlreneihr LachelrausdemOsten579] vor. DiesesLachelnoffenbartnamlicheine
Art naive Ehrlichkeit, die nicht nur Irene selbstin der emotionalenKalte, die im Land der Freiheit
herrscht,gefahrdetsonderndie auchStefanzur Gefahrwird, weil sie seinenemotionalenSchutzwallzu

durchdringen vermag.
Wenn ich die Stadt betrete, sagte Stefan, denk ich sofort an dich. Ich nehme mir das nicht vor. Doc
tritt ein, ganz gleich, wie lang ich weggewesen bin. Am liebsten wiirde ich den Koffer hinstellen unt

anrufen. Dann steh ich in den grof3en Hallen, dann fallt mir nichts ein. Ich mif3te schweigen. Daste
schweigen[580]

Irene weckt in ihm also zumindesteine Ahnung davon, wie es sein kdnnte, Nahe zuzulasserund ein
Zuhause zu habe[b81] Doch weil bereits diese Ahnung seine allein auf dem Schein aufgebaute Ex
ins Wankenbringt, verbieteter sich jedesGefiihl und wagt er nicht, Irene vom Bahnhofausanzurufen,
weil er befiirchtet,dal3ihm dannzum erstenMal die Worte fehlenkénnten,mit denener sichwie tblich
aus der Verantwortung stiehlt.

Aber auchlrene laf3t StefansNahenicht zu. Sie ahnt,dal3esihm nicht wirklich um sie als Persongeht,
sonderndal3sie stellvertretendir alle Frauen,mit denenStefanjemalsein Verhaltnishatte,zum Objekt
seiner Sehnsucht geworden [882] Er hofft, durch sie seine Lebensangst besiegen zu kdnnen.

In einem Restauranfiihren die beiden schlie3lichein Gespréachbei dem die Kluft zwischenihnen
besonders deutlich wir@s83]

Stefan las die Speisekarte laut vor:
Seeteufel.

Was ist Seeteufel, fragte Irene.

Ein Tier.

Ich hab nicht an Seerose gedacht.
Ein Tier aus dem Meer.

Nichts aus dem Meer.

Forelle, sagte Stefan.

Nein.

Aus den Bergen im Bach.

Ich weil3. Ich hab nicht an Libellen gedacht.

Schmeckt gut.



Eine Weile.

Heute abend.

Jahrelang. Die sind vorbei.

Was hast du gegen Forellen.

Das andere Land.

Was hat das mit Fisch zu tun.

Es mul3 nicht sein, sagte Irene, dal’ du, wenn du Fisch if3t, an mich denkst.
Das will ich doch.

Das weil3t du nichi584]

In diesemDialog gibt eskeine Fragezeichenynd eswird auchnicht angezeigtwer geradespricht.Dem
Leser bleibt Raum fur Assoziationen.

Hinter jedem Satz stehteine unausgesprochern®eschichtedie dazugedachtverdenmuf3 und die sich
zwischenStefanund Irene stellt. Es ist dasZuschlagendes Gesagterund des Nichtgesagten[585] in
diesem Gesprach, an dem sich die Kluft zwischen Stefan und Irene offenbart.

Beides ist gleichsam unerwartet ausgesprochen oder verschwiegen. Und was aus den beiden Ges
kommt, das Gegeneinanderreden, darf sich nicht zusammenfiigen. Es nahert sich, von einem Ges
anderen, erreicht diese N&he, in der es sich aufeinander bezieht, um sich ungultig zu machen. Die
Aussage sucht die andere, findet sie und macht sie ungultig. Das Zusammenfinden ist nicht
Zusammenfiugen. Das Zusammenfinden der Aussagen ist da, um die Unruhe, die Verzerrung des

Gesagten und Verschwiegenen zu halten. Wenn das Gespréach zu Ende ist, muf3 die Aussichtslosi
Uberall sein[586]

Als IreneStefanfragt Wasst Seeteufe|denkter, sieweif3nicht, ob essichum ein Tier odereinePflanze
handelt. Zumindestnimmt Irene an, dal’ er das denkt, denn sie antwortet Ich habe nicht an Seerose
gedacht”

NichtsausdemMeer”, meintlrene nun, weil sie bei demWort Meer'wahrscheinlichan denlosgeldsten
Sommermit Franzerinnertwird und sie dieseErinnerungschmerzt. Forelle"sagtStefan,weil die nicht
ausdem Meer, sondernauseinemBach kommt. Irene verstehtdie Anspielung,dennsie antwortet: Ich
weil3. Ich hab nicht an Libellen gedachSchmeckt gytSagt Stefan, womit er wohl diEorelle"meint.

Irene antwortet einéWeile”und denktan die Leutein Ruméaniendie jedenTag Fischessermussenyveil
es nichts anderes gibt.

Heuteabend”, sagt Stefanund man kann nur vermuten,dal es eine Frageist, denn Irene antwortet
JahrelangDie sind vorbei.” Jahrelandhabendie MenscherfFischgegessemm andererLand. Dochdiese

Jahre sind fir Irene vorbei.



Stefanverstehiichtundfragt Wasastdu gegenForellen”. DasandereLand”, antwortetirene,undnun
verstehtStefannochweniger Wasat dasmit Fischzutun”, fragter. Doch IrenebeantworteseineFrage
nicht. Ihre Gedankenkettehabensich schonwiederweiter gesponnenvyom Sommeram Meer st sie bei
Franzangekommender GibrigensdamalsdasBuch DerTeufelauf denHigeln“las, wasrickwirkendeine
Anspielung auf derSeeteufefein kdnnte.

Weil sie offenbarimmer, wennsie Fischif3t, an denlosgeldsterSommerund an Franzdenkt,sagtsie zu
Stefan:. Esmuf3nicht sein,dal3du, wenndu Fischif3t, an michdenkst. 'und deutetdamitan, daf3sie keine
Beziehungzu ihm will, weil sie nichtsfir ihn empfindet.Stefanhat die Andeutungverstanden.Daswill
ich doch’ sagt er.

Doch Irene kenntihn und weif, dalldieserSatznichts bedeutet. Dasweil3tdu nicht”, antwortetsie ihm
deshalb.

Als sich Stefan bewul3t wird, daf3 er Irene an Thomas verloren hat, weil die beiden miteinander ges
haben,ruft er sie an, um sie ausgekrankterEitelkeit zu verletzen{587] Thomasst mit dir zufrieden;
sagter und zeigtihr damit nicht nur, da3 Thomasihm alleserzahlthat, sondernmachtzudemdeutlich,
daRIrenefir Thomasnicht von Bedeutungst. Dal3 sie lediglich eine exotischeTrophéewar, die eszu
erobern galt.

Irene horte sich atmen. Die Zahlen auf der Wahlscheibe flirrten. Frierst du, fragte Stefan. Irene legi

Ihr Blick war so hart, dal3 er im eigenen Gesicht schmerzte, den Ful3boden entlang die Telefonsch
anschaute, bis zu der Stelle, wo sie in die Wand kija&8]

Ireneist tief getroffen.lhre Hoffnungenhabensich nunvéllig zerschlagenlhr harterBlick weistauf die
Erstarrunghrer Gefuihle.Sie reduziertsich selbstin ihren Empfindungerauf denBlick, wird ganzklein
und mdchte sich in der Wand verkriechen.

1.5 Thomas

Wie beschrieberernt Irene Thomasdurch Stefankennen— bei einem Flohmarktbesucham Ufer des
LandwehrkanalsWahrend Stefan ununterbrocherredet, spricht Thomas auffallend wenig und wirkt
gleichguiltig. Bei der BegrufRung sagt Thomas seinen Namen sehr leise, so dal3 Irene ihn kaum hor
wiederholt ihn dannzu laut und zu deutlich fir Thomas™ Gleichguiltigkgg9]

Von diesemMoment an ist IrenesInteressefiir Thomasgeweckt,denn er scheintdas Gegenteilvon



Stefan zu sein: leise, sanft und vorsichtig.

Tatsachlichist esnicht seineStimme,die Irenebei Thomasins Netz gehenlaf3t, sondernhr Verlorensein
in einemAssoziationszusammenhang,demihre Weltangstzum Ausdruckkommt: Denn Thomastragt

andemTag auf dem Flohmarktein griinesSeidenhemdgdaseine Nahe zwischenlrene und ihm schafft,

die auf Heimwehund Wehmutbaut.[590] DasHemdhat die Farbevon Nesselnund Nesselnerinnern
IreneandasandereLand. Bevorsie Thomastraf, hattesie am LandwehrkanatudemnochandereGréser
desandererLandesentdeckt:Distel und Schafgarbelrenewar erschrockenals sie sie sounvermutesah,
und bildetesichein, sie habedie Graserin ihrem Kopf nachDeutschlandnitgebrachtDasHeimwehund

die Wehmutnehmersie nunvéllig ein, weil Irenenicht wie sonst aufihre SinneGebaudeaus Gedanken
stellen konnte, die das Heimweh erdrick&f1]

In dieserVerfassungfallt ihr ThomasgrinesSeidenhemdauf. Und wéahrendsich Irene im Gespréach
durch ihre Gedankenkettervon Stefan entfernt, ist es bei Thomasumgekehrt.Die Gedankenkette:
Nesseln- andered.and — Heimweh™ griinesHemd™ Nesseln Wehmut™ fiihrensie zu Thomashin und
wecken ihre Hoffnungen auf eine Beziehung mit ilf592]

Nach dem Treffen erzéhlt Stefan Irene von Thomas™ Beziehungen:

Thomashabezwei Nachtenicht geschlafeneil er seinenFreundverlasserhat. Oderder Freundihn.
Stefanweil? dasnicht genau.Thomashabeeine Ehehinter sich, seidamalsnochnicht konsequenschwul
gewesen.

Ein paar Jahre hat er eine Frau geliebt. Und dal3 Thomas die Buchhandlung aufgegeben habe. Un
dieses Nest, hatte Stefan gesagt, verlassen habe. Doch das Kind, Thomas habe einen Sohn mit di

Frau. Was mit diesem Kind war, hatte Stefan nicht gesagt. Es sind jetzt drei Jahre her, hatte Stefal
Und seit damals, seit drei Jahren, ist Thomas arbei{S193]

Als Thomaslrene unerwartetein paarTagespéateranruft, erzahlter ihr ebenfallsseineGeschichtelrene
hort ihm gernezu, denndie WandlungezwischerdenselberFakten™[594] nehmensie noch mehrfur
Thomasein und schiebenStefanweiter in denHintergrund. Dergleiche Satz:Ich habeein paar Jahre
eine Frau geliebt, klang anderd595]

SoentsteherrenesGefiuhlefir Thomasqguasiin dergleichzeitigerDistanzierungzu Stefan.Thomasund
Irene nahernsich Uber das Telefon einanderan. Am Ende jedes Gesprachdragt Thomaslirene ohne
Ubergang: Hastdu Angstvor mir.” [596] Ireneist nicht erschrockeniber diesedirekte Frage.JededMial
wagensich beide einen Schritt weiter in die Privatspharedesanderendringenweiter ein in die Stadt
Irene” beziehungsweise in die Stadt Thomas':

SogestehfThomaslreneschliel3lich,dal3er Angstvor ihr habe,weil sieihn durchschaueynd Irenewagt
zu sagen, dal sie ihn besuchen mog¢ag]



15.1 Die Blatter

Thomasist einverstanderynd Irenemachtsichauf denWegzu ihm nachKreuzberg Sieist unsicherhat
Angst,dalRihre Hoffnungenwiederenttduschtverden. Daihre Hand auf einmalsoleer war”, hebtsieein
Kastanienblatt vom Boden auf, das wieder ihre Empfindungen symboljS&#{.Sie halt das Blatt in der
Hand,als Thomasihr die Tur 6ffnet. Er weistsie nicht ab, sondermimmtihr gar dasBlatt ausder Hand
und streichtsich damit tiberdie Wange,als ahnteer denZusammenhangwischendem Blatt und Irenes
Gefuhlen[599] DiesezarteBewegungvergrol3ertihre Hoffnung, dal3sich Thomasandersals Stefanund
Franz verhalten und daf3 eine echte Néhe zwischen ihnen entstehen kdnnte.

Nachdem er Irene die Tur getffnet hat, geht Thomas voraus ins Zimmer. Aber Irene bleibt unschlu
Tarrahmenstehen.Sie befindetsich in diesemMoment an der Schwellezwischender Méglichkeit zu
gehenund der Méglichkeit zu bleiben Umbleibenzu missenstatt zu gehen; setztsich Irene auf den
einzigen Stuhl.[600] Sie unterdricktihre Angst vor der moglichen Enttauschungund wagt einen
weiteren Versuch, Nahe und Geborgenheit zu finden.

1.5.2 Das Hemd

Anzeichendafir, daR dieseHoffnung auchenttauschiverdenwird, weil Thomaslrene nur benutzt,um
seine Gier nach Abwechslung zu stillen, zeigen sich in einer Angewohnheit von ihm:
Am besten, sagte Thomas, fiihle ich mich, wenn ich Geld habe und allein bin. Dann kann ich, ohne

Gedanken uber mich zu machen, auf die Strafl3e gehn. Ich spur mich nicht. Ich kdnnte lachen ohne
Ich probiere Hemden, Schuhe, Schals, bis ich keine Kraft mehr hab, was anz|éfiéhn.

Thomas Lebenkreist allein um die eigenePersondie er immer wieder neu erfindenmuf3, weil er sich
sonstselbstnicht mehr ertragenkann. Seine Umwelt nimmt er nur wahr, wenn er sie auf sich selbst

beziehen und fir seine Sucht nach Abwechslung und Grenzerfahrung nutzbar machen kann.

Eine Moglichkeit, sich diese Abwechslungzu verschaffenjst der Kleiderkauf. Denn durch jedesneue
Kleidungsstiuckgdassich Thomasiberstreift,durchjedenSchuh,dener anprobiert siehter seinBild von
sich selbst, seine Identitat, verwandelt.

Wenn ich mide bin, trage ich ein Hemd zur Kasse. Es ist immer ein Hemd, immer ein Betrug in de



Reihenfolge zwischen Schuhen und Schals. Ich will mir Schuhe kaufen und bezahle eirj@deind.

DaR Thomas'Wunsch,sein Selbstimmer wiederzu verandernpereitsSuchtcharakteangenommeihat,
wird deutlich, als er das Hemd, alas Symbol fiir eine neue Identitat, nach Hause trifi3]

Auf der Straf3e knistert die Tite. Ich habe einen leichten Schritt. Ich spiire Ungeduld, ich will zu Ha
allein vor dem Spiegel stehn. Ich komm in die Wohnung, knipse das Licht an. Ich reif3 mir die Kleid
vom Korper und lasse sie zu Boden fallen. Ich zittere, wenn ich das Hemd anziehe. Ich schau meir
Gesicht im Spiegel an. Dann sehe ich nur noch das Hemd. Das Hemd ist in meiner Wohnung das

was zahlf....] Ilch schau mein Gesicht an, und es ist, als ob ich mich zum ersten Mal sehen wiirde: |
habe das Gesicht eines Mannes, der ich gerne sein mdchte. Ich magadith.

Thomasgibt seinlch vollig an dasHemd ab, dasseineGefiihlenicht nur tragt, sondernbestimmt. Das
Hemd wird nicht wie Thomas. Thomaswird wie das Hemd. Thomaswird zum Gegenstanddes
Hemdes[605] und fihlt sich deshalbals fremder,als neugeboreneMensch.Damit ist seineAngst vor
der absolutenStarre,alsodem Tod, die letztlich der Grund fir seineSuchtnach Abwechslungist, fur

einen kurzen Moment gebannt.

DochderZauberdesHemdeshalt nur eineNachtlangan.[606] Am nachsterMorgenist dasHemdnicht
mehr neu, Thomasist wieder der alte und die Angst vor der Erstarrungwieder gegenwartig[607] Um
sichselbstwiederbegehrenswerndlebendigzu fihlen, mu Thomasein neuesHemdkaufen.Odereine

neue Beziehung eingehen.

1.5.3 Die Macht

Die zweite Mdglichkeit fur Thomas,sich Abwechslungzu verschaffenjst der standigeAustauschvon

Beziehungspartnern oder —partnerinnen:

Nun soll esalsolrenesein.Als sie sich auf deneinzigenStuhlin ThomasWohnungsetzt,siehtsie auf
seinemSchreibtischFotos desjungen,toten Politikers liegen, von denensie auch einesausgeschnitten
hatte. Weil esjedoch nicht in den Zusammenhanghrer Collage pal3te,hatte sie es zunachstin ihre
Manteltaschaind danndrauf3enin den Papierkorbgeworfen.Es angstigtesie, weil essie erahneniel3,
daR3 die Angst vor gesellschaftlichem Machtverlust einen Menschen in den Tod treiben kann.

Thomas steht hinter Irene und sieht Gber ihre Schulter auf die Fotos.
Mein Fall, sagte er.

Wieso.



Ich bin wie er.
Er war nicht schwul. Und du hast keine Macht, sagte Irene.
Das Kastanienblatt lag auf dem Bett.

Thomas ging auf das Blatt zj608]

Irene verstehticht, daReszwischenThomasund demPolitiker durchausAhnlichkeitengibt. Wennman
aber Macht mit VermdgenHerrschaft,Gewalt, Kraft, Starke[609] gleichsetzt,dann sieht man, daf3
Thomassie durchaudbesitzt,wennauchnicht im politischen,also gesamtgesellschaftlichespndernim

zwischenmenschlicheprivatenRahmenZumal er sich die gesellschaftlichélacht, wie er Ireneerzahilt,
verboten'habe [610] indem er bewul3tauf eine Karriere verzichteteund statt dessenein Leben als
arbeitsloserBuchhéandlergewéhlt habe. Diese Weigerung, in der Gemeinschafteine Aufgabe zu

Ubernehmenist nicht nur ein bewul3teAbsagean jeglichesDemokratieverstandnisondernauch, da
Thomas,wie er sagt gegersich selbstlebt™ [611], eine Form der SelbstverletzungThomasversucht
offenbar, den Teufel mit dem Beelzebubauszutreibenindem er sich seelischeSchmerzereufugt, die
durch die versagten Mdglichkeiten entstehen, hofft er, seiner Existenzangst Herr zu werden.

Doch auch die private Macht, der er sich nicht verweigert, wendet er gegen sich selbst, indem er a
Beziehungerabsichtlichscheiternlaf3t. Das Unglick, das aus diesemScheiternerwéchst,soll wieder
gegendie Angst vor dem Tod helfen. Denn seelischeéSchmerzereu spiren,heil3t auch,dasLebenzu
spuren.

Unglick hat mit Glick nichts zu tun, hatte Thomas gesagt. Wenn ich nichts fir mein Ungltick tu, ke
die Ratlosigkeit. Sie ist wie ein Stein, ich kann mich nicht bewegen. Dann muf ich was tun, damit ¢

bewegt[612]

WahrendThomasbei seinemUmgangmit der gesellschaftlicheMacht alleine betroffenist, ziehter bei
seinemMachtmif3brauchm privatenBereichanderemit ins Unglick. DasSchlimmast, ich reiche mir
fur mein Unglick nicht aus’ sagt er selbst. Ich muf3 mich damit immer an andere Menschen
wenden [613]

Als symbolischeZeichendafir, dal3er sich mit seinemUngliick nun an Irenewendet,legt er dasBlatt,

dassie mitgebrachthat und dasihre Sehnsuchterbildlicht, auf sein Bett und gehtauf es zu. Er weil3
genau,dal3 sie ihre Hoffnungenin ihn setzt,also emotionalvon ihm abhangigist, und gedenkt,diese
Abhéangigkeit fur sich zu nutzen, indem er mit ihr schlaft.

Wie eine Warnungan Irene mutet seineBeschreibunginestiblichen Beziehungsverlaufan, an dessen

Ende der andere immer der Betrogene ist:



Meine Beziehungen sind alle gleich, sagte er.

Am Anfang bin ich abh&ngig. Spéater ist es umgekehrt. Ich hab immer die Macht. Ich will sie nicht. |
wenn ich sie hab, verbiet ich fiir zwei. Der andere flgt sich. Er fuhlt fir Z@4]

Die Beschreibungerinnertan denzuvorbeschriebenehlemdenkaufAusgangspunkist dasErkennerder
eigenenMacht. Diese zeigt sich beim Einkauf in finanzieller Liquiditat, also Vermdgenund in der
Beziehungals Herrschaft”die durch die Fahigkeit entsteht,die emotionalenSchwécherdes anderen

erkennen und fir sich selbst nutzbar machen zu konnen.

Abhéngigist Thomasdeshalbweil er wie ein StichtigerdenHemdenkauiund die Beziehungerbraucht,
um seineExistenzangstu mindern.Spaterdann,wennder ReizdesNeuenverflogenist, ist bei Thomas
auchdie AbhangigkeitverschwundenDer andergedochhatsich mittlerweile emotionalanihn gebunden
und so von ihm abh&ngig gemacht.

Jetzt,beim erstenTreffen, ist Thomasnochder Abhéngige.Er gibt sich daherempfindsamstreicht mit
demBlatt tberseineHand", weil erum IrenesSehnsuchhachNaheweil3. [615] Im Regalliegt ein Paar
gruner Socken. Sie sind offenbar neu, denn das Preisschild hangt noch&lsghn.

Beides Blatt und Socken sind BestandteileinesAssoziationszusammenhangst demHertaMiller das
hoffnungsloseVerstricktseinder Protagonistenn eine klaustrophobischeschreckensweltleutlich zu
machenversuchtDenndasBlatt weistsowohlauf denlosgelostersommernm anderer_and alsauchauf
die unglicklicheBeziehungzu Franz.Auch die neuen griinenSockenlassensich wegenihrer Farbemit
demanderenLand in Verbindungbringen,daslirene angstigtund nachdem sie sich gleichzeitigsehnt,
und sie sind gleichzeitig Mahnung an Irene, weil sie Thomas™ Sucht nach Abwechslung verbildliche

Thomasgibt sich Irene an diesemTag als Verfuhrervon faustischenmormatzu erkennendemsie, als
unschuldiglachelndesGretchenaus dem Osten,in die Falle tappt. Die Grenzerfahrunggdie Thomas,
ebensowie Faust, sucht, &Rt ihn jedoch letztlich immer wieder die Haltlosigkeit seiner Existenz
erkennenEr erfahrtdie Angstals Schwindetler Freiheit"[617], der er wiederdurch AbwechslungHerr

zu werden versucht. Ein Teufelskreis nimmt seinen Anfang.

Sowird an Thomasbesondersleutlich,dallauchdie Menscherin eineroffenkundigfreien Gesellschaft
mit Angstenzu kdmpfenhaben,die sie in ihrem Selbstbedrohen Auch Thomasgehtan der Welt und
ihren Bedingungenrre, da er die UnsicherheitseinerExistenzund seinenfehlendenGlaubenan Gott
sowie an die eigenenFahigkeitendurch ein StrebennachUngliick, dasein bewuRtesjesellschaftliches
und fahrlassiges™ zwischenmenschliches Scheitern beinhaltet, zu kompensieren versucht.



Demnachist auch Thomas™ Ehe als Versuch zu sehen, Existenzangstdurch Selbstverletzungund
Verletzungandererzu begegnenln einemTraum,denThomaslreneerzéhlt,wird dieserZusammenhang
offenbar:

Zuerst lag eine unebene StralRe da. Dann ein Dorf mit einstdckigen, verstreuten Hausern. Du weil3
mehr zerrissen als bewohnt. Dann hab ich meine Frau und meinen Sohn auf einem Kindergeburtst
gesehn. Es waren mehr Erwachsene als Kinder da. Alle Erwachsenen waren Frauen. Und alle Kin
waren Madchen. Jetzt fallt es mir auf, auch mein Sohn war ein Madchen. Alle Frauen und alle Méc
al3en Lakritzschnecken. Nur Lakritzschnecken gab es auf diesem Geburtstag. Alle hatten den Mur
Die Backen und die Hande. Auf dem Tisch, auf den Stuhlen, unter dem Tisch, unter den Stuhlen, |

voll mit Lakritzschnecken, die Frauen rollten sie auf, machten Knoten rein und afRen sie. Die Madcl
spielten mit aufgerollten Lakritzschnecken Eisenb§bih3]

Thomasfunhlt sich offenbarvon einer Ubermachtan Weiblichkeit bedrangt,denndie Lakritzschnecken
lassensich als Symbol fir das weibliche Geschlechtsorgardeuten. Thomas ekelt sich vor der
Weiblichkeit und ist doch gezwungen,an dem Geburtstagteilzunehmen.Die Frauen rollen die
Lakritzschneckerauf. Diese werden so zu Penissengdie sie nun verknotenund essen.Hier kommt
Thomas” Kastrationsangstum Ausdruck[619]: Er hatdasGefiihl, dalRdie FrauenseinerSexualitatund
damit ihm selbst Gewalt zufligej620]

DieserTraumlaf3tsichaberauchmit ThomasKindheitin Verbindungbringen.Dennwie er Ireneerzéhlt,
wollten seineMutter und ihre Freundin,dal3sich ihre S6hneglichenwie Zwillinge. Sie wurdengleich
angezogenund mufiten zusammenzur Schule gehen. Nur so konnten sich die beiden an ihnen
freuen.[621] Wahrend ihnen die erzwungene Ahnlichkeit ihrer Kinder ein Gefiihl der
Zusammengehdrigkegab, begannThomasden anderenJungenzu hassenyveil er sich durchihn seiner
Individualitat und seinerAbgrenzungsmaoglichkelieraubtsah.Man kannvermuten daf3die Ursachevon
Thomas NarziBmusin diesemtraumatischerKindheitserlebniszu suchenist, daR dieseralso eine Art
Selbsterhaltungsversudcst, weil ihm eine als tberméchtigempfundenéNeiblichkeit seinelndividualitat

zu rauben versuchte.

1.5.4 Die Angst vor dem Tod

Einige Zeit nachihrem erstenBesuchist Irenewiederbei Thomaszu Hause Sie i3t einenwelken Apfel,
der ihrem Koérpergefuhl entspricht: Sie fuhlt sich alt und ausgelaugt, dem Tod néher als dem Leber

Er schmeckt nicht nach Apfel. Ich weild nicht, wonach er schmeckt. Der Apfel ist auf der Zunge, wit
Sonne im Spatherbst auf dem Hinterkopf ist. Man spirt sie nur, wenn man in die andere Richtung

geht.[622]



lhre Uberlegungerweckenauchin Thomaswiederdie Angstvor demTod. Er siehtlrene an, nachdem
sie den Apfel gegessen hat und sagt:

Jetzt wirst du welken, zuerst dein Magen, dann dein Hals, dann dein Ggéht.

Dal3 die beiden nun zusammenschlafen, erscheintvor diesem Hintergrund wie ein verzweifeltes
Auflehnengegenden Tod. Ein qualvollesVergegenwartigerder eigenenExistenz,das alles nur noch
hoffnungslosemacht.Dennwas zurtickbleibt,ist der Ekel vor einemverwassertoten Kondomund vor
sich selbst. Ichdachte,du bist schwul] sagtirene danach. Ichweil3 es doch.” Manchmalmachich
Ausnahmen antwortet inr Thomaslch muf3 dich doch rasch noch lieben, bevor du wel&&#]

Doch esgibt nochandereGrinde,warumdie beiden,ohneeszu begreifen,m Bett landen:Bei Thomas
|6st der Anblick von Vogeln am Himmel die Erinnerungan seinenSohnund damit eine Sehnsuchhach
Geborgenheit aus, die ihn weich macht und nach menschlicher Nahe suchi@2m3t.

Und als Thomastber die Vogel sagt: Schauyie sie glanzen,wie fliegendeBlatter,” werdenauch bei
Irene Gedankenketteausgeldstdie ihr daseigeneFremdseinvor Augenfihren.[626] So erinnertsich
Irene,dallesim andererLand zweiverschieden&Vorter fur Blattergab. EinWort fir Laub undein Wort
fur Papier. Dort mufd man sich entscheidenyas man meint."[627] Ja, dort spricht man eine andere
Sprache sagt Thomas Warumvergleichstdu immer,, fragt er sie dann. Esist doch nicht deine
Muttersprache.”

Nein, ruménischist nicht ihre Mutterspracheaberesist eine Sprachejn der sie fiihlt. Und deutschist
zwar rein formal ihre Mutterspracheaberhier in Deutschlandst sie ihr fremd. Thomas Worte flhren
Irene wieder vor Augen, dal} sie nirgendwo hingehdrt. Weder nach Rumanien noch nach Deutschl

Die Erinnerungan dasandereLand weckt ein Sehnsuchtsgefiihfjasins Leerelauft, dennesist eine
SehnsuchbhneZiel. Diese Sehnsuchtdie schoneinmal Nahezwischenlrene und Thomasgeschaffen
hat, bringt Irene jetzt dazu, mit Thomas zu schlafen.

IrenesWortspielerinnertzudemwiederan dasBlatt, mit demlIreneihre Hoffnungenzu Thomasgetragen
hat. Diese haben sich nun zerschlagen, und aus dem Kastanienblatt ist ein Blatt Papier geworden,
Irenein ihrer Angstzu gehenglaubt: Sie siehtsichals Gegenstandjersichvon einerAnsichtskartan die
anderebewegt.Und alles, wassie denkenwill, 1auft davon.[628] Die Erkenntnis,daRes Thomasnicht
um sie als Personging, sonderrer sie nur benutzthat, um seineAngstvor demTod zu mildern, steigert

ihre Selbstentfremdung. Sie fuhlt sich nicht mehr, ist zum leblosen Gegenstand geworden.

Allesendetim Bett’, sagtsie deshallbund meintdamitnicht nur die BeziehungensonderrauchdasLeben



selbst[629]

Es ist doch egal, ob wir reden oder nicht. Ob wir tiber welke Apfel oder Vogelscharen, oder deine

Diplomaten, oder deine Strichjungen reden. Es geht uns doch nicht darum, Thomas. Im Grunde de
wir doch immer daran, worum es uns geht. Eigentlich setzen wir doch all unsere Gedanken daftir €
nicht zu sagen. Auch wenn wir Ubers Wetter reden, denken wir daran, worum es uns geht. Einer v
denkt doch immer daran. Der andere fihlt das. Ich bin es leid, Thomas, und kann es nich{@glern.

DalIreneimmer noch Hoffnung hatte,daResbei Thomasandersseinkénnte,zeigtihre Angstreaktion,
als Stefan ihr am Telefon erzahlt, daf Thomas mit ihr zufrieden’sei. Auchnach einem welken
Apfel”. [631] Thomashatnunwiederflir seinUngliick gesorgtDaftir hater IrenegebrauchtNun braucht

er sie nicht mehr.

1.6 Der Arbeiter mit dem Stirnband

NebenFranz,Stefanund Thomasgibt esnocheinenviertenMannin IrenesneuemLebenin Deutschland,
densie sich, wie sie selbstsagt, ausgesuchhiat.[632] Nicht etwa,weil sieihn besondersittraktiv findet
oder er ihr durch eine besondereEigenschaftaufgefallenist, sondernweil er ihr so ganz und gar
durchschnittlicherscheint:Er arbeitetauf dem Gerustvor ihrem Fenster,hat schulterlangediaar, ein
Stirnband, einen Bauch so grof3 wie eine Birne und siehtvaei®in dickes Kind[633]

JedenMorgen erscheintder Mann auf dem GerUst, pfeift manchmalein Lied, und Irene siehtihm zu.
Offensichtlich gibt ihr die Alltaglichkeit seinesLebensund die RegelmaligkeitseinesTagesablaufs
Sicherheit.Diese Sicherheitdefiniert die Beziehungzu ihm. Wenn der Arbeiter am Nachmittaggeht,
wird Irene unruhig, weil sie Angst hat, daf3 er nicht wiederkommt.Und wé&hrendsich anderevom
Baularm gestortfiihlen wirden, wird Irene von der Ruheim Hof nervgs.Sie treibt sie hinausauf die
Stral3e Der Baularmaberiberdeckihre innereUnruhe,und die routiniertenVerrichtungendesArbeiters

spiegeln ihr eine Normalitat vor, die sie in ihrem Leben nicht zu erreichen vermag.

EinesTagesjedochstehtder Arbeiter, als Irenein denHof kommt, nicht wie gewohntauf dem Gerust,
sondermebender Wand,im Gras.[634] Jetzt,ausder pl6tzlichenNahe,erkenntsie,dal3er Merkmalean
sich hat,die an Franzerinnern.DennseineAugensindwie Holunderblatter'unddarinist eineUnruhe,
die ausdem Augapfel tritt und sich wieder zuriicknimmt[635] Irene kennt sie von Franz.In diesem
Moment merkt Irene, dal3 er unter der gleichen Angst leidet wie die drei anderenManner, die sie in

Deutschland kennengelernt hat, und distanziert sich von ihm.



Zumal der Arbeiter sie nunansprichtund sich dadurchherausstelltda3nicht nur Ireneihn, sonderrauch
umgekehrter sie beobachtehat. Er weil3, da3Irene alleinelebt und dalRnur einmalein Mann mit einer
Reisetaschéa war und dal3er bald wieder abgereistist. Mehr noch, der Arbeiter hat sogarmit seinen
Kollegen Wetten dartiber abgeschlossen, ob Irene gleich am Fenster erscheinen wird odeBalicht.

Hier wird deutlich,dalReseinenUnterschiedyibt zwischender Art, wie Irenedie Arbeiterbeobachtetind
wie diesesiebeobachtenDennsieist allein und siehtder Gruppezu, zu der sienicht gehort.Die anderen
aberbetrachterdie von der Umwelt vollig isolierte Irene am Fenster weil sie esungewdhnlichfinden,
dal3sie jedenTag dort steht.lrene erscheintso als Fremde,die nicht am wirklichen Lebenteilhat. Die
Arbeiter sind die Gesellschaftdie eine AuRenstehendand derenungewdhnliched/erhaltenbetrachten
wie ein Tier im Zoo. Auch der Arbeiter mit dem Stirnbandist Teil dieserGesellschaftDaskannlrene
nun nicht mehrverdrangenVorher konntesie ihn nochgetrenntvon denanderensehenals jemanden,

fur den sie keine Fremde ist. Das kann sie nun, da sie sich mit ihm unterhalten hat, nicht mehr.

1.7 Der Traum

In einer Nacht traumt Irene von den vier Mannern in inrem Leben.

In dieser Nacht trug Irene in der Spanne zwischen Stirn und Mund, auf dem Kissen, Leute zusamn
sich nicht kannten. Der Arbeiter, den Irene sich ausgesucht hatte, Franz, Thomas und Stefan sal3e
einem Tisch im Fischrestaurafi37]

Weil sich hier alle Gedankenund Erlebnisselrenesim Land der Freiheit zu einem einzigengrol3en
Assoziationszusammenhangerdichten, wird der Traum als nachtliches Wahnbild fir Irene zur
unfreiwilligenArbeit an der Existenz”,zum unbewul3tgefiihrten Diskursdes Alleinseins™,in welchem
sich ihr Leben offenbar{638]

An den Wanden hingen Bilder. In schwarzen Rahmen. Viele Rahmen und viel zu viele Abbildungel

einem Rahmen. Es waren Meerestiere, schwarz—weil3, so dicht gedrangt, wie aufeinander losgela:
gezackten Scheren und gefiederten ZarjggrEs roch nach Levkojen und Fisch im Ray639]

Durchdie Bilder fuhlt sichlreneandasandere_and erinnert.Die abgebildeterMeerestierespiegelnaber
auch das Leben unter dem Frosch der Freiheit wider, in dem jeder jeden bekampft.

Irene bemerkt,daRam Tisch nicht sie selbst,sonderndie anderelrene sitzt. Sie siehtsich selberzu, als



waére sie eine Fremde, die sich da mit den vier Mannern unterhalt.

Als ich klein war, sagte die andere Irene mit ihrer tiefen Stimme, hab ich immer gehort, dal3 die Lie
ist, die Treue blau und die Eifersucht gelb. Damals hab ich die Welt verstaédeh.

Heute verstehtlrene die Welt nicht mehr. Sie ist ihr nicht mehr geheuer,sonderngrau und ohne
Hoffnung.

Die Hoffnung ist scharenweise griin, sagte Franz. Von wem ist das.
Er sah Irene an.
Ich weil3 nicht.

Von mir. [641]

Ausnahmsweiseitiert sich Franzeinmalselbst.Doch Ireneweil3, daf3er kein echted_ebenlebt, sondern
ein geborgtes.

Ein Mann ohne Bauch ist ein Kriippel, Madd642]

Der Arbeiterzeigtsichbewul3tproletarischund gibt altbekanntéSpriichezumbesten]renesitzt zwischen
Thomasund Franz und trinkt Apfelsaft, was als Anspielung auf ihren desolatenSeelenzustanau
verstehen ist und an den Sex erinnert, den sie mit Franz und Thomas hatte.

Fur mich heil3t reisen immer noch frieren, sagte sie. Ach, dieser Sommerfrost. Kaum hab ich den E
verlassen, merk ich, wie mir Asphalt durch die Zehen rinnt. All die Schuhe mit ledernen Rosen. Die

nackten Armhohlen der Frauen, in denen sich die Stadt zusammenzieht. Ich weil3, es ist nur Einbil
nur Schwindel[643]

Irenekleidet hier ihr Lebensgefuhin Bilder: Sie hatkeineHeimat,fiihlt sichallein. Die Schuhemit den
ledernerRosenmachenhr Lebenzum LeidenswegDie nacktenArmhdhlender Frauendie ein Zuhause
seinsollen,in dassich Stefanimmer zu fliichtenhofft, sindin Wirklichkeit ein Tauschungzu derer sich
in Irenes Traum auch wirklich bekennt.

Ja, alles nur Schwindel, sagte Stefan zu Irene. Weshalb glaubst du daran. Das ist erfunden, und d
daran.

Ja, lachelte Irene, wenn keiner da ist, den man liebt, und die Stadte so verworren, hab ich Lust, me
Leben mit einem Verbrechen zu beginngd4]



Ein Verbrecherals Grenzerfahrungdie dem eigenenLebeneinenperverserSinn gebenwirde, weil es
aus seiner Belanglosigkeitgerissenwdrde. In ihrem absurdenWunschdenkeréhnelt Irene der Ich—
ErzahlerinausdemRomanHeutewér ich mir lieber nicht begegnetdie auchlieber ein verkehrtesGlick
will, dasin denAugenandereikeinesist, alseinein der Agonieversunkend=xistenz.Denndasverkehrte
Gluck verlieh ihr zumindest das Geflihl, am Leben zu sein.

In IrenesTraum sind Franzund Thomasnicht mehrvoneinanderzu unterscheidenTatsachlichist das
auchnicht wichtig, dennsie zeigtensich in ihrem Verhalten,insbesonderé ihrem Umgangmit Irene
vergleichbar.Beide habensie benutzt,um der Sinnlosigkeitihrer eigenenExistenzund ihrer Angst zu
entfliehen.So scheintes, als ob das,wasder Mann am Strandzu Irene gesagtat, auf alle drei M&nner
zutrifft, denen Irene in Deutschland begegnet:

Schau mich an. Lauf nicht weg. Ich tu dir nichts. Ich will nichts von dir. Ich will dich nur s¢648]

So zeigt sich, dal3Irene fur Franz, Stefanund Thomasnicht mehrist als ein Objekt, durch dassie ein
Gebrecherzu kurieren,dasdurch ihr Lebenunter dem Froschder Freiheit entstandenst: Franz,der
Zauderer Stefander ruheloseSelbsttduscheiThomas,der Faust,und der Arbeiter, fir denlrenenur ein
fremdesWeserist, dasmanvom Arbeitsplatzausbeobachtekann,siealle sind Menschengie unterdem
Froschder Freiheitlebenund hier krankwurden.Und wahrendim Land desDiktatorsdie Grindefiur die
Gebrecherder Menscheroffen auf der Handlagenund Ireneverstandwas sie kaputtgemachtat, sieht
siedie Grundehier, im Land der Freiheit,nicht. Estut weh,taglich die Griindenicht zusehn’ sagtsiezu
Thomas[646]

Am Endeerkenntlrene,wovor sie schonim anderen_and dasSchild gewarnthat, danamlichauf dem
Wegin die Freiheit,die ErdrutschgefahrSehrgrof3ist und daf3derWegvon demMomentan, dasie aus
dem anderen Land ausgereist ist, nie enden {@4Y]

1.8 Die anderen

NebenFranz,Stefan,Thomasund dem Arbeiter mit dem Stirnbandbegegnetrenein Deutschlanchoch
andererMenschenderenLebenund Umgangmit IrenedasMachtgefligadesFroschegler Freiheitnaher

bestimmt.

1.8.1 Die Helfer der Macht

Gleichnachihrer Ankunft in Deutschlandvird Irenebeim Bundesnachrichtendiensbrgeladenim Buro



desBeamtenherrschteine bedrohlicheAtmosphare derenUrsachenicht ndherzu bestimmenist. Irene
hat das Gefiihl, als gehe die Bedrohungvom Vorhang aus, der sich bewegt, obwohldas Fenster
geschlossenvar und niemandeintrat, durch die Tur.” [648] Der Zusatz durchdie Tur" verstarktdas
Gefuhl,daRauRedreneunddemBeamtemochjemandanderesm Raumist, der sichheimlichdurchdas
Fenster hereingestohlen hii49]

DasBdiro liegt hoch tilberden Baumenam Endeder Stadt,was die exponierteStellungderer,die darin
arbeiten,deutlich macht, aber auchihre Beziehungslosigkeizum wirklichen Leben der Menschenim
Land andeutet.

Sie haben bestimmt gemerkt, sagte der Beamte, Sie befinden sich beim Bundesnachrichtendienst.
kein Geheimnis.

Biros sind Uberall gleich, sagte Irene. Und Leuten wie lhnen steht es nicht ins Gesicht geschriebe!
Sie sind. Und Sie haben noch nichts gefragt.

Sein Stuhl knistertg650]

Der Beamtebehandelirene von obenherab.Er ist sich seinerPositionals VertreterdesLandes,in das
Irene Einlal3 begehrt,bewul3t.Doch Irene wehrt sich, ist den Umgangmit Leuterwie Ihnen” gewohnt.
Ihre Worte verfehlenihre Wirkung nicht. Die Atmospharezwischendenbeidenhat sich aufgeladenDer
Stuhl zeigt die Empfindungen des Beamten:Kaistert” der Mann steht unter Spannung.

Hatten Sie vor Ihrer Ubersiedlung jemals mit dem dortigen Geheimdienst zu tun.
Nicht ich mit ihm, er mit mir. Das ist ein Unterschied, sagte Irene.

[...] Lassen Sie das Differenzieren vorlaufig meine Sorge sein. Dafur werde ich schlief3lich bigzllt.

Irene nimmt es genau.Denn sie weil3, dalR Worte Geschehnisseerfalschenund ihre Vergangenheiin

einemverkehrterLicht erscheinemasserkdnnen.Sie machtdeutlich,dafl3sie vom Geheimdiensbedroht
wurde und nicht mit ihm zusammengearbeitéat. Der Beamtefuhlt sich kritisiert und kampft um den
ErhaltseinerMachtpositiongegenibetrene.Er méchtesich nichtvonihr dasHeft ausder Handnehmen
lassen,will weiterhin Irenes Vergangenheiinach seinenKriterien bewerten.lrene wehrt sich jedoch
gegendieseEntmindigungda esja ihre eigeneGeschichtdst, Gber die hier geredetwird. Zumal das,
wasder Beamtehier solapidar Differenzierennennt,fur Irenevon lebenswichtigeBedeutungst, denn
es entscheidetpb sie im andereriLand”™ Tater oder Opfer war, ob sie sich schuldiggemachthat oder
unschuldig ist.

Irenebemerktnunimmer mehrAhnlichkeitenzwischenrdem Beamteder Freiheit'und dem Beamtedes
Diktators:

Der Beamte trug einen dunklen Anzug, wie Irene sie kannte aus dem anderen Land. Die Farbe zw
braun und grau. Nur Schatten hatten diese Farbe. Und das Blauweil3 hatten nur die Hemden, die z



Schatten gehortef652]

Der Schattenfleutetdaraufhin, dafRlreneannimmt,dafRnicht nur im Land desDiktatorsdie Menschen
bespitzeliwurden,sonderndaRauchdie Birgerim vermeintlichenLand der Freiheitunter Beobachtung
stehen.

Auch die HaltungdesKopfes desBeamtenkommt Irene bekanntvor. DasGesichthalb im Profil, ein
wenig nach unten gewandt. Das Kinn immer knapp tUber der Schulter,ohne sie beim Sprechenzu
bertihren.[653] Die Kopfhaltungdrickt die ArroganzdesBeamtengegeniubeirene aus.Offenbarsieht

er sie nicht an, sondern schaut zum Fenster hinaus.

Irenemul3nundie Schattengenauebeschreibendie sie bespitzelthaben.Der Beamterichtet sich nach
einem Faltbogen,auf dem Gesichtstyperabgebildetsind. AuRerdemgibt es Rubriken fir Kleidung:
schlampig, sportlich, flott, elegant, zweckmafab4]

Irene gibt fiunf Namen an und beschreibtfiinf Personen.Es kénnte irgend jemand sein, denn die
unbestimmteBedrohunggder sie standigausgesetawvar, undihre individuellenLebensumstanden Land
des Diktators vermag der Faltbogen des Beamten nicht zu erfgssn.

Der Beamte siebte. Was ubrig blieb, war nichts als eine Handvoll zweideutiger Begegnungen. Das
ihn Irenes Leben: drei3ig Jahre unter vier Augen.

Was wul3te er, der mit den Blicken zielte, von leise am Randstein parkenden

Autos, vom Echo der Briicken in der Stadt, vom Fingern der Blatter im Park. Von streunenden Hur
die vor Hunger klapprig waren und auf Stelzen gingen, sich neben Mulltonnen paarten und jaulten
am Tag. Sie hatten die Farbe seines Anzugs. Auch sie waren Scl&iéin.

Ihr Schattendaseirdasin den streunenderHundenein Bild findet, hat Irene aus dem anderenLand
vertrieben. Das genaue Aussehender einzelnen Spitzel war da lediglich ein banalesDetail. Ein
unwichtigesTeilcheneinesunertraglichgewordenern.ebens daskeinesmehrwar. Weil sichder Beamte
jedochnur firr diesesbanaleDetail interessiertbeschreibsieihm einfachseineigenesiuReresdaer sie

sowieso an die Spitzel aus dem anderen Land erinnert:

Fliehende Stirn, fleischige Hande, Kleidung wie Sie, sagte Irene.
Er kreuzte zweckmalig an.

[...] Keine Rubrik hatte mich beschreiben kdnnen, dachte Irene. Der Herr vom Dienst irrt quer tber
Felder. Das war eine Redewendung aus dem anderen Land. Sie meinte, auf etwas beharren, ohne
verstehen.

Drauf3en hatte der Himmel sich verandert. Durch den Spalt zwischen Vorhang und Vorhang zog ei
Wolke.[657]



Die Wolke symbolisiert Irenes Schicksal als Flichtling, der zwischen den Maschendes eisernen
Vorhangs einen Fluchtweg entdecken konnte.

Schlie3lichbegleitetder Beamtelrene zur Tur. SeineletztenWorte ™ Falls Sie dennocheinen Auftrag
haben.lch meineesgut™~ zeigendaler Irenenicht glaubtund daRer lligt: [658] Er meinteskeineswegs
gut mit ihr.

Ireneist wiederdrauRerauf der Strafl3e Die Luft ist kalt und symbolisiertdasunterkiihltesozialeKlima
im Land der Freiheit und die Gefuhllosigkeit der Menschen, die darin leben.

Irene schaute mit kleinen Augen in die Neonschrift der Stadt, in den flimmernden Kanal der
Stral3enkreuzungen, in die verlorenen, kurzen Stral3en.

Irene lachte stumm. Prefl3te die Arme eng an die Rippen. Hielt sich beim Gehen am &ulRersten Rar
FuRRsohlen fest.

In ihrem Kopf fand etwas anderes statt. Es hatte das Gegenteil sein kdnnen von dem, was Irene gt
wenn sie gewul3t hatte, was es Wab9]

In Irenesvon AngstgeleitetenWahrnehmungerscheinthr die StadtiibermachtigSie fuhlt sichihr hilflos
ausgeliefert.lhre Angst zeigt sich als geistige Leere. Als Irregehenan der Welt, von dem auch die
Menschen unter dem Frosch des Diktators bedroht sind.

SoverweistlrenesTermin beim Bundesnachrichtendienauf zweierlei: Zum einendarauf,daResauch
im Land der Freiheit Teile jener Machtstrukturengibt, unter denendie Protagonistinnerunter dem
deutscherrroschund unterdemFroschdesDiktatorsgelittenhaben [660] Zum andererzeigter, dal3der
Beamteals VertreterderwestlichenGesellschaftderin seinerbirokratischerKorrektheitiberdie Felder
des Faltbogensirrt, die Individualitat und die Lebensumstandé&enes, die sie ausihrem Heimatland
vertriebenhaben,nicht zu erfassernvermagoder ausAngst vor Unannehmlichkeitemicht erfasserwill.
Was bleibt, ist eine Akte, die mit Irenes Person nichts zu tun hat.

Dochder Besuchbeim Bundesnachrichtendienikeibt nicht IreneseinzigerKontakt mit den Helfernder
Macht'. Bald mul’ sie wieder zu einer Behdrde,um sich ihr KleidergeldabzuholenDort sitzt sie dem
Sachbearbeitegegenibernyie sievorherdemBeamtenvom Bundesnachrichtendiengégeniibergesesse
hat.

Der Sachbearbeiteidngt ein unverfanglichgemeintesGesprachmit Irene an. Doch weil sie esausdem
anderehand” gewdhntist, genauhinzuhdrennimmt sie den Sachbearbeiteoeim Wort. Dasfihrt, wie
schonbei dem Gesprachmit dem Beamtervom Bundesnachrichtendiengtl Spannungemzwischenihm

und ihr.

Jetzt sind Sie seit einer Weile hier, sagte der Sachbearbeiter. Das Wort Weile stand noch in seiner



Gesicht wie der Schatten unter seinem Kinn.

Haben Sie Heimweh.

Irene sah, wie sich seine Augen bewegten, als hatten sie unter den Lidern keinen Platz:
Nein.

Denken Sie nie zurick.

Sehr oft.

Und dann.

Sie haben Heimweh gesaffi61]

Der Sachbearbeitegehtdavonaus,dal3jeder Gedankean ein Land, in demman aufgewachseust, mit
Heimwehumschriebenverdenkann. In Anbetrachtdessendal die Bedrohung,die Ireneim anderen
Land erfahren muf3te noch immer nachwirkt und gar zum Teil ihres Lebensgefuhlsgewordenist,
erscheint dies als fahrlassige Verallgemeinerung.

An demgedankenlosebdmgangmit WortenzeigtsichwiederdasTrennendewischenemandemgderin
einerDiktatur lebenmuf3te,undjemandemgderin einemdemokratische®ystemaufgewachserst. Herta
Muller schreibt dazu:

Als ich aus Rumanien wegging, habe ich dieses Weggehen als Ortswechsel” bezeichnet. Ich habe
gegen alle emotionalen Worte gewehrt. Ich habe die Begriffe Heimat™ und Heimweh” nie fir mich
Anspruch genommen. Und daf3 mir, wenn ich auf der Stral3e hier zuféllig Fremde neben mir rumar
sprechen hore, der Atem hetzt, das ist nicht Heimweh. Das ist auch nicht verbotenes, verdréngtes,

verbogenes Heimweh. Ich habe kein Wort daftr: Das ist so wie Angst, dal3 man jemand war, den r
nicht kannte. Oder Angst, dal3 man jemand ist, den man selber von auf3en nie sieht. Oder Angst, d

jemand werden kdnnte, der genauso wie ein anderer ist ~ und ihn wegfinrith weil, diese Angst ist
unbegriindet. Und dennoch gibt es sie, wie es die Angst gibt, mitten auf den Treppen, von einem £
zum andern, das Gehen zu verlerr{é62]

Die AugendesSachbearbeiterslie sich bewegen,alshattensie unterdenLidern keinenPlatz”, verraten
seineGemutsregungkEr fremdeltvor Irene. DiesesFremdelnist eine MischungausNeugier,Angstund
demWunschnachDistanz. Siesind so empfindlich; sagter zu ihr. Mankdnntemeinen,daf3unserLand
alles aufwiegensoll, was Ihr Land verbrochenhat.” [663] Mit diesenWortenkehrt er nicht nur Irenes
Fremdseinheraus,sondernunterstreichtgleichzeitig sein eigenesDazugehérereu Deutschland- eine
unausgesprochenBetonung des Heimatbegriffs, der Irene doppelt ausschliel3t.Sie erscheintso als
ungewollterGast,der dankbarfir seineDuldungim Land seinmuf3.Die deutschesesellschaftals deren
Vertreter er sich offenbar ansieht, hat Irene gnadig aufgenommen, und sie weil3 es nicht zu wirdig

Ireneist die SituationsehrunangenehmSie suchteine Stelle an seinemRock, an dem sie sich geistig
festhalterkann,um sich nicht in der Angstzu verlieren.lhr Blick bleibt an einemKnopf hangenDieser



zeigtihre eigeneSituation:Sie hangtwie ein losesAnhangseln DeutschlandDer Fadenist dinn,kann
jeden Moment reil3en. Der Halt ist triigerisf#t4]

Jeder hat seine eigene Rechnung, sagte der Sachbearbeiter.
Seinen Lebenslauf, sagte Irene.
Nein, seine Rechnung. Ein Lebenslauf kann nicht falsch sein.

Wie zu sich selbst sagte Irene: Ich kenne nur falsche Lebens[&6te.

Die Sprengkraftder scheinbatharmlosenwWorte Rechnungiind Lebenslauferwachstausihrem Bezug
zum Sprechendennd Angesprocheneuand derenunterschiedlicherfahrungshorizonterDeshalbzeigt
sich auchhier wieder die Kluft zwischenDeutschlandund demanderenLand”, ausdem Irene kommt.
Das berechnendéebenunterdemFroschder Freiheitmafitsich eine Einschatzungles falschenlLebens
unter dem Frosch des Diktators an.

Der Sachbearbeiter ist nun sprachlos. Irene hat ihn mit Wenten aus der Routine geriss¢666]

Seine Zunge stand im Mund, als hatte sie keinen Platz gehabt. Als ware unter seiner Zunge noch ¢
gewesen. Etwas anderes als eine Zunge. Als ware unter seiner Zunge ein Finger gewesen. Ein tro
Finger mitten im Mund[667]

Der Zeigefingerim Mund des Sachbearbeitergjer ihn am Weiterredenhindert, weist auf das, was
geweserist” [668] in IrenesLebenund auf seineneigenenuniberlegterlJmgangdamit. SeineWorte
sind ihr nicht gerecht geworden, haben ihre Individualitat mi3achtet.

Soist dieserWortwechselkzwischenlrene und dem Sachbearbeitesuchals Mahnungan den tiberlegten
Umgangmit Spracheanzusehenhinter der das Wissensteht, was mi3brauchteSpracheund falsche
Worte anzurichten vermogen.

Ihre Erfahrungenbei der Behorde verfolgen Irene im Schlaf.[669] Im Traum sitzt sie wieder im
Warteraumdes Ubergangslagersind horcht auf das Wiirgender Kaffeemaschinelind die langsame
Stimmedes Sachbearbeite[6.70]

Eine Sekretarinoffnet die Burotlr des Sachbearbeiteraur einen Spaltbreit, als sei es die Grenzezu
Deutschlanddie sie fir Fremdenur widerwillig aufmacht.lrene schliipft mitder Schultervorausdurch
den Turspalt, als habe sie keine Berechtigung,das Zimmer zu betreten beziehungsweisenach
Deutschlandeinzureisen[671] Ihre Bewegungwirkt schuldbewul3tDie Sekretarintragt eine griine
Seidenbluse, die an die Graser im anderen Land und an Thomas erinnert.

Der Sachbearbeitesitzt am Schreibtischund trinkt Kaffee. Er hat offenbar nicht viel zu tun, dennauf



seinem Schreibtisch liegen keine Papiere, und er schaut aus dem férgjer.

Ein Pole, sagte der Sachbearbeiter. Er war aufgesprungen, mit der Kaffeetasse in der Hand. Er kic
der Fingerspitze an die Fensterscheibe:

Wie Sie sehen, ist er immer noch da.

Sie haben recht, sagte die Sekretarin.

Vielleicht verwechseln Sie ihn, sagte Irene.

Die Sekretérin zupfte ein Blatt von einer miden Pflanze.
Der Sachbearbeiter trank im Stehn.

Keine Aufenthaltsgenehmigung, keine Arbeitsgenehmigung. Nichts. Er schaute auf die Hand der
Sekretarin, die das Blatt zerdriickfe73]

Hier geratein Menschins Visier desFroschedler Freiheit, desserHelfer der Sachbearbeiteund seine
Sekretarin sind. Er wird geprift und zwischen zwei Schlucken Kaffee abgeurteilt: Keine
Aufenthaltsgenehmigundkeine Arbeitserlaubnis nichts. Kein Leben. Der Pole, der arbeitet,wdhrend
sich der Sachbearbeitem MuRiggangubt, hat fir sie kein Recht,im Land der Freiheit zu leben.Der
Sachbearbeitdrat dessemgesamteéExistenzin Fragegestellt{674] und méchtemit ihm wahrscheinlichso
verfahren wie die Sekretarin mit dem Blatt.

Wahrend der Sachbearbeiter und seine Sekretéarin einer Meinung sind, versucht Irene zu widersprt

Vielleicht verwechseln Sie ihn, sagte Irefie] Mit anderen Polen, lachte die Sekretarin. Das kann sei
von denen gibt's genug.

Mit einem Deutschen, sagte Irene, mit einem deutschen Fahrer vielleicht.
Irene sah den Ril3 in der Kaffeetasse und den Daumen des Sachbeafbgiters.

Ich bitte Sie, Sie haben doch dieses Gesicht gesehn. Politisch verfolgt. Ja, wissen Sie, wenn jemal
Regierung sturzen will. Wo k&men wir da hin, was meinen Sie, wo kédmen wir d&Tiij.

In der Annahme Ireneseieinevon ihnen,alsoeineDeutschehalt die Sekretarinmit inrer Meinungnicht
hinter dem Berg. Ihre RessentimentgegenAuslanderberuhenauf gefahrlichenVerallgemeinerungen.
Auch sie stellt die Glaubwiurdigkeit des Mannes und damit seine gesamte Existenz in Frage.

Die Kaffeetassezeigt den Ril3 zwischenden zwei Welten, der der guten Deutschenund jener der
schlechterAuslander,und der DaumendesSachbearbeitenseist noch einmalauf seineunterschwellige
Aggression gegen alle Fremden hin.

Noch beziehtdie Sekretarinlrene mit ein. Noch gehortsie dazu,nochist allein der Pole drau3ender
Fremde.Doch dannsagtder SachbearbeiterDieDamekommtauchausdemOsten.”[676] Nunist auch



Irene wieder auf3en vor, weil sie als Fremde enttarnt wurde.

Spaterdannstehtlrene selbstauf dem Prifstein: Der Senatdes Innerenschaut,ob sie wirdig ist, die
deutsche Staatsbirgerschaft zu erhaJ&f7]
Das Biro sah wie ein Vorzimmer aus. Hinter dem Schreibtisch war eine zweite Tir. Die Frau hinte

Schreibtisch, Irene wul3te nicht, ob wegen der Tur oder wegen des Gesichtsausdruckes, sah wie e
Vorzimmerdame aus.

Sie las die beglaubigten Ubersetzungen der Urkunden, die Irene an den Rand des Schreibtischs g
hatte.

Zimmerefeu hing um den Turrahmen. Kleine Nagel hielten if&7.8]

Die Existenzberechtigunder Frau hinter dem Schreibtischdefiniert sich allein durch ihre Umgebung:
Die Tur hinter dem Schreibtischlaf3t auf einenweiterenRaumschlieBenjn dem vermutlich der Chef
sitzt. Die Dameist alsoin der Hierarchieeine Stufeunterihm. Sie arbeitetzwar beim Senatflir Inneres,

ist aber nicht das Innerste vom Inneren, sondern nuvdizimmerdame”™

Das Efeuwéachstnicht nattrlich, sondernwird mit Gewaltgezwungendie Tur zum Allerhéchstenzum
SenatdesInneren,zu schmickenln den Augen Ireneswird die menschenfeindliché\tmosphéredes
Vorzimmers durch die mi3brauchte™ Pflanze widergespiegelt.

IrenesSituationlafit sich auf dasZimmer GbertragenAuch sie ist nochin einemVorstadium:Zwar in
Deutschlandabernoch nicht Deutsche Sie sitzt quasiim Vorzimmer Deutschlandsind wartetauf den
Erhalt ihrer Staatsbirgerschatft, die ihr den Eintritt in das Innerste des Landes erlauben soll.

Doch dasdauert, sagtdie Vorzimmerdameund prift anhandvon IrenesUrkunden,ob sie Gberhaupt
wurdig ist, Deutschezu werden[679] Hier ist die Staatsangehdrigkeils rein formale und damit

sinnentleerténgelegenheitdargestelltdie nichtsmit einerPersorundihrer moralischerintegritatzu tun

hat, sondernnur noch mit Faktenund Zahlen.Der Froschder Freiheit priift allein AuRerlichkeitenund

mif3achtet damit den Menschen. Irene wird zur Nummer ohne Gesicht.

Dann bekommt sie am selben Tag zwei Briefe, deren Inhalt noch einmal die gegensatzlichen
LebensweltendesDiktators™ und derFreiheit” verdeutlichen:Der eine Brief kommt vom Senatdes
Inneren.Darin wird ihr mitgeteilt, daRsie sich ineiner Wochezur Uberreichungder Staatsbiirgerschaft
auf Zimmer 304 meldesolle.

Irene freute sich nicht. Sie las weiter, als gehe es in dieser Mitteilung nicht um sie. Den Zusammer
in dem die Woérter Festessen™ und Begrifdungsansprache™ im letzten Absatz standen, verstand Ir

nicht. [680]



Offensichtlichist manbei der Behérdeder Meinung, fiir Irene seiesein Grund zu feiern, die deutsche
Staatsbirgerschafu erhalten,und verkenntdamit die Griinde,warum Irene dasandereLand verlassen
hat. Mit einemdieserGrindewird Irenein demandererBrief konfrontiert. Denndarin schreibtinr Dana,
dal3 ein Freund von ihnen, der Trommler war, Selbstmord begangen hat.

Lauter Todeskandidaten, hatte der Trommler einmal zu Irene gesagt. Hatte zuerst auf sich selbst L

auf die beiden anderen Manner gezeigt, die Irene nicht kannte. Er hatte gelachelt, hatte ihr die beit
anderen Manner nicht vorgestellt, als habe das keinen §8d]

Auf der einenSeitedie Behdrde,die den Froschder Freiheitverkérpert,die esals Privileg ansieht,dafd
sie Irene in ihren Kreis aufgenommerhat und dafur Dankbarkeiterwartet,auf der anderenSeite der
FroschdesDiktators,derdie, die in seinemLandleben,in denSelbstmordreibt. Dazwischerstehtirene,
kannwederzurtickauf die eine,nochhintberauf die andereSeite.Als Reisendauf einemBein” ist sie
der Macht beider Frosche” und der Bedrohung durch deren Helfer und Helfershelfer wehrlos ausg

SchlieRlichteilt der Sachbearbeitelrene mit, daR sie aus dem Ubergangsheimin dem sie seit ihrer
Ankunft in Deutschlandlebt, ausziehenkdnne, weil man eine Wohnung fiir sie habe. Es ist ein
Gerangel”,sagter. Wisserbie, Sie habenGlick gehabt.Das ist nicht so einfach.”[682] Er nenntihr
einenStralennamerder Irene nichts sagt,und einen Stadtteil,von demlrene gehorthat. Irene soll sich
dort beim Hauswartmelden.Der Sachbearbeitefragt sie, ob sie viel Gepéckhabe. EinenKoffer, sagte
Irene. Mo6bel. Nein. Na, dann kaufen Sie sich bald ein Bett. Er lachte. Die beste Erfindung der
Menschheit ist das Bet{683]

Der Hauswart taxiert Irene, als sie sich bei ihm vorstellt.

Mit den Schuhen hatte er begonnen. Und wenn er was sagte, dachte er nicht an die Satze aus seil
Mund. Er sagte und fragte, als ware das alles zum Anschauen und wieder Gehen. Und schaute, w
hatte. [684]

Wieder ein Helfer desFroschedler Freiheit, der Irene prift, als sei sie eine Ware, die man mithehmen
oderdalasserkann.Und wahrender dastut, machter Small Talk. Oderbesserwaser dafir halt. Denn
Irene fuhlt sich durch seinnur fur ihn unverfanglichesGeredewieder an dasandereLand erinnertund
Angst tiberkommt sig685]

Da kamen Gedanken in Irenes Kopf und gingen. Und keiner hatte etwas mit ihr zu tun. Ihr Koffer s

neben dem Stiegenhaus, warf einen Schatten neben die Tur. Und kein Gedanke drangte Irene zur
Bleiben. Und keiner zum Geh}686]

Mit demDiktator im Kopf und demHelfer desFroschesler Freiheitim Nackenwird auchder Einzugin



die neueWohnungfur Irene nicht zum Nach—Hause—-kommerirene bleibt auf der Flucht. DerKoffer
stand lange geschlossen im Flur, als wéare Irene nur halb am Leb&@]

Wie esihr der Sachbearbeitegeratenhat, gehtlrene sich ein Bett kaufen.Dochihre Hoffnung, daf3sich
dadurchanihrer Situationetwaséndernkénnte,wird durchihre Begegnungnit einer Mutter undihrem
Kind im Kaufhaus zerstort.

Das Kind liegt auf einem breiten Bett, hat die Augen geschlossen spielt” das Schlafen.

Schlafen und Lachen, das geht nicht, sagte die Frau. Wenn du grol3 bist, kriegst du ein grof3els Bei
Jetzt verlierst du dich darin. In der Nacht ist es noch grof3er, mein Schatz. (...) Sie furchtet sich nac
sagte die Frau, auch in ihrem Kinderbett. Dann kommt sie zu uns gekrd&id&h.

Die Worte der Frau fuhren Irene ihre eigene Situation vor Augen. Auch sie wird nachts von der Ang
der Einsamkeitgeplagt.Doch wahrenddasKind noch den sozialenHalt der Familie spurtund bei den
Elternim Bett unterkriecherkann, bleibt Irene allein. Allein in einemgrof3enBett Auchflr michist es
zu grol3’, sagtlrene, und die Frau versteht. Ein Ehebett. Wenn man allein schlaft, hat das keinen
Sinn.”[689] Da bekommtesirenemit der Angstzu tun. Sie spurtihre Handgelenkélopfen und siehtauf
dem geblumten Bezug der breiten Matratze die trockene Zunge des Sachbearbeitersls blasses,
halbverdeckte8latt™. [690] Voller Unverstandnigur Ireneund ihre Situationhat er ihr empfohlen,ein
Bett zu kaufen.Dennwasfur ihn, daer zur Welt desFroschesler Freiheitgehdrt,angenehnist, zeigtftr
Irene nur wieder auf ihre unertraglicheSituationals Reisendeauf einemBein. Ichmochteeigentlichein
Géstebett sagt Irene deshalf591]

1.8.2 Die Frau von gegeniber

In der Nachtsitzt Ireneauf demRandihresneuenBettesund flrchtetsichwie dasKind im Kaufhausvor
der Dunkelheit:Weil dasLicht drau3ensograu”ist, hat sie Angst davor, sich auszukleidenfolgt ihrem
Fluchtreflex.So zieht sie nur ihre Schuheausund legt sich in ihren Kleidernins Bett, ist alsojederzeit
bereit aufzustehen und weiterzureisg®2]

DraufRen leuchtet das Viereck eines Fensters.

Hinter dem Viereck lag ein Zimmer. Hinter den Mann im Turnhemd trat jede Nacht ein zweiter Mar
Der zog einen Mantel an. Kurz danach, jede Nacht, trat eine Frau ins Zimmer. Die zog eine Bluse i
Der Mann im Turnhemd verschwand jede Nacht. Und der Mann im Mantel verschwand jede Nacht
Frau ohne Bluse blieb. Sie redete. Es mul3te, jede Nacht, noch eine Person im Zimmer sein, die Ire
nicht sah. Diese Person mufite der Grund sein, weshalb das Viereck leuchtete in def6Rafht.

DasleuchtendeViereck,dasin IrenesWohnunghineinleuchtetjst wie ein Spiegel,in demsie sichselbst
sieht. Denn ihre Situation gleicht der der Frau, die in dem Zimmer hinter dem Viereck wohnt und
offenbarregelmafigBesuchvon zwei Madnnernbekommt.Wenn die beidengegangersind, bleibt die



Frauallein zuriickund setztsichdannin einem DiskursdesAlleinseins™mit sich selbstauseinandeDie
anderePersonim Zimmer, die Irenenicht seherkann,ist die personifizierteAngstvor der Dunkelheit—

also Angst vor dem Tod -, gegendie sich die Frau in ihrem Selbstgesprachemnur Wehr zu setzen
versucht.Auch dasLicht laf3t sie deshalbimmer brennen,dassich dannals weil3esViereck an Irenes
Wand abzeichnet.

Auch wennlreneim Bett liegt, kannsie dasViereck sehenEs erscheintrene warmer-als der Restder

Wand.Und weil sichlrenenachderNaheeinesMenschersehntsiehtsiein demViereckgardenRicken
einerimaginarenPersonIrene denktan Franz,spurt dieWarmedesRickensdie WarmedesBetts,die

Warmeder Kleider und die Warme der Haut. Jede Warme war anders,[694] weil sie mit anderen
Gedankerin IrenesKopf verbundenst: Die WarmealesRickensist die Hoffnung, daf3sie irgendwann
nicht mehrallein seinwird. Die WarmealesBetts”ist kurzzeitige,nur gelieheneSicherheit.Die Warme
der Kleider” zeigt Irene, daf3sie, wennsie will, sofortwiedergehenkann,und die Warmeder Haut™ ist

dasEmpfindender Lebendigkeitdes eigenenKdrpers. Obwohl Irene furchtet, unter so viel Gedanken
begraben zu werden, kann sie endlich einschlafen.

Zum SchluB3jedoch,nachdemStefanihr von Thomas ' Worten erzahlthat, blickt Irene noch einmal zu
dem beleuchteten Fenster hintiber und sieht sich mit der eigenen Hoffnungslosigkeit konfrontiert:

Die Frau ohne Bluse sprach nicht. Sie sal3 blof3 und schaute.

In der Bertuhrung zwischen Irenes Blick und dem leuchtenden Fenster lag Kalte und Starrsinn. Unc
angestrengte Stille[695]

Die Frauschweigthatihren DiskursdesAlleinseins,der die einzigeMaoglichkeit der Auseinandersetzung
mit demFroschder Freiheitwar, eingestellt.Sie ist offenbarnicht mehrfahig, ihn zu fuhren,dennihre

Sinne sind erstarrt.

Irene stehthier vor ihrem eigenenSelbst,dasals Gegenteilvon Leben,als Nichts erscheint. DerWunsch
zu schlafenwar wie eine Sucht™,[696] dennireneist lebensmiudend winschtsich denSchlaf, weil dies
dem Zustand des Todes sehr nahekor{s8]

1.8.3 Reisende auf einem Bein

Dieselbelebensmudigkeitdie Irenebefallenhat, entdeckisie bei zwei Polen,die Stefan organisierthat,
damit sie in Schwarzarbeit Irenes Boden abschleifen.

Gesichter aus dem Osten, dachte Irene. Sie erkannte diese Art der Mudigkeit, die nichts mit Arbeit
nichts mit Ausruhen zu tun hatt¢698]



Die beidenPolensind sehrfriih am Morgenin IrenesWohnunggekommenSie habenzwei Reisetaschen
dabei,ausdenensie die Schleifgeratenolen. lhre Taschenwveisenauf eine weitereGemeinsamkeitWie
Irene sind sie ewig Reisende.

IrenelberlaltdenPolentagstibedie Wohnung kommterstam Abendzuriickund siehtdanndie Spuren,
die sie hinterlassernaben:Der Bodenbekommt,an den Stellen,an denener abgeschlifferwurde,immer
grolRereFlecken,an der Wand stehenleere Saft— und Mineralwasserflaschemnd im Aschenbechesind
halbgerauchte Zigaretten, deren Geruch Irene an das andere Land™ ési@@iert.

Drei Tage lang kamen und gingen die beiden Polen im Dunkeln. Drei Tag zogen sie die Schuhe at

gingen auf den Socken, auf den Zehenspitzen durch die Wohnung. Drei Tage summten die Schleii
wenn Irene durch den Innenhof ging, im Holunder und im Gras. Und an allen Fenstern der (G0jde.

Die Polenbewegersichin IrenesWohnungwie Fremde die auf Besuchsind. Sie gehenauf Sockenund

auf Zehenspitzenbemihensich, keine Abdriicke zu hinterlassenSie fihrenim Land der Freiheitein

Schattendaseirsind illegal eingereist,das heifl3t, eigentlich gar nicht vorhanden.Waren da nicht die

Fleckenauf dem Boden, die Flaschenund die Zigarettenkippenhichts wirde auf die Existenz der
Mannerhinweisen.lhr Lebenwird bestimmtvon ihren ArbeitsgerétenAllein die Schleifgeratescheinen
ihnen Uberhaupt eine Existenzberechtigungunter dem Frosch der Freiheit zu geben. Aber die

Schleifgeratesind gleichzeitigaucheine Gefahr,dennihr Summenrkénntedie lllegalenverraten. Inallen

Poren der beiden Gesichter stand die Angst vor dem Larm der Schleifgéraig.”

Irenebegegnein DeutschlandochanderenVienschendie wie sie selbst Reisendauf einemBein” sind.
Als sie beispielsweise mit Stefan in einer Kneipe ist, spricht sie ein Mann an:

Sind Sie auch von gestern, fragte der Mann an der Theke. Ich mag Sie.

An der Unterlippe des Mannes hing ein Haar.

Von gestern. Ich meine damit, ich war heute nacht nicht zu Hause.

Das Haar an der Unterlippe war nicht sein Haar. Ganz dunkel und biegsam. Er spurte es nicht.
Ich bin heimatlos. Italiener. Ich bin in der Schweiz geboren. Die zweite Generation Auslander.
Ich bin nicht heimatlos. Nur im Ausland.

Er lachte. Nur.

Meine Kinder werden die dritte Generation.

Werden.

Sind.



Wieviele, fragte Irene.

Die dritte.

Wieviele Kinder.

Drei. Meine Frau.

Ihre Frau.

Nein, sie ist Deutsche. Sie versteht nicht.
Dal3 Sie heimatlos sind.

Kann sein.

Dal3 Sie von gestern sind.

Das Haar hing ins Glas.

Aber Sie, aber du. Er nahm Irenes Hajf@2]

IrenesBlick gehtganznahheranan dasGesichtdesMannesund focussiertdasDetail, dennseit sie im
Land der Freiheitlebt, istdasDetail groRerals dasGanze™[703] DasDetail, ein schwarzesiaarander
Unterlippe, erzeugt Ekel. Alles, was der Mann nun sagt, wird von diesem Ekel bestimmt.

Der Italiener versucht,iber den Begriff Auslandereine kiinstliche Nahe zwischensich und Irene zu
schaffen.Doch Irene verweigertsich dieserfalschenNahe, die eine grobe Verallgemeinerungst. Im
Gesprachdasdie beidenfihren,wird der UnterschiedzwischendemMann, der demEhealltagdurchein
kurzesAbenteuemit Irene zu entfliehensucht,und ihr, die niemanderhat, dessersie tiberdriissigsein
konnte, offenkundig.

Einen Mann muf3 man mdgen, um ein Haar von seinem Mund zu pflicken, dachte Irene. Man muf?
ihn gedacht haben, und es mul3 Zeit vergangen [S€i]

Geradein dem einzelnenHaar, als ekelerregenden®bjekt, zeigt sich das Trennendezwischenihr und
demMann. Sie empfindetnichtsfur ihn, hat nicht mit ihm gelebt.Deshalbkannsie dasFehlerhaftedas
Eklige anihm nicht ertragen.Zwar ist aucher ein Reisenderabernicht zwischenden Welten, sondern
zwischenden Frauen,die er durch seinenwehleidigenWeltschmerzu erweichensucht,um sie ins Bett

zu bekommen.

1.8.4 Die AulRRenseiter der Gesellschaft



Uberall begegnetrene Menschendie am Randeder Gesellschafteben,weil sie der standigerPrifung
des Froschesder Freiheit nicht standgehalternaben.Wie die Obdachloserzum Beispiel, von denen
Thomas abschatzig sagt, sie sefertig mit der Weltlind hattenkeinen Entwurf[705] In Thomas™ Blick
steht Kalte™,aberauchlrenesBlick ist kalt".Wassie frostelnlaft, ist die Angst, sie kdbnnteneinesTages
so werden wie die Obdachlosen, dien Horizont bewohnen, der Stadt geh6{&0%6]

Thomaskennt noch andere Aul3enseiterder Gesellschaft:Madchenund Jungen, derenSpurensich
verlieren, wahrendsie noch leben”, weil sie auf den Strich gehen,und die ein paar Jahre ihre Haut
schillern™ lassen[707] Auch sie sind in gewisserWeise lebensmideThomasnennt sie zwielichtige
Engel weil dich vonihnendasBo6seund dasGutegleichzeitigerreichtundweil dasGutesoriicksichtslos
und das Bdse so hilflos ist, dal3 man nicht damit umgehen K&068]

DaRRder Froschder Freiheiteine Welt geschafferhat,in derallein Jugendund Schonheitz&hlenund sich
deshalldie Kinder denalterenMenscheniberlegerfihlen, wird in einerSzeneam Bahnhofdeutlich,die
Irene beobachtet:

Das Kind hielt die Hand hin.

Die Mutter gab ihm Chipg...]

Das Kind a3 und sah den alten Frauen rjagh.

Das Kind sah einer alten Frau nach, die eine Schachtd].tijug.

Die alte Frau hatte die Schachtel neben ihren Schuh gestellt. Sie schaute dem Kind ins Gesicht. D
Wangen weich wurden, spirte das Kind, dal3 die Frau im nachsten Augenblick l&acheln wirde.

Das Kind horte auf zu essen. Drehte sich weg.

In den Augen der alten Frau lag Verwunderufg9]

DasKind fremdeltvor denGefuhlender altenFrau,weistihre Freundlichkeitvon sich, kannnicht damit
umgehen.Die alte Frau ist zun&chstverwundert Gber seine Reaktion, dann verwandelt sich die
Verwunderungn HalR.HalRvor demsovielJingerengdalisie,die esgut meinte,sobriskabgewiesemat.
Dannschiebtsichvor IreneeineBahnins Bild. Als siewegféahrt,ist der Bahnsteigeerund ander Stelle,
wo dasKind gestanderhatte,lagenChips.Eswar eine Stille wie zwischerHand und Messergleich nach
der Tat.[710]

Auch unterdem Froschder Freiheitgibt esMenschendie dasDaseinnicht mehrertragenhabenund irr
geworden sind.

Einemvonihnenbegegnetrenein einemPark.Er sitzt auf einerBank, legt die Handewie einenTrichter



vor den Mund und ruft in alle Richtungen: Geofgll]

Der Mann sah Irene ins Gesicht. Hatte nur Augen. Er fragte: Hast du den Elektriker gesehn. Er sac
Wort Elektriker so, als ware ein Mann zustandig fir alle Lichter in der S{&42]

Irene schitteltdenKopf und gehtschnellweg. Doch der Irrsinn hat auf sie Gibergegriffen.Sie spurtihn
als Steinchem Schuh’und bekommtesmit der Angstzu tun. Sie lauft durchdie Stadt,verfolgt von der
Angst, und fragt immer wieder Manner, ob sie nicht den Elektriker gesehn haben.

Als sie schlieR3lichihre Wohnungerreicht,hat sie mit demKieselstein,densie nunin der Handhalt, die
Angst vor dem Irregehen an der Welt in ihre Wohnung gebracht.

1.9 Kaltes Land, kalte Herzen

DasParfum, das Gefluihleprovoziert. Jeder Tropfen eine Verfihrung.T713] Weil Irene diesenSlogan
einer Parfimwerbungn einemProspekigeleserhat, riecht sie am UmschlageinesBriefes, den sie von
Dana, der noch im anderenLand lebt, bekommenhat, und dichtet den Slogan ihrer Situation
entsprechend um:

DerBrief, der Gefuhleprovoziert.[...] JederTropfeneine Verfiihrung”, machtlrene daraus,dennder

Brief hat die Erinnerung an das andere Land wach gerufen.
Irene ri3 den Brief auf. Und las den letzten Satz:
Ich hab Sehnsucht, fast eine korperliche Sehnsucht nach dir.

Das war ein Satz, aus dem Danas Stimme kam. Doch mit Danas Stimme auch ein Atem, von dem
wul3te, dal’ er Dana nicht geh6iél4]

Ihre Geflihlesind zwiespaltig,denneinerseitsreut sie sich tiber den Brief, weil er ihr dasGefuhl der
N&he zu einem Freundvermittelt. Andererseitduhrt er ihr die Lebensumstandan anderenLand vor
Augen, da Irene genauweil3, daf3 alle Briefe, die sie bekommt, schoneinmal, von Mitarbeitern des
Geheimdienstes, gedffnet worden waren.

Die Inhalte der Briefe waren alt. Und vorsichtig waren die Inhalte, gepruft auf das, was man schrei
durfte. Und auf das, was man nicht schreiben dufftes]

Durch die Verbindung der oberflachlichenWerbebotschaftnit dem brisantenBriefinhalt werdendie



SystemedesDiktators und der Freiheit gleichermal3erals Schreckenswelteentlarvt: Die der Freiheit,
weil dort Geflihleausmarktwirtschaftlicherinteressennstrumentalisieriverden,und die desDiktators,
weil dort Gefiihle der Angst aus Griinden des Machterhalts geschirt werden.

IrenesHoffnung, dal3in Deutschlandnehr Menschlichkeitherrscherkdnntealsim anderehand”, wird
in einem Traum offenkundig. Darin packt sie die Koffer fur die Ausreise.

Uberall im Zimmer lagen Sommerblusen. Der Koffer war voll. Irene legte noch Sommerblusen dazi
waren schwer zu falten, weil sie so leicht waren, dal3 sie aus den Handen[gllién.

Die Sommerblusestehenfir IrenesHoffnung, dalim Land der Freiheitkeine sozialeKalte herrschen
und esihr deshalbbesserergehenwerde. Sie erhofft sich Warme, die sich zum Beispielin angstfreier
N&he zu anderen Menschen zeigen konnte.

Irene horte Schritte hinter sich. Ins Zimmer kam der Diktator. Er trat auf die Sommerblusen. Sie we
fur ihn wie Laub unter den Baumen.

Er ging durchs Zimmer, als hétte er eine weite, offene Stral3e vor sich. Er ging zum Koffer. Dort ist
kalter, sagte der Diktator. Er schlug den Kragen hoch. Er steckte sich beide Hande in die Rocktasc

[717]

Der Diktator zerstértlrenesHoffnungenund sprichtdasaus,wassie sicham Tag, im wachenZustand,
nicht eingestehermdchte. DalR es namlich im Land der Freiheit keineswegswarmer gewordenist,
sondern dalf3 sie dort verstarkt unter der sozialer Kélte der Menschen leidet.

Als Irene durch Berlin lauft, siehtsie, daf3jemandihr Lebensgeflihunter dem Froschder Freiheit als
Graffito an eine Wand gespruhthat: KALTESLAND KALTE HERZEN RUF DOCH MAL AN.
JENS.T718]

Ireneshoffnungslosessefangenseizwischenden beidenWelten offenbartsich bereitsam Anfang des
Textes: Als Irene in Deutschland am Flughafen steht und Uber die Rollfelder schaut, hat sie ein We
Eine seltsam eingeteilte Wiese, auf der sich durchs Gras, es war gelb und verweht, zwei Manner it

Anzug aufeinander zu bewegtén.] Als ihre Schuhspitzen voreinander standen, sich fast berthren,
umarmten sie sich, einer Gber die Schulter des anderen ins Leere bligkiejd.

Ireneerkenntin demeinendasGesichtdesDiktators,der sie ausdemandererLand vertriebenhat. Irene
entferntsich von ihm mit dem Ruckenvoraus,um sein Gesichtnicht ausden Augen zu verlieren. Sie

traut ihm nicht, will keine BI63e zeigen.

Jeweiter sie sich jedochvon ihm entfernt,je ndherzieht der Diktator denUnbekanntenhinter demsich



der Froschder Freiheit verbirgt, an sich.[720] Das bedeutetdalRIrene sich auchim Land der Freiheit
nochvon der Macht desDiktators beeinflul3tfiihlt und dieserihre gesamteExistenziiberschatteizumal
sie bald feststellt, dal3 es keine groRenUnterschiedezwischenihrem Lebenim andererhand™ und im
Land der Freiheit gibt. In beidenWelten wird und wurde sie von der Angst vor einer unbestimmten
Bedrohung beherrscht.

Zwischen vermoderten Pfahlen wuchs ein Gesicht. Irene wollte es nicht wahrhaben: Die Frau des
Diktators aus dem anderen Land ahnelte Rosa Luxemi@d

Die Stadt,in derlrenelebt, offenbartals MikrokosmosdasLebenunterdem Froschder Freiheit,der sich
im flimmernderKanal der Stralenkreuzungenin den kurzenyerlorenenStrafl3en”zeigt.[722] Die
soziale Kalte findet im Frost™, der sich in der Stadt an einzelnen Stellen aufhalt, sein Bild.

Er verlieR die Stellen nicht. Die Stellen waren nicht zu erkennen, bevor man sie betrat. Nicht

Stral3enecken, Kreuzungen oder Briicken waren die Stellen. Sondern Orte, wo man Schmutz
vermutete[723]

Als Symbol fir das Leben der Fluchtlinge in Deutschlanderscheint das Asylantenheimin der
FlottenstraRejn dem Irene untergekommerist, weil im Ubergangsheinmalle Platze belegtsind. Die
Flottenstral3e ist eine Sackgasse, das heil3t, ihnre Hoffnungen haben sich als vergeblich Efdésen.

DasHeim liegt zwischenBahndammund Kaserne Auf dem Bahndamnrostendie stillgelegtenGleise,
undin derKasernezeigendie PolizistenPrasenzBeobachteton denHelfern der Macht,abgeschobeim
ein NiemandslanawischenstillgelegtenBahngleisenfiihrendie Flichtlingenun ein Schattendaseinin
der Flottenstraf3ehattendie Menscherkein Gerauschin den Schritten”[725], dennsie sind noch nicht
offiziell berechtigtim Land der Freiheitzu leben.lhre Gesichtethaben dieFarbe alter Photos; weil sie
in ihrem Leben schon viel gesehen haben und schnell gealterf&i6¢l.

Die Mannerund Frauenin der Flottenstral3@ragenbillige Schuhe die sie sichin den Superméarkteran
den Wihltischen erkdmpfen muf3ten.
Irene hatte gesehn, wie die Manner und Frauen den einen, passenden Schuh gefunden hatten. Wi

Uber den Kopf hielten mit der einen Hand. Mit der anderen Hand weiter whlten, im Haufen der
auseinandergerissenen Paare.

Und diese Entfernung blieb, von einem Schuh zum andern. Sie wuchs hinter den Riicken. Schlof3 .
Schultern mit ein. Auch in den Augen stand diese Entfern{ingy]

Es ist der Blick des Ausgeschlossenseinder in den Augen steht. Und die Entfernungzwischenden
Schuhenist die Entfernungzwischendem einzelnenFremdenund der Gesellschaftdes Froschesder

Freiheit, die von ihm nie Uberwunden werden wird.



Auch bei Irene zeigt sich das Fremdsein im Umgang mit Kleidung:

Nachdensieihr Kleidergelderhaltenhat, gehtsiein einenSecond—-Hand-LadeRier kauft offenbardie
sogenannté&zeneein. MonotoneHits dudelnim Raum,eine Frau mit einemglitzerndenSteinchenm
Nasenfligelund mit pinkrotemldchrigemHaar probiert einenalten Armeemantelan, der nach Krieg;
Armutund eiligerLiebe riecht.[728] Im Land der Freiheitund desallgemeinenNohlstandesucherdie
Menschenoffenbar nachimmer neuenMdglichkeiten, sich von der MasseabzusetzenEine davonist,

eine falsche Armut zur Schau zu tragen, wie die Frau im Armeemantel.

Die Verkauferinnennm Ladenerscheinenrene als HelferinnendesFroschegler Freiheit,dennsie haben
das Malfaller Dinge” DasMal der Schuheund das Mal3 der Preise™.[729] Sie nehmenauchbei den
KundenMal3, priifen,ob sie hineinpassein die schonéWarenwelt.Irenehat Angst, vor ihnenund damit
vor dem Frosch der Freiheit nicht zu bestehen.

Im Frahjahrlaitsich Irenevom schonerScheinder Warenweltgefangennehmeiie Modeist grell und
aufdringlich,und Irenewiinschtsich Geld umdie Kleider zukaufen™.[730] Erregunghatvon ihr Besitz
ergriffen, weil sie jedoch kein Geld hat, werden ihre Hande in den L&aden trocken, und auf der
Zungenspitzevachst einbitterer Fleck”. [731] Wiederist sie diejenige,die drauf3enyor der Tir bleiben

mufl, wahrend sich die anderen im Kaufhaus der Freiheit alles erkaufen kdnnen, was sie wollen.

Aber Irene entdecktauchden Druck, der sich hinterdemschénerScheinverbirgt und der die Menschen
krank macht. Modeverkirzt das Leben” und sorgt fir Gleichmacherei.732] Aus Angst, von der
Gesellschafausgeschlossezu werden,lebendie Menschenn einemstandigerKaufzwangund passen
ihren Lebensrhythmus gar den Ladendffnungszeiten an.

In der FuRgangerzone wimmelte es vor Kdpfen und Taschen und Schuhen. Da tauchte in den Nac

mitten vom Himmel eine unerwartete Uhrzeit herab. Es war Ladenschlul3. Die Passanten verliel3er
Stral3e so rasch, als wirde, wer die Uhrzeit Giberschritt, von der StraRe gesgrbagkt.

DasLebenunterdemFroschder Freiheit,findet seinesymbolischeEntsprechungn einemStrategiespiel,
das Thomas Irene bei einem ihrer Besuche bei ihm zeigt:

Eine Schafherde auf der Wiese. Sie wird von einem Schafer und einem Schéaferhund bewacht.
Genaugenommen bewacht der Schafer nicht die Herde, sondern den Schéaferhund. Im Wald hinter
Wiese lauern ein Wolf, ein Fuchs und ein Tiger den Schafen auf. (...)

Auf der Wiese, abseits, neben einem Baum, steht eine Pudeldame. Neben der Pudeldame liegt eir
Blumenstraul3. Die Pudeldame ist weil3, sagte Thomas. Der Schaferhund ist zwischen der Pflicht, «
Herde zu bewachen, und seiner Liebe zur Pudeldame hin— und hergerissen. Er muf3 die wilden Tie



wenn sie sich der Herde nahern, ehe es zu spét ist, vertreiben. Und er muf3 der Pudeldame, um ih
Liebe zu beweisen, den Blumenstraul Giberreichen. Dabei darf er vom Schafer nicht gesehen
werden.[734]

Das Strategiespieteigt ein Dilemma: Dennwasdie Menscherauchtun, sie konnenden Anforderungen
und dem selbst auferlegten Perfektionismus nicht gentigen und leben so in einer standigen
Gewissensangst.

Der Froschder Freiheitwird verkérpertdurch den Schafer,der den Schaferhundder fir den einzelnen
steht, bewacht.Die Gesellschaferscheintals Schafherdedie von unterschiedlicherGefahrenbedroht

wird.

Der einzelneist hin— und hergerissenn seinemWunschnach personlicherGluckserfillung,die er in
einerZweierbeziehundindenkann™ hier kommt die Pudeldamens Spiel — und seinenAufgabenin der

Gesellschaft.

Als IrenedasSpiel spieltund mitmischenmdchtein der Welt der Freiheit, fri3t der Wolf, kaumdafisie
die Rolle des Schaferhundesibernommerhat, ein Schaf. Dann vertreibt sie den Fuchs. Dudarfst die
Pudeldamenicht vergessen"ermahntThomassie.[735] Doch die findet Irene widerlich. Sie kannden
Schéaferhundnicht verstehenDa sagt Thomas: Du mul3t fihlen wie der SchaferhundDu muf3t die
Pudeldame lieben, sonst spielst du ein anderes Spi&b]

Dochgenaudasist der Punkt: Irenegehdrtnicht zur Welt desFroschesler Freiheit.Sie spieltein anderes
Spiel und wird nie der deutsche Schaferhund sein kdnnen.

2. Zusammenfassung: Der Frosch der Freiheit

Als Irene ihre Reisein die verheildungsvolleFreiheit antritt, befindet sie sich einem emotionalen
Schwebezustangdwischenjener Welt, die sie bereitsgedanklichhinter sich gelasserhat, und jener, die
sie nochnicht kennt. Ihr Ich scheintvom Jetztund von der eigenenExistenzlosgeldst.Dal’ sie diesen



ZustanddesReisensicht mehrzu beendernvermag,ahntirene da noch nicht. Voller Hoffnung auf ein

neuesZuhausejm geographischemgberauchim zwischenmenschliche8inn erreichtsie Deutschland,
freilich ohne dort tatsachlichanzukommenweil ihr der Froschder Freiheit, als Bild fiir ein weiteres
menschenverachtendes Machtgeflige, diese Ankunft verweigert.

So bleibt IrenesLebenweiterhinvon Angst bestimmt.Angstigtesie im Land desDiktators der staatlich
organisierte Raub ihrer Selbstbestimmungso muf3 sie sich nun im Land der Freiheit vor der
Selbstentfremdungirchten.Zumal sie bereitszu Beginnihres Aufenthaltesfeststellermu(3, dal3esauch
hier MerkmalejenesGefugesgibt, vor demsie geradegeflohenist. Bei den Behdrdennamlichsiehtsie
sich mit der Arroganz der Beamtenals Helfer der Macht konfrontiert, die ihr als einer Fremdenmit
Unverstandnis und unverhohlener Abneigung begegnen. Die staatliche Birokratie, die von
Schubladendenkeamnd Fragebogenmentalitéezeichnetst, nimmtihr schliel3lichihren einzigenBesitz:
ihre Biographie. Denn durch fahrlassigesVerallgemeinernwird von den Beamten nicht nur die
moralischelntegritatirenesin Fragegestellt,sonderndartberhinauslie Glaubwuirdigkeitihrer gesamten

Existenz.

Zudem erkennt Irene mehr und mehr, daf3 auch die Menschenim Land der Freiheit an ihren
Lebensumstandeinre gehen.Lagenjedochim anderenLand die Ursacherfur die Traumatisierungler
Menscheraufder Hand,lassersich hier die Griindenicht auf denerstenBlick erkennendennder Frosch
der Freiheit hat ein makellosesAntlitz. Die Werbungzeigt schoneMenschengs herrschtkein Mangel,
die Laden quellen tber mit Waren.

Und dochist esgeradedieserselbstgeschafferRerfektionismusgder Druck auf denMenscherausubt.So
stehtder einzelnemit seinermenschlicherFehlerhaftigkeiteiner Gesellschaftgegentbergdie in ihrer

Hille vollkommen scheint.

Um diesemDruck standzuhaltenym unter den Augen des Froschesder Freiheit besteherzu kénnen,
greift der einzelnenach dem Mittel der Tauschung.Er gaukelt sich selbstund den andereneine
Lebenstuchtigkeiwvor, die er nicht besitzt. Statt in den Spiegelzu schauensieht er nur noch auf die
Glanzseiten der lllustrierten.

Ein Teufelskreisentsteht.Denn durchihre Selbsttauschungntfernensich die Menschenmmer weiter
von sich selbst.Ihr Ich verkiimmertund gleichzeitig wachstdie Angst vor der Selbstbegegnungls
unerwartetenBlick in den Spiegel,und vor der Entdeckungdurch andere .Der einzelnekann so keine
N&he zu sich selbstund vor allem nicht zu anderenzulassenkEr ist stdndigauf der Flucht. Wie der
rastloseStefan,desserLebenshungeletztlich AusdruckseinerAngstvor der zwangslaufigerendlichkeit

seiner Existenz ist.

AnderehaltendemDruck der schoneneuenWelt” [737] nicht Stand.Sie geratenins Abseits,werdenzu
Obdachlosen, Drogensitichtigen, Strichern, vegetieren dahin, am Rande der Gesellschaft, verachte
Gesellschatft.



In derWelt derFreiheit,in derdie Tauschungyangund gébeist, stehersichdie Menscherbeziehungslos
gegenuberJederist gefangenin sich selbst, weigert sich wie Franz, Verantwortungfir anderezu
UbernehmenausAngst, sichin einerBeziehungaufgeberzu missenFranzlegt sich ungernfest. Er ist
ein Zauderer,der nicht beim Wort genommernwerdenmadchte.Ilrene bleibt immer fremd fur ihn. Eine

Fremdheit, die wieder seine Angst fordert.

In diesemTeufelskreisaus Angst und Tauschungkann sich keine Nahe mehr einstellen.Unter dem
Froschder Freiheit hat sich das Vertrauendes Menschenin sich selbstund die Welt zur Weltangst
gewandeltund der Glaubean Gott und an moralisch—ethisch&rundwertein ein Spiel mit dem Teufel.
Denndie von Irene gelobteFreiheit erscheintdem gottesfernerMenscherals Leere, als beangstigende
GrenzenlosigkeitSo suchtsich der Menschpanischimmer neueGrenzen gehtwie ThomaseinenPakt
mit dem Teufel ein. Selbstverletzungind das Zerstorenanderersoll wieder ein Gefuhl fir daseigene
Lebenschaffen Die Beziehungerer Geschlechtewerdenzum Kampfplatz,zum Ort der Verbrecheran
der Menschlichkeit.

Der Froschder Freiheit,fir denHumanitéatein Fremdwortist, bedrohtlrenein Gestaltder drei M&nner
Franz,Stefanund Thomas,die sie ausnutzenum ihrer eigenenLebensangsitierr zu werden.Ilrene geht
ihnenin ihrer Liebessehnsuchih die Falle. Da ihr die Nahejedochverweigertwird, fuhlt sie sichimmer
starkerals Aul3enseiterinwas zu einer wachsenderSelbstentfremdundguhrt, die schlie3lichin einer
Lebensmiudigkeit gipfelt, die sich auch als Todessehnsucht bezeichnen laf3t.

Die Isolationsangslreneszeigt sich als traumatisiertéNVahrnehmungler Welt. Die Stadtesind Sinnbild
ihresSeelenzustandesd Metapherfir dasZuhausegdasirene verwehrtbleibt. Sie empfindetihr Leben
als Zustandler leblosenDinge” und siehtsich als Gegenstandjerin der Welt desFroschegler Freiheit,
der hier als glanzendeAnsichtskarteerscheint,hin— und herbewegtwird. Auch der als unertraglich
empfunden&Zustanddes Reisendindet in den Postkartengdie Irene standigverschickt,seinebildliche
Entsprechung.

Irenegibt denalten Angstendie Worte von heuteund gehtals ewigeZwolfjahrige nocheinmal zwischen
denHalsender Ganse durchdie Hinterhdfeder schonemeuenwelt.” [738] Der Leserbekommtsodurch
ihre Augen die geistige Armut und Obdachlosigkeit einer nur scheinbar freien Welt zu sehen.

Das Gesehendingstigt,zumal hier kein abgelegene®orf in Rumanienbeschrieberwird, daslangst
Geschichtegewordenist, und auchkein Land, dasuntereinemmachtbesessen@iktator leidet, sondern
daseigenelLebensumfeldSo erscheintdasBuch Reisendeuf einemBein wie ein Blick in deneigenen
Spiegel:Washier thematisierwird, ist daseigeneAusgesetztseim der Welt". [739] Die Angstvor dem
Nichts, als Angst vor dem Tod.






VI. Schlufdtell: Das Irregehen an der Welt

Die Untersuchungemabenerwiesen,dafd Angst tatsdchlichein wesentlichesMomentin Herta Mullers
Textendarstellt.In allen drei Lebenswelten dem Dorf, der Diktatur und der sogenannteireiheitdes
Westens' leiden die Protagonistinnemnter jeweils spezifischerBedrohungenlhre Angst entstehtaus
dem gestorten Verhaltnis zur Gemeinschatt.

Die banatschwabischBorfgemeinschaftjn welcherder deutscheFroschdasZepterin der Hand hélt,
stellt sich als anachronistisch&chreckensweltar. Wahrendsich die systemkonformerborfbewohner
vor Querdenkerrfurchten, weil sie den Erhalt ihrer auf einem Uberaltetenund marodenRegelsystem
aufgebautenGemeinschaftin Frage stellen und somit gefahrden,sieht sich der einzelne durch das
Normenkorsett der Gemeinschaft in seiner Selbstentfaltung gehemmt. Jeder Versuch, sich von del
zu distanzieren,wird von den Doérflern durch brutale Unterdriickungsmethodehestraft. Erziehung
funktioniert hier als bewuf3tes Verkrippeln der Individualitéat = Ziel ist die Normierung des einzelner

Die Protagonistinnerin den untersuchtenErzahlungensehensich in einem Teufelskreisder Angst
gefangen,denn sie furchten sich nicht nur vor der Dorfgemeinde,sondernauch gleichzeitig vor dem
Ausschlufd aus ihr. Sie werden von Schuldgefuhlengequalt, da sie die Dorfgemeinschaftals
rackwartsgewandteldnrechtssystemerkannthabenund ihr dennochwider bessereiWissensnicht den
Ruckenkehren,weil daszur volligen Isolation fiihren wiirde. Unfahig, diesemTeufelskreisaus Betrug
und Selbstbetrugzu entrinnen, steigertsich ihre Angst vor und in der Gemeinschafim Laufe der
Erzahlungen zur Ohnmacht als fortgeschrittenstem Stadium der Selbstentfremdung.

Doch auch die Angst der Dorfler vor jeglicher Veranderungmindet zwangslaufigin einen Zustand
absoluterErstarrung” dasLebenwird unweigerlichbegriffen als permanenteAbwehr von Bedrohung.
Faktisch wird die Existenz zur Nicht-Existenz.

Die Menschengdie unter dem Froschdes Diktators leben, sehensich einer standigen hicht greifbaren
Bedrohungausgesetzijie auf die Zerstorungihres Selbstbewul3tseingnd ihrer Selbstbestimmunagielt.
Denn durch eine bewul3te Traumatisierungdes einzelnendurch das Regime wird die Stabilitdt des
Unrechtsstaates gesichert.

Das Machtgefugedes Froschesdes Diktators ful3t auf einer Pseudorealitatderen Erhalt die meisten
sichern,weil sie sich aus Angst vor Repressalierselbstden Verstandverwistetund so die abnorme



Normalitat™, die sich hier sozialistischesBewulitseinnennt, zu ihrer Geisteshaltunggemachthaben.
Irrsinn ist staatlicherwiinscht,und so lebt unter dem Froschdes Diktators eine Gesellschaftdie vom
staatlich gewollten Massenwahn gepragt ist.

Diejenigen, die sich diesemMassenwahrverweigern,werdenobserviert,verhort und gesellschaftlich
mehrund mehrisoliert. Um auchsie unschadlicleu machensorgendie Helfer der Macht dafir, dal3sie
anihren Lebensumstandeirre gehen.Angesichtsder diffusen, aberstandiggegenwartigerGefahrist es
auch unter dem Frosch des Diktators die Angst vor dem Selbstverlustwelche die Protagonistinnen
umtreibt. Diese Angst gipfelt in Todessehnsucht und Agonie.

Die sogenannt&Velt der Freiheiterscheintdagegenn ihrer Hille vollkommen. Doch geradean dieser
Makellosigkeitnehmendie MenschernSchadenyveil sie demldeal, dassie eigentlichselbstpostulieren,
nicht zu gentigervermdgen Damitihre Fehlerhaftigkeitund Unsicherheinicht sichtbarwird, greifensie
~ ahnlich wie die Menschenunter dem deutschenFrosch und unter dem Frosch des Diktators ~ zu
Tauschungund Selbsttauschungso gehenauchdie Menschendie in der Welt desFroschesler Freiheit
leben,in gewisserWeise an ihren Lebensbedingungeinre, weil sie sich durch die Tauschungsarbeit
immer mehrvon sich entfernenund, stattin den Spiegelzu schauennur mehr auf die Glanzseiterder
lllustrierten blicken. Geradedie typischenWesensziigeiner Gesellschafin Freiheit, inre scheinbare
Regel-und Grenzenlosigkeitwerden zum Ausldserihrer Angst. Sie fiihlen sich jeglicher sozialen
Sicherheit enthoben, ihre Existenzangstsuchen sie durch Grenzerfahrungenwie der bewul3ten
Selbstverletzungind der Zerstérungandererzu mindern. Aber auch Rastlosigkeitund Lebensgiersind
die Folgen dieser Existenzangst.

Der einzelneist standigauf der Flucht vor sich selbst,aberauchvor den anderen.So stehensich die
MenschemunterdemFroschder Freiheitvollig beziehungslogegentiberinféahig,die Naheeinesanderen

Menschen zuzulassen.

Die Beziehungender Geschlechterwerden zum Kampfplatz, zum Ort des Verbrechensan der
MenschlichkeitDie Protagonistifnrene,die ausder Diktatur in die sichalstrigerischerweisendé-reiheit
desWestengyeflohenist, siehtihre Hoffnungenauf ein bessere&ebenbitter enttduschtlhr gelingt es
nicht, Fuld zu fassen, Selbstentfremdung und Isolationsangst sind die Folge.

In den Angstender einzelnenProtagonistinnendie unter den drei Froschenleben, offenbarensich
letztlich immer die Schwacherdesjeweils beschriebene®systemsindem sie denvon Angst geleiteten
Blick der Protagonistinnerauf die Welt zum einzig gultigen MalRstabmacht, betreibt Muller eine
konsequente Demontage der jeweiligen literarischen Lebenswelt.

Der Blick der Erzéhlerinnenjn demsich die Wahrnehmungerfindet, fungiert wie eine Filmkamera.Er
erfal3t zunéchstdas gesamteBild der Wirklichkeit, nahert sich dann aber immer mehr an, bis er
schlieRlichnur noch dasAngstigende als haRlichesoder ekelhaftesDetail, wahrnimmt.Zoomt sich nun



der Kamerablickzurtickzur Totalen,ist die gesamteBildwirklichkeit als Tauschungentlarvt. Die Augen
der verangstigterErzahlerinnensehendie Bilder der Angst. Die aul3ereWelt wird zum Abbild ihrer

inneren traumatisierten Gefiihlswelt.

HertaMdller machtalso Angstim Wortsinn sichtbar’indem sie sie auf Bilder Gbertragt.lhre Texte,in
denen die Erzahlhandlungoftmals fragmentiert erscheint, sind Ausdruck ihrer eigenen, zutiefst
traumatisierten Wahrnehmung der Welt.

In keinemderuntersuchte extefindendie ErzahlerinnereinenAuswegausihrer Angst™ im Gegenteil,
sie steigertsich, da sichdasauRerdUmfeld nicht &ndert,bis zur Verzweiflungund gipfelt schlief3lich,im
letzten Stadium, in der Ohnmacht,als Ausdruck des vollkommenenSelbstverlustsDiese permanent
fortschreitendeTraumatisierungerfolgt in allen drei untersuchtenLebensweltenund laf3t sich als
Irregehen an der Welt und ihren Lebensbedingungen bezeichnen.

Im Irrsinn”zeigt sich der Menschdesserberaubt,wasihn eigentlichausmachtseinerHumanitét,seiner
Individualitat, seinesMenschseindMiillers TextekénnendeshalbmeinesErachtensauchals Mahnungan

die Gesellschaftverstandenwerden, Individualitdt zuzulassenund gleichzeitig als Appell an den

einzelnen,auf der eigenenWeltsicht zu beharrenVor dem Schlul3,dalR dies beinahezwangslaufigzur

Isolation des einzelnenin der Gesellschaffiihren muR oder damit die Anerkennungoder Ubernahme
offenkundiger Mehrheitsmeinungemnmaoglich wird, sei jedoch vor dem Hintergrund eines aktuellen
Beispieles gewarnt.

Exkurs: Der Krieg um Kosovo ~ Gewalt, wo Sprache versagt?

Dal3 Herta Muller 1987 einlenkte,Rumanienzu verlassenmuldin mehrererHinsicht als Kapitulation
verstanderwerden:Die Oppositionelleerkenntdie Sinnlosigkeitihres Auflehnensgegendie Macht des
Nicola Ceaucescudie Schriftstellerinerkenntdie Endlichkeit der Macht von Sprache Wie sehrdiese
ErfahrungerHertaMdller jenseitsihresrein literarischenwWirkensgepragthabenmissenpffenbartesich
in der Auseinandersetzungm die jugoslawischerisenprovinzKosovoim Frithjahrund Sommer1999.
Auf den ersten Blick uberraschendunterstutzteMiller in Redenund Aufsatzen die militéarische
Interventionder NATO gegendie Politik desserbischerutokratenSlobodanMilosevic. Es warejedoch
falsch, dies als Abwendenvon der Position der kritischen Minderheit und als Einordnungin die



Mehrheitsmeinungzu interpretieren,also etwa zu unterstellen,Muller betreibe, was sie Zeit ihres
Schaffensbekampfte ~ die Aufgabe der kritischen Distanz des Individuums gegeniiberer (staatlich
bestimmten) Masse. Die wichtigsten Begrindungenfir Herta Millers Position wie auch fur die
Zuruckweisungder Kritik an denvélkerrechtlichhéchstumstrittenenLuftschlagengegendasRegimein
Belgrad,findensichin ihrer Biographie.Fir die Unterlegenem Kampf gegenein ebensaiberméchtiges
wie rucksichtlosesRegime bedeutetdie Entwicklung in Serbienund Kosovo nichts anderesals die
Wiederholung der eigenen Geschichte an anderem Ort:

Die Belgrader Konstellation ist mir ein bis zum UberdruR bekanntes Muster: ein Psychopath als Dil
sein Clan mit Amtern und Beute versorgt, sein Apparat von Militar, Polizei und Geheimdienst mehr
zur bedingungslosen Horigkeit gesaubert, die Bevolkerung gefiigig, die Opposition abseits, vom V¢
Uberfordert und in sich zerstritten. Es sind in allen Diktaturen der Geschichte wenige Oppositionell¢
der eigenen Bevdlkerung unterstitzt und viele im Stich gelassen worden. Alle Oppositionellen, die
kenne, ob in ihren Landern geblieben oder ins Exil gejagt, wirden alles darum geben, daf} die Nat
Diktator angreift. [...] Ich selbst ware funfzehn lange Jahre jeden Tag froh tUber das Erscheinen de
gewesen. Sie ist nicht gekommen, es mul3ten Rumanen gegen Rumanen k&dmpfen und Blut vergie
Ceausescu zu sturzen und das Elend zu beenden. Verglichen mit dem Kosovo, war dieses Elend 1
ein kleines Mi3geschick/40]

Aus ihrer Erfahrungals Schriftstellerin,die ™ letztenEndesohnegreifbarenErfolg — gegenein Regime
ankampfteund erfahrenmuf3te,wie resistentsich dstliche Machterhaltungssystengegeniibewie auch
immer gearteterVersucherder demokratischeuseinandersetzurgrwieserhaben erklart sich Millers
Ablehnungweiterer Gesprache&ur LosungdesKonfliktes. Esist die AblehnungeinerWort—Arbeiterin,
welche sich die Erfahrungder Endlichkeit und Wirkungslosigkeitder eigenenMittel gegentuberriner
Diktatur noch immer vergegenwartigt:

Sowohl die serbischen Oppositionellen als auch die westlichen Gegner der Bombardements [...] w
sich die Turklinke zu Milosevics Reprasentationsrdumen in die Hand geben, tage— und nachtelang
sich hinterhaltige Zusagen und deutliche Abfuhren geben lassen. Und wenn sie gerade nicht zu Be
sind, sitzt Rugova, der jahrelang fir Gewaltlosigkeit pladierte und heute die Fortfiihrung der

Bombardements fordert, auf einem dieser Stihle. [...] Man wird witend ohnmachtig vor diesen Bilc
und den Eindruck nicht los, diesen Mann habe man zwecks Vorfiihrung mit Medikamenten vollges

Wer in neun Jahren vier Kriege fiihrt, wer so pragmatisch Friedhtéfe macht, wie andere Strafl3en ba
wer das Morden so gewohnt ist, wie ein Glas Wasser zu trinken, der ist durch Worte nicht zu erreic
und die Besuche angesehener Leute nicht wert. Auf jedes seiner Worte entfallt ein Mord. Im Satz :
er seinen Mund zum jovialen L&cheln, im Kosovo seine Soldaten zum rabiaten Morden — und das
zeitgleich: So einer wird keinem seiner Soldaten das Sterben und keinem serbischen Burger die
Bombardements ersparen. Er verachtet sein Volk, nutzt es aus als Jubelpack und Kriegsfutter, scr
und einfach zur Erhaltung seiner Madii1]

Viel veranderthat sich in der Tat nicht, seit Herta Mlller das Reich Ceaucescuserliel3, selbstunter
Anrechnungdes Umstandesdali beinahealle sozialistischerRegimejener Zeit abgeldstwordensind ~
allerdings nicht notwendigerweise durch mustergiltige Demokratien:

Der Nationalismus, wie er uns heute in Osteuropa begegnet, ist die Verlangerung der Feindbilder ¢
kommunistischen Diktatur. Im Vokabular seiner Ideologie hat er sich fur Aul3enstehende nicht auf (



ersten Blick zu erkennen gegebgfi2]

So gesehenist es” jenseitsjeglicher ethisch—moralischeBeurteilung™ nur konsequentwenn Muller

sichdafireinsetztdie FehlederVergangenheithicht beliebigfortzuschreiberund zu wiederholenDer

nur vordergrindig UberraschendeAuftritt der rumé&niendeutscherOppositionsschriftstellerinund
mutmallichenPazifistin als plotzliche Parteigangerireiner Kriegsallianzerklart sich ausder durch die

traumatisierendg/43] Grenzerfahrungles eigenenScheiternserworbenemmoralischenAutoritat: Hier
wird nicht wiederholt mit Worten argumentiert, die als Worthtlsen schon allzuoft verwendet
wurden.[744]

Festzuhalterbleibt dennoch:Miillers Auseinandersetzungit dem Kosovo—-Kriegund seinenUrsachen
mag zwar ihr personlicheinen Ausweg aus einem Dilemma eréffnen, eine allgemeingiltigeL6sung
freilich bietet sie schwerlictj745]

Fazit

Nicht zuletzt der vorangegangengxkurs hat bestatigt,dafd Herta Mllers Weltsicht vor allem auf der
Angstvor Fremdbestimmungind Dominanzder Gesellschaftiber den einzelnenful3t. Diese Angst tritt

unabhangigrom jeweiligen Systemauf, in dem Miller selbsttatsachlichlebt — esgehtwenigerdarum,
welches politische oder vielmehr gesellschaftlicheSystem vorherrscht, sondernum das jeweilige
wechselseitigeVerhaltnis von Herrschaftssystenund Individuum, und zwar so, wie Miuller es
wahrnimmt:

Mir erscheint jede Umgebung lebensfeindlich. Ich glaube, das wirde ich Gberall empfinden. In der
auf dem Land, im Osten oder im Westen. Da gibt es keinen Unterschied. Das h&ngt auch nicht vor

Gesellschaft ab. Politischer Druck, der aus der Gesellschaft kommt, kann dazu hdchstens beitrage
eine existentielle Problematik, die von meiner Person auggéiof.

Die Griinde,warum Herta Muller das Angstmomentin ihren Bichern derart betont, leiten sich im
Wesentlicherausihrer Biographieab: Die Kindheitserfahrungeiner Gemeinschafausgelieferizu sein,
die sich an ein anachronistische@/ertesystenklammert,die Unterdriickunghrer personlicherFreiheit
und Individualitat, dasEmpfindenabsolutenVehrlosigkeitangesicht®iner allgegenwartigerMacht und
die Unmoglichkeit, sich anderenmitteilen zu konnen, bildeten Ausldserund Ausgangspunkfur ihre
traumatisiertéaVeltsicht.lhre Texte sind nicht nur ErgebniseinerkonsequentelVahrheitssuchesondern
vor allem Ausdruck einesésthetischeWiderstandsgder freilich immer von der Angst bestimmtwird.
Denn wie lange sich die Gedankenfort—schreiben,wie lange der Schreckdes Satzeswirkt und der



Schreckvor dem Satz, so lange wirkt auch der Sog des Satzes.So lange dauertder Zustand des
Schreibensan.”[747] LalRtder Sogder Satzenach,ist alsoder Text beendetfuhlt sich HertaMller wie
rausgeschmissefi748] Weil nun alle Versucheihrerseitsscheitern,das Geschriebeneu beurteilen,
entstehtwiedereine neueAngst: Esist diesdie Angstvor demText, zu demzwar eine Nahe aberkein

Dazugehoremnehrbesteht[749] Dann,sosagtHertaMuller, nimmt sie sichvor, von nunanimmer nur
zu leben,stattzu schreiben[750] DieserVorsatzhalt abernur solange,bis der SogdesSatzesie wieder
ganzerfaldt.Der SogdesSatzesder auchein Schreckenst: Angstdavor, keine Worte zu findenfiir die
Angst.
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sie haben ihn ganz gefressen.

Unter einem Maiskolben schniffelt eine Nase hervor, dann zucken zwei Augen. Mutter hi
schon einen Maiskolben in der Hand. Der Hieb trifft auf den Schadel. Es piepst, Gber die Nase krie
Blutfaden. So wenig Leben, dal’ auch das Blut blaf3 Hleipt.

Ich nehme die Kolben von unten. Ich baue einen Gang fur die Flucht der Mause. Ich hab
einen dicken Knoten Angst in der Kehle stecken, einen dicken Knoten Atem.” Mdller, Herta:
NiederungenReinbek bei Hamburg 1993, S.28/29.

[53] vgl. ebda., S.92.
[54] ebda., S. 94. Um das textnahe Arbeiten hervorzuheben, erscheinen alle Zitate aus den

untersuchten Primartexten Herta Mullers kursiv gedruckt.

[55] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.20/21. Die Wahl des Frosches als
Sinnbild fir Bedrohung liel3e sich auch als Versuch Miillers verstehen, die katholische Pragung de
eigenen Kindheit zu verarbeiten bzw. eine entsprechende Parallele aufzubauen. Der Regisseur Pe
Thomas Anderson reflektiert Gber seine eigene katholische Kindheit und zitiert dazu die im Buch E
beschriebene zweite Plage: Frosche. Vgl. hierzu: Anderson, Paul Thomas: Wow! Es kdnnte doch
regnen”. In: Der Spiegel 15/2000, Hamburg, S. 278. Vgl.: Die Bibel", (Senfkornbibel 1984) Stuttgar
1985, S. 66.

[56] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.15.
[57] ebda., S.21.
[58] vgl. ebda., S.27
[59] ebda., S.29.
[60] vgl., ebda., S.29.
[61]

ebda., S.29.



[62] ebda., S.30.
[63] Muller, HertaDer Mensch ist ein grol3er Fasan auf der WRkinbek bei Hamburg 1995.
[64] Wenn nicht anders angegeben, sind die kursiv gedruckten Zitate der Erzahlung Meine

(Muller, Herta:BarfuRRBiger FebruarS. 77-79) entnommen.

[65] Ob es sich hier um einen Ich—Erzahler oder um eine Ich—Erzé&hlerin handelt, Ia3t sich n
mit Sicherheit sagen. Die Erwahnung der Halskette (siehe S.18 dieser Arbeit) sehe ich jedoch als |
dafir, dal3 hier ein Madchen berichtet. Der Einfachheit halber spreche ich deshalb durchgehend vc
Ich—Erzahlerin, auch um den zwar unverfanglichen, aber meines Erachtens starren Ausdruck erzé
Ich™ zu vermeiden.

[66] Chaouli, Michel: Ekel. Oder: Wie sich van Goghs Ohr entfaltet. Untersuchung eines pe
korperlichen Begriffs™. In: Die Zeit. 15. Juli 1999, S.45.

[67] Bichner, Geord:enz Frankfurt am Main 1985, S.11.

[68] Die Uberdimensional grof3en Augen der Mutter finden ihre bildliche Entsprechung in Ge

Orwells utopischen Roman 1984. Darin werden die Augen des obersten Parteifiihrers, des GROS!
BRUDERS, die Uberall von Plakaten auf die Menschen herabblicken’, zum Sinnbild der Bedrohun
einem Unterdrickungsstaat: Auf jedem Treppenabsatz starrte dem Liftschacht gegeniiber das Pla
dem riesigen Gesicht von der Wand. Es war eines jener Bilder, die einem mit dem Blick Gberallhin
folgen scheinen. DER GROSSE BRUDER SIEHT DICH, lautet die Textzeile darunter.” vgl. Orwell,
George:1984 Frankfurt/M. 1995, S.7/8.

[69] Der einzige Ausweg — neben dem Selbstmord - liegt fur die Ich—Erzahlerin darin, sich
Willen der Mutter zu fligen. So entscheidet sie sich, genau wie der Affe in Franz Kafkas Erzahlung
Bericht fir eine Akademie”, auf jeden Eigensinn” zu verzichten und sich dem Joch” zu figen. Auc
Ich—Erzahlerin legt ihr Affentum” ab, sie beendet also ihre Kindheit als Zeit der Zwanglosigkeit unc
als Menschenschuler” das Erwachsensein. Das Tragische in beiden Erzahlungen ist jedoch, daf3
Affentum” die eigentlich menschliche Lebensweise ist und sich hinter dem Menschsein bzw.
Erwachsensein dagegen das Brutale, Zlgellose verbirgt, was gemeinhin als viehisch” verurteilt wi
Kafka, FranzMeistererzahlungerZirich 1995, S. 202-214.

[70] So sagt der Affe in Kafkas Erzahlung: "Ach, man lernt, wenn man muf3; man lernt, weni
einen Ausweg will; man lernt ricksichtslos.” Vgl. ebda., S. 213.

[71] Auch syntaktisch scheinen erst #ietteund dann dieNagelwurzelnvon der Schachtel
eingeschlossen zu sein, weil sie am Anfang und am Ende der Reihung steht:

Ich legte meine Nagelwurzeln in die ki€aohachtel,in die mal eine Kette eingeschlossen we
die ich kaufte, sie nachhause trug, um meinen Hals hangte, diinn wie sie war, und saugen lield an
Haut. Meine Nagelwurzeln lagen rund und weifd wie Augen ilsdeachtel.”

[72] Herta Muller ist davon Uberzeugt, dal? jeder Mensch einen Zeigefinger im Kopf tragt, de
das zeigt, was gewesen ist”. vgl. Miller, HdD&r. Teufel sitzt im Spiegeb. 9.

[73] Cristina Tudorica nimmt diese Stelle zum Anlaf3, die Funktionalitat der Finger™ nun als
destruktives Potential” zu definieren, da alle Sinne™ der Ich—Erzahlerin auf Abwehr und Zerstorun
eingestellt seien, und wertet dies sogleich als metamorphorisch verkleidete Entsprechung jener H:
der Rucksichtslosigkeit und KompromiZunwilligkeit, die Herta Muller als Zugehorige jener Minderh
der Minderheit” der restlichen deutschen Gemeinschaft™ entgegenbringe. vgl. Tudorica, a.a.O., S.1
Dabei geht Tudorica nicht nur zu weit, sondern macht es sich auch etwas zu einfach: Die Finger si
destruktives”, also zerstérendes Potential, sondern zerstorte Korperteile, denn sie spiegeln als

Schlagfinger”, Zerrfingarnd Reil3fingerdie erlebten Repressionen wider. Das heil3t, ihre Funktiona
ist nun vollig zerstort © worauf Ubrigens auch die Schlu3frage soll aus meinen Fingern werden, die



mir aus dem Fleisch der Hande stehmfdeutet. Deshalb ist statt des von Tudorica behaupteten

autobiographischen Bezuges hier eher die ausweglose Situation eines gebrochenen Opfers zu erk
also genau das Gegenteil einer sich komporomif3los der Gesellschaft entgegenstellenden Einzelne
Zudem sei bemerkt, daf3 = autobiographisch chronologistia Abwendung Miillers von der Gesellsche
der Banatschwaben erst durch die Niederschrift u.a. dieser Erzéhlung in Gang gesetzt wurde ~ als«

[74] vgl. Battegay, Raymondngst und SeirFrankfurt/M. 1996, S.135.

[75] vgl. ebda., S. 78-80.

[76] Herta Muller im Gesprach mit Annemarie Schuller, a.a.O., S. 123.

[77] Wenn nicht anders angegeben, sind die folgenden kursiv gedruckten Zitate der Erz&hlu

Fenster™ (Muller, HertaNiederungenS.109 ~ 112) entnommen.

[78] vgl. Haupt-Cucuiu, a.a.O., S.21.
[79] Hervorhebungen von mir.
[80] Mit der sich auflosenden Frisur der Ich—Erzahlerin verwendet Herta Mller eine

Bildsymbolik, die an die Filmsprache Alfred Hitchcocks erinnert. Denn auch in vielen seiner Filme
spiegeln die Frisuren der meist blonden Hauptdarstellerinnen deren Gefuhlszustand wider. Zu Beg
Filme tragen sie oft einen wohlfrisierten Knoten, deren Schneckenform aber schon das dunkle Get
hinter der ordentlichen Fassade erahnen lal3t. Am Ende dann ist die Frisur der Schauspielerin mei:
zerzaust und in Auflosung begriffen. Besonders eindrucksvoll kommt das in der Daphne du Maurie
Verfilmung Die Vogel” zum Ausdruck. Hier namlich greifen die Vdgel als Inkarnation des Bdsen di
Kopfe der Protagonisten direkt an, bringen deren Haare in Unordnung und versetzen die Darstellel
Angst und Schrecken. Vgl. Spoto, Donald: Alfred Hitchcock. Die dunkle Seite des Genies. Hambur
1984, S. 514-562 + Foto S. 592. Truffaut, Francois: Hitchcock. Vollstandige Ausgabe. Miinchen; z
1999, S. 242-255.

[81] In der Erzahlung Die kleine Utopie vom Tod™ berichtet die Gro3mutter ihrer Enkelin, w
den ersten Beischlaf mit ihrem Mann erlebt harol3vater wachte auf, als es schon dammerte. Er stie
auf mich. Ich spirte unter meinem Bauch ein hartes Feld. Gro3vater hetzte tber seine Erde und pf
mich. Als er stockend keuchte, wul3te ich: Jetzt streut er seinen GurkensamBeraBsischlaf wird

hier mit dem Pfligen eines Feldes verglichen. Er fallt damit in den Bereich der Arbeit und ist somit
auf seinen Nutzen, namlich der Zeugung von Nachkommen, reduziert. Die Frau wird hier lediglich
ihrer Funktion als Brutstatte” wahrgenommen. Sie ist noch weniger als ein Objekt, sie ist ein Ding
Muller, Herta:BarfuRRiger Februara.a.O., S. 38.

[82] Siehe hierzu: Bilz, Rudolf: Der Subjektzentrismus im Erleben der Angst”. In: Ditfurth,
Hoimar v.: Aspekte der Angsbtuttgart 1965, S. 109-116.

[83] vgl. Haupt—-Cucuiu, a.a.O., S.21.

[84] Ahnlich verhalt sich der Bauer in der Erzahlung Uber den Kopf der Weinreben”. Weil e|

den Verhéltnissen dazu gezwungen wird, sein Land zu verlassen, hackt er in einem Akt blinder
Zerstbrung seine Weinreben aus der Erde. Er, der bisher passiv Duldende wird zum Aktiven, zum
Doch in dem Moment, in dem er die Weinreben zerstort, reildt er sich selbst die Wurzeln aus und ri
so die Aggression letzten Endes gegen sich und zerstort sich selbst. Miiller, Herta: Uber den Kopf
Weinreben”. InBarflui3iger FebruarS.24-25.

[85] vgl. Battegay, a.a.O., S.79.
[86] ebda., S.79.

[87] vgl. Haupt-Cucuiu, a.a.O., S.21.



[88] Wenn nicht anders angegeben, sind die folgenden kursiv gedruckten Zitate der ErzahiL
Grabrede™ (In: Muller, HerteNiederungenpa.a.O., S. 7-12) enthommen.

[89] Herta Muller im Gespréach mit Annemarie Schuller, a.a.O., S.122.

[90] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.12.

[91] Muller, HertaHunger und SeideReinbek bei Hamburg 1995, S.101.

[92] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.82.

[93] Herta Muller schreibt: Eichborndamm. Ich gehe meinem Vater, dem SS-Soldaten, nac

Archive. Friedhofe in den Regalen. Graue Schachteln, wei3geadert. Marmorschutt und Massenpré
Die Erinnerung. Geraffte Zeit in mir. Ich seh das Photo, das mein Vater tUber die Schlachtfelder ge:
hat als Soldat. Kein Ort ists wo er steht, sondern der Krieg auf kleinstem Rauber [heufel sitzt im
Spiegela.a.O., S.129.

[94] vgl. Held, a.a.O., S. 85.
[95] In der Einleitung zDichtung und Heimaiveist der Herausgeber Wilhelm Solms auf den

Zusammenhang von Krieg und Heimat in der Literatur von Herta Mdller hin:  Zum ersten Mal horte
(Herta Muller A.d.V.) das Wort Heimat™ im Banater Dorf in einem der besoffenen Lieder der Mani
und begriff erst spater, dafld mit Heimat der Krieg gemeint war.” Solms, Willéiteg)]: Dichtung und
Heimat. Sieben Autoren unterlaufen ein TheMarburg 1990, S.16.

[96] Als Herta Muller spater unter der Diktatur Ceausescus litt, bleibt fur sie die
Lebensuntichtigkeit, die sich vom Vater als Zeichen von Moralitat erhofft hatte, die einzige Moglict
sich nicht schuldig zu machen. Das Rickgrat nicht zu biegen vor keinem Vorteil. Das war, angesic
unendlichen Opportunismus der Umgebung, eine Art bewu(3t gewéhlter Lebensunttichtigkeit.” Sie
nichts werden in diesem Land, wo jeder gesellschaftliche Aufstieg das Wegstecken der eigenen N
voraussetzte.” Vgl. Miller, Herta: Das kleingewdirfelte Gluck. Erinnerung an den rumaniendeutsch
Dichter Rolf Bossert™. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 17.02.1996.

[97] vgl. Levi, PrimoDie Untergegangenen und die Gerettetgliinchen 1995, S.28.
[98] Zum ersten Mal in dieser Erzahlung verwendet Herta Miller hier wértliche Rede, allerdi

ohne sie durch Anfuhrungszeichen als solche kenntlich zu machen. So liest man zun&chst dartbel
strauchelt, weil der Satz nicht funktioniert, und beginnt noch einmal von vorne. Nun, beim zweiten
Lesen, gewinnen die Satze aus sich heraus Bedeutung. Das Weglassen von Anfuhrungszeichen,
Fragezeichen oder Ausrufezeichen IRt sich aus der Uberzeugung der Autorin herleiten, daR Satz:
etwas der Sprache Fremdes sind und sich der ganz andere Diskurs des Alleinseins™ deshalb zwis
Satzzeichen wie zwischen Schlagléchern™ herumquaélt. Sind erst einmal die Satze gefunden, wie !
selber sehn”, bedarf es nach Miillers Meinung keiner dieser Zeichen mehr. Vgl. Muller Diderfzufel
sitzt im Spiegela.a.O., S.71.

[99] Wenn jemand traumt, nackt zu sein, dann hat er sich laut Psychoanalyse am Tage eine
Bl6Re gegeben. Zudem ist sein seelisches Gleichgewicht instabil. Vgl. Kurth, [Santsute ich meine
Traume Minchen 1987, S.135.

100 So schreibt Herta Miiller, daf3 sie als Kind immer die Normerfillung vorgetauscht hat, w
sie wul3te, dal3 es hinter der Norm nichts mehr gab, wodurch man dazugehoérte, in einem kleinen |
Und sie wollte dazugehéren. Wohin denn sonst.” Vgl. Miller, HeeiaT eufel sitzt im Spiegeat.a.O.,
S.13.

[101] Bereits in der romischen Antike ist die Rose Symbol des Schweigens und des Geheim
Deshalb war sie haufig an Beichtstiihlen zu finden. Vgl. Eke, Norbert Otto: Uberall, wo man den T:
gesehen hat.” In: Eke, a.a.0., S.77, 92.



[102] Die Sprachlosigkeit der Ich—Erzahlerin angesichts des Grauens lafl3t sich autobiographi:
deuten. Herta Muller verabscheute, wie bereits erwéhnt, den utilitdren Jargon”, der bei ihr zu Haus
im ganzen Dorf verbreitet war. Sie empfand ihre Kindheit als sprachlos, weil die Wahrheit nie
ausgesprochen wurde, sondern man sich auf Befehle und sinnentleerte Redewendungen beschrai
nach dem Tod ihres Vaters hat sich Herta Muller aus dieser Sprachlosigkeit und damit aus dem
Dunstkreis von Schuld und Mitschuld befreien kénnen.

In einer anderen Geschichte sagt die Ich—Erzahlerin quasi stellvertretend fur Herta Mullel
ihren Vater: Er ist in der SS gewesen, nach dem Krieg ins Dorf zurtickgekehrt, hat geheiratet und n
gezeugt. Dann hat er zwanzigmal am Weihnachtsbaum das Kerzenlicht ertragen. Zwanzigmal hat
neue Jahr geleljt..] Der Tod meines Vaters war der Tod einer Krankhe]tich bin gedemditigt von
meinem deutschen Vater und nocheinmal erniedrigt und betrogen vom Schweigen der rumanische
Geschichte.Miiller, Herta: Uberall, wo man den Tod gesehen hat. Eine Sommerreise in die
Maramuresch”. InBarfliBiger Februara.a.O., S.105.

103 Celan, Paul: Todesfuge™. Mohn und GedachtnisStuttgart 1994, S.38.
104 Levi, a.a.0., S.73.
[105] Herta Muller in: Kramer, Theodor: Die Wabhrheit ist, man hat mir nichts getan. Gedichte.
Wien 1999, S.188.
106 vgl. Brief eines Banaters, Neue Banater Zeitung, 16.8.1981. In: Haupt—-Cucuiu, a.a.O., :
107 Ein Mann wohnt im Haus und spielt mit den Schlangen der

schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes
Haar Margarete
Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den

Luften da liegt man nicht eng.” Celan, a.a.O., S.37.

108 Kurth, a.a.0., S.10.

109 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.64.

110 ebda., S.62.

111 ebda., S.64.

112 Auf die Frage eines Journalisten, warum sie in ihren Texten auf eine lineare Erzahlweis

verzichte und statt dessen mit scheinbar unverbundenen Bildern und Szenen arbeite, antwortet He
Muller: Jeder Autor hat seinen eigenen Blick. Die Dinge sind doch auch in der Wahrnehmung, auc
der Wirklichkeit zerhackt. Sie ergeben immer erst im nachhinein ein Bild. Das sogenannte Ganze ¢
erst in der Projektion, in der Ubersicht, die man danach hat.” Herta Miiller im Gesprach mit Martin
Doerry und Volker Hage: So eisig, kalt und widerlich.” In: Der Spiegel, 09.11.1992.

113 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.96.
114 ebda., S.40.

115 vgl. Bilz, a.a.0., S. 110.



116 Diese Signalfunktion der Angst”, die in Sigmund Freuds Angsttheorie eine zentrale Rol
spielt, warnt nicht nur vor einer Gefahr, sondern leitet gleichzeitig eine Reaktion ein, die auf eine #
der jeweils drohenden Gefahr abzielt”. Dieser Abwehrmechanismus greift bei der Ich—Erz&hlerin je
nicht, weil sie nicht weil3, wie sie das Objekt ihrer Angst, den toten Vater und sein falsches Leben,
bekampfen soll. Vgl. Richter, Horst—-Eberhard: Zur Psychoanalyse der Angst”. In: Ditfurth, a.a.O., .
82.

117 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.13.
118 Battegay, a.a.0O., S. 54.

Dalf3 sich ein Mensch in seiner Angst vor Verantwortung ganzlich um sein Leben betriigel
schildert Franz Kafka auf eindrickliche Weise in seinem Gleichnis Vor dem Gesetz". Darin wartet
Mann sein ganzes Leben vor einem Tor, in der vergeblichen Hoffnung, der Turhiter werde ihm
irgendwann sagen, er kdnne hindurchgehen. Am Ende seines Lebens fragt er den Turhiter, wie et
kommt, daf3 in den vielen Jahren niemand aul3er ihm Einlal3 verlangt habe. Dieser antwortet ihm, ¢
dieser Eingang nur fir ihn ganz allein bestimmt gewesen war. Indem er sich nie Uber die Macht de
Tarhiters hinweggesetzt hat und durch sein Tor gegangen ist, hat er sich zwar diesem gegentber
verhalten, vor sich selbst allerdings ist er schuldig geworden, weil er sich um sein Leben gebracht
Vgl. Kaftka, a.a.0., S. 192-194.

119 Battegay, a.a.O., S.55.

120 Von einem Sturm von falschen Worten™, in der die Zeit hinfahrt, spricht Franz Werfel in

seinem Gedicht Der Krieg". Wie Herta Muller klagt er die eitle Rede” der Gemeinschaft an, deren
vergiftetes, eitles Recht” den Boden fir das Morden im Krieg bereitet. vgl. Werfel, Franz. Der Krie
Pinthus, Kurt:Menschheitsddammerun§.83/84.

121 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.21.
[122] Wie eine Welt aussieht, in der jeder nur sich selbst lebt, zeigt Saint—Exupéry in seinem

Der kleine Prinz". Vgl. Saint—-Exupéry, Antoine Ber kleine PrinzDusseldorf 1993.
123 Held, a.a.0., S.88.

[124] Eke, a.a.0., s.78.
[125] ebda., S.78.
[126] ebda., S.78.
[127]

Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.15.

128 ebda., S.18.
[129] Hier verfahrt Muller ganz ahnlich wie in der zuvor untersuchten Erzahlung Das Fenster

der sich die Angste der Ich—Erzahlerin in dem Opferkreuz manifestieren, das am Dorfrand, quasi a
Grenze zwischen Zwang und Freiheit, steht.

[130] Auch andere Gegenstande wie Kreuze, goldene Ringe, Loffel, Torten, Grabgebinde” si
mit diesen Ritualen verknipft. Sie sollen, das ist vorher festgelegt, Lebensabschnitte beenden unc

beginnen. Feiern’ und Trauern™ nennt man diese Zerenjardi&ie Gegenstande tragen die Inhalte d
Geschehens.” Vgl. ebda., a.a.0., S.95.

131 Apel, a.a.0., S. 25/26.

132 Die Glocke schlagt in inrem Schlag dasselbe Wort. Es hat ein Echo vor und hinter sich



klingt nicht aus. Mutter trippelt mit glasernen Waden, mit steinernen Knocheln ins Echo des Worte
hinein in den SchlagMdller, Herta: Driickender Tango™. Miederungepa.a.O., S. 105. Dem Verb
schlagen”, das die Macht und Gewalt der Glocke verdeutlicht, ist das Verb trippeln”, das die Angs
Mutter vor ihrem schweren Gang ausdriickt, entgegengestellt.

[133] Ich gehe durch das Friedhofstor und hab die Glocke vor meinem Gesicht. Ich hab den .
der Glocke unterm Haar. Ich hab den Schlag im Puls neben den Augen und in den mirben Handg
unterm wirren Farn. Ich hab den Knoten, der am Strick der Glocke schaukelt, in der Kddda.;

S.105.

134 ebda., S.106.

[135] vgl. Herta Muller im Gesprach mit Annemarie Schuller, a.a.O., S.113.

[136] vgl. Muller, Herta: Driuckender Tangbi: Niederungena.a.O., S.108.

[137] ebda., S.108.

138 Wenn nicht anders angegeben, sind die folgenden kursiv gedruckten Zitate der Erz&hlu

deutsche Scheitel und der deutsche Schnurrbart™ (In: Muller, Hdelderungena.a.O., S.129- 131)
enthommen.
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139 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.14.

[140] vgl. ebda., S.43.

[141] Mann, HeinrichDer Untertan Miinchen 1988, S. 108.

[142] ebda., S.108.

[143] ebda., S.76.

[144] Battegay, a.a.O., S. 10.

145 ebda., S. 9.

[146] vgl. Battegay, a.a.O., S. 9.

147 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.43.

[148] Herta Muller im Gespréach mit Annemarie Schuller, a.a.O., S.123.
[149] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.26.

[150] Haupt-Cucuiu, a.a.0., S.94.

151 ebda, S.94.

152 In einem Interview sagte Herta Mller, dal3 sie mittlerweile sogar glaubt, daf’ auch das

wirtschaftliche Elend ein Mittel der Unterdriickung war. Wer arm ist, wer sich taglich um das
Notwendigste kimmern mul3, der ist beschaftigt, der lauft den Kleinigkeiten nach und entwickelt ei
Uberdruf3, der eher lahmt als Wut erzeugt.” Herta Miller im Gespréach mit Martin Doerry und Volke
Hage, a.a.O.

[153] Bis 1979 waren von Herta Muller hauptsachlich Gedichte in Zeitungen wie der Neuen
Literatur”, der deutschsprachigen Zeitschrift des rumanischen Schriftstellerverbandes, erschienen.
trat sie mit mehreren Erzéhlungen an die Offentlichkeit, die in ihren ersten Buchverdffentlichungen



Rumanien Niederunger{1982) undDriickender Tang¢1984) “ gesammelt wurden.

[154] Herta Muller im Gespréach mit Gernot Facius. Vor Renegaten sollten wir uns verneigen
Die Welt, 01.12.1997.

155 vgl. ebda.

156 vgl. ebda.

157 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.27

[158] vgl. Facius, Gernot: Vor Renegaten sollten wir uns verneigen”. Interview mit Herta Mull

a.a.0. Als dann 1989 plotzlich die Revolution ausbrach und Nicolae Ceausescu und seine Frau El
Bukarest hingerichtet wurden, war Herta Miller fassungslos: Ich hatte anderthalb Tage lang einen
Weinkrampf. Ich habe mir gedacht, warum stirbt er jetzt. Wenn es zwanzig Jahre lang im Land so
als ware er unsterblich. Wieso muf3ten soviele vor ihm sterben, die er auf dem Gewissen hat. Wies
die Bevolkerung so aushebeln kénnen, aus ihrem Alltag, aus ihrem Uberleben, aus der Sprache, a
Beziehungen. Wieso hat er alles kurz und klein schlagen durfen und das Land zertrampeln dirfen.
Muller zitiert nach: Schroder, Henriette: Zwischen den Sprachen schwimmen”. In: Stiddeutsche Ze
20.09.1995.

159 Muller, Herta: Das kleingewirfelte Glick™, a.a.O.

[160] Wenn nicht anders angegeben, sind die folgenden kursiv gedruckten Zitate der Erz&hlu
Schwarzer Park™ (In: Muller, Herfdiederungepa.a.O., S. 140-141) entnommen.

[161] Der erste Teil der Erzéhlung beginnt mit dem SatAaVohnblock hocken, im Quader
hocken...und endet mit dem Satz.Hinter den Kleidern der Braute reif3t der Film.”

162 Hervorhebungen von mir.

163 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.97.

[164] Die Verschlusselung erscheint nachvollziehbar, wenn man sich noch einmal die Umstal

Mérz 1982 vergegenwartigt, unter denen die Erzahlung Schwarzer Park™ verdffentlicht wurde. Die
Beobachtungsmaschinerie Ceaucescus funktionierte zu diesem Zeitpunkt perfekt. Niemand durfte
offentlich Kritik am System in Ruméanien &ufRern. Nur wer es verstand, diese in Andeutungen und
doppeldeutigen Bildern zu verpacken, konnte hoffen, die Zensur zu umgehen.

165 vgl. Haupt-Cucuiu, a.a.O., S.117 f.
166 Rede des Genossen N.C. In: Haupt—-Cucuiu, a.a.0., S. 120. Hervorhebungen von mir.
[167] Auch unter dem deutschen Frosch litten die Hunde unter der Willkiir der Machtigen ™ in

diesem Fall waren das die Dorfbewohner. So heil3t es in der Erzahlung Niederhgkgénauso viele
Hunde wie Katzen gibt es im Dorf. [...] Sie sind klein und stecken in verwetzten Fellen. lhre kleinen
spitzen Kopfe wackeln beim Laufen, und es drehen sich wasserige ausdruckslose Vogelaugen dar
immer Angst in diesen Hundeaugen, in diesen Hundeschadeln. Ful3tritte bekommen die Hunde so
von den Méannern als auch von den Frauen. Doch sind die der Frauen nicht so hart, wegen des
Schuhzeugs, das sie tragen. Die Manner tragen diese harten hohen Schuhe.[...] Von diesen Tritter
die Hunde augenblicklich totMuller, Herta:Niederungena.a.O., S.23.

[168] In der Zeit, in der sie den Bespitzelungen und Verhéren der Securitate ausgesetzt war,
Herta Mller tatsachlich daran gedacht, inrem Leben ein Ende zu setzen. Es gab eine Zeit, da dac
an Suizid. Ich sah keinen Weg mehr fur mich. Ich sal3 im Zimmer und sah, wie der Schrank und de
und die Stuhle sich auf mich zu bewegten. Ich hatte Angst vor dem Quietschen des Fahrstuhls im

Wohnblock. Ich saf3 hinter der Wohnungstiir und war gefal3t darauf, daf® der Fahrstuhl stehenbleib



an der Tur klopft, daf3 die kalten Herren dastehen und mich mitnehmen.” Mdller, Henger und
Seidea.a.O., S.95.

[169] Celan, a.a.0., S.37. Mullefgih am Morgerérinnert an Celans Friuhe” uddr schwarze
Park™an die schwarze Milch".

170 vgl. Burger, a.a.0., S.56.

171 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.27.

[172] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.27/28.

[173] ebda., S.28.

[174] Battegay, a.a.0O., S.79.

[175] vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.28.

[176] vgl. ebda., S.84.

177 vgl. Buchner, Georgerke und BriefeMiinchen, 1988, S.252.

[178] vgl.Grimms Marchen. Kinder— und Hausmarché&mankfurt am Main; Leipzig, 1991,

S..75/76. Denn wahrend das Madchen im Sterntaler” Marchen Gottvertrauen beweist und am End
mit grofem Reichtum belohnt wird, erscheint dem Buchner—-M&adchen das Leben als Hdlle. Statt w
SterntalerMéadchen in seinem Glauben an Gott bestétigt zu werden, verliert es sein Urvertrauen. E
feststellen, dafR das Himmelsheil eine lllusion ist und dal3 auch die Erde kein Ort ist, wo es sich leb
Das heil3t, wo es einst noch Hoffnung auf gottliche Gerechtigkeit gab, herrscht heute das Nichts; j
Bemiihen um ein gottgefalliges Leben, alle Beispiele fur gelebte Nachstenliebe sind vergebens ~ d
Mensch ist allein, ausschlief3lich auf sich selbst gestellt.” vgl. Gigl, Klaus: Georg Buichner. Woyzecl
Minchen 1997, S.56.

179 Bichner, a.a.O., S.252.
[180] Der Psychologe Raymond Battegay schreibt, daf3 ihm seine Patienten eine anbrechenc

Psychose als drohendes Ende des Seins in der Realitat, also letztlich als tddliche Gefahrdung™ sc!
Sie reagierten dann oft nicht nur aggressiv gegen ihre Umwelt, sondern auch gegen sich selbst. S
sich ihrer eigenen Person gegenuber entfremdet und erleben sich bedroht. Ihr eigener Leib wird ih
ihrer Selbstentfremdung, zum angsterzeugenden Objekt. Im Stillstand der psychophysischen Ablar
deren sinnloser Aktivierung wahrend der Depression ist der Mensch der Angst ausgesetzt,” so dal:
mehr am Leben Anteil hat, also zum lebenden Leichnam™ geworden ist und deshalb auch keine

Verbindung mehr zu den anderen Menschen aufrechtzuerhalten vermag. Vgl. Battegay, a.a.O., S.:

181 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.230.
182 ebda., S.7.
[183] ebda., S.57Milde, umstandliche Herren, an denen man Fursorglichkeit und Vertrottelun

nicht unterscheiden kann, gepflegte Manner in der zweiten Rejfdlan muf3te nicht unbedingt schon
sein, nur frisch. Und bescheiden aussehen. Heiraten werden zwei Jahre nach Beantragung geneh
Man zieht mit seinem nackten Arsch ins Nest einer Familie. Man hat Messer und Gabel, mit ein bif
Glick sogar aus Silber, und eine Marmorvase auf dem Tiktiula., S.180/181.

184 ebda., S. 14/15.

185 ebda., S. 15.
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ebda., S.15/16.
ebda., S. 46.
ebda., S.47.
ebda., S.46.
ebda., S. 46/47.
ebda., S.48.
ebda., S.49.
ebda., S. S.48.
vgl., ebda. S.48.
vgl., ebda. S.48.
ebda., S.22.
ebda., S.22.
vgl. ebda., S.108.
ebda., S.22.

Ich lal3 es in Pauls Gesicht, um seine Augen, um seinen Mund, an seinen Bartsefptseln

vgl. ebda., S.10

ebda., S.10.

ebda., S.11.

vgl. z.B. ebda., S.82.
ebda., S.26.

ebda., S.21.

ebda., S.21/22.

vgl. ebda., S.23.

vgl. ebda., S.26.

ebda., S.26.

vgl. Battegay, a.a.O., S.14.
Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S. 133.

vgl. ebda., S.46.



[214] vgl. ebda, S.47.
[215] ebda., S.51.
[216] ebda., S.44.
[217] ebda., S.50.
[218] vgl. ebda., S.94.
[219] So fragt die Ich—Erz&hlerin Lilli eines Tages, wen siarddnnenfachihrer Brieftasche habe
Lilli reagiert abweisend. Sie méchte das Foto nicht herzeigen. Symbolisch steht das Innenfach der
Brieftasche fur das Herz Lillis, in dem sie die Erinnerung an den Vater hitet. Vgl. ebda., S.95.
220 Die Vermutung laf3t sich durch eine Stelle im Text stitzen:
Die Ich—Erzéhlerin argert sich, dal Lilli so ein Aufhebens um das Foto n&telok es ein,
sagte ich. Warum, du schltrfst ihn doch mit den Augen. Pardon, schrie ich. Wieso pardor

fragte sie. Bist du eifersiichtig. Du vielleicht, fur mich ist er viel zu jung. Jetzt wére er gerade richtig
Daran habe ich noch nie gedacht. Ich schon, sagte \¢jl."ebda., S.96.

221 Battegay, a.a.0O., S.80/81.
222 ebda., S.94.

[223] vgl. ebda., S.94/95.

224 vgl. ebda., S.74.

[225] vgl. ebda., S.94.

[226] ebda., S.74.

[227] ebda., S.68.

[228] vgl. ebda., S.70.

229 ebda., S.69.

[230] ebda., S.77.

231 vgl. ebda., S.133.

[232] ebda., S.53.

233 ebda., S.53.

[234] ebda., S.130Die Russen haben uns Uber Vertrage in der Hand, die kommen nicht. Sie |

sich, was sie brauchen, nach Moskau liefern und fressen unser Getreide und unser Fleisch. Das H
und Prugeln tberlassen sie uns. Wer soll uns schon erobern, das kostet nur. Jeder Staat ist froh, c
uns nicht hat, sogar die Russewnd!. ebda., S.32.

235 ebda., S. 116.
[236] Es ist unmoglich, die Ratten loszuwerden, denn hinter der Bretterwand gibt es keine TU

Was von drauf3en wie Turen aussieht, sind in Wirklichkeit nur Blechstticke, die jemand, um Beton :
sparen, in die Licken genagelt hat. Die marode Werkstatt ist Sinnbild fir den lebensfeindlichen Zu



des gesamten Landes. An spaterer Stelle wird noch einmal auf diesen Zusammenhang eingegang
ebda. S.31.

237 vgl. ebda., S.114.
[238] vgl. ebda., S.105.
[239] ebda. S. 116.

[240] ebda., S.107.

[241] vgl. ebda., S.111.
[242] ebda., S.116.

243 vgl. ebda., S.80-82.
[244] ebda., S.82.

245 ebda., S.86.

[246] vgl. ebda., S.82.
[247] vgl. ebda., S.83.
[248] ebda., S.172.

[249] vgl. ebda., S.83.
250 ebda., S.87.

251 Initiation bedeutet in dieser Sicht Tod des Kindes und Wiederauferstehung als Manr

Mann unter Gleichgestellten im Rahmen der Sippe.” Battegay, a.a.O., S.87.

252 vgl. ebda., S.37.
[253] Der Graben zwischen der Ich—Erzahlerin und ihrem ersten Mann zeigt sich am deutlich

beim Tanzen. Wahrend sie das Tanzen haf3t, ist er ganz erpicht darauf. vgl. ebda., S.117. Wéhren
Moment hinauszogert, auf die Tanzflache zu gehen, tut er alles, um sie zum Tanzen zu bewegen.
beiden umkreisen sich schon am Tisch in ihren Gesprachen wie bei einem imaginaren Tango. Er t
sie, sie stof3t ihn weg, er ndhert sich immer wieder, bis sie schliel3lich klein beigibt und ihm auf die
Tanzflache folgt. Mit Liebe hat das nichts zu turiebt man sich nicht, dann ist Tanzen lastiger als
Gedrange in der Stral3enbahn, hatte ich zu meinem Schwiegervater gesagt. Und wenn man sich li
man was Besseres zu tun, man kann die Beine auch anders wegstrecken und sich den Kopf schw
machen.Ebda., S.121/122.

Von existentieller Bedeutung ist Musik dagegen fur den alten Schuster. Sie hilft ihm, die
schwierigen Umstande seines Lebens zu ertragen. So spielt in seiner Werkstatt immer der
Kassettenrekorder, denn dann hort er die Ratten nicht. Er ist zudem Mitglied in einer Kapelle und
empfindet sich aldVlusikant weil die Musik ein Teil von ihm ist. Hier grenzt er sich von den blof3en
Musikernab, die seiner Meinung nach nur vom Blatt spielen, ohne daf3 die Musik aus ihnen
herauskommt. Auch das Glick zeigt sich fir ihn durch die Musik. Wie er der Ich—Erz&hlerin bericht
sang seine Frau, die er sehr geliebt hat, den ganzen Tag. Das war fur ihn Glick. Als sie spater vor
gepackt wurde, horte sie auf zu singen. Das Gliuck hatte sie verlassen. Vgl. ebda., S.131.

254 vgl. ebda., S.37.



255 ebda., S.39.

[256] Heute denk ich mir, zum Gluck hat er mich am Nacken gepackt. So blieb ich keine Ans
aber er wurde fast ein Morder. Das kam davon, daf3 er mich nicht schlagen konnte und sich dafur
verachtete.Ebda., S.40.

257 ebda., S.200.
258 vgl. ebda., S.198.
[259] Dal’ er auch spater seine eigene Person Uber das Wohl der Familie setzt, deren Zusan

jedoch um des Scheins willen aufrecht erhélt, zeigt sich in der Silvesterszene: Zum Auftakt des
Familienfestes dreht deParfimkommunis€in Bild an der Wand herum. Und wo zuvor noch er selbst
auf seinem weil3en Pferd zu sehen war, wird nun die Familie in einer Kutsche sichtbar. Dieses Bild
konterkariert die Szene mit den S6hnen, die immer hinter dem Pferden herlaufen und nie in einer |
fahren durften. Die Silvesterfeier verlauft wie ein groteskes Theaterstlck, bei dem hinter dem Sche
immer wieder sichtbar wird, daf3 keiner in der Familie den anderen ausstehen kann. vgl., ebda. S.
124. Die Szene erinnert an den ErzahlblinetierungenDenn auch dort ist die Scheinheiligkeit
innerhalb der Familie und die leere Hulle von Festlichkeiten hdufig Thema der Geschichten.

260 vgl. ebda., S.201/202.
vgl. ebda., S.200.

ebda., S.201

[261]
[262]
[263] vgl. ebda., S.200.
[264] vgl. ebda., S.205.
[265]

vgl. Muller, HertaNiederungena.a.O., S.23.

266 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S. 206/207. Doch nicht
nur den Edelkommunisten [packt] in dieser Nacht die Angst, die im Menschen drin sitzt. Im Sack d
Teufels [horen] auch seine zwei Bediensten die Todesglockchen schizigea.Angst vor dem Tod, der
den Dreien hier in seiner ganzen Schrecklichkeit vor Augen gefihrt wird, bewirkt einen Zusammen
ihres Selbstwertgefihls. Sie fihlen sich mit der Unausweichlichkeit des Todes konfrontiert. Vgl., ek
S.207.

267 ebda., S.169/170.

268 ebda., S.170.

269 vgl. ebda., S.60.

[270] Die gerade aufkeimenden Liebe zwischen Paul und der Ich—Erzahlerin konterkariert He

Muller in der Szene im Jagdwald—Café mit einem Ehepaar, das sich am Nebentisch streitet. Die be
wissen genau, wie sie den anderen verletzen kdnnen. Der Ton wird immer rauher, am Ende werfel
sich Beleidigungen an den Kopf. Paul und die Ich—Erzahlerin ergreifen die Flucht. Vgl. ebda. S.18¢

271 vgl. ebda. S.189/190.
272 ebda., S. 54.
273 ebda., S.14.

274 ebda., S. 16.



275 vgl. ebda., 97 f.

276 ebda., S.99.
277 vgl. ebda., S.215.
[278] vgl. ebda., S.103. Tatsachlich erlieR Ceausescu ~ je weiter die rumanische Wirklichkeit

die kommunistische Ideologie auseinanderklafften — immer mehr Dekrete, die alles und nichts vert
Je offensichtlicher die Kluft wurde, umso brutaler wurde der Terror und umso weitreichender wurde
Verbote, die einen Aufstand verhindern sollten. Durch sie hatte er die Mdglichkeit, jeden einzelnen
illegalen Handlung zu beschuldigen, wenn er es fur notig hielt. Das funktionierte, denn aus reinen
Uberlebensgrinden muRte jeder das eine oder andere Gesetz ibertreten und machte sich dadurcl
schuldig, konnte somit, wenn man es wollte, verhaftet werden.” Vgl. Haupt—-Cucuiu, a.a.0O., S. 102.

279 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegn& 107.
ebda., S.142.

ebda., S.215/216.

[280]
[281]
[282] ebda., S. 149.
[283] ebda., S.240.
[284]

ebda., S.100.

[285] So unterscheidet Paul zwischitiegalisten, die blo3e Mitlaufer sind unavirklichen
lllegalisten’, den Kommunisten der ersten Stunde, die eine Anderung des Systems bewirkt haben.
ebda., S.201/202.

[286] vgl. ebda., S.192. Wie schon bei den Erzahlungen, die das Leben unter dem deutscher
thematisieren, zeigen auch hier Fotografien eine Scheinwelt, hinter der die Realitat verborgen wird

Als symbolisches Bild fur die triigerische Nahe zwischen zwei Menschen erscheint dagec
Etikett des Einheitsschnapses. Darauf sind zwei Pflaumigmneinander gelehnten Wangabgebildet.
ebda., S.13. Allgemein wird behauptet, das Bild zeige die Liebe zwischen dem Trinker und der Fla
Nach Meinung der Ich—Erzahlerin aber gleichen die zwei Pflaumen den Paaren auf den Hochzeitsl
weil das Verhaltnis zwischen dem Trinker und der Flasche dasselbe ist wie zwischen Eh8euten:
machen einander zunichte und lassen einander nichtitsla., S.13.

287 ebda., S. 100.
288 ebda., S. 100. Auf die Bedeutung von Sprache in der Diktatur wird spater noch eingega

[289] vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S. 21. Hier zeigen sich deutliche
Parallelen zum System des deutschen Frosches.

290 ebda. S., S.55.
[291] vgl. Battegay, a.a.O. S.77.
[292] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O, S.45.

[293] vgl. Cramer, Sibylle: Am Ende der Stadt weil3 der Mond nicht weiter”. In: Siddeutsche
Zeitung, 10.12.1997.

294 ebda.



[295] ebda.

[296] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.9.

297 ebda., S.196.

[298] ebda., S.9.

299 ebda., S.10.

[300] ebda., S.159

[301] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.161.

302 ebda., S.160.

303 ebda., S.160. Sigmund Freud stellt bei seiner Charakterisierung der Angstneurose” fes

ein solcher Angstanfdll.] aus dem Angstgefufil..] mit der naheliegenden Deutung der
Lebensvernichtung, des Schlagtreffens’, des drohenden Wahnsinns™ besteht. vgl. Freud, Sigmunc
Kunz, HansZur Anthropologie der Angsin: Ditfurth, a.a.O., S.46.

304 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.161.
305 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.9.
[306] Aber Albu dringt nicht nur psychisch, durch das Wissen um ihre Vergangenheit und die

Familie, in die Privatsphére der Ich—Erzahlerin ein, sondern zeigt auch physisch Prasenz, indem el
Nachbarn zu sich bestellt und ihn dazu zwingt, sie zu bespitzeln. Ihr Zuhause wird damit zum unsic
Ort, an dem die Bedrohung Macht auf sie austiben kann. Vgl. Miller, Htae war ich mir lieber
nicht begegnet@.a.O., S.217 f.

307 ebda., S.173.

ebda., S.175.

[308]

[309] vgl., ebda., S.177.
[310] ebda., S.177.
[311]

vgl. ebda., S.178.

[312] Nelu zupfte an seinem Schnurrbart und rieb ein ausgerissenes Haar zwischen den Fing
war gewellt. Er sagte: Geféllt dir das.

Wenn du dir jeden Tag eins ausreifl3t, sieht dein Gesicht bald wie eine Gurke aus, sagte ich.

Sei ruhig, man sieht dir doch an, daf? du an Schamhaar denkst.

Aber nicht an deines, sagte ich.

Weil3t du, warum die Italiener immer Taschenkamme bei sich tragen, weil sie im Schamhaar ihren
Schwanz nicht finden, wenn sie pissen missen.

Du tragst doch auch einen, aber umsonst. Das Zeug zum ltaliener hast du eben nicht.”

ebda., S.62.

313 ebda., S. 62.
314 vgl. ebda., S.59.

315 ebda., S.59.



[316] vgl. ebda., S.59.

[317] vgl. ebda., S.217.

[318] vgl. ebda., S. S.27.

[319] ebda., S.239.

[320] Die Schlu3szene des Romans erinnert an den Anfang der Erzahlung Schwarzer Park”.
hier sitzt die Erzéhlerin in der Falle ihrer Wohnung und kann nichts anderes tun, als zu warten. Fr

Frauen gibt es keinen Ausweg, denn aulR3erhalb des Turmblocks gibt es keine Zuflucht. Nirgendwo
bei niemandem. Vgl. Muller, Hertdiederungepa.a.O. S.140/141

[321] vgl. Freud, Sigmund. In: Kunz, a.a.O., S.4a, ha, nicht irr werdenfheschwort sich die
Ich—Erzahlerin Muller, Herta:Heute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.240.

322 Novalis zitiert nach Burger, a.a.O., S.21.

[323] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.131.

[324] ebda., S. 131.

[325] ebda., S.131.

[326] vgl. Das Ticken der Norm. In: Muller, Hertdunger und Seidea.a.O., S. 887100.

327 vgl. ebda. S.88.

[328] vgl. ebda., S. 96.

329 vgl. Miller, Herta: Schwarzer Park™. Niederungena.a.O.,S.140.

[330] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.133.

331 Muller, HertaDas Ticken der Norpa.a.O., S.96.

[332] Dazu sagt Herta Miiller in einem Interview: Aber selbst in den schlimmsten Zeiten, als |

den Eindruck hatte, die Mébel wiirden sich bewegen oder die Fransen des Teppichs ™ nie hatte ich
mit meinen Problemen einem Arzt oder Psychiater anvertrauen konnen. Hinter jedem einzelnen st
Geheimdienst, der nur auf den Moment des Eingestandnisses einer solchen Schwache lauerte, un
Verricktheit™ bestatigt zu finden.” Herta Miller im Gesprach mit Gernot Facius und Adelbert Reif,

[333] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.135.

Die Ich—Erzéhlerin bemerkt das Irregehen der Welt an den Gegenstanden im\Regala stand, war
sich nicht sicher, ob es nichts anderes Bbda., S. 237.

334 Die Machtigen missen wegen ihrer Macht immer durch die Augépfel der andern geher
gerne wirden sie den Augapfeln, durch die sie gehn, den Blick enteignen.” Muller,Dégriaeufel sitzt
im Spiegela.a.O., S.55.

335 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.135.

[336] vgl. ebda., S.134.

[337] ebda., S.138
[338]

ebda., S.24.



[339] Matt, Peter von: Naturlyrik™. IDeutsche Literatur. Eine Sozialgeschichiesg. v. Horst
Albert Glaser. Reinbek bei Hamburg 1987, Bd.6, S.201.

340 ebda., S.201.
341 vgl. ebda., S.201.
[342] Nur manchmal , wenn der Sturm das Gewdlk in die Taler warf, und es den Wald herau

dampfte[...] riR es ihm in der Brust, er stand keuchend, den Leib vorwarts gebogen, Augen und Mi
weit offen, er meinte er misse den Sturm in sich ziehen, Alles in sich fassen, er dehnte sich aus u
Uber der Erde, er wihlte sich in das All hinein, es war eine Lust, die ihm wdhe tagl. Blichner,
a.a.0. S.137.

343 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.25.

344 ebda., S.25.

345 ebda., S.25.

[346] Der Gesang der Absolventen angesichts der tlbermachtigen Natur Iaf3t sich mit dem Ge

der beiden Juden in Pauls Celans Prosagedicht Gespréach im Galgiejchen, deren Gerede ein
Wahrnehmen der Natur verhindert. Die beiden haben auch kein Auge fir die Natur um sie herum,
hangt ihnen ein Schleier davor™. Beides — Gerede und Gesang — verhindert eine transzendente
Gluckserfahrung. Paul Celan bt mit seinem Text vor allem Sprachkritik. Die Worte der Manner tre
nicht mehr, sind zu quélendem Silbengerassel” geworden. In diesem Gedicht beschwort er eine
Erneuerung der Sprache, die durch das Wiederentdecken der Ursprache, der Natursprache™ mogl

So andert sich der Blick der Juden auf ihrem Weg durchs Gebirge plétzlich und fur kurze
kénnen sie die Schonheit der Natur, als Metapher fur eine Ursprache, wahrnehmen. Diese Ursprac
offenbart sich ihnen in einem Gletschersee, denn die Natur ist hier oben in der Einsamkeit Sprach
geworden, gultige, absolute Sprache.” Das Gebirge ist somit ein Ort zwischen Gerede und Urspra
Vgl. Celan zitiert nach Burger, a.a.O., S.26.

[347] Die Kirche fing an, die Menschenstimmen begegneten sich im reinen hellen Klang; ein
Eindruck, als schaue man in reines durchsichtiges Bergwasser.” Buichner, a.a.O, S. 142.

348 vgl. ebda., S.25. Spater, als Lenz vergeblich versucht, ein totes Kind wieder zum Leber
erwecken, rtickt Gott auch fir ihn wieder in weite Ferne. Er beii¢allem Jammer der Verzweiflung,
dafd Gott ein Zeichen an ihm tue und das Kind beleben moge.” Als nichts geschieht, stirzt Lenz in
Verzweiflung. Er wendet sich von Gott ab, und der Atheismus greift ihn an. Bichner, a.a.O. S.150/

Das Spiren der Natur, die Erfahrung, ein Teil von jenem Allem” zu sein, das ihn zuvor b
hat, kehrt sich ins Gegenteil um, und Lenz sieht sich mit dem Nichts™ konfrontiert. Er rennt hinauf i
Gebirge und findet eine verwandelte, abweisende Landschaft vor, die seinem Gemitszustand ents
Immer 6fter hat er nun Anfalle, in denen er sich wie wahnsinnig gebardet. Es ist ein Wahnsinn, der
der Verzweiflung an der Welt und an Gott kommt. Vgl. Bichner, a.a.0O., S.156.

Eines Tages geht Lenz zum Grab des Kindes, kniet nieder und kif3t die Erde des Grabes
seiner Verwirrung reif3t er etwas von der auf dem Grab stehenden Blume ab™ und nimmt es sich &
Andenken” mit. Vgl. ebda., S.154.

Auch die Ich—Erzé&hlerin bei Herta Muller nimmt ein Andenken aus den Karpaten mit: eine
Stein in Form eines KinderfuRes. Hier drangt sich noch einmal die Verbindung zu Lenz auf: Mit del
Stein nimmt die Ich—Erzé&hlerin den Tod mit nach Hause.

Auch jeder der Absolventen hat sich einen Stein ausgesucht. Doch im Gegensatz zur Ich
Erzahlerin haben sie kleine ausgewahlt, die in die Hand paksanimersteingjenannt werden und
gegen ihre Sorgen helfen sollen. Ohne dal} sie es beabsichtigt hat, wird aber auch ihr groRer Steir



zum KummersteinDenn an den Tagen, an denen sie bestellt ist, ist er fester Bestandteil ihres Ritu:
gegen die Angst. Dann namlich zieht sie @krise, die noch wachsti und klopft mit dem Stein aus der
Karpaten zwei Mal auf die Nul3, die ihre Nerven starken soll. Muller, Hegate war ich mir lieber
nicht begegne@a.a.O. S.25.

[349] Mudigkeit spirte er keine, nur war es ihm manchmal unangenehm, dal3 er nicht au
Kopf gehen konnte." Buchner, a.a.0., S.138. Bereits in der Erz&hlung Mein Finger” hat Herta Mull
Buchners Bild vom Menschen, der auf dem Kopf gehen mdchte, aufgegriffen. Siehe: Kapitel 111.1.

350 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegn&tL25.
351 ebda., S.25.
352 ebda., S.54.

[353] vgl. ebda., S.54. Es gibt noch andere Beispiele, in der die Natur das Lebensgefihl der |
Erzahlerin widerspiegelt. So ist beispielsweise derfressene Mondler am Ende der Stadt nicht weil3
wohin, fur die Ich—Erzahlerin Ausdruck eines von Angst beeinflul3ten und deshalb verschamt-
schuldbewuf3ten Glicksempfindens. Es ist ihr nicht gehels#$,am Himmel oben etwas Schénes ist,
auf der Erde unten kein Gesetz, welches das Hinaufsehen verbietet. Es war also erlaubt, dem Tag
abzuluchsen, bevor er elend wurde in der Fabihda., S.14/15.

[354] Es waren Spinnbohnen ohne Ende, man sah keine Reihen wie in den Maisfeldern. Auc
jeder einzelne Stengel schon durr ist, und die Blatter zerbrechen vom Wind, sieht ein Maisfeld im
spatesten Sommer immer noch wie frisch gekammt aus. In Maisfeldern wird mir nie der Kopf leicht
wenn der Himmel fliegtEbda., S.54.

355 ebda., S.54.
[356] Der Glickstaumel ist nur von kurzer Dauer. Kaum haben Paul und die Ich—Erzahlerin d

Spinnbohnenfelder verlassen, ist er schon wieder verflogen. Am Fluf3, wo die beiden das Motorrad
geparkt haben, kann die Ich—Erzéahlerin kein Glick empfinden, denn der Flu? macht sie nicht
schwindelig, nicht irr. Seine Gegenwart beruhigt sie, aber die Ruhe kann keinen Wahnsinn in sich-
Vgl. ebda., S.55.

357 ebda., S.43.

358 Augen-Blick, das ist nicht Zeit. Das ist der Blick des Auges in kiirzester Zeit. Dieser Bli
kann nur in der Metapher nach innen gerichtet sein.” Muller, HegaTeufel sitzt im Spieged.a. O,
S.39.

359 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.40.

[360] ebda., S.55/56.

[361] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S. 83.

[362] vgl. ebda., S. 81.

[363] vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.29.

[364] vgl. ebda., S. 91. Ein anderes Beispiel daflr, dal3 Personen auf einen Punkt bzw. auf ei
Gegenstand zusammenschrumpfen kénnen und sich tUber diesen definieren lassen, ist das Glasat
ihm sind die Saulen des Machtgefliges unter dem Frosch des Diktators™ — die standige Bewachun

Blindheit fir die Wahrheit, die verordnete Blindheit, der Schein und die Tauschung ~ in ein Bild gef:
Vgl. ebda., S.237.



365 ebda., S.44.

366 Gegenstande, die sich bewegen, die bewegt werden, sind nicht tot. Sie sind blof3 le
wenn sie nicht bewegt werden, wenn sie nicht leben.” Muller, HeemlTeufel sitzt im Spieged.a.O.,
S.100.

367 Muller, HertaHunger und Seidea.a.O., S.99/100.

368 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.7.
[369] vgl. ebda., S.54.

370 ebda., S.110/111.

[371] vgl. ebda., S.111.

[372] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.93.

[373] vgl. ebda., S.191.

[374] vgl. ebda., S.222, 223.

[375] vgl. ebda., S.226.

[376] ebda., S.189.

377 vgl. ebda., S.190.

[378] ebda., S.190.

379 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegead.a.O., S.96.

380 ebda., S.95.

[381] Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.75. Auch beim Verhor wird

der Ich—Erzahlerin die Verbindung von Gegenstanden und Ritualen bewuf3t. Denn als sie Albus
Siegelring betrachtet, denkt sidanner tragen Siegelringe, Frauen Ohrgehange. Eheringe machen
aberglaubisch, bis zum Tod nimmt man sie nicht mehr von der Hand. Wenn der Mann stirbt, Gbern
die Witwe seinen Ring und tragt ihn neben ihrem Tag und Nacht am Mittelfinger. Wie alle verheirat
Leute hat Albu seinen schmalen Ehering im Dienst an. Nur der Siegelring, scheint mir, paf3t nicht z
seiner Arbeit, Schmuck und Menschen quélen. Er ist gar nicht hafdlich, wenn es nicht seiner ware,
schon."Ebda., S.44.

382 Schafroth, Heinz: Mi3lungenes Glick™. In: Die Weltwoche. 20.11.1997.

383 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.189, S.187, S.190.
[384] vgl. ebda., S.206/207.

385 vgl. ebda., S.207.

[386] ebda., S.12/13.

[387] ebda., S. 13.

388 vgl. ebda., S.36.



ebda., S.45

[389]

[390] ebda., S.78
[391] ebda., S.78.
[392]

ebda., S.36/37.

[393] Und auf der LadenstralRe unten wurde geflucht und laut gelacht in aller Frihe. Lilli sagt
Fliche treiben das Bose aus. Trottel, nimm den Ful weg. Biick dich, oder hast du Scheil3e in den
Schuhen. Mach die Flatterohren auf, dann horst du, aber nicht wegfliegen bei dem Mtk Herta:
Heute war ich mir lieber nicht begegnata.O. S.21

[394] vgl. ebda., S.100 + 10Pauls Mutter sagte: In dem Land mag einer noch so klug sein, ol
rotes Buch kann er sich auf den Schnabel stellen und in den Staub furzen wie eine Wachtel.”

395 ebda., S.102

[396] vgl. Werkstattgesprach mit Herta Maller Gber ihren Rokhl@nte war ich mit lieber nicht

begegnet06.07.1998. Im Rahmen des Mittelseminars Kopflastige Frauenliteratur™. Philipps—Univel
Marburg, SS 1998.

397 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.93.
[398] Im Roman fehlt jede Zeit— und Ortsangabe. Es gibt jedoch ein paar Hinweise darauf, de

Geschichte in Ruménien spielt: Als die Ich—Erzé&hlerin sich auf den Weg zum Schuster macht, stec
sich Geld ein, und zwar faltet sie zwei finfziger Lei-Scheine ~ die ruménische Wéahrung ~ zu kleine
ViereckenVgl. ebda., S.112. Auch dal die Ich—Erzahlerin erwéhnt, in der Fabrik néhten sie Kleide!
den Westen, la3t zumindest vermuten, dal3 sie in einem osteuropaischen Lamyll. lebtla., S.49.

399 vgl. ebda., S.12.
400 vgl. ebda., S.35.
401 vgl. ebda., S.164.
[402] vgl. ebda., S.31/32.
403 ebda., S.28.

[404] ebda., S.64/65.
[405] vgl. ebda. S.33/34.
[406] ebda., S.15.

[407] ebda., S.15.

[408] vgl. ebda., S.97.
[409] ebda., S.104.

410 Cramer, a.a.O.
[411] Kohler, Andrea: Selbstportrait im Scheinwerferlicht”™. In: Neue Zircher Zeitung, 14.10.1

412 vgl. Cramer, a.a.O.



413 Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.137.

414 ebda., S.240.

415 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.21.

[416] vgl. ebda., S.22 + 25f.

[417] Kunert, Gunter zitiert nach Koéhler, Andrea, a.a.O.

[418] vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O. S.167.

[419] Beide Texte, sowohl die Erz&hlugghwarzer Parkls auch der Romareute war ich mir

lieber nicht begegnedtind aber auch Abgesange darauf, sein Schicksal in die Hande einer h6heren |
zu legen. Der Glaube an einen schitzenden Gott, der den Menschen auffangt, wenn er nur guther.
und im rechten Glauben lebt, wird eine Absage erteilt. Der Frosch des Diktators™ erscheint so als ¢
Gegenbild Gottes, der tber eine klaustrophobische Schreckenswelt herrscht, in der jede Liebe feh

420 vgl. Muller, HertaHunger und Seidea.a.O., S.96.

421 vgl. ebda., S.96.

[422] Muller, HertaHunger und Seidea.a.O., S.19.

423 vgl. ebda., S.23.

[424] vgl. ebda., S.23.

425 vgl. ebda, S.24.

[426] ebda., S.24.

427 vgl. ebda., S.25.

[428] Weiter schreibt Muller: Wahrend die Beamten, aus der Routine gerissen, meine Formu

und her schoben, muf3te ich mir in Gedanken die Frage stellen, was aus ihnen geworden ware in r
Situation. Ich gab mir eine halbe Antwort. Und die andere Halfte verbot ich mir. Doch die verbotene
halbe fiel nicht besser flir sie aus als die gegebene halbe.” Ebda., S.25.

429 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spieged.a.O., S. 30.

[430] Apel, a.a.O., S.29.

[431] ebda., S.25.

[432] vgl. Muller, HertaReisende auf einem BeiBerlin 1992, S.92.

433 Auffermann, Verena: Gefahr, ins Leere zu stirzen”. In: Stiddeutsche Zeitung, 10.1(
434 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.150.

[435] Man kann nur vermuten, daf es sich hier um Rumanien handelt und der unbenannte O

Stadt am Schwarzen Meer ist.

436 ebda., S.7.



437 ebda., S.8.

[438] Spéter dann, als Irene in Deutschland ist, behalt sie die Begriff das andere Land" bei. E
bezeichnet nun immer das Land, welches Irene verlassen hat.

439 vgl. ebda., S.7.

440 vgl. ebda., S.7.

441 ebda., S.7.

[442] Spéter, in Deutschland, ist es umgekehrt. Da sieht Irene in der Natur Zeichen aus dem

anderen Land. Eine Wolke, die aus Ostberlin hintiberfliegt undlinmund zerbrochenvorkommit,
steht fur ihre eigene Situation und die all der anderen Flichtlinge, die versuchen, in den Westen zt
fliehen. Vgl. ebda., S.30.

443 vgl. ebda., S.17/18.

444 Vom Tauschen als Arbeit” spricht Herta Miller im Zusammenhang mit ihrer Kindheit, ir
sie sich verstellen muf3te, um nicht aus der Dorfgemeinschaft ausgeschlossen zu werden. Vgl. Mi
Herta:Der Teufel sitzt im Spieged.a.O., S.13.

[445] Auch in der Erzahlung Die Grabrede™ und im RoHeute wér ich mir lieber nicht begegne
werden Fotos zum Abbild einer Lebenslige. Vgl. Miller, Haxi@aderungena.a.O., S.7f.; Miller,
Herta:Heute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.123.

446 ebda., S.17.

[447] vgl. ebda., S.17/18.

448 ebda., S.18.

[449] ebda., S.18.

450 ebda., S.18.

[451] vgl. ebda., S.18.

[452] vgl. ebda., S.18.

[453] vgl. ebda., S.50.

454 vgl. ebda., S.50.

[455] ebda., S.50. Die Entfremdung Irenes von sich selbst wird auch deutlich, wenn sie sich

schminkt: Sie wollte es Stefan nicht sagen, dal3 sie sich vor dem Spiegel eingelassen hatte auf die
an den Wdlbungen der Nase und auf die zerknitterten Falten am Rand beider Augen. Und, daf3 et
Gefuhllosigkeit da war, als sie sich mit den Fingern auf dem Lidschatten beeilt und alles verlangsa
hatte. Und Wimperntusche hatte mitten im Augapfel gestanden, als heil3 und kalt der Gedanke: im
eine Andere hinter diesem Gesicht, Irene durch den Kopf gegangerEbda.; S.115.

456 ebda., S.122.
457 vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O. S.

458 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.62.



[459] ebda., S.13.

[460] ebda., S.105.

461 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.30.
[462] Muller, HertaNiederungena.a.O., S.141.

463 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.112.
[464] ebda. S.112.

[465] vgl. ebda. S.141.

[466] vgl. ebda. S.78.

[467] ebda., S.47.

[468] vgl. ebda., S.47.

[469] Man kann annehmen, dal3 Herta Muller hier auf die Barschel-Affare anspielt.
470 vgl. Auffermann, a.a.O.

[471] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.49.

472 vgl. ebda., S.147.

[473] vgl. ebda., S.147.

[474] vgl. ebda., S.147.

[475] ebda., S.20/21.

[476] vgl. ebda., S.19.

[477] ebda., S.152.

[478] vgl. ebda. S.60.

479 ebda. S.119.

[480] vgl. ebda., S.152/153.

481 ebda., S.153.

482 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.63.
[483] Etwas ratlos irrt sie durch die neue Heimat, erlebt wenig, beobachtet viel, ehe sie spiirt

ihr Leben zu Beobachtungen geronnen war’, die sie handlungsunfahig machen.” Schaber, Susani
Handgepack und zu dinnen Schuhen”. In: Die Presse, 17.03.1990.

484 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.119.
485 ebda., S.8/9.

486 ebda., S.9.



[487] ebda., S.9. Hervorhebungen von mir.

[488] vgl. ebda., S.10.

489 ebda., S.10.

[490] vgl. Muller, HertaHeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.240.

491 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.16.

[492] ebda., S.92.

493 ebda., S.10.

[494] vgl. ebda, S. 10Die Kinder kicherten unsicher. Ein wenig schadenfroh, ein wenig traurig

weil sie einiges noch nicht begriffen. Doch wul3ten sie, daf} dieser Auslander mit seiner Betrunkenl
bezahlte fur die Schoénheit an ihrem Meer.”

[495] ebda., S.13.

[496] ebda., S.13.

[497] ebda., S.14.

[498] ebda., S.14.

499 ebda., S.14.

[500] Der Weg durch die Pappelallee symbolisiert Irenes Reise, die nun ein konkretes Ziel he
ebda., S.14/15.

501 ebda., S.15

[502] ebda., S.15. Die Karte ist die erste einer ganzen Reihe, die Irene an Franz schickt. Auf
Bedeutung dieser Karten wird ausfiihrlich unter Punkt 1.3.2 eingegangen.

503 vgl. ebda., S.15.

504 ebda., S.23.

vgl., ebda., S.39.

[505]

[506] ebda., S.39.
[507] ebda., S.39.
[508]

Dal’ Irene in Berlin lebt, wird zwar nie explizit gesagt, aber man kann durch die Erwéhn
der Mauer und von StralRennamen wie dem Nollendorfplatz™ darauf schlie3en. Vgl. ebda., S.124.
[509] Der Holunder, der am Haus emporwachst, spiegelt die Empfindungen von Franz und Ir
wieder. Er istin die Beziehung zwischen Irene und Franz verstrickt: &ngstlich wie sie und unberech
wie er.”Er wéachst rasch und versucht dandschaft vorzutauscheals gabe es zwischen Irene und
Franz eine Substanz. Vgl. ebda., S.70.
510 vgl. ebda., S.57.

511 vgl. ebda., S.57.



[512] Irene bekommt es bei Franz® Worten mit der Angst zu tun. Sie hat das Gefuhl, als seier
und Holunder drauf3en vor dem Fenster gegen sie und ihre Beziehung zu Franz. Vgl. ebda., S.57.
dann spater im Hof ein Gerlst aufgestellt wads das Gerédusch aus Holz und Eiseacht, (ebda.,
S.70) ist die Stille im Hof gebrocherdetzt wirde Franz den Innenhof ertragen, dachte Irene. Es ist €
GerUst da, das sich jeden Tag verandert. Und hinter dem Gertist ist eine Wand, die sich jeden Tag
verandert.(Ebda., S.71) Irene hat durch ihre von Verlustangst geleitete Wahrnehmung gar das Ge
als ginge es dem Gerist um sie und Franz. Als wolle es mit seinen Gerduschen ihre Beziehung sti
und so Franz® Unruhe besanftigen, damit er bei ihr bleibt.

513 vgl. ebda., S.70.

514 vgl. ebda, S.85.

515 ebda., S.84.

516 vgl. ebda., S.85/86.

[517] vgl. ebda., S.86. Franz ist auch unverstandlich, warum Irene einem Bettler Gelogifdst

ihm was gegeben, du hast ihm geglaukdigt er.Er hat Durst"sagt Ireng er hat nicht gelogenFranz
streicht Irene durchs Haar. Er ist verwirrt, versteht nicht, daf3 zwischen dem Bettler und ihr in diese
Moment das Einvernehmen der AulR3enseiter besteht. Ihre Empfindungen sind ihm fremd, denn Mit
kennt er nicht. Vgl. ebda., S.87.

518 vgl. ebda., S.85 ff.

519 vgl. ebda., S.88.

520 vgl. ebda., S.88.

521 ebda., S.88.

522 vgl. ebda., S.90.

523 vgl. ebda., S.90. Der Dreck der Stral3e, der den Strumpfhosen anhaftet, weist auf Irene

gesamte Existenz: Sie ist noch immer eReisende auf einem Beidie nirgendwo anzukommen verme
und nirgendwo zu Hause ist. Weil Irene den grauen Schaum im Waschbecken, der sie an die Stral
damit an ihr Lebensgefihl erinnert, nicht mehr sehen will, blickt sie hoch und sieht pl6tzlich ihr Ges
im Spiegel. Wie nicht zu ihr gehdrend, wie ein fremder Gegenssaelat es da neben der Zahnbuirste™
und spiegelt ihre Selbstentfremdung wider. Vgl. ebda., S.118.

[524] Der Satz ist ein Zitat, sagte Franz. Irene sah das stille Gertist. Von wem ist dds Ziiet.
weil3 nicht, sagte Franz. auch den Titel des Buches habe ich vergessen. Ich weil3 auch nicht mehr,
es ging. Nicht um Liebé...] Ich weil3, da3 man ganze Blcher vergif3t, sagte Irene. Nur einzelne,
waghalsige Satze bleiben Ubrig. Sie gehtren einem, als héatte ein eigenes Erlebnis in einem Bahnt
einem zugeflusterf...] Man verandert diese Satze, man macht sie so, wie man selber ist, sagte Iren
Ebda., S.92/93.

525 ebda., S.92.
[526] vgl. ebda., S.92.
[527] ebda., S.93.

[528] ebda., S.142.
[529]

vgl. ebda. S.142.



530 ebda., S.126.

[531] An anderer Stelle im Buch kommt dieses verkehrte Lebensgefiihl noch einmal zum Aus
Als Irene bei Rot die Stral3e tberquert, atmet sie raschattel sowohl das Geflhl, sich in Lebensgefa
zu begeben, als auch, sich das Leben zu retiediesem Moment der Angst fuihlt Irene sich weder tot
noch lebendig, aber sie empfindietst FreudeVgl. ebda., S.89.

Das durch standige Angst auf den Kopf gestellte Lebensgefuhl Irenes entspricht dem ver
Glucksempfinden der Ich—Erzahlerin aus dem Roiaate war ich mir lieber nicht begegnegl.
Muller, Herta:Heute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.22.

532 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.142/143.
533 ebda., S.45.

[534] ebda., S.45/46.

[535] ebda., S.46.

536 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegdad.a.O., S.9.
[537] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.62.

538 ebda., S.126.

[539] ebda., S.109.

[540] ebda., S.126.

[541] vgl. ebda., S.127.

[542] vgl. ebda., S.162.

[543] vgl. ebda., S.144.

[544] ebda., S.144.

545 vgl. ebda., S.138.

[546] ebda., S.138/139.

547 vgl. ebda., S.139.

[548] ebda., S.139.

[549] ebda., S.93/94

[550] vgl. Franzen, Glnter: Test the west". In: Die Zeit, 10.11.1989.
[651] vgl. ebda., S.94.

552 Du hast mich vermittelt, an Stefaschreibt sie ihm in einem Brief. Vgl. ebda., S.32.
[553] vgl. ebda., S.25.

554 vgl. ebda., S.34



555 vgl. ebda., S.117.

[556] Stefan erzahlt Irene, dal? auch die, die in Gruppen reisen, immer erregt sind. Sie versuc
ihre Angst vor dem Ende ihrer Existenz zu unterdriicken, indem sie mit der Arbeitskollegin oder de
Arbeitskollegen ins Bett gehen: Schneller Sex, als Auflehnung des Lebens gegen den Todalinter
zugezogenen Gardinen, Bahnhofe leuchten in der Nahe. Und egal in welche Richtung die Géange f
Uberall die runden, beleuchteten Bahnhofsuhren wie MoaldeSymbole fiir das Auslaufen der
Lebenszeit. Vgl. ebda., S.117.

Stefans Beschreibung erinnert an die SzenEewte war ich mir lieber nicht begegnet der
sich die Ich—Erzéhlerin auf einer Dienstreise aus Einsamkeit und Lebensangst mit ihrem Arbeitsko
Nelu einla3t. Auch hier steht das Hotel in der Nahe eines Bahnhofs. Auch hier ledabteingeteilte
Zifferblatt™ der Bahnhofsuhr am Giebel. vgl. Muller, Herkdeute war ich mir lieber nicht begegnet
a.a.0., S.177/178.

Der Vergleich zeigt, dal3 die Angst vor der Endlichkeit des Daseins, also Existenzangst, |
Menschen innewohnt, unabhangig davon, in welchem System er lebt.

557 vgl. Battegay, a.a.O., S.24.
558 ebda., S.24.
[559] Die Modelleisenbahn ist auch Symbol fur Stefans Wunsch, aus dem Elternhaus zu flicl

und sich auf Reisen zu begeben.

560 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.80.
561 ebda., S.80.

[562] ebda., S. 80.

563 vgl. ebda., S.81.

[564] vgl. ebda., S.81.

[565] vgl. ebda., S.81.

[566] vgl. ebda., S.81.

[567] vgl. Battegay, a.a.O., S.80/81.

[568] vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.81
[569] ebda., S.81.

570 ebda., S.81.

[571] vgl. ebda., S.81.

572 vgl. ebda., S.65.

[573] ebda., S.115/116.

[574] Auffermann, a.a.O.

575 vgl. ebda., S.149.



576 vgl. ebda., S.117.

577 vgl. ebda., S.116.
[578] vgl. ebda., S.118/119. Raymond Battegay schreibt Giber den Zusammenhang von Angs

Umwelt: Menschen, die nicht ein wahres, sondern nur ein falsches oder ein den Umgebungsverhé
und —erwartungen angepaldtes ldealselbst zu entwickeln vermochten, sind UberméRig abhangig vc
Umwelt und deshalb angstlich darauf bedacht, normorientiert zu leben.” Battegay, a.a.O., S.25.

579 vgl. ebda., S.116.

580 ebda., S.118.

581 Mit dir wér es anderssagt er zu ihr. vgl. ebda., S.118.

582 vgl. ebda., 119.

[583] Als sich Stefan mit Irene fur den Restaurantbesuch verabredet, ermahnt sie ihn, die

Gummigeschosse nicht zu vergessen. Vgl. ebda., S. 150. Stefan ist védcletzill dich sehen, und du
willst vergleichen sagt er. Dieser Wortwechsel erklart sich nur, wenn man die Séatze, die das
Gummigeschol3 betreffen, aus dem Text zusammensucht und wie ein Puzzle zusammensetzt. Dar
sich dann, dal3 Irene das andere Land™ mit Israel vergleichen will, wo Stefan auf Geschéftsreise w
hat man ihn verfolgt, wie man Irene in Rumanien verfolgt hat. Das Gummigeschol3, von dem Stefa
dem Flohmarkt erzahlt hat, wird so zum Symbol des Terrors, das eine Armee gegen Abtrinnige ric

584 ebda., S.151.

585 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.69.

[586] ebda., S.69.

[587] vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.165.

[588] ebda., S.165.

[589] ebda., S.65

[590] vgl. ebda., S.64.

591 vgl. ebda., S.64.

592 An dem Sonntag, als Irene Thomas kennengelernt hatte, war nur die Nahe entstanden

zwischen Irenes Blick, der Nesseln suchte, und Thomas™ grinem Seidenhemd. Thomas™ Stimme t
Irene damals nicht gehort. Und weil seine Gedanken damals so weit weg waren, hatte sie auch se
Gesicht nicht wahrgenommeibda., S.66.

593 ebda., S.66.
[594] vgl. ebda., S.67.
[595] vgl. ebda. S.67.
[596] ebda., S.66
[597] vgl. ebda. S.67.

598 ebda., S.68.



[599] vgl. ebda., S.68. Thomas tut hier genau das Gegenteil von Franz, der die Blatter von Ire
Pflanze zerdriickte und damit ihre Hoffnungen zerstorte.

600 vgl. ebda., S.68.

601 ebda., S.133.

602 ebda., S.133.

[603] Wiunsche koénnen offenbar so grol3 werden, dald sie in ihren eigenen Bahnen gehn

Person hinter sich herziehen™. Vgl. Muller, Helbeer Teufel sitzt im Spieged.a. O., S.98.

604 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., ebda., S. 134.

605 Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.99.

606 vgl. Mller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.134/135.

607 So stellen alle Versuche, der im Menschen aufkommenden Angst vor der Erstarrung d

menschliches Bemuhen beizukommen, letztlich eitle Vergeblichkeiten dar. Die Angst begleitet den
sapiens denn auch zeitlebens.” Battegay, a.a.O., S.80.

608 ebda., S.68.

609 Etymologisches Woérterbuch des Deutschen. Miinchen 1999, S. 821.

610 vgl. ebda., S.69.

[611] vgl. ebda., S.69.

612 vgl. ebda., S.74

[613] ebda., S.70.

[614] ebda., S.68/69.

[615] vgl. ebda., S.69.

616 vgl. ebda., S.69.

[617] Dazu schreibt Soéren Kierkegaard, der den Begriff pragte: Solchermalien ist die Angst «

Schwindel der Freiheit, der aufsteigt, wenr] die Freiheif...] niederschaut in ihre eigne Moglichkeit,
und sodann die Endlichkeit packt, sich daran zu halten. In diesem Schwindel sinkt die Angst zusan
Kierkegaard zitiert nach Koch, a.a.O., S.12.

618 vgl. Miller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.97/98.
[619] Die Kastrationsangst beinhaltet latent ebenfalls die Angst vor dem Tod als vollwertiger

[...] Zur Erlauterung des Wesens der Kastrationsangst ware beizufiigen, dal3, nach Freud, die Kna
befirchten, es konnte ihnen das Genitale wie bei den Frauen abhanden kommen, abgeschnitten w
Battegay, a.a.0., S.87.

[620] Eine andere Geschichte zeigt Thomas aber auch als Opfer der Manner, die es sich, an:
Thomas, nicht versagt haben, gesellschaftliche Macht zu erlangen. Aus Angst vor der gesellschaft
Isolation verheimlichen sie ihre Sexualitéat. So spielen sie am Tag die Geschaftsménner mit der we
Weste und treiben es im Dunkel der Nacht mit Thomas. Er weil3, daf3 es ihnen nicht um ihn als Pel
geht. Er ist austauschbar. Austauschbar wie die Stricher, die sich Thomas 6fters holt. Austauschbe



Irene. Vgl. ebda., S.101.

[621]
[622]
[623]
[624]

vgl. ebda., S.129.
ebda., S.102.
ebda., S.102.

vgl. ebda, S.103. Auch in Bertolt Brechts Gedicht Entdeckung an einer jungen Frau™ wi

Zusammenhang von Sexualitat und Verganglichkeit thematisiert:

625

Des Morgens nuchterner Abschied, eine Frau
Kuhl zwischen Tar und Angel, kiihl besehn.

Da sah ich: eine Strahn’ in ihrem Haar war grau
Ich konnt™ mich nicht entschlieRen mehr zu dehn.
Ist’s nur noch eine Nacht, will ich noch bleiben
Doch niitze deine Zeit; das ist das Schlimme
Dal3 du so zwischen Tur und Angel stehst.

Und laR uns die Gesprache rascher treiben
Denn wir vergalR3en ganz, dafd du vergehst.

Und es verschlug Begierde mir die Stimme.
Brecht, BertoltGedichte Stuttgart; Minchen 1965, S.77/78.

Thomas sagt zu Irenéch hab seit einer Ewigkeit keine Vogelschar mehr gesehn. Am Ab

zwischen Hausern. Friher hab ich sie immer meinem Sohn gekMiger, Herta: Reisende auf einem
Bein”, a.a.0., S.102.

626

627
[628]
[629]
[630]

[631]

vgl. ebda., S.102.
ebda., S.102.
vgl. ebda., S.105.
vgl. ebda., S.103.
ebda., S.104.

vgl. ebda. S.165lrene horte sich atmen. Die Zahlen auf der Wahlscheibe flirrten. Frierst

fragte Stefan. Irene legte auf. Ihr Blick war so hart, daf3 er im eigenen Gesicht schmerzte, den Ful3
entlang die Telefonschnur anschaute, bis zu der Stelle, wo sie in die Wand kroch.”

632

633

634

vgl. ebda., S.71.
vgl. ebda., S.70/71.

vgl. ebda., S.162.



635
636

637

[638]

vgl. ebda., S.162/163.
vgl. ebda. S.163.
ebda., S.153.

vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.62. Hier werden Parallelen zu der

Erzahlung Die Grabrede™ deutlich. Diese zeigen, dal3 sowohl unter dem deutschen Frosch als auc
dem Frosch der Freiheit am Tag aus Angst Dinge verschwiegen werden. In der Nacht aber zuckt
im Schlaf”, und man kann nichts dagegen tun, daf3 er einem die Wahrheit tber sich selbst erz&hlt.

ebda., S.62.

639 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S. 153.
[640] ebda., S.154.

[641] ebda., S.154.

[642] ebda., S.154.

[643] ebda., S.154/155.

[644] ebda., S.155.

[645] ebda., S.8.

646 ebda., S.130.

[647] vgl. ebda., S.7.

648 ebda., S.26.

[649] Die Situation im Biro des Beamten erinnert an die Verhore, welche die Protagonistin in

RomanHeute war ich mir lieber nicht begegngter sich ergehen lassen muf3, und der sich bewegenc
Vorhang ist aus der Erzéhlung Schwarzer Park™ bekannt. Vgl. Muller, Herite war ich mir lieber
nicht begegne®.a.O., S.9 f. + Muller, Hert&Niederungen a.a.O., S.140 .

Offenbar fiihlen die Menschen unter dem Frosch der Freiheit eine ahnlich nicht lokalisiert

Bedrohung. Auch die Befragungsmethoden haben das gleiche Ziel: die Verunsicherung und
Verangstigung der Verhorten.

650
[651]
[652]
[653]
[654]

[655]

Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.26.
ebda., S.26/27.

ebda., S.26/27.

vgl. ebda., S.27.

vgl. ebda., S.27.

Hier hat Herta Mullers offensichtlich ihre personliche Erfahrung mit den deutschen Beh

in den Text einflieRen lassen, denn wie in der Einleitung des IV. Kapitels deutlich wurde, war die A
bestlrzt dartber, dal’ die Beamten wenig an ihrem personlichen Schicksal und noch weniger an ir
tatsachlichen Beweggrinden fir ihre Ausreise aus Ruméanien interessiert waren: In der Offenlegui
Biographie des politischen Flichtlings findet das Thema Moral kein Gehér.” Vgl. Mller, Heriger
und SeideS.24.



[656] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.27.

[657] ebda., S.27/28.

658 vgl. ebda., S.28.

[659] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.28.

660 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegad.a.O., S.21. Wichtiges Element in diesem
Geflige ist das Auge der Macht”, das tberall hinblickt. Ebda., S.21.

[661] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.51.

[662] Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegaed.a.O., S.123.

663 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.51.

[664] vgl. ebda., S.51.

665 ebda., S.51/52

[666] vgl. Muller, HertaHunger und Seidea.a.O., S.25.

[667] Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.52.

668 vgl. Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegdad.a.O., S.9.

[669] Dal} es sich bei dieser Szene um einen Traum handelt, erfahrt der Leser allerdings ersi

deren Ende. Den Kunstgriff, den Leser im Unklaren zu lassen, hat Herta Miiller bereits in der Erzal
Die Grabrede™ angewendet, um dem Leser die Unsicherheit der Erzéhlerin nachempfinden zu lass
Mduller, Herta:Niederungena.a.O., S.7 f.

670 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.95.
671 vgl. ebda., S.95.
[672] vgl. ebda., S.95. Auch diese Situation erinnert an die Verhore, welche die Ich—Erzéhleri

Herta Mllers jingstem Romaiheute war ich mir lieber nicht begegndier sich ergehen lassen mulf3.
Wahrend dort Albu am Schreibtisch sitzt und auf den Baum drauf3en schaut, rauscht hier ein Fernl
zwischen den Baumen. Vgl. Miiller, Hertaeute war ich mir lieber nicht begegnata.O., S.45

673 vgl. Muller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.95/96.
[674] Da ist der Frosch der Freiheit, der pruft, ob die kleinen, lebenden Passanten des Wohl:

dieses Landes wiirdig sind. Und jeder wird vom Frosch der Freiheit dahin zurtickverwiesen, wo er
hingehort.” Muller, HertaDer Teufel sitzt im Spiegéeb.30.

675 Muller, HertaReisende auf einem Bema.O. S.96.
[676] ebda., S.96.

[677] vgl. ebda., S.121/122.
[678] ebda., S.121.
[679]

vgl. ebda., S.121.
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706

707

ebda., S.157.
ebda., S.157/158.
vgl. ebda., S.35.
ebda., S.36.
ebda., S.38.

vgl. ebda., S.38.
ebda., S.38.

vgl. ebda., S.39.
ebda., S.40.

vgl. ebda., S.40.
vgl. ebda., S.41.
vgl. ebda., S.41.
vgl. ebda., S.41.
ebda., S.41.
ebda., S.42.
ebda., S.165/166.

ebda., S.166.

Nicht von ungefahr verglich ein altes Wort Schlaf und Tod mit Briidern.” Schneider, Ro
Schlafes BruderLeipzig 1995, S.9.

Miuller, HertaReisende auf einem Bema.O., S.43.

vgl. ebda., S.44.
ebda., S.44.
ebda., S.44
ebda., S.61/62.
vgl. ebda., S.162.
ebda., S.60.

vgl. ebda., S.129.
vgl. ebda., S.129.

vgl. ebda., S.72.
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731

732

B

733

734

B

735

736

vgl. ebda., S.73.
ebda., S 32/33.
ebda., S.33.
vgl. ebda., S.110.
ebda., S.110.
ebda., S.78.
ebda., S.78.

vgl. ebda., S.78.
ebda., S.18/19.
ebda., S.19.
ebda., S.91.

vgl. ebda., S.24.
vgl. ebda., S.25.
ebda., S.159.
vgl. ebda., S.28
ebda., S.37.

vgl. ebda., S. 29.
ebda., S.29.

vgl. ebda., S.29.
ebda., S.29/30.
vgl. ebda., S.52.
ebda., S.54.

vgl. ebda., S.75.
vgl. ebda., S.75.
ebda., S.76.
ebda., S.160.
ebda., S.98/99.
vgl. ebda., S.99.

ebda., S.99.



737 Huxley, AldousSchoéne neue WeFrankfurt am Main 1995.

738 vgl. Franzen, a.a.O.
739 vgl. Schaber, a.a.O.
[740] Muller, Herta: Die Entfesselung der Perversion. Kein Verbrechen ist grol3 genug, um

Diktatoren einsam zu machen”. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 05.05.1999, S. 51

741 ebda.
[742] Muller, Herta: Die Luge des Internationalismus. Wiederkehrende Wallungen und anhal
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[745] vgl. Kellerhoff, Sven Felix: Viel Wissen, wenig Verstehen. Reden kann helfen: Intellekt
Uber den Kosovo—-Konflikt™. In: Berliner Morgenpost, 04.07.1999,S. 19.

746 Henke, Gebhard: Mir erscheint jede Umgebung lebensfeindlich. Ein Gesprach mit der
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[748] ebda., S.46.

[749] vgl. ebda., S.46.
[750]

vgl. ebda., S.47.



