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Resumen

En el campo de la arquitectura desde siempre ha existido en las edificaciones una
parte tangible y una intangible, no simplemente lo material y el espacio. Sino
también a través del tiempo ha existido el colectivo, quien es el que habita la

arquitectura y le ha dado sentido a través del tiempo a lo material.

Un claro ejemplo de esto es el convento iglesia San Francisco el cual se podria
decir que tiene la antigiedad de la ciudad de Quito, ha estado en todos sus
momentos historicos, de cambio , de revolucion, entre otros. Es claro que este no
tendria el mismo significado si su significante (materia) hubiese sido construido

recientemente.

El centro histérico también es caracterizado por la gran diversidad de actividades
gue contiene. Entre ellas estan el visitar los museos los cuales tienen una
caracteristica primordial la cual es exhibir piezas valiosas dentro de un significante
con histérica propia que de por si adquiere significado. Sin embargo estos Museos

se encuentran desconectados entre si.

Ahora se da una situacion especial en el centro histérico de Quito, la cual es la
introduccion del Metro, seré el elemento mas moderno dentro del centro histérico
de gran impacto. Es por esto que propongo un centro de interpretacion de centros
histérico el cual regulara el actuar de los museos de forma macro. y ademas el
centro historico sera el laboratorio de este instituto el cual tendrd un programa

dedicado al desarrollo de la zona.



Abstract

Talking about architecture matters, there has always exit a tangible and intangible
part not just the materialized one. Architecture is palpable trough time and trough

the users who inhabit it giving a purpose or sense to the material.

An outstanding example is the monastery and church San Francisco located in
Quito which basically has the same time built as the city. This building has been in
all the stages of the city, historical, revolutions, political changes and so on. It is
obvious that San Francisco would have the same value if it significant (material)

would have been built recently.

The historical centers of the Latin Americans cities are well known for the
humongous number of activities that happen in it. In Quito one of those frequently
done activities is to visit the museums that show invaluable pieces of history.

These buildings are disconnected and have a pour relationship among them.

Nowadays there is a special condition coming to the center of Quito, which is the
creation of the subway transportation system. It will be the most modern element
in one of the oldest place of the city. This contrast is the one that give
opportunities to the architects to improve the way that the center is shown. The
project will help to understand the physical and intangible facts of the center of

Quito.
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1 MARCO TEORICO

Las ideas y los conceptos han estado presentes en toda la historia de la arqui-
tectura, mas alla de simplemente cumplir con la funcion de un edificio, estos han
expresado una idea. Por ejemplo el Pantedn, en Roma, es el templo de todos los
Dioses, los dioses estaban representados en el universo es asi como este edificio
intenta ser el centro del universo, Boulle en el siglo XVIII disefid el cenotafio de
Newton, la idea fue tan fuerte que para la época el edificio era imposible de cons-
truir. A mediados del Siglo XX Constant, siendo parte de la filosofia de los situacio-
nistas, materializa toda esta filosofia, que son una serie de ideas, en una ciudad.
Para que el concepto o idea se materialize, pase del mundo de las ideas al mundo
de los objetos, existe una conexion llamada mimesis, es por esto que la totalidad

del objeto construido es igual al concepto.

1.1 El signo Lingiistico:

Desde el principio mas basico, las ideas son abstractas y no pueden comunicarse
por si solas, necesitan materializarse, pasar cierto proceso para llegar al mundo
de lo tangible, mesurable. Saussure, en su libro Linguistica General Basica, habla
de como las ideas se logran transmitir a través del signo linguistico, el cual esta

compuesto por dos instancias:

Imagen mental

Imagen acustica / escrita

Signo linguistico."

La imagen mental, es el significado, el concepto que tiene la caracteristica de ser

abstracto, necesita de cierto proceso para poder transferirse. La imagen acustica

1 DE SASSURE Ferdinand, Curso de Lingiiistica General. Alianza Editorial, Madrid. 1987
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o escrita es el significante, es el resultado de cierto proceso en el cual las ideas

cambian de estado abstracto a tangible y pueden ser interpretadas por una se-

gunda persona.

1.1.1 Niveles de transformacion:

Existen distintos niveles de transformacion de significado a significante, dichos
niveles estan sujetos a la arbitrariedad del signo. Partimos del principio de que el
signo es arbitrario como lo describe Saussure, la idea de sur, “ no esta ligada por
relacion alguna interior con la secuencia de sonidos s - u - r que le sirve de signifi-
cante.” Sin embargo dichos niveles de transformacion de significado a significante
son también medidores de la arbitrariedad del signo. Es una verdad fehaciente
que siempre va a existir arbitrariedad en el signo nunca esta llegara a cero o nulo,
(comprobado por la ciencia de la semidtica bajo el método Pierciano cuya con-
clusion fue que una idea jamas se materializaria perfectamente). Los niveles de

transformacioén son:

Léxico - Sintético: En este nivel una estructura del lenguaje, como una frase,
posee primeramente unidades que son las palabras, que a su vez estas tienen
significado simple , con una secuencia logica, sin mayor implicacion en el signifi-

cado de toda la frase. Ejemplo: Ir a clases es un delito.

Semantico: En este nivel la estructura de lenguaje puede verse simple, sin em-
bargo esta cargada de un acervo de conocimiento mucho mayor por el cual se
utilizaron dichas palabras. Ejemplo: Ir a clases es un delito. (Frase dicha por un

abogado, sin duda existe una implicacién mayor).

Mimético: Este nivel esta altamente relacionado con la experiencia como lo des-
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cribe Walter Benjamin, existe dos niveles de mimesis?:

Erlebnis: Experiencia inmediata, refiere a sensaciones, momentos des
conecta dos y no relacionados entre si.
Ejemplo: tok tok. (Onomatopeyas).
Erfahrung: Es una experiencia de vida mucho mas profunda ya que
esta se compone de varias Erlebnis conectadas y relacionadas entre si.

Ejemplo:

Figura 1.

El cuadro de Cristo Crucificado de salvador Dali, es una serie de mimesis Erlebnis
conectadas entre si, en primer lugar la presencia de la cruz es un simbolo para el
mundo occidental que por una experiencia de vida de tipo Erlebnis, nos habla de
la religidon y de Dios. Otra experiencia inmediata es que a pesar de que al sujeto
que esta crucificado en esa cruz no se le ve la cara, sabemos o interpretamos

con cierta arbitrariedad (como lo sustenta Sasurre) que es Jesucristo dicho su-
jeto. Otra experiencia inmediata es saber que Dios, padre de Jesucristo esta en
los cielos, en algun lugar “arriba”. Podrian encontrase muchas mas experiencias

Erlebnis inmediatas en este cuadro pero solo con estas tres ya se puede armar

2 HEYNE Hilde, Architecture and Modernity a critic, MIT Press, London. 1999
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un experiencia Erfahrung, la cual nos habla de que Dali siendo humano, permite

ver a los humanos como solo Dios pudo ver la muerte de su hijo y seguir siendo

humanos.

Metafora: Este nivel parte de la similitud, de la comparacion. Ejemplo:
-La luna es blanca
-Los dientes son blancos.

Comparacion: Los labios son como la manzana.
Posteriormente lo que hace la metafora es valiéndose de una serie de experien-
cias de vida de cualquier tipo (Erlebnis o Erfahung) elimina la comparacion e

iguala, transforma en el mismo estado a los dos objetos comparados.

Ejemplo: Después del golpe se destrozo la luna detras de tus labios.

Imagen mental A metafora Imagen mental A

Significante A

Significante B

Signo A Signo

1.2 El signo arquitecténico

Es asi como la metafora y la mimesis se encuentran en la arquitectura. Sassure
explica como la imagen mental es uno de los dos componentes del signo linguis-
tico, ya que el significante es una palabra dada. Sin embargo el momento en el
que el significante es la materializacion arquitectonica de la imagen mental, el

signo cambia a la ser un signo arquitectonico.
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Imagen mental Imagen mental

Significante como Significante como

Palabra Arquitectura
Signo Linguistico Signo Arquitecténico

1.2.1 Ejemplos de signos arquitectonicos:

El primero es la extension del museo de Berlin con el museo Judio del arquitecto

Daniel Libeskind y el segundo es el terminal en Zeebrugge de Koolhaas.

El propdsito de este museo es materializar la rota relacion entre el pueblo Judio
y el pueblo Aleman. El arquitecto llama a este proyecto entre lineas, se refiere a
lineas estructurales y a dos distintas lineas de pensamiento. Una linea es recta
pero esa cortada en muchos fragmentos y la otra es tortuosa pero continua inde-

finidamente.

|55
Figura 2.

Los visitantes del museo siguen el camino en Zig Zag y se encuentran con estos

vacios, que es la linea recta. Basicamente son vacios de 5 pisos de alto que inte-
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rrumpen la normal circulacion. El primer vacié evoca a la ausencia de los Judios

en Berlin, a la ausencia de corrientes de energia y potencial de creatividad por la

aniquilaciéon de tanta gente.

De acuerdo a Libeskind su diseid se centra en cuatro temas principales, el pri-
mero es una red que el traza en un mapa de Berlin cuyos vértices son el domicilio
de ciertos judios representativos como: Walter Benjamin, Paul Celan, Mies Van

de Rohe, entre otros. Esta red forma una estrella de David.

Figura 3.

El segundo tema tuvo que ver con la opera de Arnold Schoenberg Moses und
Aaron. La opera trata de las complejas relaciones entre la inimaginable verdad
qgue se le da a Moises y la forma en la que Aaron convierte esta absoluta verdad

en imagenes que son facilmente asimilables.

El tercer tema tiene que ver con el libro conmemorativo con los nombres de los
judios que fueron deportados de Berlin. En este libro se encuentran una gigantes-
ca lista de nombres con fechas de nacimiento y lugar y fechas de muerte presun-
ta record de lugar y fecha de asesinato.

Finalmente Libeskind utiliza el Einbastrasse (calle de una sola direccién) de Wal-

ter Benjamin. el cual es llamado apocalipsis urbano. El cual da el ritmo de sesen-
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ta tragedias al museo.

El segundo proyecto, terminal en Zeebrugge de Koolhaas ,surge por la construc-
cion del tunel entre Inglaterra y Europa continental, para que el ferry mantenga

su vialidad, las companias de los ferrys propusieron hacer el paso en ferry mas
interesante. No solo los botes ofrecerian atracciones sino cambien sus terminales.
La torre de babel que es un simbolo de ambicidn, caos, confusion de lenguas.
Dios, como lo leemos en la biblia, castigo a los arrogantes que querian crear una
torre que llegara a los cielos, finalmente Dios crea varios dialectos incomprensi-
bles entre unos y otros y falla su terminacién. OMA gira la torre cabeza abajo y la

forma de casco es una representacion mimética del cuadro de Breughel.

N

Figura 4.

Este terminal que es una maquina propone una torre de babel, la cual pose caos,
confusion entre lenguas, viaje de masas, la arrogancia ya no es sinénimo de into-
lerancia o blasfemia sino es transformada a un nivel superior de racionalidad que

supera los problemas de las “tribus” de Europa.

La forma de construirlo también es re interpretado por Koolhaas, ya que es una

estructura gigantesca de mucho presupuesto propone dos formas de construc-
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cion, hacerla muy rapido con elementos prefabricados en el cual la construccién

es un espectaculo o hacerlo muy lento en el cual el progreso casi ni se muestre

es una forma de seguir con la idea de dar vuelta la torre.

Figura 5.

1.3 El significado de los Hechos Urbanos:

Aldo Rossi define a los Hechos Urbanos como los elementos permanentes que
existen en la ciudad y que estos para ser analizados pueden tener ciertas analo-
gias con el estudio de la linguistica. “Los puntos fijados por De Saussure para el
desarrollo de la linguistica podrian ser traspuestos como programa para el de-
sarrollo de la ciencia urbana: descripcion e historia de las ciudades existentes.”
Parte primordial del estudio de los hechos urbanos es estudiar la historia del

mismo y de la ciudad con relacién a este.

Al momento de estudiar la ciudad nos damos cuenta que es un conjunto de

hechos urbanos que se los entiende en dos aspectos, el primero es verlo como

3 Rossi Aldo, La Arquitectura de la ciudad. pg4.
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una gran obras mas o0 menos grande mas o menos compleja y el segundo es

referirnos a contornos limitados de la propia ciudad.* “ En uno y en otro caso nos
damos cuenta de que la arquitectura no representa sino un aspecto de una reali-
dad mas compleja”™. Rossi describe como en un determinado hecho urbano como
es el Palazzo della Ragione de Padua, nos puede facilitar la idea de esta realidad
mas compleja. Este tipo de monumentos sorprenden ya que normalmente tienen
una pluralidad de funciones sin importar la forma. Sin embargo la forma es la que
queda impresa ya que esta la vivimos y la recorremos, y esta es a su vez parte de

la estructura de la ciudad.

La individualidad de un Hecho Urbano empieza por su significado que es organi-
zado y complejo en el tiempo, ya que es una verdad que si este fuese construido
recientemente no tendria el mismo valor. La parte tangible de dicho hecho urbano
como el estilo no representa aun aquella riqueza de motivos con la que reconoce-

mos un hecho urbano.

Algunos valores y funciones originales permanecen y otros no, Sin embargo esta-
mos hablando de valores espirituales, intrinsecos, los cuales nos dan la idea de
un edificio en relacién a la memoria general en cuanto a un producto de la colecti-

vidad a través de este edificio.

Mientras se visita el Palazzo della Ragione de Padua, recorremos sus distintos
espacios los cuales dan como resultado en nosotros distintas experiencias y la
suma de estas son las que constituye la ciudad.® Es aqui donde el pensamiento
de Rossi y el de Benjamin confluyen en un mismo punto. Para Benjamin la Unica
forma de llegar a una mimesis es a través de la experiencia, para Rossi la ciudad

no es simplemente materia sino este valor espiritual lleno de experiencias, es

4 Rossi Aldo, La Arquitectura de la ciudad. pgl0
5 Rossi Aldo, La Arquitectura de la ciudad. pgl0

6 Rossi Aldo, Arquitectura de la ciudad. pgll
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decir que la ciudad es el resultado de varias mimesis originadas en la experiencia

de cada persona que experimenta un hecho urbano con relacion a la ciudad.

Es asi que la individualidad de cada hecho urbano esta en su significado mas no
su significante, su significado esta altamente relacionado con el locus, el disefd
y la memoria a lo cual se lo puede llamar la conciencia de los hechos urbanos

Ejemplo:

El Foro Romano, centro del imperio, posee origenes geograficos he historicos,

situado en una zona baja y pantanosa entre colinas empinadas. Los latinos en el
S. VIII depositaban a sus muertos en el foro, necrépolis. Después cede de bata-
llas, ritos religiosos. En fin cada vez se convierte en una sede de nuevas formas

de vida.

Posteriormente al rededor del S. XV el foro cesa su actividad de mercadeo para
convertirse en la plaza dictaminada por Aristoteles, donde quedaba totalmente
prohibido el ensuciar la plaza con el mercadeo. En esta época el Foro se llena
de estatuas, templos, monumentos. Durante la sistematizacion de augusto, la
ampliacion de la zona central de roma, después de la obra de Adriano, hasta la
caida del Imperio, el Foro no pierde su caracteristica principal que es ser un lugar

de encuentro.”

El Foro resume Roma y es parte de Roma, es un conjunto de monumentos pero
si individualidad, su significado, es mas fuerte que todos ellos. Es asi como el

hecho urbano adquiere su significado en la historia y en la intervencion. 8

7 Rossi Aldo, Arquitectura de la ciudad. pg91
8 Rossi Aldo, Arquitectura de la ciudad. pg92
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1.3.1 Iglesia Convento San Francisco como hecho urbano

1.3.1.1 Historia

1.3.1.1.1 Origen y emplazamiento.

El 6 de Diciembre de 1534 Sebastian de Benalcazar fundé la villa de San Francisco
de Quito sobre lo que fue la capital de Atahualpa. El proceso colonizador intervenia
en todo aspecto de la cultura de los nativos de América, es asi como el proceso de

fundacioén de la ciudad también estaba arraigado a la religion.

Los espafioles por estrategia e imitacion a las tradiciones incas se asentaron en los
restos de la civilizacién Inca, dicho lugar por su topografia accidentada brindaba
proteccion. Se podria decir que el templo de San Francisco tiene la antigiedad de
la ciudad ya que desde la fundacién estaba planificado la construccién de un con-
vento Franciscano, la cual comenz6 en 1537 y reemplazo a una primitiva iglesia
temporal que existia en el lugar. El ordenamiento de la ciudad se dio gracias a la
primera edicion de las leyes de Indias o también llamadas ordenanzas de 1573, las
cuales dictaminaban que la estructura urbana se daria a partir del Damero, cuyos

ejes estarian dados por la Plaza Mayor'°.

En este punto se encuentra un aspecto tangible de individualidad del hecho urbano
del que habla Aldo Rossi, ya que la construccion del convento se inicio antes de di-
chas ordenanzas, se puede evidenciar que el edificio no esta alineado con los ejes
de la Plaza Mayor, que en el caso de Quito es la Plaza de Independencia. Este se
ubico a tres cuadra de dicha plaza donde hacia el sur se encontraba el centro del

recinto inca, es decir que por la Plaza de San Francisco pasaba uno de los caminos

9 ORTIZ CRESPO Alfonso, Damero, Fonsal, Quito, 2007 pg 77
10 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 53
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de la red vial de Chichasuyu.™

En la época colonial en la Plaza de San Francisco se ubicd el mercado indigena
de acuerdo a la tradicion cristiana de tener los mercados cerca de las Iglesias. Es
por esto que para ese momento se mantiene la tradicion original de un lugar central
inclusive compitiendo con la Plaza Grande. Ademas el propio convento se sitlo en-
cima de “las casas de los capitanes mas poderosos del imperio Inca”?. La eleccion
del sitio de San Francisco no fue nada improvisada, el significado de la construc-
cion del convento obedece a mas de razones funcionales a aspectos simbdlicos.
“Por un lado posibilitaba, con fines de adoctrinamiento, una relacion mas cercana
con el nucleo de poblacién aborigen y con sus elites y por otro lado, la construccion
del Convento sobre un edificio Inca, que puede ser interpretada como una forma

de imposicion cultural”.®

1.3.1.1.2 Proceso Constructivo

En la primera etapa (1537 -1650) se construian las dos capillas, la de Cantuna y la
de San Buenaventura, junto con la culminacion del claustro principal de planta cua-
drada y de fuerte caracter espafol, formado por galerias de arcos de ladrillo que se
asientan en columnas de piedra, almohadillado. En el siglo XVIl se ahaden nuevos

Claustros, se termina la construccion del actual Claustro museo en planta de U.

Se concluyo gran parte de los bienes muebles y la decoracion de la iglesia de estilo
barroco que se fusionaron con los precedentes de estilo mudéjar y flamenco, vistos
por primera vez en Quito." Durante estos afios existié un auge y consolidacion de

la orden de los Franciscanos en el cual se vio un aumento en los bienes artisticos

11 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 53
12 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 53
13 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 53
14 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 24
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del convento maximo. Sin embargo todo esto se vio afectado por el terremoto que

se dio en 1755, que destruyo primordial mente el artesonado mudéjar de la nave

principal de la iglesia.

Aqui el convento pasa a una fase de reconstruccion arquitectonica que basicamen-
te esta entre los afios 1756 a 1809. A pesar de la perdida de fondos que se dio, por
el proceso de independencia, los Franciscanos dieron un enorme esfuerzo para
reconstruir su Convento, es aqui donde el artesonado de la nave principal es cam-

biado de estilo mudéjar a barroco.

En el ano 1840 el gobierno obligo a ceder el claustro norte (actual dependencias de
la policia) con el fin de instalar alli la carcel del Estado, destruyendo parte del edi-
ficio original. Nuevamente se da un temblor en 1859 el cual afecto a las torres. La
Orden tuvo que vender ciertas joyas para costear la reparacion de las mismas las
cuales se concluyeron de reparar en 1867 la primera y un afo despueés la segun-
da.™ El mismo afno que se acabo la reparaciéon hubo otro temblor que las derribo
nuevamente desde ese entonces solamente se reconstruyé el cuerpo inferior y el

remate, eliminando el cuerpo intermedio.

Las reconstrucciones continuaban y hacia 1950 se instalo el museo el cual se pudo
apreciar en 1983 tras intervenciones constructivas. En toda la historia de este he-
cho urbano, existieron Arquitectos, artistas y artesanos que ayudaron a la construc-

cion y reconstruccion de la Iglesia Convento San Francisco.

15 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 26
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1.3.1.1.3 El Convento en la traza urbana

Todo lo que es la Iglesia Convento San Francisco esta ligado a su entorno urbano.
Los elementos que estan relacionados con el mundo exterior son principalmente
tres: La plaza, espacio publico por excelencia, cuya funcion ha cambiado en el
tiempo (doctrina, mercadeo, abastecimiento de agua) hasta ahora que ha recupe-
rado después de una serie de cambios su estado original como plaza de piedra. El
atrio, espacio sagrado que obtiene la funcion de antesala a la iglesia y capillas que

son los lugares propiamente sagrados,aun de caracter publico.

1.3.1.1.4 Escuela Quitena

En 1551 los franciscanos Jodoco Ricke y Pedro Gocial, crearon la primera escuela
de artes y oficios de Quito'® la cual impartiria su ensefianza bajo los canones rena-
centistas del humanismo. Posteriormente en el siglo XVII las técnicas artisticas se
desarrollaron y destacaron para asi llegar a su cumbre en el siglo XVIII donde el

barroco copo la tendencia estilistica de la época.

El desarrollo artistico en Quito resaltaba las formas originales resultado del sin-
cretismo europeo - indigena, lo cual se evidencia en ciertos cuadros en los que
se encuentran personajes como angeles, querubines de raza latina, indigena o
africana. También se encuentran elementos politeistas, como los astros, el sol,
animales como también elementos de la vida cotidiana de los nativos americanos
como fauna como el cuy y flora como vegetales, frutas, maiz, los cuales pertene-

cen intrinsecamente a la cultura del periodo anterior del proceso colonizador.

La pintura colonial Quitena se destaco por e uso de la paleta de colores ocre, co-

lores palidos los cuales se asemejaron a el estilo europeo. La escultura también
16 Pagina Web Museo Pedro Gocial, San Francisco de Quito http://www.museopedrogo-
cial.org
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se destacd por sus técnicas muy propias de la Escuela Quitena las cuales son el

encarnado, estofado, esgrafiado, dichas técnicas lograban un realidad escultérica

casi perfecta por lo que es reconocida la escultura Quitefia.

Los mayores exponentes en cuanto a pintura se refiere en el siglo XVII de la Es-
cuela Quitefia son Miguel de Santiago, Nicolas Javier de Goribar. En el siglo XVIII,
Bernardo Rodriguez con Manuel Samaniego. En cuanto a la escultura Bernardo de

Legarda y Manuel Chili, llamado “Caspicara”, en el siglo XVIII.

1.3.1 2 Museo Fray Pedro Gocial

Dada la importancia de San Francisco en el colectivo principalmente Quitefo el
museo expone una obra de gran importancia, la obra de la Escuela Quitefia en
alrededor de trescientas piezas, es una de las mayores colecciones del arte colo-
nial de la ciudad que ocupa un claustro completo dentro del convento, es decir la
exposicion no simplemente es las piezas de exposicion sino también el lugar en las
que se las exhibe, es asi donde ademas el lugar también cuenta parte de la historia

del museo."

1.3.1.3 Significado y significante de Iglesia Convento San Francis-

co

Este hecho urbano, como lo describe Aldo Rossi, posee significado que es organi-
zado y complejo en el tiempo, propio y unico para si mismo. Cuando se habla de
este hecho urbano para poder encontrar su significado no basta analizarlo mate-
rialmente (significante), sino tratar de encontrar su significado a través del tiempo,

todas las modificaciones que se ha suscitado son parte de una respuesta al tiempo

17 Ver Anexo 1
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en el que se vive, es por esto que el significado no es Unico e universal, sino este

ha mutado han cambiado, se ha adaptado a las nuevas reglas de la modernidad.

Iglesia, atrio, plaza, son los elementos que mas han sido impactados por este cam-
bio continuo de épocas, por el hecho de que en estos espacios se vive el espacio
publico, el cual esta estrechamente relacionado con la modernidad. Los espacios
privados internos son los que menos han sufrido estos cambios, sin embargo estos
no son totalmente inmunes a la modernidad. Un claro ejemplo es como ha dismi-
nuido el numero de Franciscanos ya que en el siglo XVII existian 120 en este con-
vento. Existian 700 clérigos entre todas las ordenes, Franciscanos, Mercedarios,
Dominicos, Agustinos y Jesuitas, siendo ellos el 3,5 % de la poblacién de aquel

entonces.®

Este edificio ha estado presente en toda la historia de Quito, ya que tienen la mis-
ma antigledad, ha sido catalogado uno de los conventos mas importantes en Ibe-
roamérica y sin duda en Quito', el edificio ha mutado propiamente dentro de lo que
la politica de su administracion le ha permitido para adaptarse a la época y es alli
donde se encuentra su individualidad y significado de hoy en dia. El cual ademas
se expone en un museo, el Museo Fray Pedro Gocial. Mencionado anteriormen-
te este museo posee por exposicion ademas de sus piezas y muebles, el lugar,
elemento por el cual se pierde el caracter de experiencia inmediata (Erlebnis)?®
y por estar esta vivencia anclada al lugar cuyo significado y significante han sido
comprendidos y modificados conforme se desarrollo el colectivo de la ciudad de
Quito por varios siglos, se vuelve una cadena de experiencias inmediatas, lo que
significaria para Benjamin Walter que es una experiencia de vida mucho mas pro-

funda (Erfahrung).?'

18 ORTIZ CRESPO Alfonso, Damero, Fonsal, Quito, 2007 pg 96

19 INCP, Iglesia y Convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011 pg 19
20 HEYNE Hilde, Architecture and Modernity a critic, MIT Press, London. 1999

21 HEYNE Hilde, Architecture and Modernity a critic, MIT Press, London. 1999
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1.3.2 Museos en el Centro Historico de Quito

El centro histérico se ha caracterizado por la gran cantidad de actividades que su-
ceden dentro de este, tanto su formacion histérica, morfoldgica, politica, han permi-

tido una gran diversidad en esta zona de la ciudad.

La antigiedad del centro nos ha permitido recordar una y otra vez la historia de la
ciudad, gracias a su morfologia consolidada, edificaciones de la época colonial de
donde parte la historia del Quito en que vivimos, es decir su significante evidencia

una forma de vida pasada.

La gran cantidad de museos que existen en el centro utilizan este significante,
es decir casas tradicionales como es el caso de la casa de Sucre, el museo de la
ciudad el cual esta dentro de la primera gran edificacion civil de Quito, el hospital
San Juan de Dios. El museo Fray Pedro Gocial esta dentro del convento de San

Francisco.

Todos estas edificaciones poseen técnicas constructivas, dimensiones, materiales,
adaptacién tanto al damero como a la topografia de Quito, entre muchos otros
aspectos que son unicos de su época. Sin embargo la historia de Quito sucedio
dentro de estas edificaciones, este significado dotado a través del tiempo por un
colectivo, es lo que se expone en los museos. En muchos nos hablan de historia
politica o artistica que sucedié dentro de el significante (edificaciones) que aun se

lo puede palpar.



s
Figura 6.
1 Museo de San Diego

2 Museo de la ciudad

3 Museo Maria Augusta Urrutia

4 Museo del Alabado

5 Museo Fray Pedro Gocial

6 Museo Numismatico

7 Museo Casa de Sucre

8 Museo AlLberto Mena Caamano
9 Museo Fray Pedro....

10 Museo Manuela Saenz

11 Museo de Arquitectura

12 Museo de arte colonial

13 Museo casa de Benalcazar

14 Museo Camilo Egas

1.4 El cambio de significado en los hechos Urbanos a través del
tiempo

La ciudad y la arquitectura también se ven afectadas con el tiempo, no simplemen-
te que se deterioran sino también que cambian de acorde a la sociedad, necesi-
dades, politicas de cada época en la que se encuentran. “Aceptar la dimension
temporal de la arquitectura, tanto en el uso como en la practica proyectual, significa

reconocer el inevitable proceso de modificacion a través del tiempo no solo por me-
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dio de procesos de entropia y de usura, o de cambio de funcién, sino sobre todo de

cambio de significad dentro del contexto.”?? La dimension temporal de la arquitec-
tura existe por que existe una temporalidad en como la sociedad habita el mundo y

este habitar es permanentemente momentaneo.??

Como explicamos anteriormente, la plaza San Francisco se ha visto afectada por
casi cuatrocientos anos desde que fue concebida, tanto por terremotos como por
la misma sociedad. Hoy en dia lo modernidad una vez mas ha llegado a San Fran-

cisco.

1.4.1 Plan maestro de movilidad en el Distrito metropolitano de
Quito

El municipio ha generado un plan de movilidad que se lo implementa desde el 2009
hasta el 2025. En el cual se contempla una reestructuracion mayor de la infraes-
tructura de transporte publico, teniendo como eje principal un tren urbano subterra-

neo con direccidn norte - sur y viceversa.
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Figura 7.

22 GRACIA DE Francisco, Construir en lo construido, Nerea, Madrid, 1992 p. 178
23 HEYNE Hilde, Architecture and Modernity a critic, MIT Press, London. 1999 p. 224
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A continuacion se muestra la ruta descrita en el plan, en la cual existira una parada

en el Centro Historico la cual esta contemplada que sea en la plaza de San Fran-

cisco.

Figura 8.Figura<Sin vinculo de interseccion>

Siendo la parada del centro histérico en la plaza San Francisco una de las mas
relevantes por su contexto como antes se ha descrito, la pagina web oficial del mu-
nicipio de Quito ha publicado una imagen de dicha parada?*, sin mayor explicacion
del proyecto de dicha parada, en la cual se puede observar una serie de implemen-
tos ademas de un acceso hacia el del tren urbano subterraneo, se ve la posibilidad
de crear un auditorio y que la entrada a la parada se de por algun edificio adyacen-
te para que la plaza de San Francisco no se vea mayor mente impactada con este

acceso hacia el metro subterraneo.

24 http://www.noticiasquito.gob.ec/Noticias/news_user_view/municipio_tendra_opciones_financieras_
para_el_metro--3754
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Figura 9.

2 Sitio
El analisis del sitio ayuda a entender en que sistema territorial se encuentra implan-
tado el proyecto. Este analisis consta de tres partes, a nivel macro, area de estudio

y el lote del proyecto.

2.1 Analisis de relaciones urbanas a nivel Macro.

El proyecto se encuentra en el centro histérico de la ciudad de Quito y estas son
las principales caracteristicas de su sistema urbano y relaciones con el area de
estudio.

2.1.1 Conectividad

mmm Vias Principales

mmm Vias Secundarias

mmm Area de Estudio

Figura 10.
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En este grafico podemos observar como esta relacionado el area de estudio que

es el centro histérico con el sistema vial el cual se ve relacionado en gran medida

con el centro historico.

2.1.2 Relaciones con el territorio
Quito limita al oeste con la cordillera occidental, hacia el este los limites de la ciu-
dad son el parque metropolitano del norte, el monte llalo y el parque metropolitano

del sur.

Coordillera Occidental

Parque Metropolitano del Sur .
arque Metropolitano del Norte

llalo mmm Area de Estudio

Figura 11.

2.1.3 Estructura Urbana

mmw Area de Estudio

Figura 12.
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2.1.4 Adaptacion Morfolégica

1947 Area de Estudio

1960 Area de Estudio

1990 en adelante Area de Estudio

Figura 13.

La adaptacion morfoldégica nos indica como la ciudad a crecido en el tiempo adap-

tandose a los diferentes factores que afectan a este mismo como la topografia.
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2.1.5 Historia

1760
1888
1921
1946
1956
1971
1983

1987
Figura 14.

En este grafico podemos observar como la ciudad ha crecido en el tiempo siendo
el centro de color cafe el mas antiguo y a continuacién un degrade de colores que

llega hasta el color gris que indica el ultimo crecimiento importante de la ciudad.

2.1.6 Zonificacion

ZONIFICACION GENERAL
I Agricola Resid.
I Area promocion
Equipamiento
[ Industrial 2
[ Industrial 3
B ndustrial 4
| Multiple
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- Prot ecologica
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I Residencial 2
I Resicencial 3 0 2650 5300 10800

Figura 15.
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2.1.7 Permanencia de Planes

[ centros (municipal,
de gobierno, legislativo...)

[ comercios

[] barrio obrero

[ vivienda media baja

[ vivienda media

[ vivienda media alta

[ barrio jardin

[] edificio histérico

[ vivienda buena calidad

[l vivienda alta calidad

[ universidad, hospital

Il transportes y carga

[ zonaindustrial

I parques

I quebradas

Area de Estudio

2km

Figura 16.

En la década de los cuarenta se dio el plan regulador de Odriozola en el cual se
determinaron principalmente zonas industriales al sur del panecillo, residenciales
al norte al rededor de un gran parque para la época que es hoy en dia el parque
La Carolina. También el plan constaba de relocalizar el centro politico de la ciudad

hacia el sector de la alameda.

Plan Director de Urbanismo de 1967
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[ equipamientos
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M industrialiviana

I limite
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N ) =~
Area de Estudio

Plan de Uso y Ocupacion del Suelo (2005)
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2.2 Analisis urbano en el area de Estudio

EL area de estudio es el centro historico y este se ha caracterizado por encontrarse
en la gran mayoria de cambios sociales, politicos que ha sufrido la ciudad, lo cual
se ha vuelto reflejado en sus diferentes etapas. Es una zona donde la diversidad

predomina y es por esto que es de gran importancia el analisis del mismo.
2.2.1 Imagen y estructura Urbana
Como principal componente en este grafico se evidencia el uso del damero para

la trama urbana y como este por encontrarse en una topografia bastante acciden-

tada se adapta a la misma.

8 N Ny

Lote de intervencion
Figura 18.
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2.2.2 Figura - Fondo

Figura 19.

= PN

En este grafico podemos observar la ocupacion del suelo, en este caso en parti-
cular los vacios urbanos no son jerarquicos, mas bien existe de forma escasa. Es
decir que la ocupacion del suelo es alta a pesar de la edificacion tipologia que pre-

domina es la casa patio.

2.2.3 Edificaciones Monumentales

Edifigacions simbologia

Figura 20.
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2.2.4 Espacio verde y espacio publico

o2

T B0
%% R s
s

Plazas y otros espacios publicos
11 Escalinatas

Il Calles peatonales
[  Parques barriales y zonas verdes
~ Cauce del rio Machangara

Figura 21.

A continuacién vemos la relacion que existe entre el espacio verde. El espacio
construido es totalmente predominante ya que practicamente no existe espacio
verde dentro del centro historico, sin embargo a sus afueras tenemos importantes

areas verdes como el parque la alameda, el parque Itchimbia, el panecillo.

En cuanto al espacio publico se observa que existen varias plazas dentro del cen-

tro y un gran bulevar que es la avenida 24 de mayo.
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2.2.5 Adaptacién Morfolégica

1990
Figura 22.

Este grafico nos indica a través de varias etapas de la ciudad, como esta crecio
en relaciéon a su entorno. Siendo el comienzo de la ciudad en 1534, posteriormen-

te generando un crecimiento hasta copar las faldas de las montafias adyacentes.
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2.2.6 Uso de Suelo

Vivienda

Comercio

Uso m dltiple

=
=)
[ edificaciones monumentales
=
=]

Plazas

Figura 23.

Acorde al grafico el uso predominante del suelo es uso multiple el cual realmente
significa una mezcla de usos entre principalmente comercio vivienda y almace-
namiento, dado que aun en el centro histérico existen viviendas deshabitadas las

cuales se usan de almacenamiento para proveer los productos que el comercio

de la zonas necesita.

2.2.7 Edificaciones Edilicia

C A1 cebojo)
IT%::T___—

e D

Figura 24.
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2.2.8 Densidad

894 viv
105 hab / ha

1383 viv 3579 viv
65.19 hab / ha 147.54 hab/ ha

Densidades de poblacion
[ +de200hablha
~de 170 hab/ha
~de 150 hab/ha
~de 120 hab/ha
~de 110 hab/ha
~de 70 hab/ha

Figura 25.

En este grafico se puede constatar lo deshabitado que esta el centro sobre todo el

sector Gézales Suarez, existe una densidad de 65 habitantes por hectarea.

2.2.9 Estado de las edificaciones

Il cdificacionesenp ésimo y mal estado: 393
[ Edificaciones en regular estado: 4453
[  cdificaciones en buen estado: 254

Area verde

Figura 26.
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2.2.10 Movimiento diario de vehiculos

[  Ingreso de vehiculos al CHQ: 50.255 = 100%
[] salida de vehiculos del CHQ: 44.144 = 100%
Il Vehiculos que atraviesan el CHQ: 5.635 = 100%

WLiianos

BBuses
Dcamionetas

ceso
Joesre

Figura 27.

La direccion del movimiento diario de vehiculos se da en mayor magnitud en sen-

tido norte - sur y viceversa gracias a la conformacion alargada de la ciudad.

2.2.11 Origen y destino de pasajeros

> Pasajeros transporte publico colectivo:
8300/dia

1 Pasajeros vehiculos privados:
16.425/dia
Total pasajeros/dia: 24.725

Figura 28.
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2.2.12 Cobertura de transporte publico

[C] Red de transporte Norte-Sur
[ Red de transporte Este-Oeste
=== Limite del CHQ

Figura 29.

Al igual que el movimiento de vehiculos el transporte publico existe en un numero

mayor en sentido norte - sur y viceversa, que en sentido este - oeste.

2.2.13 Localizacion de comercio

A T
0. &

::4 'S S /‘" ~% ‘
¥ v ,0‘

N b Y
e

[ Comercio de almacén

[ Comercio minorista callejero

B Comercio minorista puesto fijo

[ Comercio de productos perecibles (mercado)

Figura 30.
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2.2.15 Levantamiento fotografico

Figura 31.

Figura 32.

Figura 33.
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2.3 Analisis del lote

2.3.1 Figura - Fondo

Figura 34.

2.3.2 Topografia

Figura 35.

La topografia en el lugar posee un inclinacién pequena ya que el lote esta locali-

zado en el valle de varios montes por lo cual tiene un caracter plano.



2.3.4 Elementos Especiales

2.3.4.1 Isométrica Iglesia San Francisco

ESTUDIO DE ESPACIO EXPRESIVO ESTETICO
DEL TEMPLO Y CAPILLAS DE SAN FRANCISCO
SUS ELEMENTOS Y NOMENCLATURA

CUMBRERO

CUERPO DEL CRUCERO

CUMBRERO

CUBIERTA A DOS VERTIENTES
DEL CRUCERO

CUBIERTA DE LA
CAPILLA CUBIERTA QUE CUBRE EL
ARTESONADO MUDEJAR —
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TORRE Y CAMPANARIO
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CRUZ ATRIAL:

PRETIL O BALAUSTRA

COVACHA

LINTERNA
CUPULA DEL
ABSIDE
LUCERNAS DE
LA CUPULA
CUERPO DEL
ABSIDE

BOVEDA DE LA
SACRISTIA

CUBIERTA DE CRUJIA
MACHONES

LIMA HOYA

CUBIERTA A DOS
VERTIENTES
ARCADA ALTA
CON ARCOS DE
ASA O 3 CENTROS
ARCADA BAJA
BALAUSTRADA
DE PIEDRA

COLUMNAS DORICAS
DEAMBULATORIO

PATIO JARIN

DEL CLAUSTRO

MARTEX

MURO O PARAMENTO
coro

PUERTA LATERAL

DEL TEMPLO AL CLAUSTRO

CRESTERIA
PIRAMIDES
ESCALINATA SALON
CIRCULAR FACHADA O
X FRONTISPICIO
-t
PLAZA DE SAN FRANCISCO IR
5ARi0 Doneso a

FRONTIS DEL TEMPLO

Figura 36.

\—— CLAUSTRO-SOPORTAL O PORTICO
DEAMBULATORIO

LLAMADA P A

2.3.4.2 Cortes y planta general Iglesia San Francisco

CLAUSTRO

NAVE LATERAL

;
CORTE TRANSVERSAL i ‘
DEL TEMPLO DE :
SAN FRANCISCO

NAVE CENTRAL

a' —

4 NAVE LATERAL

N

D R A
CAPILLA ABSIDE CAPILLA
N S AR
i g
| NAVE DE CRUCERO

Figura 37.

Mas elementos especiales Ver anexo 2
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Monumento
aFray
Jodoco

BASE DE]
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3 Caso de Estudio

El Convento, Iglesia y plaza San Francisco ha estado presente en toda la historia
de la ciudad, y por ciudad no solo me refiero a lo material de los edificios calles pla-
zas y demas objetos que la componen sino mas bien a sus vivencias, experiencias
colectivas dentro de la misma como lo menciona Aldo Rossi en su libro Arquitectura

de la ciudad.

El propio lugar en el que se asienta el conjunto de San Francisco era ya de por si
un sitio estratégico para las culturas prehispanicas, en este lugar se daba un gran
intercambio comercial. Posteriormente, se da todo este proceso de colonizacion
y San Francisco es la sede de un cambio cultural tan grande como el cambiar la
creencia divina en la cultura. Se dio una batalla principalmente psicologica y de

creencias donde la modernidad estaba en ese tiempo asentada en San Francisco.

Sin duda la colonizacion fue una época de cambio para la sociedad Quitefia de
aquellos tiempos. Un cambio tan fuerte como el religioso que transformo su cultu-
ra, el cual tuvo y tiene hasta hoy en dia, como base matriz tangible las iglesias, el
cual se lo puede asociar con el significante, y como hecho intangible o significado
la transformacion de la sociedad nativa a una mestiza con una creencia bastante

determinante en la cultura como lo es la religion Cristiana.

Ahora tomando en cuenta que el Convento Iglesia San Francisco, fue una de las
primeras sedes en Latinoameérica, que impulso este gran cambio, su arquitectura
debia ser imponente, debia ser la arquitectura del dios verdadero, esta es la razon
de su monumentalidad. Hasta hoy en dia, cinco siglos mas tarde aun se siente el
éxito del modelo evangelizador de la colonia. EI mismo conjunto de San Francisco
sigue impartiendo la religion con una gran acogida, y su arquitectura posee aun

mas valor por el hecho de ser la arquitectura por excelencia de evangelizacion co-
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lonial en Latinoamérica.

Posteriormente una vez ya ganada la batalla divina, con un pueblo mestizo cre-
yente en el cristianismo, las costumbres europeas también cristianas? de tener un
mercado cerca de la iglesia se implantaron. Es asi como en 1870, el mercado de
San Francisco era uno de los mas importantes de la época. En 1920 se le implan-
tan areas verdes a la plaza con el fin de liberar un poco a del comercio “informal”.
Sin embargo se la vuelve a recuperar como originalmente fue la plaza, empedra-
da, y es donde a finales del siglo XX el comercio “informal” se expande de forma

incontrolada.

Hoy en dia, nuevamente San Francisco se ve en la mira de la modernidad con una
estacion de metro, y para poder unificar los significados de memoria del sector y

modernidad del metro se necesita crear el elemento vinculo entre estos dos.

Ahora si nos alejamos un poco del lote, y analizamos el area de estudio, es la ar-
quitectura colonial la que rodea al conjunto de San Francisco y no solo a este sino
a todos los museos que se encuentran en la zona, los cuales al igual que el con-
junto San Francisco poseen tanto significado como significante. Todo los museos
analizados anteriormente, ademas de tener significante y significado como lo haria
cualquier casa del Centro Histérico es el hecho de exhibir al colectivo su significado
tanto histérico como contemporaneo. Este significante es que se impuso ante di-
cho cambio cultural cuyas normas de vida, costumbres, son la base de la sociedad

moderna Quitefa.

Es por esto que he escogido la plaza San Francisco como sitio para el caso de
estudio el cual tendra por programa un instituto de educacion superior en estudios

de Centros Historicos, el cual estara compuesta por Museologia y Museografia,

25 INCP, Iglesia y convento San Francisco una historia para el futuro, Quito, 2011
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Arquitectura y Urbanismo de Centros Histéricos, Estudios de la ciudad, Centros de

Documentacion.

La insercion de un instituto educativo especializado en centros histéricos, entre
estos estudios el principal, el de museologia, el cual regulara y conectara a los
museos para que el significado de estos posea una organizacién mayor y ninguno
de estos se encuentre excluido. Este instituto tendra por laboratorio su exterior,
instaurandose en un lugar donde su impacto no sea de gran magnitud para el con-
texto tan fuerte que posee a su alrededor y tenga la facilidad de estar inmerso en
el mismo, siendo este lugar debajo de la plaza de San Francisco, cuyo significado
es primordial para el Centro Histérico y es un lugar de muy facil acceso gracias a la

creacion de la parada de metro del Centro Historico.
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3.1 Programa numérico

El instituto constara basicamente de seis grandes areas la cuales son Arquitectura
y urbanismo, Museologia, Centro de Documentacion, Administracion, Estacion de

Metro, Servicios.

3.1.1 Area Arquitectura y Urbanismo de Centros Histéricos

El area de Arquitectura y Urbanismo esta destinada a la ensehanza y entrena-
miento de primordialemente intervenciones y desarrollo de centros historicos.
Tendra una capacidad de 250 personas las cuales contaran con todos los recur-
S0s para crear arquitectura, como son los talleres con maquinaria especializada
para la fabricacion de maquetas, laboratorio de computacién y una sala de exhibi-

cion para mostrar el trabajo del instituto en esta area.

Dependencia Capacidad AreaM2 | Consideraciones Cantidad Total M2 Total
Personas Técnicas Personas
Hall 25 50 1 50 25
Aulas 18 20 12 240 216
Labs. 30 50 1 50 30
Computacion
Cabina de 2 8 1 48 2
Control
Talleres 5 15 Maquinas de corte, 5 75 25

caladoras. Venti-
lacion.

Auditorio 100 150 1 150 100
Bodegas - 25 2 50 -
Bafios 7 15 2 30 28
Sala de 10 50 1 50 10
Exhibicion

Total 743
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3.1.2 Area Museologia

El area de museologia es probablemente el area mas importante del instituto ya
que este esta concebido para normar el funcionamiento de los museos en el Cen-
tro Histdrico, aqui se entrenara a los estudiantes en la administracion, direccién,
marketing, de museos. Ellos también tendran la oportunidad de involucrarse en

pasantias en los museos de alrededor.

Dependencia Capacidad Area M2 | Consideraciones Cantidad Total M2 Total
Personas Técnicas Personas
Hall 15 30 1 30 15
Aulas 15 20 10 200 150
Labs. 15 25 1 25 15
Computacién
Cabina de 1 6 1 6 1
Control
Talleres 8 13 4 52 32
Auditorio 40 50 1 50 40
Bodegas - 15 2 30 -
Barios 5 12 2 24 10
Sala de 6 25 1 25
Exhibicién
Total 442

3.1.3 Centro de documentacion
El centro de documentacion estara a cargo de informacion valiosa existente y también
la que es generada por esta misma institucion, ofreciendo asi informacion sobre todo lo

relacionado con el centro Histoérico.

Dependencia Capacidad Area M2 Consideracio- Cantidad Total M2 Total
Personas nes Técnicas Personas
Hall 40 60 1 60 40
Biblioteca 80 100 1 100 80
Archivo 20 80 1 80 20
Auditorio 200 250 1 250 200
Area 3 10 1 10 3
reordenamiento
Taller de repa- 4 10 2 20 8
racion
Centro de co- 15 30 1 30 15
pias y escane6
Barfios 10 20 2 40 20
Total 790
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3.1.4 Administracion

La administracion esta a cargo del instituto tanto pedagoégicamente como econo-
micamente, ademas esta area del instituto es la que se encarga directamente de

aplicar nuevas politicas o generar cambios en la direccion de museos.

Dependencia Capacidad Area M2 Consideracio- Cantidad Total M2 Total
Personas nes Técnicas Personas
Hall 15 30 1 30 15
Decano 5 15 1 15 5
Vicedecano 5 15 1 15 5
Secretaria 3 10 4 40 12
Director de 10 25 1 25 10
Publicaciones
Sala de 20 30 2 60 40
Profesores
Admisiones 20 28 1 28 20
Asistencia 20 28 1 28 20
Financiera y
Becas
Tesoreria 8 15 1 15
Registro 5 15 1 15
Oficina 6 15 1 15
Pasantias y/o
Intercambio
Archivos 12 9 108
Bafios 1 3 14 42 14
Salas de 30 35 3 105 90
Espera
Total 541

3.1.5 Estacion de Metro
La estacidon de metro esta ligada directamente al proyecto ya que gracias a esta

existe gran accesibilidad tanto al instituto como al Centro Historico.

Dependencia Capacidad Area M2 Consideracio- Cantidad Total M2 Total
Personas nes Técnicas Personas
Via de metro 300 2 600
Plataforma 1500 500 2 1000 1500
Pasajeros
Comercio 3 12 33 396 99
Area de Trans- 350 100 1 1 350
ferencia
Escaleras Eléc- 50 20 8 160 400
tricas
Oficina 4 15 1 15 4
Informacion
Bafios 10 20 2 40 20
Total 2181




57
3.1.6 Servicios

El area de servicios esta concebida para ofrecer al estudiante del instituto todo lo

que necesita para su desarrollo normal de estudios.

Dependencia Capacidad Area M2 Consideracio- Cantidad Total M2 Total
Personas nes Técnicas Personas
Papeleria 20 60 1 60 20
Libreria 20 60 1 60 20
Centro de 25 40 1 40 25
Impresién
Restaurantes 20 40 3 120 60
Guardiania 4 12 3 36 12
Parqueadero 200 200 1 200 200
Bicicletas
Gimnasio 30 70 1 90 50
Total 606

3.1.7 Instituto de estudios del Centro Historico

Dependencia Capacidad Area M2 Consideracio- Cantidad Total M2 Total
Personas nes Técnicas Personas
Arquitectura y 743 1
Urbanismo
Museologia 442 1
Centro de 790 1
Documenta-
cion
Administracion 541 1
Estacion de 2181 1
Metro
Servicios 606 1
Hall y espacios 300 -
publicos
Total 5603
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3.2 Programa Griafico

El programa grafico nos ayuda a entender las relaciones y posibles conexiones

que existe en el programa.
3.2.1 Area de Arquitectura y Urbanismo
La distribucion de esta area esta dada principalmente por una zona de aulas y

talleres que son espacios repetitivos ademas de los talleres. También el auditorio

como pieza central debe estar vinculado tanto al exterior como a las aulas.

Hall Aula Aula Aula Aula Aula Aula Aula Aula Aula Aula

|| || || | [ || || || || Tallr

Aula Aula

Taller Taller Taller Taller

Lab. computacion

Cab. Control

Auditorio

Bodega Bodega

Sala Expo.
Figura 38.
4 Ve

3.2.2 Area de Museologia

Hall Aula Aula Aula Aula Aula Taller Taller Taller Taller
| | | | | |
I N N B |
Aula Aula Aula Aula Aula

Lab. computacion Auditorio

Sala Expo.
Bodega ,m\ S.SHH
| | | |

Figura 39.
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3.2.3 Area Centro de Documentacion

El centro de documentacion posee un programa distinto dentro de la institucion ya
que sus espacios no se repiten al igual que las areas de ensefianza, este es un
lugar de investigacion y de almacenamiento de informacién por lo cual la bibliote-

ca es el espacio principal del area.

Reparacign

Ordenamig¢nto

Reparacign

Biblioteca Archivo

S.SHH
Copias
Hall

Auditorio

Figura 40.



3.2.4 Area de Administracion
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3.2.5 Area de Estacion de Metro

El area que corresponde a la estaciéon de metro esta organizada por las vias del
metro cuyos alrededores deben ser aprovechados ya que existe un gran flujo de
gente, es por esto que existe comercio relacionado directamente a las plataformas

de pasajeros

Plataforma de pasajeros

Gradas

Via del Metro Transferencia Electricas

Comercio

S.S.HH

S.S.HH

i

Plataforma de pasajeros

Figura 42.



3.2.6 Area de Servicios

Hall

Imprecion

Restaurante

Restaurante

Papeleria

Libreria

Restaurante

|Guardiania| |Guardiania| |Guardiania|

Parqueaderos Bicicletas

Figura 43.

Gimnasio
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El area de servicio posee grandes espacios poco repetitivos, existe un zona de

mayor encuentro, en donde estan localizados los restaurantes y espacios con

menos presencia de gente que son los parqueaderos de bicicletas.
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4 PRECEDENTES

4.1 Hollein’s Museum in Rock

Arquitecto: Hans Hollein

4.1.1 Concepto:

Figura 44.

El contexto inmediato no existe ya que el museo se da subterraneo, la condicion
de estar incrustado totalmente en el suelo es la de crear espacios desde lo lleno a

lo vacio sin limite.

Figura 45.

Es asi donde una vez creado el espacio netamente interior, este posee la posibili-

dad de reproducirse hacia cualquier dimension.
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4.1.2 Entorno
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Aufgeschnittene Axonometrie der Gesamtanlage ~ Axonometric section of the overall design

Figura 46.

S Ciudad antigua

- Limite Natura (Roca)

L Entorno natural
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4.1.3 Jerarquias:

En planta se puede apreciar como existen distintos elementos los cuales orde-

Figura 47.

nan y jerarquizan la composicion espacial del museo. Los elementos rojos son
galerias y un teatro que encierran una serie de elementos secundarios marcados
en celeste. Los elementos marcados en amarillo son elementos de circulacion o

descalzo, los cuales dan accesos y salidas al proyecto.

4.1.4 Circulacion




Figura 50.
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4.1.5 Programa:
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Figura 51,

Figura 52.
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4.1.6 Apariencia:

Figura 54.

4.1.7 Justificacion de precedente

El estudio de este proyecto se debe a su intervencidon y ejecucion subterranea.
Este tipo de proyectos se relaciona con el entorno de una forma totalmente dis-
tinta, ya que en el medio inmediato en el que se desarrollan que es basicamente
tierra en sus diferentes variedades, posee caracteristicas totalmente diferentes a

la superficie.

En la superficie se da un proceso constructivo de adicion propiamente. El espa-
cio se encuentra desbordado y se lo controla por medio objetos arquitectonicos

como paredes, ventanas, escaleras, etc. Posteriormente una vez que el espacio
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esta controlado, a este se le unen mas espacios de forma coherente. En el mundo

subterraneo por el contrario, el espacio no existe, se lo crea mediante un proceso

constructivo de sustraccion.

Es asi como todos los espacios se vuelven interiores y no existe el exterior mas
que en la superficie. Por consiguiente las fachadas desaparecen, el limite entre lo
construido y lo no construido es un muro ciego. Es por esto que si nos encontramos
en este medio practicamente no existe un contexto al cual responder. Hollein parte
de esta afirmacion y es asi como el concepto de este edificio se basa en que el
espacio subterraneo puede tomar formas mucho mas plasticas o no, el espacio se
puede expandir mediante esta substraccion o no. El contexto inmediato no existe,

y podria parecer a disefar en el aire aislado de todo.

Las similitudes con mi proyecto de tesis también lo hacen importante, siendo este
edificio un hecho urbano sin contexto inmediato. Sin embargo la ciudad antigua se
conecta con este. El analisis macro nos habla de la conexion entre el edificio y la
roca en la que se encuentra y también existe un conexion con la ciudad antigua,
posee un contexto muy fuerte en su superficie donde ha impactado de manera

bastante controlada.

4.2 Centro Cultural Palacio La Moneda — Plaza de la Ciudadania

Arquitectos: Undurraga Devés Arquitectos

4.2.1 Concepto:

El edificio tiene por finalidad reunir una serie de actividades dispersas, es por esto
que las rampas que del centro cultural sumergido tiene una conexiéon muy fuerte
con las veredas urbanas exteriores a este rematando en el nuevo espacio publico
que dialoga morfolégicamente con los patios internos del edificio neoclasico, Pala-

cio de la Moneda.
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Figura 55. Figura 56.

4.2.2 Entorno:

i S

iura 57.

La edificacion se encuentra en el centro de Santiago donde se observa la traba

urbana proxima al proyecto en que sigue e; disefid del damero.



4.2.3 Jerarquias:
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4.2.4 Circulacion:

71

SECTION AA'

A
|

sl

Il

pEEaForma
Srouibert

Figura 60.

8

2ND LOWER PLAN

7. OFFICES

8. AUDITORIUM

9. MEDIATHEQUE

10. SERVICES

11. EXHIBITION GALLERY

SECTION B-B’

Figura 61.



4.2.5 Estructura
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4.2.6 Apariencia:
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4.3 Precedente: A cave for Jorn

Arquitecto: Jorn Utzon

4.3.1 Jerarquia:

Figura 65.

Figura 66.

4.3.2 Circulacion:

Figura 67.
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4.3.3 Apariencia:

Figura 68.

4.3.4 Justificacion de precedente

El Museo de arte de Utzon esta dedicado a la coleccion del artista Asger Jorn. Esta
vez por el fuerte contexto que se tiene en la superficie que es basicamente de ca-
racter natural. Utzon decide sumergir en la tierra al Museo. Sin embargo tiene un
especial interés por mantener una estrecha relacion con la superficie natural y la

circulacion interna del museo.

Otro aspecto que es importante destacar en este proyecto es la plasticidad, las
formas organizas, Por el mismo hecho de estar construido de forma subterranea el
espacio que se crea puede tomar cualquier forma ya que no afecta a su exterior por
que simplemente no tiene uno. El Museo parte de crear formas de cebolla, de tres
pisos de alto ya que este espacio permite la mejor apreciacion de grandes obras
de Jorn. Es asi como las paredes y el piso se funciona también dando un sentido
estructural al tener que construir en este medio, las fuerzas externas se reparten

de manera mas equitativa a diferencia de formas no organicas.
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La circulacion en este proyecto juega un papel protagonizador al momento de or-

ganizar el gran espacio creado por las cebollas de tres pisos de alto. La circulacion
principal es una rampa gigante de varios giros para poder llegar a la planta baja
mientras existe una primera exposicion de las obras de arte. Este elemento plastico

en medio de este gran espacio crear espacios internos dentro del mismo.

4.4 Precedente: Intervencidn piramide Louvre

Arquitecto: | M Pei.

ACCES

COUR CARREE

Figura 69. Figuralouvre vista superior.jpg

Figura 70. Figura8315-3.jpg



4.4.1 Planimetria:

4.4.2 Jergrquia:
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4.4.3 Intervencion:

Figura 72.
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HIPOTESIS

La creacion de un instituto de estudios de Centros Historicos, cuyo laboratorio sera
su mismo exterior, proyectado como un vinculo entre lo antiguo, plaza San Francis-
co, y lo moderno, la estacién de tren subterraneo, tomando en cuenta el significado
intangible y el significante, tangible, del contexto en el que se encuentra lograra pri-
meramente organizar el signo (significante y significado) de museo como también

evitar la perdida del colectivo reactivando potencialmente la vivienda en el sector?
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ANEXOS

Anexo 1 Museos de la ciudad de Quito

Museo Camilo Egas

calle Venezuela

Figura 75. Figura 76.

En la década de los 80 el Banco Central del Ecuador crea dicho museo en honor
a este artista ecuatoriano del siglo XX%. La exposicidon permanente se da por los
distintas etapas artisticas de Camilo Egas, las cuales son: Indigenismo, expresio-

nismo, surrealismo, cubismo y finalmente la abstraccion total de la figura.

El Museo esta pensado para personas de todas las edades sin embargo, hace un
especial hincapié hacia los jovenes ya que existen diversos tipos de talleres artis

ticos gratuitos con el fin de integrar el arte a la comunidad.

26 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 34
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Museo Casa de Sucre

Esta casa de inicios del siglo XVIII, fue hogar del mariscal de Ayacucho, Antonio

calle Sucre

calle Venezuela

Figura 77. Figura 78.

Jose de Sucre, lugarteniente del Libertador Simon Bolivar. La esposa de Sucre fue

la quitenia Mariana Carcelén, Marquesa de Solanda.

La exposicion se basa en los objetos personales, muebles, enceres, y recuerdos
de la pareja que vivio en esta casa de dos plantas desde 1828 hasta 1830 afio en
que Sucre fue asesinado. A esta casa se la conocidé como la Casa Azul ya que fue

pintada con un aiil intenso.?”

El ministerio de Defensa compro el inmueble, lo restauro y la abri6 como museo

para visitas al publico en 1977.

27 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 84
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Museo de Arquitectura

Figura 80.

Figura 79.

El museo tiene por mision guardar los archivos histéricos arquitectdnicos de todo el
pais, por lo cual este museo recopila informacion sobre el tema y su investigacion
principal que es la muestra de Quito entre 1915 y 1985, que es a su vez la expo-
sicion permanente de este museo. Existe informacion sobre el autor y el contexto

histérico de cada edificacion.
Algunas obras de exposicion son: La Alianza Francesa, Antiguo Banco Central,
La Circaciana, el antiguo Hospital Espejo, el Teatro Capitol, antiguo edificio de la

Casa de la Cultura Ecuatoriana.?®

El museo ademas posee una sala de exhibicion temporal.

28 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 48
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Museo de la ciudad de Quito

Este concebido como un centro de exprecion de la cultura Quitena, cuya museo-
grafia se basa en la memoria cotidiana. A partir de 1998 funciona como museo en
la construccion civil mas antigua de la ciudad, su construccion comenz6 en 1565
para ser el Hospital de la Misericordia de Nuestro Sefnor Jesucristo, posteriormente

llamado, Hospital San Juan de Dios.

Posee cinco salas principales: La sala Quito con escenas de la vida cotidiana; el
Siglo XVI donde se expone la fundacion espafiola de Quito y la dificil convivencia
entre dos culturas tan distintas; el Siglo XVII la cual expone el nacimiento de la ciu-
dad de Quito; El Siglo XVIII donde se expone el importante avance en el arte y en la
ciencia y finalmente el Siglo XIX que muestra como se introduce la cultura francesa

en la sociedad.?®

Tres museos de sitio integran ademas esta propuesta cultural: la capilla de los An-

geles, la iglesia y la morgue del hospital.

Figura 81.

29 PERALTA Roémulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 56
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Museo Maria Augusta Urrutia

El tema del museo es exponer la vida de Maria Augusta Urrutia Barba, mujer Qui-
tefia altruista que nacio en 1901 y murié en 1987. En 1921 ella recibié como regalo
de bodas su casa en la Garcia Moreno, actual museo, el cual fue restaurado en

1996.

Dentro de la casa podemos encontrar la forma de vida de a comienzos del Siglo
XX, el uso de vajillas de porcelana parisina, decoracion inglesa de los bafios, ma-
quina revolucionarias de la época como lavadoras manuales, heladeras, tostado-
ras, moledoras de café, extintores. La casa posee también la obra del artista Victor

Mideros.%

Figura 82.

30 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 82
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Museo Alberto Mena Caamano

La edificacion ocupa antiguos aposentos jesuitas que posteriormente conforma-
ran el Cuartel Real de la Audiencia de Quito. El museo se inauguro en 1959, la
coleccion original comprende pintura y escultura coloniales, principalmente de la

Escuela Quitefia y el periodo Republicano.

La exhibicion permanente consta de la historia del proceso de colonizacién e inde-
pendiza, enfocandose en el hecho de la masacre de lo procéseles independentis-

tas en 1810.3"

La forma de exhibicidn es a través de estatuas de escala natural, con ambientacio-

nes macrofotografias y efectos sonoros de la época.

calle Garcia Moreno Centro Cultural

Figura 83.

31 PERALTA Rémulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 64
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Museo del Alabado

Museo de arte precolombino. Posee una exposicion permanente de alrededor de
500 piezas utilizadas por las sociedades que habitaron el territorio ecuatoriano en
el pasado. “Mediante un recorrido tematico, pretende dar a conocer tanto la cosmo-
visidn de las culturas precolombinas como la alta concepcion estética de las piezas
que la ejemplifican.”3?
El recorrido tematico se encuentra dividido en los siguientes temas:

El mundo de los Ancestros,

El mundo Primordial

El mundo de los Materiales

Los mundos Paralelos.

El eje del mundo

El mundo Espiritual del Chaman

El mundo de las Elites

El mundo del Arte

Figura 85.

32 Pagina Web Museo del alabado. http://www.precolombino.com/Exposiciones/Perma-
nente
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Museo Casa Benalcazar

En esta casa vivio el fundador del Quito Espaiol, Sebastian de Benalcazar, la casa
del siglo XVI se destruyo y donde hoy e dia se encuentra el museo es una cons-
truccion que se dio a principios de XVIII. La administracion del lugar esta a cargo de
Cultura Hispanica y ofrece una galeria del arte Colonial, una cinemateca con varios

documentales, y una biblioteca sobre literatura e historia ibérica.?

Figura 86.
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Figura 87.

33 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 80
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Museo Convento San Diego

Pertenece a la orden Franciscana, una caracteristica propia de este era estar ale-
jado del centro historico, de alli su ubicacion. Su construcciéon comenzé en 1602
y e 1650 ya se utilizaba como casa de retiro. Este hecho urbano posee un acervo
historico importante ya que inclusive es el escenario de una de las mas conocidas
leyendas de la ciudad de Quito “El padre Almeida”.Al igual que en el convento de
San Francisco se puede apreciar el artesonado mudejar. Posee el pulpito en estilo

barroco del siglo XVIII.

La coleccion de arte posee obras de Andrés Sanchez, la misa Gregoriana, atribui-
da a Miguel de Santiago;Nuestra sefiora de Chiquinquira, de artista colombiano y

algunas piezas mas de la Escuela Quitefia.3*
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Figura 89.

34 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 18
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Museo Manuela Saenz

El museo dedicado a esta importante figura histérica femenina ,esta compuesto por
siete salas. La sala numismatica, Armas de Fuego y Arma Blanca con colecciones
de monedas que fueron utilizadas en lo que hoy es territorio Ecuatoriano en épocas

prehispanicas hasta hoy en dia.

La sala de amigos de Bolivar, contiene pintura en 6leo de aquellos generales que
combatieron junto al libertador. La sala dedicada a Bolivar posee pintura al oleo vy
plumillas sobre su vida, objetos personales, documentos originales de aquellos que

estuvieron involucrados en el proceso de independencia de la Gran Colombia.3®

En la sala de Manuela se exhiben objetos personales e informacién sobre su vida,
mientras en la sala de marfiles esta su coleccion de origen africano y oriental, con
piezas que datan de 581 d. C. El museo posee una sala para el arte Quitefio, ade-
mas de un espacio para representaciones contemporaneas de la vida de Manuela

Saenz.

Figura 90.

35 PERALTA Romulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 68
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Museo de arte colonial

La casa esta ubicada en el solar que alguna vez pertenecié al Marques Villacis, oi-
dor de la real Audiencia de Quito, fue adquirida por el gobierno nacional en el siglo
XXy se ubico alli el museo creado en 1914. En el museo se exhiben obras de arte

de los siglos XVI al XIX.

Posee una coleccién del siglo XVII con obras atribuidas a los integrantes del movi-
miento de la escuela Quitefio como Miguel de Santiago, Nicolas Gorivar, y algunos

anonimos.

En cuanto al siglo XVIII, posee obras de Manuel de Samaniego y sus discipu-
los, Bernardo de Rodriguez, Esculturas de Bernardo de Legarda, Caspicara, entre

otros®.
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Figura 92. Figura 93.

36 TASQUER Rolando, Guia Arquitectonica de Quito, Trama, Quito 2007. pg 156
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Museo Dominicano de Arte Fray Pedro Bedén

EL museo posee tres salas, la primera esta dedicada a los patriarcas dominicos,
como santo Domingo de Guzman, San Pedro de Verona, Santo Tomas de Aquino,
entre otros. Las otras dos salas exhiben objetos de uso religioso, como las casullas
del clero bordado en oro y plata, grandes libros utilizados en el pasado, sagrarios,

etc.%”

El nombre del museo es en honor al artista religioso dominico del siglo XVI Pedro
Beddn. Una vez mas este es un museo de sitio en el cual se exhiben estas piezas
dentro de una joya arquitectonica, caracterizada por su artesonado mudéjar de

estilo arabe.

Figura 94.

Figura 95.

37 PERALTA Rémulo, Museos de Quito, TRAMA ediciones, Quito 2007. pg 14



Anexo 2

Museo Fray Pedro Gocial

Contenido
Tema Subtema Contenido
Breves datos biograficos del Santo Fundador;
1. Origen de la Comunidad crecimiento y expansion de la Orden en Europay
Franciscana América; Terciarios y rama femenina: Santa Clara.

Relacién con Santo Domingo.

Franciscanos que llegaron con los conquistadores;
sacerdotes flamencos; creaciéon de la escuela de artes
y oficios; proceso constructivo del convento.

a) FrayJodoco Riquey
Fray Pedro Gocial

Situacion artistica en Europa; presencia de artistas
2. Influencia Europea y obras europeas en América; temas, técnicas y
materiales introducidos.

Semana Santa sevillana; transposicién a América; el
arte al servicio de la religion; cofradias; aportes locales
a temas, técnicas y materiales.

b) Semana Santa en
Quito

Datos biogréficos; produccion pictérica; las «series»; la
3. Miguel de Santiago copia y la creacién; caracteristicas estilisticas del autor;
el trabajo gremial; La Inmaculada.

Funcién didactica de la pintura religiosa; la influencia de
¢) Doctrina Cristiana la teologia tomista; lo real y lo simbélico; el proceso de
produccion artistica (preparacion religiosa y técnica).

Austrias y Borbones; cambios politicos, sociales,
4. Barroco quitefo artisticos, filoséficos y religiosos del barroco europeo;
repercusiones americanas; el barroco quitefo.

El cambio del formato artistico; la masificaciéon de la
produccion y la exportacion; el mueble en la colonia;
modalidades de la taracea; presencia e influencia
morisca.

d) Mueblesy miniaturas

Del anonimato a la autoria; de artesano a artista; datos

5. Bernardo Rodriguez L, L .
biogréficos; su produccién; su estilo.

Del barroco al rococé; cambios estilisticos; situacion
6. Manuel de Samaniego politica y artistica de finales de la Colonia; datos
biogréficos de Samaniego; su obra; su estilo.

Situacién gremial en la colonia; control administrativo
7. Bernardo de Legarda y religioso; Legarda como artista multifacético; breves
datos biograficos y de su produccion; su estilo.
Origenes iconograficos; andlisis simbdlico; hipdtesis de
e) Virgen de Quito las motivaciones antropoldgicas, histéricas y politicas
de creacién quitefa y auspicio franciscano.

Transicion politica y artistica hacia la Independencia;
8. Caspicara del gremio a la academia; datos biograficos de
Caspicara; su obra; su estilo.

Figura 96.
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Anexo 3

Elementos especiales

Figura 100.

Figura 101.
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