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INTRODUZIONE

Accingendomi a introdurre questo lavoro, ritengo necessario e doveroso
ringraziare innanzitutto chi mi ha spronato ed incoraggiato ad
intraprendere le ricerche su un personaggio fino ad oggi poco noto come
Pasquale De Luca e insieme a lui, una tematica che serba in sé un
misterioso fascino, dove arte e letteratura vengono a fondersi in perfetta
armonia creando un magico e mistico connubio: il Prof. Sebastiano
Martelli e il Prof. Donato Salvatore.

Procedendo al lavoro di ricerca, man mano, in punta di piedi ho cercato,
spesso con fatica, la chiave dello scrigno che racchiude al suo interno
I’accesso alla conoscenza, allo studio e alla comprensione; tali studi, hanno
saputo affascinarmi, coinvolgermi e travolgermi.

Ogni tema di ricerca, comporta per l'operatore che vi si cimenta Ia
risoluzione di disparate problematiche che si accentuano,qualora sussista
scarsa disponibilita di materiale e difficolta oggettive di reperimento. Ed e
proprio a tali riferimenti che si deve, certamente, subordinare la
trattazione del lavoro dedicato a Pasquale De Luca, scrittore poligrafo,
originario di Sessa Aurunca, che espletd la sua opera sul volgere
dell’Ottocento tra le citta di Napoli e Milano.

L’argomento e stato inquadrato nella prospettiva del riferimento diretto
tra realta locale e nazionale, in modo da definire, con maggiore precisione,
I'insieme dei fattori concomitanti nella formazione dello scrittore.

Contrariamente a cid che normalmente avviene negli studi di ricerca ho
iniziato a inseguire le tracce della feconda vita artistica di Pasquale De
Luca incontrando le persone prima delle fonti scritte; i suoi concittadini mi
hanno accolta con estremo entusiasmo perché sentono viva la necessita
di riportare il ricordo dell’illustre cittadino suessano nella societa attuale.

Ha lasciato un vasto retaggio, utile ed onesto, come romanziere,
novelliere, critico d’arte, presentatore arguto e solenne delle visioni di

bellezza della terra aurunca e della vita dell’ltalia contemporanea.



Di Pasquale De Luca non esiste una esauriente biografia, quindi il lavoro di

ricerca si presenta di non facile ricognizione.

Nato in una umile e modesta famiglia, parve subito dotato di potenza
immaginifica e di amore per le belle lettere, se e vero che, ancora
fanciullo, si dedicava a costruire marionette ed a maneggiarle per divertire
i piccoli del suo rione di via San Nicola, presentando le storie dei paladini,

dell’amore e della fede®.

Nelle sue prime novelle si legge di distese silenti, di notturni chiari e
limpidi o senza luna e stelle, di usi e costumi della terra aurunca, di riti,
feste e folklore paesano, di contadini e mandriani, di romantiche storie
d’amore e di morte, di vendette e tragedie d’onore, opere di alta poesia,

degna dei massimi rappresentanti della nostra letteratura verista.

Per quanto attiene il lavoro di ricerca & da sottolineare I'utilizzo di
strutture pubbliche, e per questo i miei ringraziamenti vanno alla prof.ssa
Gabriella Alfieri Presidente del Consiglio scientifico della Fondazione
Verga; per le opere di consultazione generale e nella fattispecie per la
visione di quotidiani e periodici del tempo va ringraziato il Direttore
dell’Emeroteca Tucci di Napoli e tutto il personale.

Sentiti ringraziamenti vanno al Dott. Giampiero Di Marco di Sessa
Aurunca, studioso e collezionista, che gentilmente ha messo a
disposizione gran parte delle opere di Pasquale De Luca in suo possesso;
alla Prof.ssa Giovanna Scarsi che ha seguito la trattazione nel corso del suo
svolgimento; a Pio Natalizio per il supporto tecnico delle immagini inserite
nel lavoro di ricerca.

" Almerindo De Lucia, Pasquale De Luca — La vita/L’opera,Ed. «La Mediterranea» Napoli, 1979.



CONTESTO STORICO E CULTURALE: Ambiente letterario nella

Napoli fin de siécle

a. Gliinterpreti

Nell’arte e nella vita il periodo napoletano di Pasquale De Luca si
alimentava della imprescindibile presenza di personaggi che, in quel
particolare ambiente letterario - giornalistico di rinascita, si distinguevano
come punti di riferimento , influenzandosi reciprocamente nei modelli e

nelle aspirazioni; criticandosi nelle debolezze e valorizzandosi nei meriti.

Circoli culturali e redazioni di giornali costituivano i luoghi d’incontro
molto propizi per l'instaurarsi di rapporti interpersonali tra cultori di
interessi ed attivita consimili, accelerando notevolmente cosi un duplice
processo di comparazione-identificazione. Il verismo ne aveva portato alla
ribalta l'estro e, pertanto, imbevendone scritti e comportamenti,
adombrava possibili, evidenti linee di demarcazione generatisi tra autore
ed autore, al punto da rendere maggiormente evidenti punti di contatto

piuttosto che quelli di differenziazione.

Una letteratura regionalistica con valore documentario nella Napoli di fine
‘800, “un verismo di portata assai piu angusta e limitata a paragone di
guello di un Verga e anche d’un Capuano, che nasceva da complesse

ragioni morali e tendeva alla trasfigurazione simbolica e poetica”.!

Quello napoletano fu, invero, “un verismo aneddotico e cronachistico,

tutto impressione e colore e commozione istintiva, con radici culturali

! Natalino Sapegno, Disegno storico della letteratura italiana, La Nuova Italia, Firenze 1982,p.117.
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scarsissime e limitate virtu d’illuminazione fantastica”, e con “una
abbondanza talora soverchia di notazioni”®, ma in cui si trasfuse la
chiassosa e dolente civilta partenopea che non & la campagna o il paesello

della Sicilia verghiana, & cittadina d’aspetto ma provinciale d’indole.

Tra i colleghi del De Luca di quel tempo occupano un posto di rilievo
Roberto Bracco ed Onorato Fava, cosi come sensibilmente vicina all’autore
nei suoi primi approcci artistici fu la presenza amica di Matilde Serao,

feconda e gia affermata giornalista.

In quale livello De Luca si collochi, relativamente alla loro posizione
artistico-letteraria, non e difficile stabilire stando al grado di notorieta che

i nomi di quelli assunsero in qualita di narratori veristi.

Per volere di critica, invece, il sessano si confonde nella condizione amorfa
della “massa minore” che, il piu delle volte, occulta la fisionomia del
singolo anche se valida. Osserviamo, pero, da vicino il tipo di rapporto che
De Luca stabilisce con i suddetti artisti, tentando di evincere, da questo,
I’eventualita di un ascendente che possa averne influenzato gli

orientamenti narrativo-culturali.

Rispetto agli altri due, il Fava gode di molteplici e ricorrenti menzioni nei
ricordi del De Luca. Nato a Collobiano (VC) il 7 luglio 1859 * e trasferitosi,
poi, a Napoli all’eta di sei anni, Onorato Fava, giovane scrittore, venne
tempestivamente assorbito dal movimento di pensiero e d’arte esploso

nella Napoli degli anni ’80.

? Ibidem.
* Ibidem.
M. Gastaldi, Onorato Fava: la vita e le opere,Cavalleri, Como 1932, p.7.
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Quale sia stata l'occasione particolare e determinante ai fini della
conoscenza Fava-De Luca e difficile stabilire. Probabilmente saranno state
guelle piacevoli riunioni in casa del commendatore Masucci, di cui Fava
era genero, o piuttosto del Pierro, punto di riferimento obbligatorio per gli

spiriti eletti contemporanei.

Pasquale e tra i frequentatori della libreria Pierro, insieme a Emanuele
Gianturco professore di Diritto civile all’Universita, Francesco Torraca
I'allievo prediletto di De Sanctis, il pittore Domenico Morelli, Benedetto
Croce, Salvatore Di Giacomo, celebre istituzione culturale dell’epoca,
appartenente a Don Luigi Pierro che aveva iniziato come giornalaio e
strillone del Pungolo e del Piccolo, «’O Pu’e ‘O Pi’» in un casotto a piazza
Dante, in seguito ingranditosi aprira una libreria e diventera |'editore dei

giovani letterati napoletani.

Tuttavia, nonostante appartenesse al decennio immediatamente
precedente, il Fava stabilisce con il giovane De Luca una salda intesa
artistica ed amichevole che insieme li coinvolse nell'impresa editoriale

dell’«ldea».

Giornalisticamente furono poi accomunati nella «Conversazione della
Domenica», nell’'«kEmporio Pittoresco», nel «Piccolo» che tante volte
aveva ospitato anche il Bracco delle Frottole di Baby, mentre la Serao
dopo le prime esperienze nella «Gazzetta» del Bersezio e I'accesa attivita
del giornalismo romano accreditava la sua firma nel «Corriere di Napoli»
prima, nel «Mattino» poi, facendo della sua Api, mosconi e vespe una

rubrica di avanguardia e di successo.



Roberto Bracco, napoletano d’origine (la citta gli aveva dato i natali il 19
settembre 1861)°, era amico di Fava da vecchia data fin dagli anni del
liceo, quando, insieme ad Armando Diaz, frequentavano il R. Istituto

tecnico “Vittorio Emanuele”.

Entrambi appartenevano alla generazione che si rivelo determinante nel
delineare quel movimento di pensiero, complesso ed eterogeneo, nato

dalla dissoluzione degli ideali romantici.

E' appunto tra I'80 ed il 90 che Napoli assiste ad un profondo
rinnovamento culturale - filosofico maturato, si, alla luce delle esperienze
straniere (di prevalenza francesi), ma sensibilmente avvertito e condiviso

anche a carattere locale.

Se Fava e Bracco ne furono inevitabilmente coinvolti, Matilde Serao ne
rappresento I'espressione piu algida nella voluminosa opera giovanile. Di
madre greca e di padre napoletano, la Serao era nata a Patrasso nel 1856

ma visse poi quasi sempre a Napoli fino al 1927.°

L'indole artistica particolarmente spiccata la rese decisa e tenace nella
lotta per la cultura e l'arte, espressa sia nel giornalismo che nelle lettere.
Successivamente il matrimonio con Eduardo Scarfoglio, spirito esuberante
anticipatore di quel carattere superomista che sara poi del D’Annunzio,

rafforzera in lei la vitalita.

Gia a partire dalla direzione del «Corriere di Napoli», sorto nell’88 dalla
fusione del vecchio «Corriere del Mattino» con il «Corriere di Roma», la
coppia Scarfoglio-Serao rappresentava il catalizzatore delle rinnovate

tendenze assunte dal giornalismo partenopeo di quegli anni. Inevitabile

> Russo, I narratori, Principato, Milano 1951, p. 80.
el Russo, I narratori, op.cit., p.157.



dungue che una conoscenza reciproca, certamente non circoscritta al solo
ambito della redazione, si stabilisse tra tutti quegli intellettuali, alimentata

dall’apporto costante di nuova linfa proveniente dalle giovani reclute.

Non e certo che De Luca conoscesse la Serao precedentemente ma, senza
dubbio le trattative mediate dal Di Giacomo, nell’intento di consentirgli la
collaborazione al quotidiano, dove Bracco come corrispondente, svolgeva
funzioni di cronista teatrale e musicale, gli fornirono I'occasione propizia
per stabilire un rapporto di amicizia con la rinomata scrittrice. Si trattava
di personalita con medesime inclinazioni, raccolte sotto un unico
denominatore: |'adesione al verismo, un movimento connotato dagli
elementi della letteratura realistica, nonché dell’analisi scientifica del
contesto storico-sociale contemporaneo ma che, ad un attento
approfondimento, sia a carattere nazionale sia regionale, in questo caso
partenopeo, da l'esatta sensazione di un movimento a circolo chiuso,

guasi d’élite.

Il giornale, le riunioni culturali, i convegni, contraddistinguono I'ambito
esclusivo, aristocratico in cui si muove il verista. Lo si direbbe un
gentiluomo che, per I'esplicazione della sua vena di scrittore, discende nei
sobborghi della societa con animo sensibile ed, empaticamente, se ne
inebria, ne descrive le fattezze, ne delinea i contenuti ma, ultimata
I’esposizione, se ne distacca per ritornare nel suo castello d’arte e di

cultura.

Pur tuttavia la veridicita del’asserto non sminuisce la profonda e toccante
bellezza di quelle pagine, perché Fava, Serao, Bracco e, con loro, De Luca,

si impossessarono di Napoli la vissero nell’arte e nella vita.



“Volete sentire come questi artisti scrivevano trent’anni fa con sincerita
che viene, piu che dal cervello, dal cuore e come amavano questa nostra
maliosa citta?” — dichiarava entusiasta Fava in una conferenza

commemorativa.

Ecco Matilde Serao: “Ognuno sa che Iddio, misericordioso e magnifico
Signore, ha guardato sempre Napoli con occhio di predilezione. Per lei ha
avuto le carezze di un padre, di un innamorato, le ha prodigato i doni piu
ricchi, piu splendidi che si possano immaginare. Le ha dato il cielo ridente
ed aperto, raramente turbato da quei pensieri funesti scioglientisi in
lacrime che sono le nubi, I'aria leggera, benefica e vivificante che mai non
diventa troppo rude, troppo tagliente; le colline verdi macchiate di case
bianche e gialle, divise dai giardini sempre fioriti, il vulcano fiammeggiante
ed appassionato; gli uomini belli, buoni, indolenti, artisti ed innamorati, le
donne brune, amabile e virtuose, i fanciulli ricciuti dai grandi occhi neri ed
intelligenti. Poi, per suggellare tanta grazia, le ha dato il mare. E, dandole il
mare, il Signore sapeva quel che faceva, quello che sarebbero i napoletani,
qguello che vorrebbero. Egli conosceva bene e, nel dar loro la felicita del
mare, ha pensato alla felicita di ognuno. Questo immenso dono & saggio, &
profondo, e caratteristico. Ogni bisogno, ogni inclinazione, ogni pensiero,
ogni corpo, ogni fantasia trova il suo cantuccio dove s’appaga, il suo

. 7
piccolo mare nel grande mare ....

Aggiunge: “Sentite Bracco: A parlare di via Toledo, la prima sensazione che
si prova e di non provarne alcuna. Sapete voi descrivere fino a rendere
conto del vostro discernimento, cio che addirittura € annesso alla vostra

persona e con essa forma tutto solo e da essa e assolutamente

0. Fava, Un cinquantennio di vita letteraria a Napoli, Gruppo di cultura Angiulli, Napoli 1939, p. 11.
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inscindibile? La strada Toledo € in me, non e fuori di me, € in noi, non e
fuori di noi. Essa ha innumerevoli fisionomie, cosi diverse che, quando le
avessi enumerate tutte, temerei di vederne di sentirne, di ricordarmene
altre. Toledo e tutto. E’ anche via Roma, senonché nessuno la chiamera
mai cosi. Nel cuore di Napoli e scritto indelebilmente il nome Roma, ma il
Vesuvio sara sempre il Vesuvio, Posillipo sara sempre Posillipo, Toledo
sara sempre Toledo”.? Entusiasmo palpitante e sincero che si espresse in

toni policromi in relazione alla versatilita artistica di ciascuno.

Onorato Fava fu paragonato in Francia al Baudelaire nelle sue pagine
meno desolate, in Italia al Collodi e al De Amicis per le particolari qualita
narrative, improntate alla singolarita dei sentimenti e alla disponibilita
interiore; caratteristiche che si evincono dalla limpidezza delle espressioni
e dalla trasparenza delle immagini. Secondo [I‘orientamento
contemporaneo, esordisce come novelliere nel 1874 con Prime follie, un
volume dedicato al maestro Vittorio Bersenzio, direttore della «Gazzetta
Letteraria» di Torino. Nell’'85 e la volta di altre due raccolte Vita
napoletana e Vita nostra cui fanno seguito Le storielle di Francine dell’86

e, nel 93 Acquarelli.”

La sua e un’arte semplice, cristallina, priva di fantasmagorie d’effetto, di
scoppi di passioni improwvisi, di inquietanti stati d’animo o di forti
emozioni. Il tutto procede con intenzionale cautela narrativa anche
qguando il soggetto trattato potrebbe far ritenere impossibile il
mantenimento di un simile equilibrio di contenuto e di forma ed

incrinarlo.

0. Fava, Un cinquantennio di vita letteraria a Napoli, op. cit., pp. 12-13.
’ M. Gastaldi, Onorato Fava: la vita e le opere, op. cit., pp.10-12.
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La sua prospettiva verista si libera dunque di quel convenzionale
materialismo in virtu di un’indole che ne smussa gli angoli, perché, in
fondo, il Fava & un uomo maturo che mai ha scrollato dall’animo quella

fanciullesca semplicita di visione.

Dalle sue molteplici novelle emerge Napoli, scandita in notazioni
paesaggistiche incantevoli, alternate a tristi realta contrise tra ambiguita e
miseria; la Napoli della Serao, del Di Giacomo. Ma il Fava “non ha
I’oggettivita perfetta, dovuta alla suggestione zoliana, come la Serao, né la
compenetrazione completa con I'anima popolare del Di Giacomo. Il Fava e
troppo mite e sognante per diventare un naturalista, ed e
insufficientemente penetrato nei bassifondi della sua citta per aspirare ad
esserne il dipintore. Riproduce Napoli, si, ma in pastelli che hanno
sfumature di quelli del Casciaro, meglio che l'evidenza delle tele del

Migliaro. *°

Di novelle e romanzi ne scrive a profusione, improntando la sua tecnica
narrativa ad un verismo privo di esasperazioni, mentre la sensibilita che lo
contraddistingue ne sospinge |'ispirazione verso un settore letterario forse
piu confacente alla sua indole: i libri per I'infanzia. Granellin di pepe del
1890; Trezzadoro nello stesso anno; Francolino del 1895; Il libro di Natale
del 1900 e rimanenti ventiquattro volumi, consacrarono, anche oltralpe, la
sua fama di narratore per il piccolo pubblico, conseguendo all’Esposizione
internazionale di Edimburgo la medaglia d’oro, e all’Esposizione di Parigi
del 1891 la medaglia d’argento, mentre nel ‘92 il ministro Ferdinando
Martini insigniva I'autore della Medaglia dei Benemeriti dell’Educazione

Popolare.

1% M. Gastaldi, Onorato Fava: la vita e le opere, op. cit., pp.48.



Fava fu un grande scrittore, eternamente semplice, caratterizzato dalla
schiettezza delle piccole cose e nella familiarita dell’esistenza umana; un
entusiasmo giovanile perpetuato negli anni che né critica, né colleghi

d’arte poterono misconoscere.

Lo stesso Bracco, antico compagno d’armi (letterarie), cosi gli scriveva: “Ti
confesso che da molti anni avevo il torto di non leggerti. Me ne
rimprovero severamente e nel tempo stesso te ne ringrazio, giacchée il non
averti letto per un pezzo, mi ha procurato una straordinaria letizia: quella
letizia fatta di godimento e di meraviglia che si rimprovera per la
rivelazione improvvisa di una cosa bella ... cid che mi pare ti distingua e ti
sia davvero personale e quella facolta di conciliare una costante calma di
serenissimo scrittore con una sfrenata liberta di fantasia. O che codesta
fantasia resti nel campo della realta quotidiana, o che vada frugando il
mondo per sorprendervi le piu bizzarre vicende umane o che addirittura
spicchi il volo verso lirreale, tu puoi seguirla e sorvegliarla e
tranquillamente raccogliere tutto quel che essa ti offre e dare alla essenza

che ne cavi una forma di verita evidente ...

A conseguire questo risultato, ti aiuta lo stile chiaro e duttile e spontaneo,
efficace, che non ha nulla di comune con lo sfarzo faticoso di chi, stanco e
dimesso in casa, si agghinda per far mostra di sé in pubblico, né con quella
ostentazione di lusso linguistico abbarbagliante, la quale, anche per Ia
larghezza di cultura, riduce spesso I'arte a una specie di presuntuosa

.. . .. . . . . vy 11
esposizione letteraria, dissimulatrice di vecchiume e di vanita”.

Di carattere particolarmente spiccato ed irruento, Bracco fu uno degli

esponenti di rilievo di quella estrosa vita mondana scissa tra artisti, cafe-

v, Gastaldi, Onorato Fava: la vita e le opere, op. cit., pp.29-31.
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chantants, duelli e belle donne, che contraddistinse il tardo Ottocento

napoletano.

Lo caratterizzava una profondita di pensiero arricchita da acume di analisi
e tenace volonta d’azione che, uniformemente, egli seppe trasfondere sia
nel giornalismo (dove fu critico d’arte e di musica, cronista mondano e
canzoniere dialettalelz), sia nei molteplici volumi di novelle: Donne nell’83;
Frottole di Baby nell’84; Smorfie umane del 1906; Smorfie gaie, e, Smorfie

tristi del 1909. =

La sua arte bandisce i toni dimessi, intessuta com’e di guizzi a sorpresa che

rivelano I'impronta tutta personale della tecnica narrativa.

“Senza riferirci qui alla sua copiosa opera di teatro”, annota Luigi Russo:
“dobbiamo osservare delle sue novelle e bozzetti, che essi non hanno tono
poetico, poiché il piu delle volte si svolgono attraverso un processo
meccanico e ingegnoso, culminante in una finale e sorprendente trovata.
Sono raccontate con quello spirito di galanteria e di causerie, che ricerca
I'effetto con acutezza di pensiero e di situazioni, piu che con valori di
umanita e di poesia. La sua prosa ha anche sovente cascaggini dialettali o
giornalistiche, e la napoletanita dello stile non & utilizzata con quella grazia
che sorride nelle novelle del Di Giacomo e nelle pagine migliori della

14
Serao”.

| suoi spunti sono pero innumerevoli, diversificati, ma pur sempre reali ed
obiettivi, colti nella concretezza del loro quotidiano svolgimento.
Patologiche, fisiologiche, gaie o tristi che siano le vicende umane, il Bracco

ne attinge contenuti e risvolti.

2, Russo, | narratori, op. cit., p.80.
13 .

lbidem.
M. Russo, | narratori, op. cit., p.80.
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Analoghi tratteggi esistenziali informano la considerevole produzione
teatrale che lo proclamo uno dei piu celebri drammaturghi di quel teatro
verista nato dalla Cavalleria rusticana del Verga ed evolutosi poi nelle
opere di Rovetta, Gallina, Camillo Antona-Traversi, Marco Praga,

Salvatore Di Giacomo.

Una donna del '92, L’infedele del '94; Sperduti nel buio del 1901
alternarono I'ambiente mondano (secondo i moduli delle pochades
francesi) al racconto d’impressione, popolare e napoletano, di stampo
verista, sfociando in accentuate suggestioni psicologico-spiritualistiche con
il piccolo santo (1912) e | pazzi: drammi dell'inconscio e espressione

espressiva, come si disse.

U

Ovunque, pero, “il sano e incorruttibile giudizio dellluomo sorregge
I'artista che anche nei contrasti delle umane passioni sentiva spiriti di
liberta morale, con una audacia in cui si rivela la sua sincerita. Ma questa
libera morale che lo condusse, ad uno schietto femminismo e a penetrare
la psicologia dell'inconscio nell’lanimo dei bambini, aveva un principio
umanistico e responsabile: percio delle deviazioni e licenze morali poteva
egli sorridere, poteva talvolta nella caricatura superarle e umanamente
compatirle: ma il suo tono le giudicava. La sua opera di scrittore e la sua
vita si rispondono. Quel vigoroso senso etico che & nel fondo delle sue
creature ... spiega anche la coerenza dell’'uomo. Poiché anche i fatti della
vita sociale si commisurano naturalmente a quel nucleo che gli imponeva

la dignita di partecipare alla vita civile come cittadino e non come servo”."”

BE, Flora, Ritratto di R. Bracco, “Saggi di poetica moderna”, D’ANNA, Messina-Firenze 1949, p.175.
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Tempra di un’arte sentita e vissuta espresse costantemente Matilde
Serao, la cui opera di scrittrice e di giornalista giganteggio per lungo

tempo sul panorama letterario partenopeo.

Meridionale d’indole, pel sentimentalismo vivo, a volte passionale ed
energico, spesso eccessivo e ridondante, ella fu protagonista attiva di quel

clima da tenzone culturale di fine secolo.

Erede inizialmente del primigenio romanticismo verghiano, “donna
Matilde” si slancio fiduciosa nell'impresa verista, profondamente ispirata
da quelle sollecitazioni ambientali, contrastanti e vivaci, che Napoli le

profondeva cosi pittorescamente.

Difficile collocarne I'opera entro schemi convenzionali, giacche I'arte della
Serao, la sua tecnica narrativa, presenta, si, capacita di adattamento
all’evolversi delle mode ma, intrinsecamente, € scandita da peculiarita che

le sono proprie e connotanti.

“La sua opera vastissima si potrebbe raccogliere sotto un solo motto:
Purché leggano, e questo desiderio di farsi leggere e 'ambizioso segreto di
qguelle innumerevoli pagine”, sottolinea Ettore Caccia: “... La Serao, come
giornalista vuol farsi leggere; come artista, sente ella stessa la pieta e
I’affetto di quel mondo di cui vuol lasciar documento, e li trasfonde nel
lettore: le piu forti e significative vene d’ispirazione di tutta la sua opera si
aggirano nell’lambito di questi due estremi, tra un moto che e
d’intelligenza e d’orgoglio e un moto affettuoso del cuore. In questo senso
la sua opera non ha una storia, non si puo sempre utilmente dividere in
momenti o periodi, in alcune novelle ¢ gia il germe del futuro romanzo, e
nella novella stessa, noi possiamo rintracciare il gusto della descrizione
evidente che si fa a volte colore, la bonaria e velata ironia, il senso di
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umana pieta per tante primordiali miserie, il piacere di analizzare con
occhio attento la varieta della vita, di cui insieme avverte il fascino e la

tragedia”.'®

| suoi bozzetti, cosi delicatamente costruiti, le sue novelle, i romanzi,
rivelano, seppure abilmente dissimulato, un grado di partecipazione
emotiva dell’autrice che, con mirabile semplicita, riesce a collocare al
proprio posto personaggi e situazioni, servendosi di un’espressione viva e
palpitante in cui anche la popolarita sintattica e lessicale acquista sempre

una corposa capacita di definizione.

Non irruento ed esasperato come quello di Bracco, né tenue e delicato
come quello del Fava, il verismo della Serao, pur circoscrivendosi ad un
ambito provinciale, raccolse gli orientamenti dello Zola con decisa
consapevolezza. Le era di supporto una capacita di osservazione e di
penetrazione, ingeneratale dalla pratica del giornalismo, che le consenti di
contemperare quel difetto d’immaginazione e quell’eccesso di
sentimento, considerati, da sempre, i suoi limiti piu evidenti. La si
potrebbe definire pittrice della borghesia napoletana, di quel ceto a meta
strada tra lo snobismo, i falsi pudori, la vacillante impalcatura dei
convenzionalismi nobiliari, e la schiettezza rude, chiassosa e volgare dei
costumi popolari; un ceto in crisi alla ricerca di un’identita etico - sociale,
immiserito economicamente ma ancora altero nei propri sentimenti. In
definitiva Napoli, nella sua complessita, rivive in quelle pagine che

potremmo con un vocabolo definire “folkloristiche”.

% £ Caccia —-Matilde Serao, Orientamenti Culturali — Letteratura italiana: i minori, Marzorati, Milano
1962, p. 3227.
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Il ventre di Napoli e Il paese di cuccagna, con i loro vicoli intrigati ed oscuri,
i bassi, la processione dei santi, il miracolo di San Gennaro, il gioco del
lotto, la fede e la superstizione in ibrida commistione, sono esemplificativi

di quell’anima popolare che la Serao intende testimoniare.

Di quel decennio verista, di quell’ambiente provinciale sono le sue opere
migliori: Cuore infermo; La virtu di Checchina; Il romanzo della fanciulla;
Terno secco; All’erta sentinella; O Giovannino o la morte; La conquista di

Roma; Vita e avventure di Riccardo Joanna.

Sul finire del secolo, pero, una sorta di ravvedimento artistico la induce ad
abbandonare il naturalismo zoliano per lo psicologismo del Bourget che,
mescolato ad un’accentuazione mistica, connotera la sua stagione
narrativa. Dunque dal cosmopolitismo mondano dell’ultimo ventennio
dell’ottocento, che |'aveva impegnata in costruzioni superficiali,
improntate ad un sentimentalismo di maniera, la sua tecnica verra

ricondotta entro i binari del giovanile provincialismo.

Osserva il Russo che: “... Il cosmopolitismo della Serao non é stato altro
che un peccato di prevaricazione dell’irreducibile provincialismo del suo
spirito: 'umile dramma potentemente sentito doveva apparire ora troppo
modesto ai viziati sentimenti della improvvisata mondana europea, e per
tal via la scrittrice si affrettava a travisarlo nel grande dramma d’albergo di

frontiera a tinte melodrammatiche di assai dubbio gusto”. "’

La sua produzione successiva, quella posteriore al 1906, si distende in un
languido ritorno al passato ma senza risultato; le sue pagine migliori sono

gia state scritte.

7. Russo, I narratori, op. cit., p. 159.
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Delicatamente sentimentale il Fava; incisivo ed irruento il Bracco; artista
complessa e coinvolgente la Serao, essi rappresentarono |la
concretizzazione di un discorso artistico — culturale a cui il giovane De Luca
non pote sottrarsi, perché di quell’orientamento condivideva i caratteri

peculiari, riscoprendoli nelle proprie inclinazioni letterarie.

L’'ammirazione incontrastata per il Verga, che tante movenze tecniche
aveva impresse alla sua arte, malcelava in lui un’originaria appropriazione
dei dettami zoliani, evidentemente assunti con forti riserve stando ad
alcune asserzioni evidenziate in un passo dei Racconti Silvani. In un
dialogo tratto da Mala gente, infatti, De Luca ebbe a scrivere: “ Don Pe
avete letto I’Assomoir — domando per stuzzicarlo, Peppino, calando sull’oir
— Nana, Le Ventre de Paris?... E vuoi che io legga codeste porcherie? A me
Zola non & mai piaciuto. Incominciai a leggere Nana, ma poi mi seccai
orribilmente. Una confusione: mo parla uno, mo un altro, mo un altro, e tu
non ne capisci niente. | romanzi di Verne, di Montepin, di ponson du
Terrail, di Dumas, di Mastriani, si possono leggere ... Almeno ci trovi il
fatto, I'intreccio, il divertimento, non gia Zola!...”."* Troppo monotono e
scontato il ciclo zoliano”, ebbe a dire De Luca nel Prodigio, mentre altrove
concludeva: “Quanto hanno perduto i cuori semplici e incorrotti di un
tempo, domani a grado a grado dei cervelli resi prima scettici dal dubbio e
inariditi poi dai ragionamenti della filosofia che tutto vuole accettare,

come la scienza naturalistica che, affannandosi nelle indagini, da tanti

8 p_De Luca, Racconti Silvani, | edizione, Pantagruel, Trani, 1888, p. 181.
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anni, da troppi anni va distruggendo senza riuscire solidamente a

costruire”.*

Migliore e piu efficace presa, invece, determinava su di lui quella
mediazione artistica voluta dal verismo e, in particolar modo, la
trasposizione partenopea tutta originale che contraddistingueva le pagine
piu belle della Serao. Gli furono familiari non tanto la delicatezza di toni
del Fava, quanto piuttosto quello spirito d’osservazione arguta e
perspicace che lo avvicinava contemporaneamente sia al Bracco che alla
Serao. “Un’osservazione che diremo pratica” sottolinea la Gianelli — “ che

imprime ai lavori di arte lo slancio che gli fa vivi”.*°

“Egli narra pienamente, naturalmente senza dar la caccia alla trovata
melodrammatica che, anche falsando l'aspetto di una cosa o di una
azione, serva a rivelarlo fantasioso e originale. L'originalita egli la cerca
nella perspicace osservazione, nel vero, in questo vero di cui non

smarrisce mail il senso giusto.

Oggetto del suo studio fu Napoli, penetrata nella sua anima ed in ogni suo
angolo con rilievi che ricordano le novelle della grande scrittrice, pur non
possedendo, forse, quella capacita psicologico - emotiva di scandagliare
cosi finemente il complesso di circostanze e di implicazioni che

scaturiscono dalla realta delle cose.

La sua disposizione narrativa, dunque, difetta di una penetrazione
filosofica del contesto descritto, al punto da cogliere l'intimo snodarsi
degli avvenimenti. Egli rende |'oggettivita ma, a volte, ne sfiora solo la

superficie; il che gli impedisce di esprimere la magistrale interpretazione

¥p De Luca, Il prodigio, “Varietas”, Milano, 1910; Il naufrago, Cap. VI, “Varietas”, Milano, Maggio 1926,
p. 310.
*p De Luca, Alle porte della felicita, appendice, Streglio, Torino 1920, p. 248.
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della Serao cosi come poche volte rasenta la voluta noncuranza del

Bracco.

Non manca pero al De Luca la capacita descrittiva che, con sapiente
tecnica coloristica, riproduce la realta circostante, ricreandola con parole
di un eloquio semplice, lineare ma incisivo che, in qualche modo, richiama

la trasparenza espressiva del Fava.

Uno stile asciutto, intessuto pero di calore umano, intimamente
sentimentale, spiccatamente meridionale per un autore contraddistinto
da notevole vitalita artistica e facile vena d’ispirazione; caratteristiche che
dettarono i positivi risultati delle novelle, dal tono paesano,
marcatamente provinciale ma scevro da esasperazioni, evolutosi poi nella

pil ampia costruzione dei romanzi.

L'intonazione calda, il vivido affastellamento di colori, il gioco di
penetrazione psicologica, l'oggettivita d’impostazione costituiscono il
motore della sua opera; una tecnica di svolgimento narrativo di cui la

Serao impartiva certamente le regole.

Giornalisticamente non sembra sia possibile evidenziare eredita dirette
che possano collocare il De Luca in posizione di dipendenza ideologica o
compositiva nei confronti dei personaggi menzionati. Certo i suoi approcci
iniziali vennero sostanziati da chi, gia esperto a quel tempo, poteva meglio
gestire quegli esordienti sforzi artistici ma, a suo dire, altri furono i maestri
cui s’ispiro la sua tecnica. Le testimonianze rese poi da De Luca in quella
serie di ricordi giovanili apparsa su «Varietas» sostanziano, comunque, il
convincimento della priorita che quei rapporti culturali assunsero nel
complesso dei fattori determinanti ai fini della propria formazione di
artista e di scrittore. Decisamente intenso, quell’800 napoletano che
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volgeva al termine, carico di affetti sinceri e di fervide esperienze, si
impresse a caratteri indelebili nella memoria dei protagonisti, al punto che
I’evolversi successivo della vita e della carriera non incrind mai quella fitta
rete di amicizie. A Milano De Luca collaborava alla «Settimana» della
Serao, mentre Bracco e Fava offrivano di tanto in tanto il loro contributo

letterario a «Varietas».

Nel 1910 quel’albo di ricordi offerto al direttore uscente di «Natura ed
arte» non mancava di annoverare, tra le molteplici firme, quelle degli
antichi compagni che con profondo affetto e sincera stima sottolineavano
la loro ammirazione per il piu giovane collega. Cosi Roberto Bracco: “P. De
Luca non arrivista, non villini, non palazzi, non cavalli, non adopero
I'inchiostro pornografico e libellistico. Il suo lavoro genialissimo, attraverso
le vicende della sua non facile vita, & stato assiduo come quello dei
traforatori di montagne. Egli sventola sul culmine della civilta milanese la
bandiera partenopea. | nostri fratelli d’ltalia settentrionale riconoscono a
noi napoletani I'agilita dell’intuito, I'ingegno vivace, la frequente genialita,
ma ci credono svogliati, pigri, incapaci di lavoro assiduo. L’accusa é&
inconsulta. Le condizioni speciali di Napoli, determinate da circostanze
innumerevoli e involontarie, sono asfissianti, debilitanti, e mettono Ia

nostra genialita a troppo dure prove”.”!

Di li a poco, il vacillante assetto del primo novecento, il conflitto bellico, i
rivolgimenti filosofico - culturali, contribuirono a dissolvere I'eco della
giovialita istintiva di quel’arte, mentre la sua generazione spariva

gradatamente dalla scena storica.

*! G. Bistolfi (a cura di), A Pasquale De Luca nel suo primo giubileo letterario, G.Damiano, Milano 1910.
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b. Il Piccolo Napoletano... un vulcano

“Un piccolo uomo tutto nervi, con due piccoli occhi e due baffetti
d’adolescente, un piccolo uomo che va, corre, vola, infaticabile, come se
non dovesse stancarsi mai, come se non dovesse riposarsi mai. Pasquale
De Luca , romanziere, drammaturgo, critico, giornalista, una pioggia, un
diluvio di cartelline piccole piccole, fitte fitte di caratteri minuti minuti,
cartelline sparse di qua e di la, con prodigalita da gran signore, ai quattro
angoli d’ltalia e fin laggiu Oltremare, cartelline piccole, nervose,

innumerevoli che sono romanzi, drammi, articoli, libri di poesia”.

Cosi lo ricordera Lucio D’Ambra.?* Alfredo Panzini® ricordera invece come,
nello studio di via Magenta, fosse appeso al muro un cartello con sopra

scritto: Visite brevi e concludenti.

Con la direzione di De Luca entrano come collaboratori della rivista Adolfo
Albertazzi** un romanziere romagnolo e critico letterario, Vittorio Pica, il
maggiore esperto del decadentismo e di cose francesi, letteratura ed arte;
Francesco Gaeta”, il poeta napoletano caro a Benedetto Croce ma il vero
motore della rivista e lui: De Luca. Lui come “Bruno Cervelli”, firma articoli
di folklore, di divulgazione scientifica, come “Lino Pasqua” firma una
“Miscellanea” di notizie dall’ltalia e dal mondo, ancora come “Lucio

Lucilio” si occupa della rubrica di “Flora” e scrive versi ed articoli di

?2 Lucio D’Ambra, pseudonimo di Renato Manganella (1877-1939), romanziere mondano e giornalista,
collaboratore di svariate testate. Opere principali:/l miraggio, L’oasi, Piccole scene della grande
commedia, Il damo viennese, L’'ombra della gloria, Trent’anni di vita letteraria.

2 Alfredo Panzini,(1863-1939) autore di romanzi e novelle, esordisce nel 1893 con /I libro dei morti,
scrive in seguito numerosi romanzi tra i quali La lanterna di Diogene, Santippe, Il padrone sono me, lo
cerco moglie, La pulcella senza pulcellaggio, Il bacio di Lesbia.

* Adolfo Albertazzi,(1868-1924), romagnolo, critico letterario e romanziere, L’ave, La fortuna di un
uomo, Strane storie di storia vera.

% Francesco Gaeta, (1879-1927) napoletano, legato da profonda amicizia con Benedetto Croce, poeta e
collaboratore di diverse riviste. Scrive Canti di liberta, Riviviscenze, Sonetti voluttuosi.
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medicina, altri articoli d’arte e note bibliografiche sono firmate come

“Matita rossa” e “Matita nera”.

Dal numero di Dicembre 1899 torna il “Conte Azzurro”, in un articolo

rivolto al pubblico femminile, intitolato Per cominciare.

Il “Conte Azzurro”, terra una sorta di salotto di conversazione pilt 0 meno
frivola, sempre rivolta alle donne, discutendo amabilmente di moda,

d’amore, di sentimenti.

Altri articoli saranno firmati ancora come “Aldo Bruno”, il nome del figlio.
Ma la fantasia dello scrittore crea ancora nuovi pseudonimi; “Truffaldino”,
ad esempio, firma una pagina allegra e ancora si registra un “Lucio de

Castiglione”, molto sospetto.

Sul giornale scrivono Giovanni Faldella e De Amicis, e tra i napoletani,
sempre numerosi, Michele Scherillo e Di Giacomo, quest’ultimo spesso
con note su artisti viventi, ma ancora Luigi Conforti junior, con resoconti
sugli scavi di Pompei, Nicola Misasi, che vi pubblica la Briganteide,
Gaetano Miranda e Riccardo Forster®® e Vincenzo Di Napoli - Vita,
Domenico Ciampoli, Onorato Fava, ma c’é anche Grazia Deledda, il primo
Pirandello, quello delle novelle, Salvatore Farina?’, che vi scrive le sue
memorie letterarie, interessanti per le notizie sulla “Scapigliatura

milanese” e infine Federico Verdinois.

Sfogliando le raccolte della rivista gli articoli di De Luca con firme diverse si

accavallano a racconti ed a poesie. La grande esperienza giornalistica

*® Riccardo Forster, (Zara 1869, Napoli 1938) redattore del «Mattino» di Napoli di cui e critico teatrale ed
artistico, in seguito ne é direttore, direttore di «Flegrea».

%’ salvatore Farina, (1846-1918)scrittore fecondissimo, autore di una cinquantina di romanzi, Cuore e
blasone, Il romanzo di un vedovo, Piti forte dell’amore, dirige «Gazzetta musicale»e «Rivista musicale».
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napoletana nella composizione con pochi mezzi e grande fantasia torna

utile al nostro, che porta la rivista ad una discreta diffusione editoriale. %

Da ricordare negli anni 1897-98 il racconto Come la pace arrise a Zucca
Torricelliana, a firma Lucio Lucilio; La triste Pasqua, acquerelli sentimentali
ed ancora Un eroe del “48, una novella, che sara ripubblicata nel 1918 in Le
napoletane, infine | freschi di Paolo Vetri alla biblioteca Lucchesi-Palli, in
cui descrive gli affresci di stile neoclassico eseguiti per abbellire gli
ambienti della biblioteca napoletana diretta da Salvatore Di Giacomo,
ripubblicato poi anche in «Veglie italiane», altra rivista della stessa casa

editrice.

Nel 1898 De Luca rappresenta a Torino Lo specchio per le allodole, un
dramma in tre atti.”® La commedia concorre tra 140 lavori al Concorso
drammatico dell’Esposizione di Torino. La commissione giudicatrice,
composta tra gli altri da Bovio, da Giannino Antona - Traversi e Sabatino
Lopez, ne scelse tre per la prova scenica: Anime ribelli di A. Pelaez di
Palermo; Lo specchio per le allodole e Anime di Amelia Rosselli — Pincherle
di Roma . il premio di 200 lire tocco a quest’ultima. La commedia si

sarebbe probabilmente dovuta chiamare I/l Mal seme, almeno con questo

8 «Natura ed Arte», 1897-98, Ill, L’allegoria di Ernesto Fontana (versi), V,Averti accanto (versi di Lucio de
Castiglione), VI, Il Carnevale a Napoli (doctor Vesuvius), VII,Come la pace arrise a Zucca Torricelliana
(Lucio Lucillo), IX, La triste Pasqua, acquerelli sentimentali (Lino Pasqua),/l teatro della lotta (sulla guerra
ispano americana di B.Cervelli), XIV, Meriggio estivo, XV, Al mare (versi), XVI, Il profumo; XVII, La
canzone del torero, XVIII, Un eroe del 48, XX, La flora dei morti (versi), XX, Gli affreschi di Paolo Vetri
alla biblioteca Lucchesi — Palli, XXIV, 1898 — 99, L’amore in val di Liri, Dal Natale all’epifania, aninna
nanna siciliana (versi di Cervelli), Silenzio dorme, Idillio primaverile (versi di Lucilio), Intermezzo minimo
(versi di Vesuvius), Un quadro del Favretto, Solleone, Filippo Palizzi, Il narciso, novella di F. Or. Cellini,
Incontri di Lucio Lucilio, 1899 — 900, Il primo freddo vero, la rubrica Per cominciare del Conte Azzurro, La
Madonna della Scala, 1900 — 01, I-ll, L’ultima esposizione artistica XIX, Come le foglie (versi di Cervelli),
Ill, Mattiniera (versi), IV, Un po’ d’arte francese, VI, Trittico(versi), Contrasti (versi), VIII, L’angiolo
risvegliato, Stabat mater (versi di Aldo Bruno), IX, Quaresimali, la pentolaccia, le Palme, X, Dopo le feste
di Pasqua, e ancora la rubrica Centellinando, Giuochi di bimbi, Cupido, Najadi, Piedigrotta for ever,
Domenico Morelli, Poeti dialettali napoletani.

% Cfr. «Natura ed Arte», 1897-98, Rassegna d’arte drammatica, p. 1033.
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titolo viene annunciato sul «Proscenio» il lavoro drammatico con il quale

De Luca partecipera al concorso.*

De Luca collabora anche con una nuova rivista pubblica a Genova, «lIride»,

edita da Licinio Cappelli, diretta da G. Conrado.”*

Questa rivista rappresenta la vetrina della casa editrice Cappelli; tra i suoi
illustri collaboratori annovera: Capuana, Ciampoli, Conforti, Gaeta, e

. 32
ancora Floriano Del Secolo.

Nel 1899, Pasquale De Luca insieme all'ingegnere Luigi Forcellini, scrive
per |'editore Vallardi, un volume de Il secolo XIX nella vita e nella cultura

dei popoli, una specie di enciclopedia dedicata al secolo che muore.*®

Da un’attenta ricerca all’ufficio di stato civile del Comune di Napoli** si &
potuto apprendere che dieci anni prima, nel 1889 il 24 agosto, Pasquale
all’eta di 24 anni sposa la figlia dell’ingegnere Forcellini e di Casalbore

Concetta ,Ida di anni 19.

In questo documento dell’epoca si nota un errore di trascrizione , I'atto di
matrimonio risulta tra De Luca — Porcellinij ma possiamo, con
certezza,affermare che si tratta proprio di Ida, figlia dell’ingegnere
Forcellini poiché dall’estratto per riassunto dal Registro degli atti di nascita
con generalita , all’'anno 1890, atto n. 1191, p.l,s., sez. F e annoverata la

nascita di Aldo figlio di Pasquale e di Forcellini Ida.

0 Cfr. . «ll Proscenio», 22 aprile 1898.

3 Cfr. . «lIride», anno IV — 1900, nn. 41-42 del 10 gennaio.

*2 Floriano Del Secolo, nato a Melfi nel 1877, & uno tra gli ultimi redattori del «Pungolo» di Napoli, poi
lavora al «Giorno».

3 p.De Luca, Le grandi opere del Secolo XIX, in collaborazione con I'ing. Forcellini, Vallardi, Milano 1899.
** Comune di Napoli, estratto per riassunto dal registro degli atti di Matrimonio, numero d’ordine 140
anno 1889.
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L'opera, composta di vari volumi, e affidata a molti collaboratori di
«Natura ed Arte». Cosi, infatti, Ippolito Valletta e Soffredini cureranno il
volume sulla Musica, Jack La Bolina pensera alla Marina e agli eserciti,
Capuana e Scalinger, tra gli altri cureranno la Letteratura, Ettore Molinari
che scrivera il volume dedicato alla Chimica ed alle applicazioni, Attilio
Brunialti quello dedicato alle scoperte geografiche, Ferruccio Rizzato
guello della Storia naturale, Luigi Conforti curera I’Archeologia e altri
volumi saranno per le Industrie e Commercio, I’Agricoltura, la Fisica e
I’'Elettronica, la Medicina, la Biologia, I’Astronomia. Giovanni Vaccari
curera la Cronistoria e ancora Ugo Flores e Paolo Molmenti con Ugo Ojetti
si interesseranno della scultura, Anna Vertua Gentile della “Vita intima”,

Mara Antelling della “Moda”.

Il volume curato da De Luca e Luigi Forcellini descrive Le grandi opere, cioe
ferrovie, ponti e viadotti, gallerie, canali di navigazione, porti e fari, cavi

sottomarini, prosciugamenti e bonifiche, acquedotti.

Luigi Forcellini morira a 73 anni nel 1906, trevigiano, emigrato veneto,
partecipo come ufficiale dei granatieri alle campagne del 1859-60 e del ‘61
e nel 1866 fu al comando di una compagnia di garibaldini, guadagnandosi

una medaglia di argento al valor militare.

L’anno seguente, il 1900, sul giornale milanese «La Sera», esce a puntate,
tra il 22-23 febbraio e il 9-30 aprile, un vecchio romanzo La donna tagliata
a pezzi, questa volta firmato come Pasquale De Luca e che sara ristampato
a cura delle edizioni «La Sera», con il titolo ancora una volta cambiato

Occhi neri, capelli biondi. >’

35 e . R
Cfr, «La Serav, Bilioteca Nazionale di Firenze.
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Nello stesso anno, una notizia ricavata dalla collezione di «Iride»®, ci
informa che Pasquale De Luca ha consegnato un libretto d’opera, tratto
dal romanzo Quo Vadis? che fu tradotta dal suo vecchio amico e maestro
Verdinois, al maestro Arturo Maruccelli, noto anche come autore di una

graziosa zarzuela dal titolo Un’avventura di Pierrot.

L'attivita di De Luca come librettista di opere liriche non € ben
documentabile, trattandosi del resto di opere che non ebbero molto

successo, ad onor del vero, piu per colpa dei musicisti, che del nostro.

Un importante libretto che ho avuto il piacere di avere tra le mani & //
nodo®’, commedia in tre atti, rappresentata la prima volta dalla
drammatica compagnia di Virginia Marini al teatro Fiorentini di Napoli, la
sera del 21 novembre 1891. In quest’'opera De Luca disegna
magistralmente i tratti dei personaggi a lui cari e ben noti: un direttore di
un giornale, dei redattori, un critico letterario, un cronista e delle figure
femminili. E” lui stesso nelle sue molteplici vesti e nei suoi svariati interessi
che lo hanno reso celebre agli occhi degli uomini a lui vicini, “Qui si vede

Iabilita del giornalista ... Bisogna prevedere, intuire...”, cosi il nostro

Pasquale fara parlare il redattore capo!

In ogni modo le notizie, poche, che si & potuto raccogliere, parlano di una
Maria Antonietta, messa in scena da Giuseppe Galli nel 1908; il Quo
Vadis?, che pero risulta musicato da Fracassi; I/l poeta, con musica di
Agostino Cantu, rappresentato al teatro Dal Verme di Milano nel 1906; I/
borghese gentiluomo con musiche di Michele Esposito, rappresentato ai

Filodrammatici di Milano nel 1906, recensito da Giuseppe Galli sul

38 Cfr. «Iride» n. 44 del 10 febbraio 1900, anno IV.
¥ Pasquale De Luca,/l nodo, editore Cavalier Salvatore de Angelis (fu Francesco) Sanfrancesco al Vomero
45, Napoli 1892.
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«Secolo» del 23 Maggio 1906; La cacciata dei Mori, musica di Edoardo
Bellini. Con Edoardo Bellini aveva anche collaborato, rivedendo il libretto
di Bernardini, Lo schiavo di Cleopatra, opera rappresentata al Dal Verme
nel 1905. Tra queste opere la piu importante & certamente I/ borghese
gentiluomo, che viene rappresentato anche a Mosca nel 1905. Michele
Esposito®®, nato a Castellammare di Stabia nel 1855, & pianista e direttore
d’orchestra. Allievo del Conservatorio di Napoli, studia composizione con
Paolo Serrao, nel 1882 & nominato professore di pianoforte all’Accademia
Irlandese di Musica a Dublino, dove fondo nel 1899 la Dublin Orchestral
Society, che dirige fino al 1914 e poi di nuovo fino al 1927. Muore a
Firenze nel 1929. Esposito compone tra l|'altro un’opera, dal titolo
Camorra, rappresentata a Pietroburgo nel 1903, due sinfonie per

orchestra, una Neapolitain suite per archi.

La cacciata dei Mori, musicata da Edoardo Bellini*’, viene rappresentata

nel 1909 a Roma al Quirino.

Ancora nel 1900, nella collana “Iride”*, della casa editrice Licinio Cappelli
di Rocca S. Casciano, in una veste tipografica elegantissima con tanto di
foto dell’autore in seconda copertina, de Luca pubblica in volume una

raccolta dal titolo Le napoletane.

Si tratta di novelle di ambientazione napoletana, tutte gia pubblicate

precedentemente. | libricini sono messi in vendita al prezzo di una lira.

%% per Michele Esposito, cfr. Dizionario della Musica e dei musicisti, UTET, Torino.
** Edoardo Bellini, musicista, il libretto de La cacciata dei Mori, in Lucchesi - Palli , Napoli.
0 per la collana “Iride”, cfr. «lride», n. 44, del 10 febbraio 1900.
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Nella stessa collezione vengono pubblicati Albertazzi, La fortuna di un
uomo; Francesco Gaeta , L’ecloga di Flora; Sem Benelli*, Ero e Leandro;

Lauria; Munnie; Domenico Ciampoli, Gemme straniere.

Sono questi gli anni dell’affermazione, il giornalista napoletano incontra il
successo nella metropoli lombarda, nell’ambiente giornalistico e rispettato
e riverito. Il 4 marzo 1900 al circolo “La famiglia artistica” De Luca tiene
una conferenza su “La donna napoletana”, che ripetera dopo qualche
tempo a Torino®. Nella sua casa & solito ricevere il sabato sera i suoi amici
e qui spesso gli autori drammatici leggono le loro opere, come Giannino
Antona — Traversi per la sua Unica scusa rappresentata in seguito al

. 43
“Manzoni”.

Amico di scrittori e pittori famosi e di Giacomo Puccini, De Luca frequenta
i salotti letterari della buona borghesia lombarda, € spesso invitato nelle
ville della Brianza o sui laghi a trascorrere il week end. Questo ambiente
comincia ad emergere nella sua prosa e nei suoi racconti, che si
allontanano dai vicolo di Napoli e dalle gente che li abita, popolandosi di
scenari fastosi barocchi arredamenti ed evanescenti figurine di donne

sognanti.

Nel 1902 De Luca traduce dall’inglese con la collaborazione di A. Graziani
Un’esplorazione nel futuro, un romanzo di Herbert G. Wells, che sara
pubblicato da Francesco Vallardi. E’ una delle prime traduzioni delle opere
del padre della fantascienza. Il romanzo, appartenente al genere
sociologico della fantascienza, narra le vicende di due razze degeneri, i

Morlocks e gli Eloi, che si disputano la luce e le tenebre sul pianeta Terra

* sem Benelli, poeta e drammaturgo, 1875-1949, autore giovanissimo della celebre La cena delle beffe,
in seguito scrisse molto per il teatro, L’'amore dei tre re, Il ragno, L’elefante.

2 Cfr. «Natura ed Arte», 1900-1901, Centellinando, p. 58.

* Cfr. «Rivista teatrale italiana», 1901-02, pp. 165-167.
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nell’anno 802.701. Sempre di Wells tradurra ancora Il romanzo del passato
e dell’avvenire, La macchina del tempo e | predoni del mare.** | romanzi
costituiranno i premi degli abbonati a «Natura ed Arte» negli anni

seguenti.

Nel 1903, in collaborazione con Gerolamo Enrico Nani* riduce per le
scene italiane Eterno femminino di Robert Misch®, una fantasia
eroicomica in 4 atti e 5 quadri, edita dalla Libreria Editrice Nazionale. La
commedia sara rappresentata a Torino dalla compagnia di Maggi e Clara
della Guardia. La riduzione sara recensita da Adolfo Albertazzi sulla rivista

della Serao «La settimana».*’

Sempre su questa rivista pubblica /| primo capitolo, di un nuovo
romanzo.” Il frammento rappresenta il capitolo introduttivo di un
romanzo che De Luca pubblichera nel 1910 dal titolo I/ prodigio. Ancora
sui numeri 35-36-37 dello stesso anno 1903, pubblichera sulla rivista
napoletana, una commedia in tre atti L’‘amante, che potrebbe essere,
considerato I'argomento (analogo al contenuto del romanzo pubblicato
postumo da Ceschina nel 1929 Lo specchio e le allodole) lo stesso dramma,
rappresentato come Lo specchio, il cui testo e irreperibile, con il titolo

cambiato.”

* «La settimana», anno 1902, n.34, p. 534-35.

*> Nani Gerolamo Enrico, (1857-1928) conte di origine dalmata, giornalista, autore di drammi teatrali,
Nuovi tempi, Tempesta dell’ombra, Malocchio.

“ Robert Misch, autore di teatro tedesco, cfr. Centellinando in «Natura ed Arte», 1902-1903, p. 9.

* «La settimana», anno Il, n.4, p. 285.

*® «La settimana», anno Il, n.6, pp. 428-436; vedi anche «Natura ed Arte»del 1902-1903, p. 33.

* |’amante in «La settimana», anno Il, nn. 35-36-37; Lo specchio e le allodole, Ceschina, Milano, 1929.
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c. Una vita in continua evoluzione: le altre collaborazioni

L'attivita giornalistica come direttore della rivista intanto & sempre
frenetica.”® Da qualche tempo De Luca collabora con il giornale «La Patria

degli italiani»>' stampato a Buenos Aires e diretto da Basilio Cittadini.

Non si conosce la data precisa dell’inizio della sua collaborazione, poiché
la collezione del giornale, presso I'Emeroteca della Biblioteca Nazionale di

Roma inizia dal 1910 e prosegue fino al 1924.

«La Patria degli italiani» & stato fondato nel 1892 ed & un giornale
impostato sul modello nordamericano, con un numero di pagine
consistente, con diverse pagine di inserzioni pubblicitarie, molto vicino ai
nostri quotidiani attuali, molto diversi da quelli che si stampavano in Italia
in quel periodo, composti da un solo foglio con quattro facciate. La prima
e la seconda pagina sono scritte in spagnolo ma il resto del giornale é tutto

in italiano. Un giornale ricco di cose italiane.

De Luca probabilmente scrive su si esso come corrispondente fin dagli inizi
del ‘900. Infatti una notizia, non confermata purtroppo, vuole che lo
scrittore si sia recato in Argentina, per un ciclo di conferenze

commemorative su Giuseppe Mazzini. Ora, dal momento che Mazzini e

% «Natura ed Arte», del 1905-06, il Conte Azzurro tiene la rubrica Alla finestra, nella quale, tra I'altro
ripubblica vecchie novelle, S.Alfonso, Le prime violette, Le fragole, Il collega Celestini, Amorosi contrasti,
Profili d’artisti : Pompeo Mariani.

I«La Patria degli italiani», Emeroteca Biblioteca Nazionale, Roma, 1910-1924. Nel 1910, De Luca
pubblica: il 4 luglio La spedizione commemorativa dei Mille; il 13 luglio Il Gran Premio di Milano; il 20
luglio L’inaugurazione dell’ILVA; il 26 luglio Vittoria di uno scultore palermitano; il 5 agosto La Milano
nuova; I'8 agosto Vita italiana: il capitano Giglio e i fasti del 1859; il 12 agosto La nuova stagione di S.
Pellegrino;il 26 agosto L’estate a Milano; il 28 agosto Il decennale dell’eccidio di Monza; il 30 agosto I/
primo centenario di Cavour a Torino; il 1 settembre Dal ferragosto milanese alla plebe napoletana; il 12
settembre Una visita all’esposizione di Torino; il 25 settembre francesi, italiani, napoletani; il 10 ottobre
Nel paese di Renzo e Lucia; il 18 ottobre La morte dell’eroe (Chavez, un aviatore); il 31 ottobre // risultato
del circuito aviatorio; il 5 gennaio 1911 Dal tallone dello stivale; il 14 gennaio Le dancing girls: lettere da
Parigi; il 2 febbraio Spunti d’archivio; il 12 febbraio Bilancio letterario ed artistico del 1910; il 24 febbraio
Il Valentino di Torino.
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nato nel 1805, si € portati a pensare che la commemorazione sia avvenuta
nel 1905, anno del centenario della sua nascita. In Argentina De Luca
sarebbe rimasto per diversi mesi, impegnato in conferenze sull’epopea
garibaldina e sul nostro Risorgimento. Si deve ricordare che ancora vicina
nel tempo e la storia delle imprese sudamericane dell’eroe dei “due
mondi”, Giuseppe Garibaldi. Il corrispondente De Luca invia reportages
sulla vita della nuova ltalia, su mostre e convegni d’arte, ma anche

rievocazioni di figure letterarie e politiche.

Il giornale pubblica anche romanzi di appendice scritti da autori italiani,
nel 1910 I/ dottor Andrea di Nicola Misasi, racconti ed articoli di Lucio
D’Ambra, che cura anche una rubrica di Cronaca romana, cronache
letterarie di Giuseppe Antonio Borghese® e ancora Salvatore Farina e

Guido Marangoni.>*

Il materiale utilizzato da De Luca per le conferenze e poi usato per la
pubblicazione di I Liberatori, visioni e figure del Risorgimento™, I'edizione
del 1908 in mio possesso fu data in dono agli abbonati del giornale «La
Patria degli italiani». Successivamente nel 1909 il libro viene ristampato
dall’Istituto d’Arti Grafiche di Bergamo, questa edizione viene riveduta nel
testo e arricchita di materiale iconografico tratto dal Museo del

Risorgimento.

> Giuseppe Antonio Borghese, 1882-1952, critico letterario e scrittore, professore di letteratura tedesca
e di estetica a Milano e di letteratura italiana a Chicago, dove si reca nel 1931, nel 1949 ritorna a Milano.
Scrive tra I'altro due romanzi: Rubé, | vivi e i morti oltre a varie opere critiche.

> Guido Marangoni, collaboratore dell’«Avanti» di «Natura ed Arte», di «Emporium», di «Nuova
Antologia». Direttore di «Natura ed Arte», dopo la partenza di De Luca.

>* p.De Luca, / Liberatori, visioni e figure del Risorgimento, | edizione, Milano Reggiani 1907; / liberatori,
glorie e figure del risorgimento, | edizione Istituto d’Arti Grafiche di Bergamo 1908; Il ed. 1911; Il ed.
ampliata nel 1926, IV ed. 1934.
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| Liberatori rappresenta in un certo senso l'epilogo della letteratura
garibaldina. Infatti, pur avendo una discreta base storiografica, non vuole
essere un’opera di storia. La storia risorgimentale, dai moti di rivolta del
1821 alla presa di Roma, e presentata piu sotto la forma del racconto e
della rievocazione che della indagine storiografica. La spedizione dei Mille
e la liberazione del Napoletano, come tutte le altre imprese, vengono
raccontate da un personaggio fittizio, superstite delle imprese. In questo
senso il libro continua la tradizione memorialistica di lppolito Nievo. /
Liberatori si riallaccia al filone della letteratura di fine secolo. Nel
complesso il libro si presenta di gradevole lettura, il successo di vendite
convince |'editore a intraprendere una nuova iniziativa con De Luca, la
preparazione di una serie di volumi, tre per la precisione, di Visioni

italiche o Visioni di vita e di bellezza dell’Italia contemporanea.

Una prima stesura del materiale era gia uscita nel 1909. Dall’Alpi al mare,
visioni di bellezza e di vita dell’ltalia contemporanea viene edita da
Monzani di Bergamo. E’ una sorta di viaggio nell’ltalia settentrionale,
centrale e meridionale, con note di costume, foto di paesaggi, riproduzioni

di opere d’arte, rievocazioni di personaggi illustri.

De Luca ricordera i viaggi in auto attraverso tutta la penisola per la
preparazione del materiale iconografico di quest’opera che uscira in

volumi separati nel 1911, 1912, 1913, per i tipi dell’Istituto d’Arti Grafiche.

Nel frattempo si deve ancora riportare la collaborazione di De Luca alla

rivista edita dall’istituto Italiano d’Arti Grafiche, diretta da Vittorio Pica,

> P. De Luca, Dall’alpi al Mare: visioni di bellezze e di vita dell’ltalia contemporanea, Bergamo Monzani
1909; ripubblicato come Visioni italiche, |1 volume Dall’alpi all’Adriatico, 1911; |l volume Dalla riviera al
Tevere, ; 1912; Ill volume Dal Vesuvio all’isola sacra 1913, Istituto d’Arti Grafiche , Bergamo.

30



7% una delle piu belle riviste del tempo aperta ai nuovi

I"“Emporium
fermenti dell’arte europea. Ricchissima e preziosa per il materiale

iconografico si interessa di arte , di storia e letteratura.

De Luca inizia a collaborare con il numero di Febbraio 1909 con un articolo
di varieta storiche, Mesina e Reggio Calabria nei fasti del Risorgimento.
Sullo stesso numero un magnifico articolo su Ettore Roesler Franz ed i suoi
acquerelli della Roma sparita, con la riproduzione di lavori del pittore
tedesco, “I'antico porto di Ripetta”, “La torre di Paolo Ill”, “Santa Bonosa

di Trastevere”.
La collaborazione di De Luca continuera fino al 1916 con note d’arte. >’

Nel 1909 De Luca lascia la direzione di «Natura ed Arte». Un comitato di
amici, costituito tra gli altri da Pompeo Molmenti, Giovanni Bistolfi*®,
Roberto Bracco, Guido Marangoni, Adolfo Albertazzi, curera la redazione
di un opuscoletto in onore del suo venticinquesimo anniversario dall’inizio

della carriera giornalistica contenente le lodi dell’ltalia letteraria.

De Luca é all’apice della popolarita. Scrittore affermato e apprezzato,
critico d’arte brillante, giornalista lautamente pagato, ancora una volta si
tuffa in una grande avventura editoriale, la direzione, prima di «Casa e

Famiglia», poi di «Varietas». Da questo momento in poi comincera la fase

*® «<Emporiumy, la collezione in Lucchesi-Palli.

7 su «Emporium» De Luca pubblica: febbraio 1909, Messina e Reggio calabria nei fasti del Risorgimento,
ottobre 1909, G.B. Tiepolo nella vita, nell’arte e nell’opera, recensione del libro scritto da Paolo
Molmenti, ottobre 1911, L’arte all’Esposizione di Torino, marzo 1912, L’Esposizione nazionale di Brera,
dicembre 1912, La terza esposizione degli acquerellisti lombardi, gennaio 1914, I’Esposizione degli
acquerellisti lombardi, agosto 1916, Mostra annuale della permanente a Milano, settembre 1916, La
mostra degli acquerellisti lombardi al Bovio, dicembre 1916, Il premio Umberto alla esposizione di Brera.
> Pompeo Molmenti, (1852-1928) senatore, autore di ricchissime e pregevoli pubblicazioni sull’arte
veneta.

> Giovanni Bistolfi, giornalista redattore del «Secolo», scrivera in collaborazione con De Luca: Lo
sciopero e Alba di fiamme.
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deteriore e da dimenticare della sua vita di scrittore, quella fase, che si e

definita della “Maniera”.

A guidarci nel tentativo di inquadrare I'opera del De Luca e 'autore stesso
in una pagina de I/ Prodigio, ripubblicato in seguito con il titolo cambiato //
soffio dellamore® “Senza nessuna significazione estetica, quando,
nell’incertezza dell’opera presente, tramontato il naturalismo e caduto nel
torpore piu grave il romanzo psicologico, egli prende il buono da tutte le
ricette e cercando di amalgamarlo, di fonderlo, di plasmarlo con la

. e g n . . N 61
necessaria semplicita e con la maggiore sincerita ...”.

In questo ingenuo programma si avverte quella che Alberto Asor Rosa
definisce “una onesta, dignitosa e consapevole battaglia per misurarsi
convenientemente con il problema dello svecchiamento e della

. T . . . 62
provincializzazione della letteratura italiana contemporanea”.

Negli anni precedenti alla prima guerra mondiale anche per le condizioni
socio-culturali del paese, sempre secondo lo stesso critico, si affaccia “il
problema del moderno”. Questo programma di innovazioni non é soltanto
caratteristico degli autori di avanguardia ma “lL’arrovesciamento del
classicistico e del rettorico, del sentimentale e del puramente fenomenico,
in un linguaggio dell’introspezione e della vita interiore” si pud anche

ritrovare in autori minori come il nostro De Luca.

“Trova conclusione in questo periodo un lungo processo di adeguazione

agli standards della letteratura europea e si verifica finalmente un

80 soffio dell’amore, da Sonzogno, Milano, 1921, p.98.

® Alberto Asor Rosa, | criteri del Novecento in Il Novecento. L’eta della crisi, Letteratura Italiana Le
Opere, Torino Einaudi 1995, p. XXV.

°2 |BIDEM.

32



processo di totale autonomizzazione della ricerca letteraria italiana

rispetto ai modelli stranieri”. ®

Questo processo si presenta chiaramente non solo agli scrittori che hanno
segnato il Novecento Italiano come Pirandello, Svevo, Palazzeschi,
Montale, Ungaretti, ma in generale anche a quelli che felicemente Lucio

D’Ambra definira “i forzati della penna”.

E’ vero che e difficile non essere d’accordo con Asor Rosa quando afferma
che “la letteratura e la poesia sono esercizi per anime grandi, o che per lo
meno si pongono strenuamente il compito di divenire tali, con un
obiettivo formale elevato, arduo da perseguire e ancor piu da

raggiungere”. ®

Bisogna perd0 non tralasciare nella illustrazione di una storia della
letteratura contemporanea “gli scrittori di pura cronaca e di pura
denuncia, i coloristi e i folklorici .... Quelli dei buoni sentimenti e delle
lacrime facili del cuore in mano o del pathos troppo turgido e gonfio tutto

dichiarato e ostentato”.®

De Luca si inserisce nell’area stilistica che una volta messe in crisi le
strutture narrative tradizionali, legate al romanzo verista, conservate nel
romanzo psicologico decadente di fine secolo, non riesce a intravedere
“un nuovo flusso narrativo, una nuova capacita di costruire ampie e
complesse strutture di racconto che sara propria di Svevo e della piu

grande avanguardia europea”. %

% Alberto Asor Rosa, [ criteri del Novecento in Il Novecento, cit.p. XXI.

% Ivi, p.XXIX:

% vi, p. XXIX.

% Romano Luperini, Gli espressionisti e i moralisti della voce in Idem, Gli esordi del Novecento e
I’esperienza della voce, Letteratura italiana Laterza, Bari 1981 LIL 57, p. 61 e sgg.
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In questo periodo, in Italia manca quella coscienza della fine delle
ideologie, tipica di quasi tutte le avanguardie del Novecento. Questa
mancanza potrebbe essere messa in relazione con il ritardo dello sviluppo
delle attivita industriali, ritardo non privo di conseguenze sul piano delle
sovrastrutture. In altri termini, nei sostenitori del rinnovamento del
romanzo italiano non agi con il necessario mordente la consapevolezza
che stesse per finire un’epoca della cultura italiana e che stessero per

aprirsi nuove prospettive storiche ed umane.

Nel panorama della critica non manca chi come Giacinto Spagnoletti
ritiene che la crisi del romanzo nel periodo analizzato, sia uno dei tanti

pregiudizi che gravano sul primo decennio del secolo. ®’

Per questo critico “il distacco dalla narrativa ... riguarda particolarmente
I’area della nuova letteratura avanguardista o sottoposta al suo influsso”.
In effetti gli epigoni del naturalismo e del positivismo continuano in un

abbondante produzione di romanazi.

Tra questi a un livello maggiore si segnalano Giovanni Faldella, Achille
Cagna, quest’ultimo in rapporti col De Luca inserisce una poesia del
nostro, nel suo Alpinisti ciabattoni. E ancora Federico De Roberto, il
Pirandello de I vecchi e i giovani, un grande romanzo sociale pubblicato in

volume nel 1913.

Pasquale De Luca appartiene piu propriamente ad una generazione di
scrittori difficilmente registrabili con un’etichetta convenzionale. In bilico
tra naturalismo e positivismo e il decadentismo nascente, sostanzialmente

incapace di raggiungere quello che Salinati giustamente definisce la

% Giacinto Spagnoletti, Storia della letteratura italiana del Novecento, Roma, Newton Compton 1994, p.
32 e sgg.
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consapevolezza di tre fallimenti collettivi: “Del Risorgimento come moto
generale del rinnovamento del nostro Paese, dell’Unita come strumento di
liberazione e di sviluppo delle zone piu arretrate, quello del socialismo che

avrebbe potuto essere la ripresa del movimento risorgimentale.®®

La stagione naturalista & oramai lontana. Gia prima del nostro, la Serao in
Addio amore si era lasciata dietro le spalle le minute e realistiche
descrizioni de Il ventre di Napoli o La virtu di Checchina, ingolfandosi in

una vasta produzione di psicologia amorosa derivata da Paul Bourget.

In effetti questa trasformazione trova la sua giustificazione in due ordini di

motivi. Da un lato predomina la ricerca del “pubblico” .

A parte i temi trattati nei suoi romanzi e racconti successivi si evince una
trasformazione nella lingua, nell’uso di vocaboli alla moda, nello stile di
vita che conducono i suoi personaggi, nella descrizione ridondante e
barocca di ambienti fastosi, nelle facili digressioni di note d’arte, nella
facile vena che tradisce il giornalista affermato che si rivolge ad un

pubblico borghese.

De Luca partito da giovanili intemperanze ed empiti garibaldini,
frequentatore degli ambienti filo socialisti napoletani con il tempo, come
tanti altri finira per accettare prima una ipotetica missione dell’ltalia nei
riguardi dell’Africa con una adesione alla politica coloniale, in seguito

vedra nella guerra mondiale il proseguimento del nostro Risorgimento e la

% Giovanni Macchia, Luigi Pirandello in Storia della letteratura italiana diretta da Emilio Cecchi e
Natalino Sapegno, Il Novecento, |, Milano, Garzanti 1988, p. 501.
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conclusione dell’irredentismo. Infatti fara in tempo a vedere nel fascismo

un sistema per rimettere ordine nella societa italiana.®

% Norberto Bobbio,Profilo ideologico del Novecento, in Storia della Letteratura Italiana, diretta da E.
Cecchi e N. Sapegno, Il Novecento, I, Garzanti, Milano, 1988.
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PASQUALE DE LUCA SCRITTORE E ARTISTA POLIGRAFO: Il
crepuscolare delle lettere e delle arti

a. Artisti ed intellettuali

Quando Pasquale De Luca viene alla ribalta &€ un momento di notevole
interesse storico nella configurazione della classe letteraria.

L'intellettuale emerge dal chiuso di una visione gretta che lo relegava al
ruolo accessorio di semplice spirito eletto legato al proprio ceto di
provenienza (piccolo - borghese). Egli si riconosce come facente parte di
un gruppo sociale ben delineato ed & pronto a rendere testimonianza
aperta del proprio pensiero, della propria opera presso un piu vasto
pubblico, riconoscendone I'importanza e valorizzandola come attivita. *

E’ la prima tappa di una rivalutazione in cui la coscienza del proprio ruolo e
ancora lontana dalla determinazione alla superiorita socio — culturale e dal
rifiuto della massa intesa come presenza negativa, vanificatrice d’arte; un
risultato cui si perverra agli sgoccioli dell’800 e che affiancato da altre
componenti finira col delineare I'’epoca del decadentismo.

Degli artisti ed intellettuali napoletani Pasquale De Luca, insieme ad
Angelo Pesce, era il piu giovane e, talvolta, piu che agli incontri dal Pierro,
come nella libreria Zanichelli a Bologna, dove imperava il Carducci,
preferiva rientrare nel novero dei pochi benemeriti che usavano riunirsi in
via Costantinopoli, nel palazzo che sorreggeva la spagnola Port’Alba, per
discutere, in via meno ufficiale, dei loro progetti, o per ascoltare la
recitazione di Luigi Conforti, padrone di casa, che leggeva commosso i
versi del suo classicissimo “Pompei”.

L'arte di Pasquale De Luca, oltre che barcamenarsi tra le diverse mode
letterarie, procede di pari passo con la sua attivita giornalistica che, a
Milano, acquistdo una valenza rilevante. L'apprezzato lavoro svolto da
Vallardi, infatti, gli apre le porte della casa Sonzogno da cui viene
incaricato della direzione di “Casa e famiglia”, rivista per signore e

YA Briganti, Intellettuali e cultura tra Ottocento e Novecento: nascita e storia della terza pagina,
Biblioteca di cultura, Padova 1972, pp.9 — 21.
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signorine che affianca la piu importante “Varietas” di cui Pasquale De Luca
divenne direttore — Proprietario a partire dal 1912.

La rivista “Varietas” vide la luce nel maggio del 1904; nel primo numero
vengono dichiaratamente enunciati gli intendimenti che la rivista
intendeva offrire ai suoi lettori : ... Ogni numero conterra alcuni scritti
originali, che formeranno la parte veramente letteraria della Rivista, e per i
quali siamo lieti di aver ottenuto la collaborazione dei piu illustri scrittori
italiani, molte pagine di varieta e di curiosita che appagheranno i gusti pit
diversi; alcune pagine diciamo cosi, utili riguardanti specialmente il
medico, la moda e la casa, altre pagine destinate alla musica e ai musicisti
dei quali recheranno composizioni inedite; altre che compendieranno i
progressi dell’industria e del commercio nel nostro paese; recensioni
bibliografiche e un ricco notiziario, per seguire tutto il movimento
letterario, artistico e scientifico d’ltalia e di fuori; giuochi e passatempi,
nuovi e svariati, una pagina infantile, destinata ai bambini cui la madre
potra soddisfare il piccolo orgoglio di vedere qualche cosa anche per loro
in una Rivista fatta per i grandi; infine una novella di appendice o parte di
un romanzo scelti fra i migliori che siano stati pubblicati. E tutto il testo
sara reso piu attraente da una gran numero di incisioni, tratte da disegni
originali dei piu valenti artisti e da fotografie documenti preziosi e
caratteristici della vita moderna. La nostra rivista insomma, come il suo
titolo stesso esprime chiaramente, vuol essere una pubblicazione molto
varia, che tratti di tutto e che serva per tutti: lettura utile e piacevolissima
insieme. Con tali propositi siamo certi che non ci manchera il favore del
pubblico, onde noi trarremo vantaggio a migliorare sempre piu l'opera
nostra: cosi che VARIETAS possa in breve tempo conquistare il primo posto
fra le pubblicazioni di simil genere.

... Il pubblico viene spesso deluso dalle promesse che largamente ogni
rivista fa. Ai lettori VARIETAS nel suo primo numero indica semplicemente
tutto quello che la Rivista intende offrire ai suoi lettori che col tempo
concederanno la loro fiducia.’

2 Varietas, Maggio1904, n.1
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Nell’annata XI del Gennaio 1914 nel n. 117, compare un romanzo
epistolare a puntate “Vita Nuova”. Nell'introduzione si legge: ... Non é
questa una delle solite finzioni letterarie, come quella del manoscritto dei
Promessi Sposi o della storiella medievale della Partita a Scacchi,per citare
due sole opere a tutti note;ne é unico, uomo o donna, I'autore della duplice
serie di lettere che svolgeranno questo piccolo e inconsueto romanzo di
sentimento e di vita vivente.

Le lettere sono autentiche e ciascuna d’esse risponde perfettamente allo
stato d’animo dei due autori: una squisita creatura femminile che,
appartenendo alla famiglia di un alto funzionario dello Stato, ebbe facile
studiare il cosi detto ambiente delle piu svariate metropoli italiane e il
nostro Conte Azzurro che i lettori, e specialmente le lettrici da due o tre
lustri circondano per I'attraenza delle sue sottili elevazioni periodiche, con
le pit vive simpatie, parli egli d’amore o d’arte, di piccole futilita mondane
o di solenni ricorrenze nazionali.

L’esempio di una specie di romanzo epistolare come questo non é nuovo,
forse, neppure in Italia; ma é novissimo qui il fatto che, pur vivendo i due
autori in due citta vicine, una a Como, la illustre regina del Lario — delizie di
Plinio e nostra — e I'altro a Milano, la vertiginosa Capitale morale, non si
sono visti che una volta sola, e ciascuno d’essi ignora mentre scrive la
propria lettera cio che l'altro potra rispondere. E poiché entrambi sono
animati da un proposito di piena sincerita artistica e morale sia per
comunicarsi scambievolmente le proprie sensazioni, e sia per ricordare
cose, fatti e persone estranee ch’essi videro, le loro improvvisazioni
epistolari non potranno non esercitare in chi leggera — nel loro complesso,
come singolarmente — quel fascino di curiosita che rende preziose e care le
cose in apparenza pit semplici e pitt modeste.

Come anticipato precedentemente il Conte Azzurro € uno degli
pseudonimi utilizzati da Pasquale De Luca; la particolarita di questo
numero innanzi riportato sta nel fatto che per la prima volta si registra la
collaborazione che diventera indissolubile tra Pasquale e il figlio Aldo.

Nello stesso numero di Varietas, infatti, & riportato il Romanzo a puntate
di GYP, traduzione di Giacomo Belsito e disegni di Aldo Bruno; GYP ¢ lo
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pseudonimo della Contessa Gabriella Martelde Javill , una delle scrittrici
francesi piu simpatiche conosciute perché non solo produsse una quantita
considerevole di libri, ma cred un genere di letteratura che ebbe fin
dall'inizio un enorme successo e generd un numero incalcolabile di
imitatori. Satira sugli usi mondani, sulle manie della societa borghese,e
sulle pretese degli arricchiti, mostrano una fine scienza psicologica,forse
un po’ leggera e superficiale ma di una stupefacente verita. Le illustrazioni
di Aldo Bruno accompagnano con sapiente umorismo la trama del
racconto.

La prima illustrazione di Aldo Bruno per la rivista Varietas risale al 15
ottobre 1911 nella novella “ll Prof.” Scritta da Oreste Foscolo; nello stesso
numero sono presenti una serie di illustrazioni del nostro a corredo degli
articoli.

Nel n.111 della rivista del luglio 1913, per la prima volta si legge un
articolo sugli illustratori che lavorano per Varietas e tra gli altri viene dato
particolare risalto ad U. Bargellini e Aldo Bruno che vi lavorera fino al
1927.

La matita di Aldo delinea figure flessuose, lunghe e delicate; si compiace
nel manifestarsi in maniera sciolta e tranquilla per poi divampare nel
fiammeggiante uso del colore.

Egli vive nei suoi disegni, trasforma in onde e turbini le chiome fluenti di
fanciulle — ninfe abbagliandole di luce elettrica.

Aldo Bruno incarna pienamente lo stile belle époque; € I'epoca delle
grandi case di moda, ma anche il periodo in cui si aprono i grandi
magazzini.

Il gusto dell’epoca & pienamente interpretato da Giovanni Boldini, il
pittore piu acriticamente belle époque. Nei suoi quadri compaiono il
mondo dei teatri, le carrozze, i gentiluomini, le donne, soprattutto le
donne ... La «divina marchesa» Luisa Casati, di cui il pittore esegue un
ritratto che, esposto al Salon del 1909, aveva ispirato a Montesquiou
alcuni versi e successivamente viene effigiata ancora in una delle pose
stravaganti che le erano care. Bellissima, eccentrica, quasi un’artista la
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marchesa Casati; icona trasgressiva, una leggenda dell’inizio del
Novecento capace di scandalizzare i benpensanti andando in giro a
Venezia o a Parigi nuda sotto la pelliccia con un ghepardo al guinzaglio e
col suo amato pitone utilizzato come accessorio.

Una donna dell’alta societa europea che e uscita dagli schemi per
inventarsi un personaggio unico e strabiliante, dilapidando un’enorme
fortuna al solo scopo di stupire gli altri.

Ma anche una musa e una mecenate dell’arte. Era forse una sorta di body
performer ante litteram; Boldini fu letteralmente stregato da lei, uno
scandalo vivente anche dopo essere diventata povera.

Belle e disinibite le donne di Boldini proprio come quelle di Bruno;
traboccanti di sensualita che mostrano senza reticenza un modello di
bellezza emancipata.

La piu bella, la piu stravagante dunque la Casati, figlia di un banchiere
milanese, di cui D’Annunzio disse: «la sola donna che mi abbia
meravigliato», e della quale tracciava in Forse che si, forse che no questo
ritratto:

«Anch’ella amava rilevare col nero e col rosso la freschezza dei suoi
venticinque anni; e sempre poneva il lutto alle palpebre intorno alle iridi
chiare, e talvolta insanguinava di non natio cinabro la bocca. Ma la sua
alchimia era ben pitu ardua e strenua, produceva ben altre meraviglie. Con
quali fuochi trasmutava ella la materia della sua vita in bellezze di cosi
patetico potere? Certe arie del suo volto condensavano la poesia d’un
giardino, d’una tragedia, d’una fiaba. Un qualunque atto dell’esistenza
cotidiana — il togliersi il guanto lentamente facendone strisciare la pelle su
la lieve lanugine del braccio; il togliersi la lunga calza di seta, delicata
come il fiore che si gualcisce in un attimo, stando accosciata sul letto; il
togliersi il cappello gli spilli sollevando le braccia in arco e lasciando
scorrere la manica sino al poco oro crespo dell’ascella — un qualunque atto
comune prendeva da lei tanta forza espressiva che lo squardo mirandolo si
rammaricava di non poterlo fermare in perpetuo». Nessuno ha mai scritto
meglio sulle donne; Aldo Bruno ad un suo livello richiama i dettami
dell’epoca: la donna elegante suscitatrice di tragiche passioni. In tanta
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ostentazione, ben poche tracce della donna “vera”, quella che lavorava,
che lottava per i propri diritti, che iniziava allora la faticosa marcia
dell’emancipazione: anche la proposizione di una diversa, autentica
immagine di sé, non strumentale ai miti condizionanti della societa, sara
una dura e lenta conquista della coscienza femminile.

La profonda seduzione dei volti di Boldini riecheggia in quelli puramente
grafici di Bruno, entrambi artisti versatili ed originali; il primo ritrattista
prestigioso, una specie di robot dedito per oltre dieci lustri a dipingere e
sedurre dame leziose e serpentine, attrici e miliardarie dalle lunghe mani
affilate, dalle gambe, anzi dai garretti irrequieti e scattanti, il suo
virtuosismo e la sua maestria non escludono, comunque, la sua
mondanita, il suo dono di improvvisare. Nella sua dimensione invece Aldo
Bruno cerca di stare piu che pud attaccato alla realta, lavora
indefessamente,indulge sempre intorno a temi di intimita femminile; ne
capisce a volo ogni sfumatura del loro carattere, del loro gusto, del loro
umore e che apprezza convenientemente la loro innata tendenza a
recitare oggi il ruolo di gran dama e domani quello di sgualdrina.

La belle époque ¢ il regno delle grandi attrici e delle cantanti famose: tra
tutte, la piu celebre, per il fascino esercitato sui contemporanei, la “diva”
Sarah Bernhardt. Alphonse Mucha inizio la sua fortunata carriera proprio
disegnando per lei una serie di splendidi manifesti, che hanno diffuso della
grande interprete un’immagine insieme popolare e mitica.

Per lei, appassionata di gioielli e cliente del famoso orafo René Lalique,
disegno la superba broche, che ripete nella testa di medusa i tratti
idealizzati del volto dell’attrice.

Se Sarah Bernhardt proietta | ‘immagine della femme fatale di ascendenza
simbolista e decadente verso quella della “diva” moderna, un’altra
immagine femminile puo essere assunta a simbolo non solo del gusto, ma
addirittura dello “stile” figurativo di un’epoca: si tratta della piu celebre
danzatrice di fine secolo, la Loie Fuller.

Nulla sintetizza la linea avvolgente, fluida e morbida dell’art Nouveau
francese meglio dell’ondeggiare dei veli delle sue danze famose, imitati
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persino nel cemento del padiglione — teatro a lei dedicato all’Esposizione
di Parigi del 1900.

La danza della Loie Fuller & uno dei primi esempi di vera e propria
massificazione dell'immagine, ripetuta, in infinite variazioni grafiche, dalle
piu popolari (le locandine dei suoi spettacoli alle Folies — Bergére) alle piu
raffinate (le dedicarono manifesti Chéret e Toulouse Lautrec), e in una
guantita di piccole sculture, bronzetti, ceramiche, soprammobili, replicati
in tutte le forme, misure e materiali.

Dal modello fataleggiante e divistico alla sua derivazione massificata: la
piu diffusa immagine borghese della donna raffinata, elegante e alla
moda. Non esiste pero un abbigliamento che possa dirsi “in stile” Art
Nouveau, o Liberty, malgrado la stretta connessione stile — moda — gusto,
tipica dell’epoca. Lo stile e piuttosto rintracciabile nella grafica dedicata
alla moda, dai figurini alle riviste specializzate, ai manifesti pubblicitari di
magazzini e negozi di abbigliamento, nei quali la donna & soggetto —
oggetto, immagine propositiva di sé e veicolo del messaggio — l'invito
all’acquisto — diretto al grande pubblico femminile.

Due esempi di aree diverse: quello di gusto francesizzante — freschissimo
di colori del disegnatore e pittore ungherese Géza Farago e l'altro quello
tutto italiano di Aleandro Terzi, maestro di Aldo Bruno che disegnera per i
grandi magazzini di confezioni Mele di Napoli (per i quali lavorarono i
maggiori grafici del tempo, da Dudovich a Metlicoviz a Cappiello), dal
tratto sintetico e spiritoso in una impaginazione grafica di gran gusto.3

Un’altra ricca serie di immagini femminili € quella proposta non piu nelle
arti applicate ma nell’arte maggiore,la pittura: i ritratti femminili
dell’epoca presentano una tipologia assai variata di interpretazioni,
ovviamente assai meno standardizzata di quella dei manifesti e della
grafica in genere.

Nel Ritratto della signora Eldge (1902) di Gustav Klimt, grande corifeo
della Secessione di Vienna, la superba astrazione decorativa dello sfondo e
del vestito — simile a quella che avvolge le tante immagini di Salomé o di

* Eleonora Bairati, La belle époque, Arnoldo Mondadori Editore, Milano 1977.
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Giuditta con cui il pittore diede vita a una donna —idolo, barbarica e fatale
— nulla toglie alla penetrante vivezza del volto femminile, all’aristocratico
porsi della figura.

Nel decennio tra gli Anni ‘70 e ‘80 dell’Ottocento, una schiera di artisti
italiani quali: Giuseppe De Nittis, Francesco Paolo Michetti, Domenico
Morelli e lo stesso Boldini, sbarco e fece fortuna a Parigi grazie al talento
di Adolphe Goupil, mercante d’arte e fondatore dellomonima Galleria
d’arte in boulevard Montmartre.

Il mito della belle époque prese con disinvoltura il posto della storia; per
tener conto della leggenda e della storia, € necessario situare con
precisione quest’epoca nel tempo e nello spazio, poiché non fu bella allo
stesso modo in tutti i paesi europei, € necessario innanzitutto dire che
essa apparve piu o meno bella alle diverse classi sociali; pietra miliare fu
I’esposizione universale di Parigi del 1889, che attrasse milioni di visitatori
e fu in egual misura un omaggio reso al mondo del lavoro e I'espressione
di una nuova arte.

Gli anni che intercorrono tra l'inizio del secolo e la prima guerra mondiale
sono anni fondamentali per gli sviluppi dell’arte moderna: nascono allora
quei gruppi e movimenti denominati poi «avanguardie storiche», e il
termine indica una programmatica ricerca del nuovo, della rottura col
passato, una proposizione di contenuti e forme in anticipo -
all’avanguardia, appunto — sui gusti correnti di un ‘epoca.

Rispetto all’ imagerie della belle époque, € un altro mondo di immagini,
antitetico e inquietante, una diversa civilta figurativa percorsa da una
continua e incalzante accelerazione di ricerche formali di straordinaria
fecondita e ricchezza.

Ma i protagonisti della stagione dell’avanguardia appartenevano
comunque alla propria epoca, facevano parte della stessa societa che
accolse con scandalo le loro opere, e le immagini che ce li presentano ci
restituiscono ancora un “gusto”, un modo di porsi — talvolta volutamente
provocatorio — che per altre vie ci riconduce all’atmosfera della belle
époque: valga come esempio sintomatico la famosa foto dei futuristi
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italiani a Parigi, in pastrano, cravatta e bombetta, vesti borghesi per una
polemica antiborghese.

C’e qualche cosa che accorcia la lontananza nel tempo della belle époque,
ed e la sua presenza viva nelle collezioni di libri tascabili, nei repertori dei
teatri, al cinema, alla televisione, e addirittura nei fumetti. Stagioni teatrali
senza Shaw, Ibsen, Cechov, Strindberg, Wedekind, Hofmannsthal,
Pirandello, perderebbero buona parte del programma consueto, lo stesso
si pudo dire per il cinema e la televisione senza le riduzioni
cinematografiche dei romanzi di Colette, Gide, Conrad, Kipling, Thomas
Mann, D’Annunzio, Karl May, Emilio Salgari, Jack London e Gorkij, o le
sceneggiature a puntate del tipo Forsy, Padre Brown, Buddenbrooks,
Arséne Lupin. Anche i personaggi dei fumetti “Satanik”, “Diabolik”, ecc.,
discendenti di Fantomas e Tarzan, traggono le loro origini dalla belle
époque.

In questo quadro dell’epoca,il rinomato Conte Azzurro & all’apice della sua
carriera di giornalista, nonché di versatile artista ed affermato romanziere,
negli stessi anni il raffinato tratto del figlio firmera le piu belle copertine
della rivista diretta dal padre.
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Varietas, n16.4, 1° Dicembre 1917. Copertina di Aldo Bruno, Collezione Privata Loredana Pierno.
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Varietas, n.4, 1° Aprile 1922. Copertina di Aldo Bruno, Collezione Privata Loredana Pierno.
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Varietas, n.7, 1° Dicembre 1922. Copertina di Aldo Bruno, Collezione Privata Loredana Pierno.
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Varietas, n.11, 1° Novembre 1922. Copertina di Aldo Bruno, Collezione Privata Loredana Pierno.
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Varietas, n.12, 1° Dicembre 1923. Copertina di Aldo Bruno, Collezione Privata Loredana Pierno.
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Aldo Bruno De Luca fu anche l'autore delle copertine del “ll Cestino da
Viaggio”; supplemento umoristico trimestrale della rivista Varietas a
partire dal 1° aprile 1914 e successivamente dal 1921 mensile.

Celandosi ancora una volta dietro lo pseudonimo del “Conte Azzurro”, De
Luca aveva gia raccolto ampi consensi presso le lettrici di “Natura e
arte”,né ha dimesso I'abito in Varietas dove lo adopera costantemente per
sottoscrivere le sue rubrichette di cronaca mondana e nel “Cestino da
Viaggio” pubblichera due importanti romanzi : Le Donne che Ridono e
Bionde, Brune e cosi cosi.... (fig.1-2).

Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco
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Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco
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Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco
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Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco
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Fig.1

Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco

55



Fig.2

Cestino da Viaggio, casa Editrice Varietas: Milano, via Petrarca 4. Collezione Privata Giampiero Di Marco
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Tra i numerosi riconoscimenti rivolti a Pasquale De Luca, nel 1919 un
“motu proprio” del Re lo nomina Grande ufficiale della Corona, in virtu
della sua inesauribile attivita votata agli altri, al pubblico, soprattutto in un
momento in cui il morale del popolo appare gravemente provato dalla
tragica situazione post bellica. Un riconoscimento di particolare rilievo
riconfermato I'anno seguente. Il 13 giugno 1920, infatti, De Luca viene
accolto con votazione unanime tra gli accademici della celebre
Pontaniana, la piu antica accademia di Napoli & certo tra le piu vetuste
d’ltalia. Degli scrittori ne facevano parte, oltre al Croce e al Di Giacomo,
anche Federico Verdinois, Achille Torelli,Matilde Serao e Roberto Bracco.

La presentazione di De Luca viene relazionata dal prof. Mario Fava,
bibliotecario capo della regia biblioteca universitaria e della Brancacciana;
nello stesso giorno ne sono insigniti anche il dantista Nicola Zingarelli,
prof. dell’accademia scientifico — letteraria di Milano, e il latinista nonché
grecista Gerolamo Vitelli. *

E'ormai un vero “Nonno accademico”, come di definisce in una lirica
apparsa su Varietas nel gennaio del ‘24 e dedicata alla nipotina adorata,
Avia, per la quale scrive un’intera raccolta di versi “ll Canzoniere del
nonno”, che a piu riprese verranno pubblicati sulla sua rivista.

Altre collaborazioni di rilievo tra padre e figlio furono: la pubblicazione
integrale delle Novelle dell’alba e del tramonto in: Le Napolitane, Le
Sentimentali Le ... Altre del 1918, L. Cappelli, editore Rocca S.Casciano
(fig.3); Alfredo Baccelli , “Modernissima”, Casa Editrice Italiana, Milano

(fig.4).

* Atti Accademia Pontaniana, anno1920 — Varie- tas, Milano, Novembre 1920.
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La rivista, inoltre, & spedita in abbonamento cumulativo a molteplici
giornali (secondo la tendenza del momento): “La patria degli italiani” di
Buenos Aires; “Adriatico” di Venezia; “Caffaro2 di Genova; “Nuovo
giornale “ di Firenze; “Provincia di Brescia; “Arena” di Verona;”Corriere del
Mattino” di Napoli; “Gazzetta” di Bergamo; “Unione liberale” di Perugia;
“Don Marzio” di Napoli; “Nuova Sardegna” di Sassari; “Valtellina” di
Sondrio; “Paese” di Udine. Tra i collaboratori principali figurano i nomi
illustri di Adolfo Albertazzi, Alfredo Caccelli, Giovanni Bistilfi, Libero Bovio,
A.G. Cagna, Arturo Colautti, Salvatore Farina, Elda Gianelli, Onorato Roux,
Federico Verdinois, Onorato Fava e numerosi altri gia affermati nelle
letterature e nell’arte.

Nel periodico De Luca trasfonde ogni spirito di quella passione
giornalistica; anche il piu riposto, che vivra nella rivista e, tramite essa, si
accrescera,conferendogli sempre nuove energie.

Nel luglio del 14 Varietas viene affiancata da una nuova pubblicazione
offerta in omaggio agli abbonati ed intitolata “ Il cestino da viaggio” . Vi
collaborano G. Antona — Traversi “il principe della barzelletta elegante”;
Federico Verdinois “che, con lo pseudonimo di Picche, rappresento la
vivacita partenopea quando il Fanfulla distribuiva a Roma notorieta e
buonumore”; P. De Luca “che nelle sue piacevoli avventure richiama i
maestri piu festevoli da oltralpe”; Luciano Ramo “con la sua matita

comica”.’

> Varietas, Milano, aprile — settembre 1919, aprile 1920.
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b. Le Novelle e i Romanzi
Senza Sole

Appena 72 ore furono sufficienti alla stesura delle nuove cinque novelle,
pubblicate sotto il titolo di “Senza Sole” in occasione delle nozze

dell’amico Alessandro D’Aquino. °

Apparentemente sembra difficile rilevare una benché minima attinenza
tra le situazioni narrative e l'evento gioioso cui l'opera inneggia. Una
lettura analitica dei racconti ivi contenuti,perd ne svela il punto di
contatto: I'ansia di vivere e di amare che si staglia tra i due poli del dolore
per la morte, o del ricordo della sofferenza, e dello spirito di sacrificio.
Questa, dunque, la chiave di volta per comprendere |'atteggiamento di
Luisina, la protagonista della novella omonima,una giovinetta deturpata
dagli spaventosi lasciti del vaiolo, che, nella disperazione dell’'impossibile
amore e della negata felicita, tenta il suicidio. In lei, allo stremo della
razionalita, mentre corre verso la morte, accecata dal pensiero del suo
aspetto riprovevole, un gaio canto contadinesco risveglia I'umanita e, con
essa, l'istinto di sopravvivenza, la speranza: “.. Dunque la speranza non
era fuggita, non I'aveva abbandonata del tutto? ... era impossibile? ...

Dunque, il sogno non s’era infranto,irremissibilmente? Ecco, I'abbagliava

di nuovo, nella grande densita dei suoi colori smaglianti ...

Stramazzo in mezzo ai fiori pesti, ripetendo fuori di sé, come una matta,

tutta avvolta dai profumi e dai raggi, uno stornello della contadina.

Pareva fosse ridiventata gaia, nella stanca convulsione: e cantava, con

voce strozzata:

®p.De Luca, Senza sole, Tocco, Napoli 1890.
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Fiore de core: nun c’é sapete senza sole,
nun c’é femmena senz’ammore!.”’

anche don Gioacchino Celestini o, per meglio dire, “L’ldealista”,

sopravvive,a dispetto del progresso e dell’inesorabile corso del tempo.

Da giornalista di fortuna, qual era, € relegato alla trascurabile attivita di
“redigere i telegrammi della Stefani e aggiungere gli articoli e le

preposizioni a quelli dei corrispondenti”. ®

Ma non dispera, o finge, consolandosi con atteggiamento di futile
interesse. Cosi passa da un salotto all’altro, diverte le signore, frequenta
teatri, si diletta in composizioni di novelle. Poi il licenziamento che lo
conduce alla realta dei fatti, alla crudelta di un’esistenza che mai appaga,
ma inesorabilmente travolge. Ora avra maggior tempo per escogitare

nuovi sistemi di sopravvivenza.

Non cosi risolutiva la vicenda dei protagonisti nelle novelle che seguono.
In loro I'amore per la vita viene soggiogato dagli eventi e dall’ironia della
sorte. La maestosa figura di “Leone”, cane fedelissimo e servizievole, viene
annientata dal fucile dell’ingrato padrone. Leone non lo avrebbe mai
tradito, ma cio non valse a salvarlo,come non fu sufficiente la sua ansia di
vivere espressa dai ricordi degli ameni giochi con i padroncini e dal forte

desiderio di rientrare per rivederli.

Analogamente il don Luigi della “Martingana” assiste impotente al
dilaniamento della sua esistenza per opera di un nemico invincibile: il

debito.

"P. De Luca, Senza sole, op. cit. p. 22.
.p. De Luca, L’idealista, “Senza sole”, op. cit., p.31.
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Non la pazzia lo conduce al suicidio, ma il terribile convincimento di aver
perso ogni cosa capace di dar senso alla propria vita: le proprieta, I'onore,

I'amore.

“Co’ suoi sogni, crollava la sua fortuna: i ruderi lo affogavano, gli si
stringevano addosso, lo coprivano. Egli non poteva piu fare un movimento:
il fiato trovava un forte ostacolo nella strozza: il suo cuore scoppiava: la

sua testa andava in faville ...

Ed era bastata una sola settimana per tanta rovina? ... Gia tutte le sue
terre, tutti i suoi averi, tutti gli stenti degli antenati, come il suo onore,
venivan rosi da un terribile verme: quello del debito; mentre la luce era
stata vanamente attesa, quella luce che doveva riabilitarlo, quella luce che
lo aveva lungamente lusingato, falsa morgana, miraggio impostore iniquo
obbrobrioso. Oh, no! La colpa principale era dei suoi amici, infatti,
malevoli, invidiosi, La Fortuna era sempre la, fulgida sotto il suo sqguardo
d’amante, offrendo ancora il crine splendidamente copioso alle sue dita
frementi. Diecimila lire gli sarebbero bastate: gliele negavano i malevoli,
anche nella sicurezza che egli le avrebbe buttate loro sul viso dopo

ventiquatt’ore”.’

In lui non riviviamo la rivalsa dello spirito di sopravvivenza, ogni suo istinto
pare sopito, ma il dolore per quella morte volontaria, cui si destina, &
stampato sul suo viso, nota stonata del suo aspetto elegantissimo, mentre
porge l'estremo saluto alle civettuole dirimpettaie, ignaro della fortuna
che gli aveva improvvisamente sorriso: aveva giocato e vinto un terno

Secco.

°P. De Luca, Martingana, “Senza sole”, op. cit. pp. 44 — 45.
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Intenti diversi, invece, affiorano nell’ultima novella, “Cortile”. Qui non e
piu I'ansia di vivere o la paura di morire a scandire la narrazione, bensi lo

spirito di sacrificio in nome del puro amor di madre.

Una sconsolata portinaia si imporra I'auto allontanamento dal condominio
dove lavora per evitare una atroce sofferenza, ma soprattutto per evitarla
ai due piccini cui aveva fatto da balia e che ora, allontanati da lei, la

reclamano con le loro flebili vocine.
“Parlando singhiozzava.

Ma non per la padrona, che non merita nessun rimpianto. Se perdeva
quelle quattro lire, ne acquistava dieci di salute; e la salute é la cosa

principale in questo mondo.
Piangeva per i bambini! ...

Ecco erano appena poche ore che non li vedeva, che non li baciava e a lei

sembravano mille anni ...
Non era stata lei a farli cosi grandi?

Non erano quelle sue braccia scarne che li avevano addormentati, dacchée

eran nati, si puo dire? ...

E li aveva tenuti sempre cosi puliti, sempre cosi belli, che parevano due

angioli del paradiso ...

Era per quell’affezione che piangeva: ma per la madre, Gesu! ... Neanche

se dovesse ridursi ad accattare.

Continuava a singhiozzare come se le fosse morto il figliuolo.
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Gia,questo o quelli ... era proprio I'identica cosa, per lei ...”.*°

“Senza sole” non e “una ciambella senza buco”, come lo stesso De Luca

ebbe a dire nella prefazione, forse per professione di modestia.

Ci sembra, anzi, racchiudere una precipua lezione di vita che dalle
situazioni narrate, il cui carattere di fondo € connotato da un apodittico
senso di sconforto e di lacerante tristezza, traspare come lI'immagine di

uno specchio rotto: distorta ma volutamente.

Di novella in novella il convincimento € unico: la vita € mutevole, spesso
arcigna e crudele. Sta a noi rialzare il capo momentaneamente chinato
dinanzi ai colpi avversi della sorte, perché ‘il vivere’ rappresenti sempre

I’orgoglio della nostra esistenza.

L’idea di Bruno

Tra il 1890 e il ‘91 De Luca affronta la piu complessa tematica del
romanzo, muovendosi tra i due poli della letteratura verista, di
ambientazione popolare, e della analisi psicologica adattata a contesti

sociali di natura borghese.

Se, dunque, il suo esperimento iniziale, “Figlio d’eroi”, assume i tratti
connotanti della prima tendenza,é nel secondo, “L’ideale di Bruno”, che la
possibilita di attingere a contenuti piu impegnati, e con maggiori
implicazioni conduce I|'autore all’appropriazione di nuovi moduli

compositivi ed ideologici.

p pe Luca, Cortile, “Senza sole”,op. cit. pp. 44 — 45.
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Triste ideale quello di Bruno in cui illusione fantastica e realta si
avvicendano in uno stato di instabilita emotiva e di nevrosi, fino a

produrre un’esistenza votata all’auto annientamento spirituale e fisico.

Nel culto idolatrico per la madre morta, Bruno Cervelli la identifica in Mina
Orpelletti, una donna frivola, amante del bel mondo che, a parte le
fattezze prorompenti, poco risponde all’ideale morale configuratosi nella
sua mente, discostandosi di gran lunga dalla santita comportamentale

della madre.

In lei, nei suoi atti, tenta invano di ricreare le espressioni e gli

atteggiamenti della defunta, di cui conserva memoria indelebile.

Anomalo e complesso il suo esperimento: spiritualizzare I'amore
passionale e sensuale che la Mina gl’ispirava come donna, avvolgerlo della
candida veste della platonicita per raggiungere I'acme del sentimento
filiale, puro ed inviolabile. Né minore attrazione genera la sua presenza
nella signora Orpelletti che, sul Cervelli, ha riposto le sue speranze di
donna e di amante, al punto da sacrificare la sua mondanita, le amicizie, le
feste, il teatro, persino la figlia, e raffazzonando una pseudo - moralita, un
ravvedimento esistenziale e comportamentale che la rende degna di

quell’amore.

Alla fine il triste crollo delle illusioni per entrambi: Mina scoprira le vere
fattezze del sentimento di Bruno e, bruciata dalla rabbia e dal dolore,
rivelera bruscamente la storia della famiglia di lui, della sua nascita, della
madre adultera, del padre fuggito in America, del dilaniamento di tante

esistenze.
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Per Bruno e la fine, 'annientamento definitivo di un ideale cui aveva
conformato la vita. Ormai non resta che lasciarsi andare per dissolversi nel

nulla della morte.

“Ora correva all'impazzata per le vie secondarie, senza direzione, con la
testa tuttora in fiamme. Scansava i conoscenti; evitava le persone

indifferenti; guardava intorno a sé, sospettosamente, come un ladro.

- Ma si che era un ladro! Non aveva forse rubato a se stesso tutti gli
ideali che dovevano infiorare la propria giovinezza, tutta la propria

vita?
Ecco: nulla pin lo attaccava alla vita.
L’arte? E’ una cosa inutile; senza un ideale che la scaldi.

L’amore? Quello della carne ¢ un’illusione: [’altro, il platonico, gli si

sfasciava sotto le dita, miseramente.

I piaceri? Lo avevano distrutto. Eran [’orpello che copriva il piu vile

metallo.
Ma il suo ideale, il suo santo ideale?

Corse ancora a scaldarsi alla fiamma di quel santo ideale, dandosi pugni
sul capo, nel pentimento. Era impossibile! Quella donna aveva mentito: il
dubbio non doveva neppure comparire nella sua mente d’idolatra. Era
['unico dio che esisteva, [’amor filiale. Quell’ideale non poteva essere
distrutto da nessuna nequizia umana. S’imponeva come un dogma di

o« 11
religione”.

“p De Luca, L’ideale di Bruno, “Caffaro”, Genova, 17 febbraio 1891.
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Un romanzo dalle fosche tinte per situazioni e contenuti, focalizzato sul
dilaniamento di un’anima, sul tormento interiore di un essere umano che
si attualizza per gradi. Sullo sfondo la Napoli borghese dei caffe, animata
dalle reali figure di artisti, giornalisti, letterati, come a connotare la

narrazione col sigillo di una verita inconfutabile.

Cosi tra verismo e psicologismo De Luca compone un romanzo storico che
rende nella forma del romanzo d’appendice, affidandone poi il contenuto
alle pagine del “Caffaro”®?, il quotidiano genovese sotto la cui insegna
I’autore pubblichera, tra I'altro, il suo secondo tentativo in tal senso:

“L’ebbrezza del milione”.
Mamme

L'amore materno, visto nella sua piena accezione, costituisce il tema
intorno cui si snodano le vicende della successiva raccolta novellistica di
De Luca, in cui 'attitudine al particolare genere trattato si mostra in tutta
la sua completezza conferendo, fattivamente, al racconto la suggestione

del piccolo capolavoro.

Pubblicato nelllanno 1892 dall’editore Gambella e preceduta
dall’entusiastica prefazione di Gerolamo Rovetta, essa € comprensiva di
guattro racconti: “Cortile”;”l peccati degli altri”; “Mamme”; “Anna

Confietto”.

Della prima, “Cortile”, eravamo gia a conoscenza, data la sua inclusione

lll

nella precedente raccolta Denari”, ma sicuramente, la collocazione

attuale appare molto piu appropriata per ambienti e situazioni.

12 Caffaro, Genova, 5 gennaio — 21 febbraio 1891.
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Fa seguito “I peccati degli altri” in cui e la follia a farla da padrona. La
morte dell’adorato infante Ciccillo, gioia e invidia dell'intero vicinato,

conduce una madre alla vera pazzia.

“Quando Maria Grazia lo portava nella bottega del principale, nessuno
voleva credere che quel bambino cosi grosso e forte, che mostrava due

anni, non ne avesse compiuto nemmeno uno.

- Possibile?

- Lo sa tutto il vicinato — diceva lei orgogliosa, mentre il viso le
brillava di soddisfazione, e il piccino, scuotendo il fascio dei sonagli
e degli altri oggettini d’argento che gli ciondolavano davanti,
sgambettava nelle fasce, quasi avesse voluto scapparle dalle mani.

- Ed ¢ nato di otto mesi! — aggiungeva, felice dell’altrui

ammirazione”.

Purtroppo, pero la felicita ha termine. Per I'incauto zelo di una passante
che lo allatta al proprio seno, il piccolo contrae una terribile malattia che

in breve tempo lo annienta.

“Mamme”, che da il titolo all’intera raccolta, € la storia di un’adozione dai
tristi risvolti. Una dolce bimbetta, abbandonata dalla madre snaturata,
viene presa dalla Nunziata e data in affidamento. La madre adottiva la
ricopre di cure e di affetto ma ecco, d'improvviso, ripresentarsi la genitrice
che la reclama a sé come suo diritto, adoperando il sistema dei regalini per
accattivarsi la simpatia della piccolina. Questa, pero, € colta da una
violenta meningite e, nel delirio della malattia, invoca prepotentemente la

presenza della ambigua donna.

B p.De Luca, I peccati degli altri, “Mamme”, Gambella, Napoli1892, pp. 39-40.
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Grande dolore, dunque, per colei che, rinunciando persino al riposo

notturno, la assiste amorevolmente fino alla fine.

“Carmela Esposito sbarro l'uscio, rossa come una melarosa. Tutte si
tacquero, contrariate. Ella, senza salutare nemmeno, si accosto difilata al

lettino. Nel silenzio il lamento della piccolina si irrobustiva.
- Nannina! ... Nannina! ... - chiamo una, due volte Carmela.
La piccina non si mosse,gemendo sempre.

La Buonocore era rimasta a guardarla, tenendo levato in aria lo straccio

con cui spolverava il mobilio.

- Lasciatela stare:non vedete che dorme? — le fece indispettita.
- Chedice il medico? — chiese lei a donna rosa.
- E che volete che dica? La malattia al cervello e forte, e solo quella

Vergine addolorata la puo salvare!
Disse la Esposito, incredula:

- Mandero il professore della signorina mia.

- Che! Che! — le si scaglio addosso, inviperita, donna Rosa Trinca,
che non seppe resistere piu oltre.

- Credi tu che gliele risparmiamo le cure? Il nostro dottore e venuto
gia cinque volte, informatene, e s’e¢ preso ogni volta cinque lire
sonanti ... per chi ci pigli? ... noi ci priviamo del puro necessario
per essa ... So io quel che soffro e quanto tossico do a quest’altro
innocente che certo mi morra ... Non gia come gli altri che pensano

ad andare in campagna per divertirsi.
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Si era alzata, livida di bile, col bimbo in seno, e allungava la mano libera,

spiegata, verso la Carmela, tremando come una foglia. Aggiunse, terribile:

- Perché ci vieni tu, perché ci vieni, che t’importa? ...

- Zitta, zitta! — pregarono le altre donne — Veramente la farete morire
codesta animuccia di dio ...

- Mandero il medico della signorina — ripetette ferma, risoluta, la
Esposito, e usci.

- Che possa ... ! — le sputo dietro Caterina Buonocare, - e si copri la

bocca per non continuare — Gesu le avesse dato un bacio!
Poi, affacciandosi nel vico, le grido, irata:

- Sapete: non ci tornate piu ... , farete meglio per voi...

- Donna Rosa, donna Rosa! — grido Nunzia — accorrete ... La piccina
aveva incominciato a piangere forte, con la voce strozzata:

- Voglio mamma ... Voglio mamma mia ... La testa! ... La testa! ... la

testa!

Donna Rosa corse al letto, premurosa, sbattuta.
- DI, cuoricino mio, che vuoi da me? ...

L’inferma aperse gli occhi, penosamente. Li richiuse subito, strillando col

fiato che le sibilava nella gola:

- No no, non sei tu mamma mia ... io non ti voglio bene a te ...Vattene

tu! Voglio mamma mia! Voglio mamma mia”. **

“p. De Luca, Mamme, “Mamme”, op. cit., pp. 95 —99.
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Dopo il sacrificio e il dolore ecco I'eroismo con “Anna Confietto”. Una
donna con i suoi tre figli, di cui uno in fasce, attende alle faccende

domestiche.

E’ sera, ma il marito € ancora lontano, forse a barattare con vino il misero

guadagno della giornata.

Un vile assassino, sotto false spoglie, si presenta alla porta, mendicando di
entrare ma, dopo aver finto di sonnecchiare, tenta di estorcere alla donna
i suoi risparmi, minacciando di uccidere il neonato e tutti gli altri che, con
la madre si erano barricati nella camera attigua. La forza della
disperazione di Anna Confietto, atterrita e timorosa per la vita dei figli, la

spinge ad imbracciare un fucile: un colpo esplode e I'incubo finisce.

“Era rimasta in mezzo alla stanza, col seno che le si sollevava come un
soffietto, cogli occhi sbarrati, con le labbra tremanti. Nella mano destra, le
tremava pur fortemente la lucerna. E i polsi le battevano violentemente e

la testa pareva le scoppiasse.
| piccini si stracannavano sempre: - Tata mio! Voglio tata mio!

Incomincio a piangere anche il poppante, dalla cucina. Anna si riscosse a
quella vocetta che arrivava al suo orecchio. Nel parossismo della disgrazia,
ella non aveva pensato al pericolo a cui era esposta la culla. Fece per
slanciarsi verso I'uscio; ma i due piccini la trattennero per le sottane: -
Mamma mia! Mamma mia! Era vero: si sarebbero persi tutti e quattro. |
denari eran i, nel cassettone .. Un disastro enorme. Se pero

quell’assassino le toccava la sua creatura?

Tosto, infatti, I'altro minacciava diabolicamente:
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- Se non apri, getto quel mostriciattolo nel fuoco. Preferisci tenerti i

denari? Ti accomodo io! ... .*°

“Ma quelle stesse grida la fecero risollevare con una forza leonina:lo

avrebbe strozzato come un pulcino.

- Sei ancora in tempo. Apri! Non é ancora morto ... Con la rabbia

compressa nella voce tornava a tempestare contro I'uscio.

Ella invece, con la schiuma alla bocca e con gli occhi di pazza iniettati di
sangue, corse a levare il fucile del marito di sulla parete, e lo spiano contro

'uscio.

Un colpo parti, poi un altro. Alle due esplosioni rispose una bestemmia, poi

un rantolo.

- Maronna! So muorto!

Ella aperse e si slancio verso il focolare ... “*

Nel leggere “Mamme” si riceve la subitanea impressione di una svolta di

fondo avvertibile nella stessa ispirazione del De Luca.

E’ mutata, infatti, la prospettiva contestuale da cui il racconto scaturisce.
Non e piu I’elemento naturale come coloritura paesaggistica; non € piu il
mondo contadino rude e schietto che aveva contraddistinto la prima

produzione di “Racconti Silvani”.

Con “Mamme” abbiamo abbandonato Sessa, Carinola e l'aria fresca e
pungente, per essere catapultati negli oscuri ed intriganti vicoli di Napoli,

citta ricca di contraddizioni ed enigmi, sede di un’ibrida convivenza di

p. De Luca, Anna Confietto, “Mamme”, op. cit., pp. 122 — 124.
te Ibidem, pp. 125 — 126.
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vecchio e nuovo, di povero e ricco, di malavita e nobilta, di superstizione e

fede.

Napoli, la citta dell’arte dell’arrangiarsi, dello scugnizzo perdigiorno, dei
lustrascarpe agli angoli delle strade, delle belle canzoni traboccanti di
passionalita. E di questo spettacolo della vita De Luca ha voluto illustrare
un angolino che, seppure circoscritto alla scena del cortile di un
condominio,o alla descrizione minuziosa del misero arredo di un ‘ basso’,
0 a quel vociare di richiamo udibile tra i balconi, esprime quanto basta per
rinvenire, ancora una volta, I'eco di quel ‘vero’ che e sovrano nelle sue

migliori produzioni.

Un lavoro encomiabile che il critico, nonché drammaturgo, Gerolamo
Rovetta, sottoscrivendo la prefazione alla raccolta, sottolined con garbo,

o

riscontrando nel giovane autore: “.. qualita singolari specialmente di
colore e di evidenza. L'ambiente attrae e s'impone, le figure sono vive e

VEere.

Il racconto da cui s’intitola il volumetto, per esempio, € un piccolo
capolavoro. Le due mamme e la Nannina, non le dimentichero piu; e tutto
il piccolo quadro mi sta dinanzi agli occhi, come una tela del Favretto, dal
vivo colore inimitabile. Tutto si muove e tutto commuove; & una pagina
tolta alla vita umana e consegnata all’arte. E la verita di quella donna, di
guella bambina, di quel dolore, di quelle gelosie, di tutto quell’ambiente
deve essere sentito subito e profondamente, anche da coloro che non
sono mai stati a Napoli, anche dai lettori che non hanno mai visto niente

di quei paesi, di quei costumi, perché & questo un altro miracolo
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dell’artista: far sentire la sincerita della riproduzione anche a chi non ha

veduto o conosciuto I'originale”. "

Y'p. De Luca, Mamme, prefazione, Gambella, Napoli 1892.
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¢. Il Romanzo Documento

Il 1920 data un lavoro giudicato artisticamente interessante da critica e
letterati. Con l’editore Vitagliano, infatti, De Luca da alle stampe “Il
nemico del canto”, originale per ambientazione, nuova nell’arte del
romanzo. Solo Arturo Colautti, dieci anni prima, aveva effettuato un
tentativo simile con “Primadonna”, dall’esito piuttosto incerto. Il nostro,
invece, ci riesce ottimamente, curando lo studio dell’ambiente e
penetrando I'anima dei personaggi,i cui caratteri sono tracciati con tocco
leggero, secondo una giusta distribuzione di luci ed ombre. Si tratta di una
pittura d’ambiente o meglio di un “romanzo documento”, come lo
definisce Benedetto Croce,un filone cui De Luca non era certamente
estraneo. Gia nello scenario de “L’ideale di Bruno” e maggiormente nella
problematica de “L’ebbrezza del milione”, ispirandosi a luoghi, situazioni e
personaggi autentici, aveva aderito al genere che vantava notevoli e varie
testimonianze. Cosi Matilde Serao delineava Roma ne “La conquista di
Roma”, seguita da Giuseppe Cestelli con “l conquistatori di Roma”. Achille
Bizzoni ne “L’onorevole” proponeva una sagace rappresentazione della
vita parlamentare tra il 92 e il 93, al tempo del crollo della Banca Romana
e degli scandali ad esso connessi; argomento trattato analogamente da
Carlo Del Balzo ne “I soldati della penna”, mentre,in senso complessivo,
quadri d’ambiente furono i romanzi di Arturo Colautti da “Fidelia”,
ritraente la vita elettorale di provincia; a “Figlio”, che ha come sfondo
Roma; alla gia citata “Primadonna” ambientata tra artisti e teatro e a cui
De Luca probabilmente dovette ispirarsi. ‘2

A partire dal 1922 la storia d’ltalia viene segnata emblematicamente dal
fenomeno fascista. L’avvento politico di questo movimento, canale di
confluenza degli eterogenei spiriti eversivi socio — politico — culturali
emersi nel magmatico dibattito che aveva preceduto e seguito il primo
conflitto bellico, comporta un mutamento sostanziale che investe ogni
settore della vita italiana. Inizialmente inquadrato nell’ottica del
ristabilimento dell’ordine sociale e giuridico ormai compromesso, il
fascismo viene poi rifiutato all’atto dell’acquisita impostazione dittatoriale
— totalitaria che riduce notevolmente le liberta individuali, fino alla

18 . .
B.Croce, Il romanzo — documento, “Letteratura della nuova Italia”, op. cit., VI.
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condanna di atti ed espressioni che esulano dai dettami ideologici del
regime.

E’ prevedibile che il primo spirito di fronda scaturisca dalla cosiddetta
“classe dei colti” in cui, piu che in altri strati sociali, si avverte repulsione
fisica, morale ed intellettuale verso un assetto governativo che pretende
di asservire persino l'arte e il pensiero, eternamente liberi di manifestarsi.
Fascismo o non fascismo? Ci si chiede amleticamente; una domanda
retorica che presuppone, nel primo caso, la vivibilita,nel secondo, la
condanna e la persecuzione.

Antonio Gramsci, Benedetto Croce, Giovanni Amendola e lo stesso
Roberto Bracco, unitamente a numerosi altri, scontarono a proprie spese
le conseguenze del loro rifiuto. *°

Anche Pasquale De Luca sceglie e, non comprensibilmente se per
convinzione o per calcolo, si associa alla schiera dei “nipotini di padre
Bresciani”. La sua attivita di pubblicista e di scrittore ne risente
inevitabilmente e se agli inizi del ‘22 pubblica ancora, con la casa
Vitagliano, volumi di varia letteratura come “L’ultimo bacio”, e “il soffio
dell’lamore”, precedentemente apparso come “ll prodigio” nel 1910, nel
mese di Novembre da alle stampe “La piu bella”, un romanzo che per
espressioni e situazioni dichiara esplicitamente I'orientamento politico
dell’autore.

Né diversa sollecitudine motiva la serie dei prontuari linguistici aperta
dalla “Piccola guida dello scrittore corretto” (1922), con cui De Luca
ingaggia una vera campagna purista votata a bandire neologismi
d’'importazione e , conseguentemente, a dimostrare la notevole capacita
espressiva del linguaggio italiano. Un interessante indotto se pensiamo ai
pressanti interventi del regime in tal senso, al punto da istituire nel '26 un
organo di governo, I'accademia d’Italia, preposto al controllo dell’attivita
culturale e della ricerca scientifica ed oltretutto impegnato nella
sostituzione di esotismi e cosmopolitismi linguistici, di uso comune, con
vocaboli italiani. Tra il 24 e il ’25 la serie dei manualetti vede il suo
coronamento con la pubblicazione de “Le principali voci italiane dello

Ya. Petronio, L’attivita letteraria in Italia, op. cit., pp. 856 — 864.
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sport” — “Le principali voci italiane della moda” — “Le principali voci
italiane di arti e mestieri” a cui fa seguito nel ‘26 “La casa e le cose,un
lavoro incluso in “Incontro alla vita”, collana di letteratura amena per
giovinette diretta da G. Bertacchi.

“Le principali voci italiane della moda” negli ultimi anni ha visto una nuova
edizione a cura di Matteo Noja®® il quale spiega cosi le motivazioni che lo
hanno condotto allo studio di questo testo: ... La copia originale era stata
inviata, con dedica autografa dell’autore, Pasquale De Luca (un giornalista
che dirigeva a Milano la rivista femminile «Varietas»), al celebre editore
milanese Ettore Cozzani, il creatore de «L’Eroica». Incuriosito dal fatto che
ne avessi fatta una fotocopia a che, quindi, al momento per qualche
ragione mi avesse colpito (credo fosse mentre facevo l'indice della rivista
Cozzani), me lo sono rigirato un po’ fra le mani, finché, sempre per caso
(ma il caso, le coincidenze, quando si tratta di libri,non esistono ...), ho
incontrato I’edizione del Dizionario moderno di Alfredo Panzini del1935 e
ho visto che le voci che De Luca elencava in modo abbastanza sintetico
erano le stesse, tra le tante altre, che Panzini andava annotando con brio e
intelligenza dal 1905. A quel punto ho cercato la prima edizione di Panzini,
ho confrontato le due stampe e ho visto le differenze — alcune minime,
altre sostanziali — che eran dovute soprattutto all’evolvere della politica e
della storia.... Nel 1938, il Partito fascista vieta ai suoi iscritti di usare il
pronome “lei” come formula di cortesia, e impone il “voi” indiscriminato.

la struttura stessa della lingua viene presa di mira.... Nel 1935,
esattamente il 31 ottobre, un decreto legge fondava I’Ente Nazionale della
Moda, con sede a Torino. Era il tentativo da parte di Mussolini di dare
impulso a tutto il movimento nazionale legato alla moda... .

La premessa al volumetto che De Luca dedica alle parole della moda
chiarisce inconfutabilmente lo spirito e le motivazioni con cui egli lo stilo,
spirito che sicuramente non si discosta molto da quanto era comune al
tempo.

- Ma - si potrebbe osservare — la Moda ci vien di Francia e reclama
parole francesi. — E perché allora — si potrebbe rispondere — non

*p De Luca, Le principali voci italiane della moda, a cura di Matteo Noja, Tempo Libro Srl, Milano 2012.
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chiamiamo cigarillos le sigarette che ci vennero di Spagna, aesthetic
style lo stile floreale che ci vene I'Inghilterra; bier la birra tedesca,
montres gli orologi svizzeri, haviar il caviale russo, haringa le
aringhe dei mari nordici, e con altri nomi stranieri le infinite altre
cose che hanno un nome italiano gia riconosciuto e accreditato
presso di noi? In quest’opuscolo — con la speranza, che possa, se non
estirpare la mala pianta dell’errore e dell’esotismo, per lo meno
darle piu ristretto terreno, - é indicata fin dove é possibile la voce
nostrana che nella maggior parte dei casi puo sostituire la
straniera:gli Italiani (con Il maiuscolo) mi sieno cortesi di
benevolenza e di aiuto.

Lodevole iniziativa quella di De Luca che gli fruttd il compiacimento dello
stesso Mussolini, mentre il ministro Fedele ebbe a suggerire: “I manualetti
linguistici di De Luca sono singolarmente adatti per combattere la
corruzione del dolce idioma che nella scuola e fuori corre continui e seri
pericoli. Diffondendoli largamente si favorisce dunque una nobilissima
aspirazione”. !

La sua arte ha ormai perso mordente, & sentimentale ma di quel
sentimentalismo scialbo e decadente che nulla possiede della giovanile
originalita e i titoli stessi dei suoi ultimi lavori “Il piu forte amore” — “Per
voi tutto il cor mi duole”, ne contraddistinguono I'intonazione. De Luca &
alla soglia del suo 60° compleanno e gia da diciotto anni risiede nella
metropoli lombarda che lo ha reso celebre. Napoli, Sessa, la sua giovinezza
appartengono ad un ricordo mai svanito che l'autore piu volte aveva
fissato sulla carta con I'immagine della fantasia.

Insieme al ricordo affiora perdo una mesta nostalgia che, dopo
guarant’anni di assenza, lo riconduce al piccolo paese natale nel cui
cimitero riposano da tempo i cari genitori. Fortemente colpito nell’animo
dalle emozioni di quel ritorno, De Luca ne trae addirittura un romanzo “II
naufrago”, uscito a puntate sulla rivista Varietas dal gennaio al dicembre
del ’26; un’opera che offre importanti spunti per il risvolto autobiografico
che sottende.

2 Varietas, Milano, febbraio1925.
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L'incalzare  degli avvenimenti  politici,contrassegnati  dall’ascesa
governativa di Benito Mussolini e del partito fascista, determinano una
inevitabile e sostanziale svolta nell’orientamento degli organi d
‘informazione che, a partire dall’istituzione del regime, vengono assunti
come organi di propaganda fascista e sottoposti a sempre piu vigili
controlli.

“Varietas” si accoda di conseguenza.

Le sue pagine, infatti, sono piu volte intrise di frasi inneggianti il duce e la
nuova potenza d ‘Italia, mentre nelle recensioni e possibile rinvenire
articoli esaltanti per le varie pubblicazioni fasciste.

Il mensile ha ormai bandito quella piacevole spigliatezza che per anni lo
aveva contraddistinto, finché, alla vigilia del '28, viene revisionato anche il
titolo scelto: “Rivista delle novita e delle invenzioni”.

Nel 1928, purtroppo, Varietas subisce un improvviso tracollo, causato dal
fallimento della casa editrice. Il colpo inferto & durissimo e De Luca ne
rimane profondamente addolorato.

In una lettera da Milano, datata 1 dicembre 1928 e indirizzata all’avv. Luigi
Rozera, egli scrisse: “ ... Oggi, con le mie tenere mani, ho composto nel
sudario verginale la mia Varietas, creatura che mi ha dato purissime gioie
e, in questi ultimi tempi,tormenti senza confronti. Sapeva che di mese in
mese andava sfiorendo, ma i suoi limpidi occhi azzurri guardarono sempre
in alto. Chi I'amo e seppe quanto e come I'amavo ne ricordi solo le virtu; e
compianga solo il povero superstite, il quale senza questa idolatria,
avrebbe potuto essere un vittorioso, dopo i suoi quarant’anni di missione
giornalistica, e si sente ora un vinto...”.?

Linattivismo cui e involontariamente costretto acuisce i suoi mali fisici
finché, la sera dell’8 marzo 1929, un violento attacco di bronco-polmonite
lo stronca definitivamente, ponendo fine alla sua nobile e laboriosa
esistenza.

| funerali si svolgeranno la domenica del 10 marzo, alle 14 del pomeriggio.
Con i congiunti seguivano il corteo funebre una rappresentanza con
Gagliardetto del gruppo Delcroix, di cui faceva parte; Enrico Lelli per il

2 Epistolario De Luca — Luigi Rozera, Lettera inedita scritta dal De Luca in data 1 dicembre 1928, da
Milano,e depositata presso lo stesso Rozera.
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direttorio del sindacato giornalisti; il pittore Galli, il caricaturista Luciano
Ramo, I'editore Matarelli e numerosi giornalisti ed amici.

Dopo la benedizione della salma nella chiesa della Beata Vergine, in via
Mascheroni, il feretro venne condotto al Cimitero Monumentale, dove
Pasquale De Luca fu sepolto. *®

Se la morte non fosse sopraggiunta il De Luca che conosciamo, giornalista,
romanziere, novelliere, critico, storico, avrebbe sicuramente dato altre
prove della sua versatile arte .

“la Sera, Milano, 12 maggio 1929.

- Corriere della Sera, Milano, 9 marzo 1929.

- Ibidem, 10 marzo 1929.

- Popolo d’ltalia, Milano, 10 marzo 1929.

- Il Mattino, Napoli, 9 marzo 1929.

- lllustrazione italiana, Milano, Il, 17.02.1929.
- Emporium, Milano, 410, febbraio 1929.
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d. DE LUCA INESAURIBILE SCRITTORE: “Natura ed Arte”.

Tra i tanti settori in cui si era esperito, egli aveva tentato anche quello
della lirica. Come librettista, pero, aveva legato la sua firma a quella di
compositori che, purtroppo, non riuscirono ad affermarsi, trascinando cosi
nell’oblio anche i suoi scritti. Fin dal 1900 aveva presentato un “quo
vadis”, musicato da Fracassi. Seguirono “Il borghese gentiluomo” musicato
da Esposito, dato a Pietroburgo nel 1905 e riproposto al Teatro Virgilio di
Milano I'anno seguente; e ancora “Il Poeta”, musicato da Cantu nel 1906;
“Aixa”, nel 1908, musicato da E. Bellini; “Maria Antonietta” sempre nel
1908 con musiche di Galli; “La cacciata de’Mori” gia rappresentato come
Aixa al Teatro Quirino di Roma; e per finire, “Vele rosse” nel 1913,
musicato da Arturo De Angelis, un lavoro tratto da una novella di
Beltramelli “la nave rossa” e giudicato il migliore dei trecento libretti
presentati al Concorso Internazionale della Societd Grammofono. **

Prima di morire De Luca aveva preannunziato la prossima pubblicazione di
altri due romanzi a cui, presumibilmente, stava lavorando. Dei due solo
uno venne stampato postumo “Lo specchio per le allodole”, tratto
dal’omonima rappresentazione teatrale che aveva sortito cosi grande
effetto nel 1898.

A testimonianza dell’affetto e dell’lammirazione per il compianto Conte
Azzurro si possono leggere i commossi necrologi apparsi sui maggiori
qguotidiani dell’epoca: Il Mattino, Il Corriere della Sera, La domenica del
Corriere, La Sera, Il Popolo d’ltalia. Per tutti valga quanto sottolinea
Emporium: “Pasquale De Luca che mai riposo, qui riposa — si potrebbe
scrivere sulla tomba recente di questo vario, ricco, inesauribile scrittore

T 25
italiano”.

Pochi i suoi demeriti e, forse, tra questi, il non aver saputo definire un
atteggiamento valido ai fini di una corretta impostazione d’arte e di vita:
quel suo continuo interpolare strutture moderne ed innovative a formule
ormai sorpassate; quel suo lasciarsi trascinare dall’'onda degli avvenimenti
rimanendo pero fedele, seppure sentimentalmente, al tempo trascorso.

** 0.Roux, Infanzia e giovinezza di illustri italiani contemporanei, op.cit., p. 258.
> Emporium, Milano, 410, febbraio 1929.
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Lui, un artista al guado tra due secoli riflettenti realta che, pur non
prescindendosi (perché I'una parte dell’altra), si rincorsero e si
fronteggiarono, determinando tensione,incertezze, insoddisfazioni, crisi.
De Luca non seppe o, forse, non volle integrarvisi se non per ragioni di
convenienza e di vivibilita che, tra I'altro, negli ultimi anni della sua
esistenza lo indussero anche ad un allineamento di ordine politico.

Questi, dunque, e non altri i motivi a cui imputare il progressivo e totale
accantonamento della sua opera negli anni immediatamente successivi la
morte, al punto da renderla quasi totalmente sconosciuta anche a
carattere locale.

Nell’arte, nelle lettere, nella cultura i maggiori segnano il passo,
distribuiscono i compiti, delineano gli orientamenti, e giustamente; ma e
nei minori, che le epoche si definiscono nei loro moti di transazione e di
evoluzione.

Pasquale De Luca fu un minore ma, piu che “minore decadente”, fu un
“minore verista” e, certamente non di poco conto, stando ai riscontri
critici che gli si riferiscono.

La sua valenza artistica rimane impressa in quelle opere napoletane,
nell’On. Zucchini, ne “l denari”, in “Mamme”, in “Alle porte della felicita”,
ne “Le ambiziose” che rendono di lui alta testimonianza.

Il suo lavoro genialissimo, attraverso le vicende della sua non facile vita,
stato assiduo come quello dei traforatori di montagne. Egli sventola sul
culmine della civilta milanese la bandiera partenopea. “I nostri fratelli

d ‘Italia Settentrionale riconoscono a noi napoletani I'agilita dell’intuito,
I'ingegno vivace, la frequente genialita, ma ci credono svogliati, pigri,
incapaci di lavoro assiduo. L’accusa e inconsulta. Le condizioni speciali di
Napoli,determinate da circostanze innumerevoli e involontarie sono

asfissianti, debilitanti e mettono la nostra genialita a troppo dure prove”.’®

Di li a poco, il vacillante assetto del primo novecento,il conflitto bellico,i
rivolgimenti filosofico — culturali, contribuirono a dissolvere I'eco della

*® G. Bistolfi (acuradi), A Pasquale De Luca nel suo primo giubileo letterario, G. Damiano, Milano 1910,
p. 6.
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giovialita istintiva di quell’arte, mentre la sua generazione spariva
gradatamente dalla scena.

Il De Luca scrittore convive e si completa con il giornalista. Che la sua
prima aspirazione fosse orientata in tal senso e testimoniata dallo stesso
autore che, negli articoli commemorativi apparsi su Varietas nel 1919,
espresse i suoi progetti giornalistici nel fervido periodo degli ideali
giovanili.

Il suo fu, certamente, un atteggiamento in forte concomitanza con la
tendenza culturale contemporanea.

L'affermazione giornalistica negli anni post-unitari, infatti rappresentava
per l'intellettuale, o, comunque, per il cultore del bello scrivere, una meta
immediata, fonte di guadagno e di fama. Si e dissolta la ormai sorpassata
concezione del letterato in bambagia, avulso da un concreto contesto
sociale e immerso in una attivita di cui fruiscono elites ristrette ed
esclusive.

L'intellettuale vuole evidenziare la sua cultura al servizio della societa,

vuole vivere della sua opera valorizzandola come attivita e, di essa, la
. . RN N . . . 27

comunicazione piu efficace viene offerta proprio dal giornale.

Bracco, Di Giacomo, Serao, Fava, Verdinois sono firme illustri di scrittori,
commediografi,poeti, tutti iniziati al giornalismo; tutti impegnati in quella
multiforme produzione di fogli stampati.

La rinnovata posizione ideologico - sociale dell’intellettuale corrisponde,
pero, ad un processo di evoluzione in senso moderno riscontrabile nella
stampa di fine secolo.

Se il momento dell’'unificazione nazionale aveva comportato I'estensione
della legislazione in materia di giornalismo prevista dallo statuto Albertino
del ‘48, le successive vicende della vita politica italiana incideranno con
profonde ripercussioni sul neo-nato giornalismo politico e, in genere, sulla
stampa d’opinione.

7 A.Briganti, Intellettuali e cultura tra ‘800 e “900. Nascita e storia della Ill pagina, Biblioteca di cultura,
Padova 1972, pp. 10-21.
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L'iniziale predominio della Destra si era espressa, nel primo decennio post-
unitario, in un graduale rafforzamento della stampa clericale — reazionaria,
con particolare accentuazione dell’elemento legittimista — borbonico nelle
regioni meridionali.

Napoletano, infatti, fu I'etichetta di cospicue iniziative editoriali come il
periodico “ll Monitore” del 1862, dell’abate Girolamo Milone, e il
guotidiano della diocesi di Napoli “La Liberta cattolica” del 1867 seguita da
“La Discussione” dell873; mentre sul fronte filo — borbonico
sbandieravano “Il Galiani” di Francesco De Mari duca di Castellaneta e il
qguotidiano “I'ltalia reale”. Isolati nel loro liberalismo moderato, erano,
invece, “ll Giornale di Napoli” e “ll Piccolo” fondato nel 1868 da Rocco De
Zerbi. In netta contrapposizione il “Roma” inneggiante a programmi
progressisti, garibaldini, di dichiarata intonazione popolare, e “ll Pungolo”,
fondato da Leone Fortis il 15 ottobre 1860, che si barcamenava tra
I’opposizione della Sinistra moderata e le posizioni destroidi del
Minghetti.?®

“II giornalismo d’informazione, d’ispirazione genericamente liberale e di
estrazione borghese, la stampa cioé che qualificandosi indipendente
ambiva ad una piu vasta gamma di motivi e di interessi e perseguiva con
piu coerenza programmi di affermazione commerciale, era un fenomeno
limitato,in sostanza,a qualche grande citta del centro — nord”. >

Una svolta di fondo, tuttavia, lascia intravedere |'orientamento assunto
dalla nuova maggioranza di Sinistra che, nell’ambito delle rinnovate
direttive di governo, include un sostanziale riferimento agli organi di
divulgazione politico-culturale, minando, ovviamente, quelli
maggiormente legati ai vecchi gruppi clientelari della Destra.

Scriveva il Bernardini: “Troppo ci vorrebbe a chi pretendesse di ricordare
tutti i giornali nuovi che furono creati dopo il 1876 a sostenere i principi
dell’opposizione o a rappresentare le idee delle diverse frazioni nelle quali
la maggioranza parlamentare man mano si divise. ... Salvo rare eccezioni,

By, Castronovo, La stampa italiana dall’unita al Fascismo, Laterza, Bari 1973, p. 4.
29
IDEM.
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tutti i giornali fondati dopo il 18 marzo 1876 comparvero con programmi

di Sinistra”.>°

Un addomesticamento della stampa che la concitata atmosfera politica,
generata dagli errori del trasformismo e del clientelismo depretisiano,
nonché dalla scissione della sinistra costituzionale operata dalla
“pentarchia” (Crispi, Nicotera, Zanardelli, Baccarini, Cairoli), vanifico nel
suo complesso. Se da un lato, dunque, si assiste ad un palese incremento
dei rapporti tra stampa ed ambienti affaristico — bancari, dall’altro non si
indugia a scatenare un’accesa polemica antiparlamentare verso cui
propenderanno, in particolar modo, due grossi centri metropolitani: Roma
e Napoli, la cui espressione giornalistica, decisamente rilevante, si colorira
dei toni della speculazione politica e scandalistica.

Queste le note salienti dell’infuocato clima editoriale a cui il De Luca
approda nel momento della sua iniziazione giornalistica partenopea. In
qguel tempo l'incentivo al giornale si contrassegnava non solo ad alto livello
imprenditoriale, ma finiva per coinvolgere persino studentelli * in erba .
Ricorda nostalgicamente Onorato Fava quelle lodevoli iniziative giovanili
allorquando, sui banchi dell’lstituto Tecnico,si finiva per organizzare
I’autentica redazione di un giornaletto in cui si sperimentava l'ingegno e la
versatilita di ciascun componente: una trafila a cui non si sottrassero firme
illustri di fine ‘800. Cosi “Salvatore di Giacomo nel 1881 battezzava il suo
col titolo di ‘Fantasio’ — Ferdinando Russo dava le sue prime forze ad un
giornaletto che si intitolava ‘Juvenilia’ — Vincenzo Fornaro e Tommaso De
Vivo pubblicavano gia da vari anni I'Occhialetto — Ludovico Schisa e
Vincenzo Della Sala mettevano fuori la ‘Cronaca partenopea’ e, piu tardi,
col Mandalari e lo Zuccarelli, ‘La Napoli letteraria’ — Carlo Paelagreco la
‘Cronaca napoletana’ — Francesco Vasquez ‘I’evoluzione’ — Domenico
Milelli il ‘Pantagruel’ — Francesco Russo De Cerame la ‘Commedia’ — Giulio
Massimo Scalinger ...traeva in prestito a un personaggio di Teofilo Gautier
il titolo del suo ’Fortunio’, settimanale letterario e mondano che tiro

lodevolmente avanti per una dozzina d’anni ...”.**

% N. Bernardi, Guida alla stampa periodica italiana, Tipografia editrice Salentina, Lecce 1890, p. 110.
3 O.Fava, Un cinquantennio di vita letteraria a Napoli, Gruppo di cultura angiulli, Napoli 1939, pp. 5-6.
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De Luca presenta diverse produzioni nell’intero arco del '90; a partire dal
primo febbraio compare un profilo letterario dedicato ad Arturo
Colautti®®>, seguito dalle impressioni su : “La poesia di Gabriele

D’Annunzio”?; poi una serie di novelle: “La Martingana”®*; “Non c’é

-1136
denari””;

lll

sabato senza sole” dedicata a Bruno Sperani’’;

”Ripudiata”*’novella dedicata a Giovanni Verga, poi conosciuta come “La
.. . 38 . .

vendetta del carabiniere” su Varietas™ ed inserita nella raccolta de “Le

napoletane, le sentimentali e ... le altre”.*

Frattanto De Luca completa due romanzi”Figlio D’eroi” e “L’ideale di
Bruno” che tra il ’90 e il ‘91*° vedono la luce sul “Caffaro”,un quotidiano
genovese nato nel novembre 1874 come organo della sinistra
costituzionale, con l'intento di contrastare la “Gazzetta di Genova” e il
moderato “Corriere Mercantile”. | romanzi d’appendice dilagavano con
successo sui vari fogli d'informazione italiani e venivano a costituire un
autentico polo d’attrazione per il pubblico di lettori, con conseguente
incremento di vendite del giornale. Nota la fama di Francesco Mastriani
che coi suoi lavori aveva consacrato a Napoli la fortuna del “Roma”. Cosi
anche Ernesto Mezzabotta nel “Bersagliere”, Leo di Castelnuovo nel
“Pungolo” di Milano, Enrico Castelnuovo nella “Perseveranza” e Marco
Praga nel “Torneo”.

Le peregrinazioni dello scrittore continuano con profitto cosi, mentre la

gazzetta gli pubblica ancora “Per il miserere, costumi e paesi

indl e na2

meridionali , in seguito, “Sant’Alfonso””“, De Luca di buon grado
accoglie I'invito di Eugenio Sacerdoti che, abbandonato il romano “Capitan
Fracassa”, si era trasferito a Napoli, con l'intento di dar vita ad un nuovo
qguotidiano politico,il “Don Marzio” che avra sede in vico Sergente

Maggiore 3 p.p. Giornale Crispino in origine, poi conservatore, il Don

32 Gazzetta Letteraria della Domenica, Torino, 1 febbraio '90.

3 Ibidem, 8 febbraio ’90.

3 Ibidem, 1 marzo ’90.

* |bidem 19 aprile '90.

*® |bidem, 26 luglio ’90.

7 Ibidem, 4 e 11 ottobre ’90.

38 Varietas, Milano, luglio 1914.

*¥p. De Luca, Le napoletane, le sentimentali e ... le altre, Cappelli, Bologna 1918.
a0 Caffaro, Genova, 18 agosto, 10 ottobre 90, 5 gennaio, 21 febbraio '91.
*! Gazzetta Letteraria della Domenica, Torino, 19 aprile '91.

2 Ibidem, 15 agosto ‘91.
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Marzio esce col suo primo numero il 26 maggio ‘91 ed é contraddistinto da
una gradevole nota umoristico — caricaturista che si esplica nell’'uso

Ill

qguotidiano del “pupazzetto”, un ritrovato di Gandolin, il noto Luigi Arnaldo

Vassallo, all’epoca della direzione del Fracassa.

Divertenti anche gli pseudonimi dei redattori, tutti camuffati ad esclusione
di Ferdinando Russo.

De Luca si firma invece come “ll maldicente” e cura una rubrica di cronaca
locale, il “Per telefono”, intervallando I'impegno al Don Marzio con altre
collaborazioni offerte al “Fortunio” su cui escono “Frine” (racconto)®;
“Come io divenni sportman” (monologo d’occasione)*®; una recensione
dedicata a “Giovanna Ruta”, romanzo di Angiolo Silvio Novaro® e,
forse,uno dei suoi primi esperimenti scenici “Piu forte dell’amore”, dialogo
in otto scene. *°

A firma di De Luca, inoltre, € possibile rinvenire alcuni articoli apparsi tra
iI’91 e il '92 sul supplemento festivo del quotidiano “La domenica del Don
Marzio”, inaugurata il 27 dicembre di quell’anno, sotto la direzione di
Ernesto Moschino.

Lo scrittore partecipa con “La messa in scena”,nota polemica
sull’organizzazione teatrale®; “L’amore del prossimo” frammento di
romanzo senza seguito®®, una recensione per “L’automa”, romanzo di
Butti Enrico Annibale.*

Il 91 napoletano, perd & contrassegnato da un avvenimento di precipuo
rilievo che, nel marzo di quell’anno, si esplicita nella nascita di un cospicuo
qguotidiano politico “lIl Mattino” il quale, oltre a portare alla ribalta
giornalistica personaggi come lo Scarfoglio e la Serao, gia iniziati al feroce
giornalismo capitolino degli anni ‘80, doveva coinvolgere la stampa
napoletana in un movimento di piu vasto interesse politico — editoriale. Da
gualche tempo si era sopita I'eco degli scandali emersi dall’inchiesta

- Fortunio, Napoli, 8 gennaio '91.

o Ibidem, 12 aprile '91.

** |bidem, 23 aprile ’91.

6 Ibidem, 31 ottobre e 7 novembre '91.
47 Ibidem, 7 febbraio ’92.

8 Ibidem, 31 gennaio '92.

Py, Castronovo, op. cit.,p. 106.
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ministeriale condotta sui rapporti clientelari tra stampa ed ambienti
bancari; un’indagine che aveva determinato il coinvolgimento di tre
eminenti istituti monetari, quali la Banca Nazionale, la Banca Romana, il
Banco di Napoli e, conseguenzialmente, il fallimento di numerose testate
politiche e periodiche della capitale e del centro — sud.

Una crisi apparente se valutata in rapporto al costituirsi di nuove e
notevoli coalizioni editoriali generate, tra il ‘90 e il ‘95 dal coinvolgente
dibattito nazionale intorno all'impresa africana e all’eventualita di un
impero coloniale italiano. Ancora una volta Roma e, soprattutto Napoli
“sono le citta dove il giornalismo di quegli anni assume dimensioni
relativamente piu accentuate di sviluppo editoriale, in coincidenza, del
resto, con le prime convergenze fra i ceti agrari e i gruppi armatoriali e

mercantili meridionali nel sostegno della polemica espansionistica”. *°

“

In modo specifico Dietro il Mattino si schieravano le forze
rappresentative dell’aristocrazia fondiaria meridionale, facenti capo ad
uno dei piu autorevoli esponenti della Destra nel Mezzogiorno, Antonio
Salandra, futuro ministro dell’agricoltura del governo Pelloux. La posta in
gioco investiva la dinamica dei rapporti di forza elettorali delle consorterie
locali: spezzare il vecchio predominio del Nicotera ... e rimpiazzarlo con un

altro sistema clientelare basato sul duo Crispi — Salandra”. >

Da questo momento I'evidenza di un siffatto indirizzo politico — economico
non manchera di influenzare in maniera decisiva I'andamento complessivo
della stampa partenopea, largamente accreditata nelle firme di Ettore
Marroni (Bergeret), Matilde Serao, Salvatore Di Giacomo, G.A. Borgese,
Luigi Mercatelli, Gabriele D’annunzio, giovani della nuova stagione del
giornalismo militante inaugurato dallo Scarfoglio.

La partecipazione di De Luca al don Marzio, oltre che con il Fortunio era,
nel ‘91, concomitante anche con I’’Occhialetto” un settimanale di lettere,
arti, moda e teatro di recente acquisto da parte di un tenore gaudente,
Pasquale Russo Capece Galeota. La redazione costituita da Della Sala,
Pagliara, Russo Scalinger, animava quelle pagine con articoli di preminente

*% |bidem, p. 109.
>t L’Occhialetto, Napoli, 19 gennaio '91.
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interesse artistico — letterario, sottolineando,in particolar modo, Ia
scintillante vita nobiliar — borghese che gravitava intorno al S. Carlo. De
Luca é inserito quale cronista teatrale,un impegno che si protrarra fino al
’95, pubblicando, tra le altre cose,un frammento de “L’idea di Bruno” che
ottiene la prima pagina. >

Barcamenandosi tra il giornalismo e le lettere De Luca termina altri due
romanzi di cui uno, “L’ebbrezza del milione” edito sul “Resto del Carlino”
di Bologna, un quotidiano fondato nel marzo ’85, di iniziale ispirazione
radicale e filo — socialistica, che, nel breve giro di qualche anno, diveniva
uno dei piu quotati a livello nazionale,mentre le sue pagine si arricchivano
della illustre collaborazione culturale di O. Guerrini, L. Lodi, Pascoli,
D’Annunzio, Rapisardi. >’

Il Don Marzio, invece, si occupa dell’altro, “La donna tagliata a pezzi”>* che

pubblica tra il ‘93 e il '94; entrambi sono accomunati da un nuovo
appellativo, quello di Bruno Cervelli che, nel secondo romanzo, si
francesizza in Bruno Cervaux.

La collaborazione al Don Marzio termina ufficialmente nel '94, sostituita
da un interesse ben piu determinante,quello di capo — redattore al
“Pungolo”, un quotidiano fondato il 15 ottobre 1860 da Leone Fortis e
affidato poi a Jacopo Comin il quale lo indirizza verso i programmi della
Sinistra voluti dal Cairoli e dal Crispi. Decisamente rilevante ai fini
dell’orientamento ideologico, il Pungolo fu per molti anni un vero centro
politico ed intellettuale ed ebbe, tra i suoi redattori, personaggi come
Arturo Labriola, Ferdinando Russo, Vittorio Pica, Michele Uda, Florio Del
Secolo, Romolo Caggese, Corso Bovio.

Le funzioni di capo — redattore, tuttavia, non impediscono al De Luca di
coltivare i suoi fervidi interessi scenici che lo conducono,
contemporaneamente, alla direzione di una nuova pubblicazione
periodica “Il teatro in famiglia”, un bimensile che raccoglie commedie,
farse e monologhi, dedicato alle societa e alle scuole di filodrammatici.

>2 || Resto del Carlino, Bologna, 15 febbraio, 19 aprile '93.
> Don Marzio, Napoli, 23-24 novembre ‘ 93, 18-19 marzo '94.
54 . T .

Il Teatro in famiglia, Napoli, n.3.
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A partire dai 1° numero, uscito il 27-28 marzo di quell’anno, vi compaiono
interessanti lavori come “Paglia al sole” di Vincenzo di Napoli - Vita®; “Il
pater di Coppée”,ridotto per sole signore da D. Bassi e “Madre”®; “Guerra

civile” di Victor Hugo.”’
L’esperienza napoletana del De Luca volgeva al termine.

Nel 1896, infatti, il sessano partiva alla volta di Milano, con la speranza di
approdare a risultati maggiormente decisivi.

Il giornalismo lombardo orbitava, da oltre un decennio, nel campo
d’azione di due cospicui quotidiani: il “Secolo” (organo rosseggiante di
informazione popolare — democratica, fondato da Edoardo Sonzogno il 5
maggio 1866) e il “Corriere della sera” (espressione del ceto conservatore,
nato il 5 maggio del 1876 per opera di Eugenio Torelli — Viollier).
Orientatosi verso quest’ultimo, sebbene fornito di una lettera di
presentazione indirizzata da Giovanni Bovio “Agli amici del Secolo”, De
Luca €& costretto a prendere atto dell'impossibilita di un suo
inserimento,causa il surplus impiegatizio nell’'organico redazionale del
giornale. Lo stato di disoccupazione, pero & brevissimo, visto che, nel giro
di qualche giorno, il Vallardi,che aveva apprezzato l'ingegno dei suoi
lavori, lo convoca per affidargli la direzione di “Natura e Arte”, un
guindicinale per famiglie fondato nel 1893 e diretto, fino a quel momento,
dal professor Angelo De Gubernatis.

Periodico di varia informazione, “Natura e Arte” si occupa di letteratura, di
scienze, di mondanita, con I"apporto scritturistico, di diverse firme, dalla
Contessa Lara a Salvatore Farina, da Ada Negri a Ida Boccini ma,di certo, la
stragrande maggioranza dei servizi viene sottoscritta dal direttore che si
rivela indifferentemente come Bruno Cervelli, Lucio Lucilio, il Naturalista, il
Conte Azzurro, o, pit semplicemente “p.d.l.” al minuscolo. L'iniziativa del
Vallardi non é circoscritta esclusivamente alla Penisola ma si distribuisce
anche in Argentina, ai lettori de “La patria degli italiani”, quotidiano di
Buenos Aires diretto da Basilio Cittadini, illustre pubblicista bresciano
comproprietario della testata con il calabrese G. Miniaci, mentre il dott.

> Ibidem, n. 5.
> Ibidem, n. 6.
0. Buonvino, Il giornalismo contemporaneo, Sandron, Milano 1906, p. 550.
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Prospero Aste, gia direttore del Caffaro di Genova, vi assolve le funzioni di
redattore — capo.

Della stessa casa editrice anche il “Secolo XIX” che come il giornale
argentino, riporta nelle sue pagine articoli a firma De Luca.

Nel 1910 De Luca lascia la rassegna del Vallardi e passa sotto I'egida del
Sonzogno da cui viene inizialmente incaricato della direzione di “Casa e
famiglia”, rivista settimanale illustrata in 32 pagine su carta americana. Di
essa si sottolinea che e particolarmente adatta alle signore e alle signorine
e che “nelle sue rubriche pratiche si occupera di igiene, confort, estetica
della casa,economia domestica, relazioni sociali, moda, lavori femminili ...

e aggiungera articoli di varieta,curiosita, cultura, novelle, romanzi...”.”®

Si trattava, in effetti,di una rivista appendice alla piu rilevante “Varietas”, il
mensile diretto da Giannino Antona — Traversi.

Entrambi i curatori si affiancano per due anni, mentre le riviste si fondono
in un unico periodico: “Varietas” che ha per sottotitolo “Casa e famiglia”.

A Napoli come a Milano, per la sua indole culturale, De Luca é figlio del
suo tempo. In lui I'impegno giornalistico scaturisce consapevolmente
dall’adesione a certe formule ma, con l'acquisita esperienza di vita,
subisce ragguardevoli modifiche a scapito della superficialita e della
massificazione.

Ricordando gli approcci del periodo napoletano cosi egli si espresse: “ ... é
caro al mio animo il ricordo delle consuetudini di quel tempo ... per me da
oltre un trentennio legato al giogo del giornalismo, tutt’altro che
insopportabile giogo, quando si crede alla missione e si perseque un ideale
di educazione spirituale e civilizzatrice, e ci si sottomette soltanto per salire
pit speditamente ...””°; un’affermazione saliente la cui nota distintiva
consiste proprio in quell’ansia formativa a sfondo sociale di cui si proclama

banditore.

>8 Varietas, Milano, gennaio — dicembre 1910.
¥ G, Bistolfi, (a cura di), A Pasquale De Luca nel suo primo giubileo letterario, G. Damiano, Milano 1910,
p. 58.
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Cosi dalla politica alla cronaca locale de “ll Maldicente”, dalle rubrichette
di varia informazione di “Dominio” alle rilassanti conversazioni mondane

del “Conte Azzurro”,'impegno del De Luca vibra costantemente di quella
“missione”, destinata a raggiungere I'acme nella direzione di “Natura e

Arte” prima, di “Varietas”, poi.

Dall’esterno e difficile cogliere la particolare sollecitudine di questa
dedizione coinvolgente che, tuttavia, non ostacola il genio dello scrittore e
non ne sminuisce l'ispirazione. “Per gli scrittori il giornalismo & la prova del
fuoco” — dice Mario Rapisardi — “Felici coloro che n’escono puri come vi
sono entrati, con la coscienza di aver lavorato per la verita e la giustizia,
d’aver contribuito alla cultura e all’'onore del proprio paese, senza essersi
inchinati mai a lusinghe di fortuna, a tornaconto di partiti, a minacce di
prepotenti”. *°

Ma, si potrebbe aggiungere che esso e anche fonte di dissidio. Affermava
Matilde Serao: “Amica, vuoi tu, dunque, continuare ancora e sempre, a
recidere ogni giorno i fiori del tuo intelletto, a farne un fascio e a gettarli
via, nella polvere della strada che tu percorri, senza neppure voltarti a
vedere chi li raccoglie ...? ... Amica, tu vuoi, dunque, essere giornalista fino
alla morte? E i libri che tu dovevi scrivere e che il giornalismo t'impedi di
dare alla luce, quando li scriverai? ... E chi si rammentera piu di te se tu
avrai sperperato nei fogli che vivono un giorno ogni forza della tua mente?
... Finisci di fare articoli di giornale, lascia ogni giornale, il tuo e gli altri, ... e
da questi anni della tua vita, tutti, completi, ai tuoi romanzi, ai tuoi

drammi, alle tue novelle”. 61

E’ la testimonianza chiarificatrice di un impulso irrefrenabile da cui anche
De Luca resto avvinto, ma del quale comprese innanzitutto la dignita,
forse incrollabile e tenacemente combattiva, con cui seppe brillantemente
districarsi nelle difficili peripezie che di quella attivita sono tipiche.

% Matilde Serao, “Il giornale” (conferenza), Perrella, Napoli 1906, pp. 7 .
ot Ibidem, p. 9.
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e.ll Teatro

Cimentarsi nel teatro, ricevere il battesimo della ribalta, rappresenta, sul
finire dell’800, una moda cui aderiscono svariati scrittori sulla scia dei

successi di noti autori come Di Giacomo, Bracco e Gerolamo Rovetta.

Coinvolto in questa frenesia di massa, anche De Luca da avvio ad una
personale produzione scenica che, comunque, ben poche volte evidenzia
lavori degni di nota, nonostante si contraddistingua per una precipua

originalita che in diverse occasioni frutto all’autore ampi riconoscimenti.

Dopo le sperimentali traduzioni libere riguardanti la prima, “Alla citta di
Roma” di Gerolamo Rovetta, e la seconda relativa invece a “Na famiglia
scaduta”, commedia in tre atti di Giacinto Gallina (questa volta firmata

con lo pseudonimo di Bruno Cervelli). *

De Luca viene accolto sulla scena con “ll Nodo”, commedia in tre atti
rappresentata, la sera del 21novembre 1891, al teatro Fiorentini di Napoli
dalla compagnia Marini, con Ermete Zacconi, le Libero - Pilotto, la Sichel, il

Masi, Oreste Calabresi. ®®

Ambientata nella Napoli dell’epoca, la commedia presenta un intreccio
per lo piu scontato con una moglie ripudiata che a distanza di anni, viene
presa dallo smanioso desiderio di riabbracciare la figlia, cresciuta col padre
e convinta della morte della madre. |l ritorno, pero, si rivela piu difficile del
previsto giacché il marito, un direttore di giornale su cui la dottrina
dell’eredita ha fatto tenacemente presa, & convinto che la vicinanza della
donna, ai suoi occhi spregiudicata ed immorale, potrebbe corrompere

I'innocente figliola. Per la ragazza, invece, l'insperato incontro con la

%21 Piccolo del Mattino, Napoli XXIV, 246, 6.9.1891.
® || Piccolo del Mattino, Napoli XXIV, 342, 21.11.1891.
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madre ha l'effetto di una rinascita a vita nuova; ma ecco il nodo da
sciogliere:come conciliare questo nuovo sentimento con [|affetto
profondo per il padre che persiste nell’atteggiamento di rivalsa verso la
moglie? E in definitiva, come ricomporre la famiglia? L'unica soluzione ¢ il
matrimonio con il primo che capita a tiro, cosi da spartirsi equamente tra i
genitori. Colto di sorpresa il padre pero non resiste e, presa una rivoltella,
si uccide. Il suo atto non produce alcun effetto benefico giacche il nodo

non viene sciolto; I'ostacolo e solo aggirato.

L’'argomento della commedia, tratto dalla “Odette” di Victorien Sardou,
inclina ad una rappresentazione di stampo verista che in definitiva i critici
ritennero ostinata e mal impostata. Dalla cronaca del Piccolo del 22
novembre apprendiamo: “Il | atto fu accolto con un silenzio deferente; in
ultimo del Il vi fu un applauso; il Ill procaccio una chiamata all’autore e in
ultimo una disapprovazione vivace. Si nota in tutta la commedia una
scarsa esperienza della scena e una certa immobilita dell’azione a questa é

sostituita da troppi lunghi dialoghi, non sempre a proposito”. **

Il critico del Pungolo, nonostante i difetti, rilevo tuttavia: “... una lodevole
franchezza nella sceneggiatura del lavoro, qualche brano di dialogo fatto
con garbo e che promette meglio, una spiccata indiscutibile attitudine al

teatro”. &

In definitiva “un semifiasco”, disse sconfortato |'autore, e tutto proprio in
una stagione teatrale in cui notevole fu la prima degli “Spettri” dell’lbsen,

di cui la Duse aveva gia dato a Milano”Casa di bambole”, il primo lavoro in

alll Piccolo, Napoli 22novembre 1891.
| Pungolo, Napoli XXXII, 22 — 23 novembre 1891.
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guattro atti di Roberto Bracco, dato dalla compagnia Pasta — Di Lorenzo —

Reinach.

Tuttavia De Luca non si scoraggia e, dopo un anno, la sera del 29
novembre 1892, presenta al Manzoni di Milano una nuova commedia in
tre atti: “Giorgio Veli”, di cui, purtroppo, nonostante le numerose ricerche
effettuate, non si e riusciti a reperire notizie piu dettagliate relative all’

argomento e all’eventuale riscontro critico.

Il Secolo di Milano del 29 — 30 novembre 1892, da cui e tratta la data e il
luogo della rappresentazione, la definisce “dramma” ma non fornisce

ulteriori indicazioni in merito. %

Nel 1893 De Luca scrive ancora per le scene giacché apprendiamo, dal
numero 10 del 15 maggio della Scena lllustrata di Firenze, che ormai e
stato ultimato il suo ultimo lavoro teatrale dal titolo “La Brutta”, una

commedia che perd non verra mai messa sulle scene.

La prima affermazione di De Luca e nel 1894 con “Dopo” commedia in tre
atti dedicata ad Angelo Silvio Novaro in occasione delle sue nozze con

Laura Butti.

Nel settembre di quell’anno il dramma e a Milano dove la compagnia
Beltramo — Della Guardia riscuote un positivo successo®, decidendo,

pertanto, di riproporlo al Sannazaro di Napoli I’8 gennaio 1895.%

Nel primo atto Elsa, giovane moglie insoddisfatta del meschino rapporto
con un marito che non ama, cade nella rete di un attraente compositore

che impersona, ai suoi occhi di sognatrice, I'amore vero, sempre

&) secolo, Milano, 29 — 30 novembre 1892.
7 Proscenio, Napoli, Il, 26, 30 settembre 1894.
® || Pungolo, Napoli, XXXVI, 8 —9 GENNAIO 1895.
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desiderato, e mai raggiunto. Questa improvvisa passione la sconvolge al
punto da abbandonare ogni cosa, marito, figlio, madre, per vivere

finalmente delle gioie del frutto proibito.

Il secondo atto dunque si apre nella metropoli lombarda dove i due
colombi sono volati nel tentativo di rifarsi I'esistenza. E’ una serata
speciale, quella della prima di una nuova sinfonia dell’ormai affermato
maestro ma, all’apparire di Elsa, ci si accorge subito di un radicale

cambiamento.

Ella non e pil la sognatrice di un tempo, la sua passione e sfumata, I'idillio
e svanito dinanzi alla vita monotona che le viene offerta. Tenuta in
disparte, come un’amante che si cerca di nascondere, & giunta al limite
della sopportazione e, con le lacrime agli occhi lo confessa ad una antica
amica di Napoli, piombata improvvisamente a Milano in viaggio di nozze.
In lei, disillusa, prende sempre piu corpo un amore diverso, quello di poter
riabbracciare la propria creatura incautamente abbandonata. E’ proprio
questo forte desiderio che la riporta a Napoli, su cui si alza il sipario del lll
atto; ma qui la realta, nella sconvolgente essenza, la travolge, ed e proprio
il figlioletto a comunicargliela. Il piccolo, che ella riesce a vedere coll’aiuto
della vecchia madre, subissato di baci ed abbracci e fortemente impaurito,

grida: “ll babbo! Dov’e il babbo, non voglio bene che a luil”.

E’ un dramma ben dosato che, nel corso dell’azione, lascia affiorare la

minuziosa analisi psicologica di una donna, moglie, amante, madre.

Per lei il .. dopo & vacuo: dalllamore alla disillusione e da questa

all’angoscia.
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Al Sannazaro fu un vero successo. |l sipario calo tre volte tra gli applausi

insistenti e I'autore ebbe ben sette acclamazioni al proscenio.

Michele Uda sul Pungolo di Martedi — Mercoledi 8 — 9 gennaio 1895
sottolinea: “La scena della fine, tra la madre e il piccino suo, ha I'emozione
penetrante di tutto cid che esce dal cuore e che € cuore. Se Pasquale De
Luca non avesse scritto che quella scena, basterebbe essa sola ad
affermare il suo temperamento d’artista ... Egli ha spiccata la tendenza a
questi lavori di analisi, ha l'intuito dei mezzi caratteri, delle mezze
passioni, di tutto cid che e egoisticamente violento e brutale dei mezzi

uomini del tempo nostro”. *

Frattanto le pubblicazioni teatrali annunciano il costituirsi di una nuova
compagnia da Achille Vitti ed amministrata da Pietro Falcone, con attori
noti tra cui I'Aliprandi — Pieri, la Guidandoni, la Vitti, le due Zoppetti,

Angelo Zoppetti, il Falcone, il Caimi.

Nel programma d’appalto, tra i numerosi lavori, anche la prossima
rappresentazione di una nuova commedia di De Luca “ll Benefattore”, gia

conosciuta come “Il Protettore”.

Questo benefattore, eufemisticamente inteso, € in realta un malfattore
introdottosi con I'inganno in una tranquilla famiglia che lo accoglie come
uomo probo e benefico. Prima vittima delle sue malvagie intenzioni e la
moglie del vecchio padrone di casa. Alla madre segue poi la figlia, una
ragazza sensibile e credulona che si concede completamente con corpo ed

anima.

| Pungolo, Napoli, 8 -9 gennaio 1895.
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Ne nasce un feroce conflitto tra le due donne che, spudoratamente si
fronteggiano, dimentiche del cordone ombelicale che le unisce. La fine &
tragica: la madre, riavutasi dall’abbaglio, vendica se stessa e la figlia

uccidendo quel mascalzone con un colpo di pugnale.

. 70
Dato la sera del 7 aprile 95 al Sannazaro’, questo dramma dalla truce
essenza non desto quel consenso che, forse, ci si aspettava, scatenando,
da piu parti, voci di condanna contro la crudezza dell’argomento, fine a se

stessa.

Il critico del Proscenio, sul numero del 10 aprile, a tal proposito sottolinea:
“Ebbene, io non protesto contro la sudiceria del soggetto; anche il sudicio
e elemento d’arte quando Ialito vivificatore di questa arte non

abbandona”.”

Tra un romanzo e l'altro, pero, De Luca continua a scrivere per il teatro.
Sul n. 16 di Proscenio, infatti, si annuncia la sua nuova commedia “Il
Formidabile”, a conferma di una notizia che il Don Marzio aveva gia

pubblicato qualche giorno dopo la rappresentazione de “Il Benefattore”. ’?

Il lavoro, il primo di quattro atti, non sara mai interpretato, ma al suo
posto, nel 1896 De Luca presenta “Mamme”, commedia in tre atti data la

sera del 24 gennaio al Nuovo di Napoli dalla compagnia Zerri. >

Le notizie raccolte ci fanno presumere che la commedia sia una riedizione

riveduta e corretta di un lavoro precedente dal titolo “Doie Mamme”,

" Don Marzio, Napoli, V, 97, 7 — 8 aprile 1895.

"' proscenio, Napoli, 11l 10, 10 aprile 1895.

”2 Don Marzio, Napoli, V, 97, 7 -8 aprile 1895.

Il Pungolo, Napoli, XXXVII, 24, 24 — 25 gennaio 1896.
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scene in tre atti, annunziato nel prospetto d’appalto del 1891 dalla nuova

compagnia drammatica napoletana diretta da Vincenzo Di Napoli - Vita.”*

Questa la trama: Donna Rosa Trinca, moglie di un modesto operaio, per
consolarsi della morte del figlio, prende dalla Nunziata una bambina con

I'intenzione di adottarla.

Le sventure familiari, intanto, la costringono a ricorrere all’usura, per cui si
vede continuamente in casa Carmela Castagnetta, figura tipica della
strozzina insensibile e spregiudicata. Un giorno la Castagnetta, che prima
del matrimonio con uno stupido cocchiere aveva dato alla luce una
bambina, affidata poi alla Nunziata, confessa a donna Rosa l'intento di
riprendersi la figlia al piu presto. Ci va, infatti, ma apprende che Annina &
stata affidata alla Trinca che intende adottarla. Su tutte le furie Carmela
ritorna da donna Rosa e tra le due nasce subito un violento battibecco. A
calmare i loro generosi complimenti, interviene don Salvatore Varriale,
rappresentante della malavita locale, compare di matrimonio della Trinca

ed innamorato pazzamente di lei.

Cosi si stabilisce che la bimba resti presso donna Rosa, mentre alla

Castagnetta e solo concesso di portarla di tanto in tanto a spasso.

La situazione purtroppo precipita quando la piccola viene colta da una
violenta meningite. Donna Rosa e disperata e manda in cerca di un
medico, ma la Castagnetta assicura che provvedera a tutto. Presa dalla
rabbia e dalla disperazione Donna Rosa non resiste a quest’affronto e,
cavato di tasca un rasoio, la ferisce in viso. Urlando per il dolore Carmela si
precipita in strada mentre sopraggiunge il compare che, per salvare

I’amata si fa volontariamente arrestare quale autore dello sfregio.

"I Piccolo del Mattino, Napoli, XXIV, 246, 6 settembre 1891.
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L'argomento e tratto dal’lomonima novella il cui svolgimento era stato
precedentemente completato da un breve racconto “Due novembre”,

apparso sulla Gazzetta Letteraria nel 1890.

In esso le due donne, accompagnate dai rispettivi mariti, piangono sulla
tomba della bimba scomparsa. Quella morte le ha apparentemente
riappacificate, al punto che insieme si recano in una trattoria per

ristorarsi.

| vecchi rancori pero riaffiorano: all'improvviso una sparatoria e il marito

della Castagnetta cade colpito a morte.

Evidentemente nella riduzione scenica I'autore preferi non appesantire il
finale per lasciare nello spettatore esclusivamente I'impressione di quella
donna ferita nel suo amore di madre, un sentimento potente che scatena

un vero dramma di stampo passionale — popolare.

Il pubblico fu entusiasta e, per tre volte, gli artisti furono chiamati sulla

scena tra gli applausi insistenti.

Molto soddisfatta la critica che lodd la spontaneita del dialogo e la
naturalezza delle situazioni, imputandole solo un eccessivo impasto ibrido
di napoletano e di italiano. Michele Uda nel Pungolo prospetta addirittura

un miglior esito se la commedia venisse resa interamente in dialetto.

Nello stesso anno De Luca lascia Napoli per Milano dove lo abbiamo visto
assumere l’incarico della direzione di “Natura e Arte”. La nuova
sistemazione e l'impegno giornalistico che ne deriva lo distolgono
momentaneamente dal teatro per circa due anni. Intanto nel 1898 si

allestisce il Concorso di Arte drammatica per I'Esposizione di Torino.
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Dal Proscenio del 22 aprile veniamo a conoscenza che, per I'occasione, De
Luca sta ultimando un dramma intitolato: “ll Mal Seme”. La notizia
risultera errata almeno nel titolo, poiché I'autore partecipera con una
commedia diversa “Lo Specchio e le allodole”, in tre atti, giudicata

addirittura seconda dopo “Anima” della Signora Rosselli.

Non esiste tutt’oggi un testo che riporti la suddetta intitolazione, ma ci e
stato possibile risalire all’argomento per la similitudine che esso presenta
con “L’Amante”, una commedia a nome di De Luca pubblicata dal n. 35 al
n. 37 de “La settimana”, rivista di lettere, arti e scienza diretta da Matilde

75
Serao.

In essa lo specchio € un vecchio banchiere che, incapace di farsi amare
dalla giovane moglie, la lascia civettare con altri, giovandosi di queste
allodole per arrivare a compimento nelle sue ambiziose mire. Un bel
giorno pero il vecchio & colto da un infarto fulminante che d’un colpo
infrange lo specchio, e non una sola delle allodole resta fedele a quel
luogo da cui, invece, ora fugge, impaurita dallo spauracchio del
matrimonio consolatore. Anche colui che sembra maggiormente avvinto
d’amore alla vedova del banchiere, alla fine 'labbandona, pur sapendo di

essere il padre della creatura che ella porta in grembo.

Termina ufficialmente nel ‘98 la parentesi teatrale di De Luca sebbene
I'inclinazione per la composizione dialogata affiorera di continuo nella sua

produzione futura.

Su Varietas del giugno 1913, si scopre a sua firma una novella scenica
“L’ultimo convegno”, e, sempre nel numero di giugno ma del 1914, una

novella dialogata “Il ragno e la mosca”.

”La settimana, Napoli, Rassegna di lettere, arti e scienze, Il, 30 agosto, 6 e 13 settembre 1903.

101



Incomincia frattanto una proficua collaborazione con Giovanni Bistolfi che
culmina con la duplice pubblicazione di “Alba di fiamme” — dramma

patriottico -, e “Lo sciopero” — dramma sociale -, entrambi in tre atti.

“Alba di fiamme” uscita a puntate su Varietas dal marzo al maggio 1914, e
cronologicamente collocata tra il 1858 e il 1859, quindi nel periodo critico
antecedente la dichiarazione di guerra all’Austria per la liberazione dei

territori occupati.

Protagonista un gruppo eterogeneo di patrioti e stimatori della politica
piemontese, divisi tra ricevimenti, belle donne e cospirazione. Poi ecco la
notizia da tanto attesa: la guerra ¢ alle porte, bisogna prepararsi a partire.
Ma d’un tratto la triste scoperta del trafugamento di importanti
documenti fa crollare le speranze di vittoria. Una spia austriaca, infatti, si &
introdotta malvagiamente tra loro, credendo di farla franca vista
I'insospettabilita della sua posizione. Gli indizi perdo conducono
inesorabilmente a lei, I'elegante contessa polacca, la cui fine € ormai

segnata.

Anche “Lo Sciopero”, dramma sociale, verra pubblicato su Varietas del ‘14

nei mesi di agosto, settembre e novembre. ’°

L’'ambientazione stavolta € tedesca. A Berlino vive una famiglia di un
grosso imprenditore che, coadiuvato dai suoi loschi amici, banchieri e
borsisti, € riuscito, a furia di speculazioni ignobili, ad elevare notevolmente

la propria posizione socio — economica.

Il giovane figlio, un ingegnere dalle idee socialisteggianti, ha da sempre

ripudiato la condotta paterna, banditore com’e del lavoro allo stato puro,

76Varietas, Milano, agosto, settembre e novembre 1914.
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inteso quale semplice fonte di sopravvivenza. Un bel giorno, dunque,
decide di allontanarsi da quel mondo corrotto ed artificioso, e, presa una
camera in subaffitto, si fa assumere, con diversa identita, come operaio in
una grossa industria siderurgica. La vita di fabbrica, cosi diversa da quella
ovattata della sua agiata famiglia, lo rende attivamente partecipe dei
problemi della classe operaia, al punto da indurlo a farsene interprete,
entrando nel comitato di lotta per la rivendicazione dei diritti proletari. Un
grandioso sciopero & imminente ma |’arguto ingegnere riesce a carpire gli
intrallazzi delle eminenti personalita che lo sostengono, fino a scoprire che

anche il padre ci e coinvolto.

Il gioco € semplice: tramite lo sciopero, essi mirano al ribasso di quelle
azioni in modo da acquistare, semplicemente, e poi rivederle a prezzo

maggiorato.

Comunicato il vile proposito agli operai, il giovane socialista ottiene Ia
revoca dello sciopero, ma non fa in tempo a gioirne, che, venuta alla luce
la sua vera origine, gli antichi amici lo assalgono accusandolo di essere una
spia al servizio del padrone. Arrestato per disordini il buon ingegnere
vedra fallire il suo nobile tentativo dinanzi alla sfilata degli ignari

scioperanti.

Un tema scottante quello dello sciopero e, per il momento storico,

estremamente attuale.

Dagli inizi del secolo, infatti, I'ltalia € presa nel turbine delle rivendicazioni
sindacali che, furiose, esplodono negli anni del ministero Giolitti.

Memorabili gli scioperi del 1902, e quello generale del 1904, in seguito ad
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un eccidio di lavoratori compiuto a Buggerru, in Sardegna, mentre al

governo socialista e liberali si contendono il potere.”’

"7 Rosario Villari, Storia Contemporanea, Laterza Bari 1981, cap. XIV.
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DE LUCA INEDITO
a. IL VERO DI PASQUALE: il Carteggio

Una formula che definisca la nostra cultura di quegli anni in tutti i suoi
aspetti, al di la delle sue contraddizioni e delle sue divergenze, pud essere
la «tendenza al reale»: la tendenza a fare dell’arte uno strumento in grado
di analizzare, capire, rappresentare il reale, il mondo quale é. Era questo
un atteggiamento comune, omologo ai caratteri essenziali di quella eta.
Era omologo infatti alle ragioni di una societa borghese e capitalistica,
fondata sull’industria, sul commercio, sull’economia di mercato,la
concorrenza, il successo: fatti concreti che presuppongono un abito
mentale educato all’analisi, sgombro di romanticherie e sentimentalismi.

Smorzati i rigori zoliani de “le roman sperimental”, subentrano, nella
letteratura di fine ‘800 forme d’arte piu mitigate, arricchite da un certo
sentimentalismo proveniente dalla madre Russia che viene a scardinare la
formula perentoria dell’arte “fisiologica”, intesa come gretta
rappresentazione di un ‘vero’ portato alle estreme conseguenze e
contraddittoriamente teso a rasentare I'inverosimile.

Da quel naturalismo allo stato puro, che aveva per certi aspetti
rappresentato il centro ispiratore dell’epopea turpe, come lo definisce
I'Albertazzi', scaturisce una forza reagente che ne addolcisce i tratti, pur
non bandendone i presupposti. E’ancora il ‘vero’il motore della
rappresentazione ma di esso il nostro verismo coglie una naturalezza
d’osservazione e d’espressione che quasi mai scade in una realta rovinosa
e ripugnante,ma, diversamente,é la rabbia a sospingerla; € lo spirito di
rivalsa verso una struttura sociale che, suo malgrado, conserva, dietro la
facciata di perbenismo, un folto cumulo di multiformi abiezioni.

De Luca si inserisce appunto in questo contesto da ‘controriforma’,
accodandosi alla schiera di quanti raccolsero i rinnovati dettami di Luigi
Capuana e la concreta testimonianza di Giovanni Verga.

Il loro & un verismo provincialistico dalle forti tinte, apparentemente
uniforme, ma policromo per aspetti e risvolti. Nicola Misasi per la Calabria,

LA Albertazzi, Il romanzo, Vallardi, Milano 1902, p. 318.
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Grazia Deledda per la Sardegna, Capuana e Verga per la Sicilia, sono le voci
di terre e di popoli politicamente uniti, decisamente diversi per tradizione
e pensieri.

Con Matilde Serao, De Luca e l'interprete di Napoli, una delle realta forse
piu variegate e difficili; e portavoce di un popolo rinomato per
passionalita, schiettezza, inventiva, ma gravato da una secolare poverta. E’
questa la sua impronta che dal romanzo passa alla novella, quindi al
bozzetto, condensato ma giustamente costruito. E' una napoletanita che
raramente scade in evidenti eccessi, sebbene, anche in essi, & proprio la
schioppettate vita che, da quei deliziosi quadretti di ambiente, affiora a
smussare eventuali asperita.

L'ingresso di De Luca sulla scena letteraria si colora di arcadia con
“Racconti Silvani”, un titolo sotto cui sono raccolte le otto novelle:
“Rassegnazione; “Mietitori”; “La vigilia di Natale”; “Francesco Tommasino
(memorie del brigantaggio)”; “Amor che fa morire”; “A Carolina”;
“Vendetta Silvana”;”Mala gente”; e le quattro macchiette: “Piccine”;
“Controra”; “Vaiuolo”; “Sete”.

La bellezza, la genuinita, la naturalezza di luoghi e situazioni, sono
connotati che non si possono disconoscere al De Luca di questi primi
approcci narrativi. Da essi si sprigiona la voce di colui che, amante della
sua terra, bramoso e avido ne scruta i dintorni, gli antri, i vicoli, le piazze,
gli abitanti, i caratteri. E’ la voce di un popolo, quello di Sessa, il suo paese
natale, testimone della sua infanzia e della sua giovinezza, da cui,
amareggiato e deluso,si allontand dolente verso porti piu prodighi di
umana comprensione e di meritati riconoscimenti. Nell’ultima novella

o«

“Mala gente” ebbe, infatti, a dire “.. A Sessa piu che in ogni altra
cittaduzza, il pettegolezzo e la maligneria,l’invidia imperano su tutto,
anche sul vizio ... Oggi una persona vi stringe cordialmente la mano e vi
protesta la sua affezione sincera con un parlar franco che inganna i piu
esperti indagatori; domani ove voi lo superiate per educazione, per onesta,

per forza d’intelligenza o altro, questa stessa persona, di nascosto, pur
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mostrandovi il solito sorriso, congiura alla vostra rovina materiale o
intellettuale, come meglio puo ...”.*

Parole traboccanti di sdegno che, tuttavia, non gli frenano Il
compiacimento che gli sgorga spontaneo allorquando si sofferma a far

rivivere sulla carta le consacrate tradizioni di quella stessa gente.

Ed eccoci cosi calati nella festa patronale di Carinola, con i ‘cafoni’
addobbatisi per I'occasione tra le scintillanti “piramidi de’ torroni e de’
sosamelli, tra i fiocchi delle nocciuole tostate, i sacchetti ricolmi delle
castagne del prete”?; ingredienti indispensabili per ogni sagra paesana che
si rispetti.

Ancor piu ci si commuove dinanzi a quelle figure candide, delineate
paternalisticamente con tenui color pastello, delle due piccine che
aspettano la domenica per gustare un bel bicchiere di gelato multicolore.

Ogni pagina ribolle di vita, di sentimenti, quelli sinceri e schietti,nobile
espressione di un’esistenza altrettanto semplice qual & quella della gente
di paese, libera da inutili fronzoli, scandita dal lavoro quotidiano, il duro
lavoro dei campi, dalla stanchezza, dalla necessitante parsimonia, dalla
semplicita dei costumi.

Una vita sana, insomma, ma soffocata dalla indigenza (“Vaiuolo”)*; awvilita
dagli insormontabili divari sociali (“Amor che fa morire”)’; radicata in
tradizioni e comportamenti forse troppo angusti e fortemente
anacronistici. E’ questo quanto il De Luca vuole comunicare nella piu piena
adesione alla realta dei fatti, che si evince anche nelle novelle ove
premesse come: “e anche questa & vera, innanzi a Dio”® sono eluse.

Incantevoli le descrizioni, dai paesaggi schiettamente rudi, selvaggi, alla
nota d’osservazione estemporanea: “Il paesello s’era addormentato
nell’interlunio di quella notte serena d’estate, e la campagna intorno

2p.De Luca, Mala gente, “Racconti Silvani”, Pantagruel, Trani 1888, p. 181.

*p.De Luca, A Carinola, “Racconti Silvani”, op. cit., p. 133.

“P. De Luca, Vaiuolo, “Racconti Silvani”, op. cit., p. 96.

Z P.De Luca, Amor che fa morire, “Racconti Silvani”, op. cit., p. 109.
Ibidem.
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dormiva anch’essa calma universale, turbata soltanto dal cigolare de’ grilli
canterini e, a tratti dal lontano lamentio d’un assiolo.

Meneca, dalla sua finestretta, nell’oscurita della stanza, continuava a
guardare fissamente nel cortile sottostante, in cui due grossi noci
sovraneggiavano tra le fascine accatastate e la pergola delle viti, che
mettevano nell’aria silenziosa un sapore delicato e penetrante di mosto,
che accarezzava l'olfatto. Ma, ogni tanto, dalla vicina mandria bassa, tra
due biche coniche di paglia — che si ergevano con una pignatta capovolta
in punta, spiccando il loro biancicore sull’interrato scuro e fangoso -, i
maiali mandavano grufolii asprii e grugniti, e il lezzo della loro carne
riscaldata, e del brago smosso turbava I’aria dolce e profumata.

Piu in 13, la valle era tutta immersa in un bujore pauroso, sotto il cielo
tappezzato di stelle luccicanti; e solo i fuochi de’ carbonai si mostravano
larghi e rossastri, occhieggiando a lunghi tratti.

Stanca e assonnata, Meneca, appoggio la guancia sulle braccia nude,
incrociate sul davanzale, e si appisolo, aspettando; mentre, dietro a sé, in
un angolo, la vecchia madre russava in cadenza, con un respiro pesante ed
affannoso. Ma un sibilo acutissimo la fece subito scuotere: ella si sporse
avanti dalla finestretta, e portando l'indice alla bocca, imito il canto della
civetta.

Un’ombra nera scivolo senza alcun rumore nel cortile.

- Mél ...
- Franci! ... - Due soffj; e la finestra si rinchiude, tacitamente.’

Deliziosi particolari arricchiscono una scena di vendemmia: “/
vendemmiatori, lasciando i grappoli, agitavano le braccia in aria e li
guardavano, facendo uscire quanto fiato tenevano nelle canne dalle
bocche spalancate e impiastricciate di succo d’uva nera,rappreso:
Ooooh! ... oooh! ... oooh!...

‘Ntoni li salutava colla mano, sorridendo, mentre svoltava il
Semicerchio, allontanandosi, e quel monello del figlio, a

"P. De Luca, Francesco Tommasino (memorie del brigantaggio), “Racconti Silvani”, op. cit., pp. 61 — 63.
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squarciagola, anche lui, ripeteva delle porcherie al loro indirizzo, e le
accompagnava con certi atti osceni delle braccia, sghignazzando
sguaiatamente. Ooooh! ... oooh! ... oooh!... urlava ancora quelli, e si
rimettevano al lavoro.
Tra il verde digradante delle larghe foglie, i grappoli turgidi di
zuccherino, nella piena maturita, facevano piegare i tralci esili ed
intriganti delle viti, i cui filari erano congiunti in pergole, all’altezza
di un uomo, saturando l'aria di un dolce sentore di fragola, che
metteva l'allegria nel cervello. E i vendemmiatori, afferrandoli colla
sinistra, e brandendo coll’altra mano le piccole roncole affilate e i
coltellacci a piega, li tagliavano, sveltamente, con dei colpi netti e
precisi, senza far cadere un acino, e li gittavano nei mastelli, che
erano allineati lungo i solchi, e che, empiti, - colle vespe che vi
ronzavano ancora su — erano portati via, dalle donne, a casa del
padrone, dove si pigiava I'uva.
Le donne, fra tanto che si riposavano, per aspettare che fossero
pronti i mastelli, si sedevano per terra, all’lombra, colle gambe
allargate,mostrando, di sotto alle gonne sbrindellate e ripiegate in
su, i piedi scalzi e gli stinchi insudiciati; e, per non perder tempo,
succhiavano i granelli raspollati che avevano raccolti in grembo — e
con una ingordia di monelli golosi, come se ne mangiassero la prima
volta”.®

Un genere locale, quello del De Luca,cosi come lo definisce Onorato Fava

nella prefazione alla raccolta; un genere lodato oltre che per la freschezza

e la naturalezza, in particolar modo per I'alto valore civile cui assolve.

Con gli scritti di questo autore, sottolinea sempre Fava: “L’arte si

arricchisce di nuovi quadri, e la civilta nazionale guadagna qualche cosa,

anche se impercettibile, dallo studio e dalla conoscenza di casa nostra”.’

La sua prima opera giovanile: Racconti Silvani, nella prima edizione ebbe a
copertina una splendida illustrazione del maestro Domenico Morelli e Ia

prefazione di un grande amico del De Luca, il gia noto Onorato Fava' che

.p. De Luca, Vendetta Silvana, “Racconti Silvani”, op. cit., pp. 152 — 153.

°P. De Luca, “Racconti Silvani”, prefazione, Pantagruel, Trani 1888.

' Onorato Fava nasce il 7/7/1859 a Collobiano (Vercelli); & compagno di scuola di Armando Diaz.
Trasferitosi a Napoli, frequenta I’Universita dove ¢ allievo di Francesco De Sanctis. Dapprima impiegato
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esordisce nella presentazione dicendo: “Quando la novella non si limita
solamente alla riproduzione del vero, ma coglie di preferenza i costumi, le
abitudini, le note caratteristiche di certi tipi popolari — allora, oltre essere

opera d’arte, assurge all’altezza di opera civile”.

Tutto questo riporta alla mente inevitabilmente I'arte del Verga con cui
condivide anche I'origine meridionale , ed & proprio da questa intuizione
che sono riuscita a rintracciare il carteggio inedito Pasquale De Luca —
Giovanni Verga custodito nell’archivio della Biblioteca Universitaria di
Catania, nelle lettere del nostro autore scritte al Verga si evince la
profonda stima nutrita nei suoi confronti e ancor di piu 'ammirazione
stilistica che De Luca riprendera piu volte nei suoi lavori letterari e che lo
spinsero a chiedere ripetutamente il parere del grande maestro verista su

i suoi lavori.

Alcuni suoi racconti, profondamente drammatici, ci fanno ricordare e
rivivere le scene della lupa, dell’lamante di Gramigna, di cavalleria

rusticana.

al Banco di Napoli, diviene in seguito titolare di una cattedra di letteratura italiana presso le scuole medie,
attivita che mantiene per ben 36 anni. Nel 1877 ¢ corrispondente della rivista La Musa di Parigi, fonda il
periodico Lo Studente, scrive sulla Gazzetta Letteraria di Torino, dove appaiono le sue prime novelle,
insieme con quelle di Matilde Serao. Pubblica nel 1885 Vita napoletana, una raccolta di novelle,
presentata all’editore da una lettera di Giovanni Verga, seguita da Vita nostra.

Nel 1888 a Bologna conosce il Carducci (che lo apprezza molto, e cosi anche D’ Annunzio). Frequenta i
salotti letterari della Napoli bene dove conosce Clara Masucci, pittrice, che sposa nel 1891.

Nel 1889 Onorato Fava ¢ socio fondatore della Societa dei Nove Musi, costituita da Benedetto Croce; ne
fanno parte Francesco Nitti, il poetra e orientalista Francesco Cimmino, I’avvocato Michele Ricciardi,
I’archeologo Vittorio Spinazzola, Michelangelo Schipa, il critico d’arte Vittorio Pica, il giornalista e
scrittore Carlo Petiti. Sede ufficiale della Societa dei Nove Musi,era il retrobottega della famosa libreria
di Luigi Pierro in Piazza Dante.

Lo scopo principale di questa societa di amici ¢ quello di solennizzare ’uscita di ogni nuovo libro di
ciascuno dei soci e cid deve avvenire alla tavola di Pallino (famosa taverna napoletana, fondata da una
dinastia di cuochi: quella dei Micera),crearono anche una sorta di impresa araldica: una forchetta e un
coltello al naturale incrociati in campo bianco. “La Societa dei Nove Musi non puo riunisri che a tavola”.
Lo spirito goliardico della Societa formata da personaggi di altissimo livello culturale, li accompagnd
anche nella fondazione di Napoli Nobilissima che ebbe il merito di scrivere la storia topografica e artistica
della citta di Napoli. Alla rivista collaborarono le pili importanti firme dell’epoca.
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La piena affermazione I'ebbe come romanziere verista, affermando la sua

fisionomia piu completa e fedele al naturalismo provinciale.

Verga si colloca alle origini di una tradizione narrativa che ha dato frutti
copiosi tra gli scrittori meridionali del Novecento tanto & che De Luca nelle

sue lettere si rivolgera a lui chiamandolo “Maestro”.

L’epistolario inedito tra De Luca e Verga rintracciato presso la Biblioteca
Regionale di Catania Fondi Antichi si presenta folto ma mutilo in alcune
parti, causa la distruzione o la mancata raccolta in un fondo delle lettere di

risposta ricevute dal De Luca.

Nell’insieme, comunque, scandisce le fasi e i momenti emotivi della storia

artistica del nostro.

Il ricco epistolario di De Luca e Verga si anima ancora di un folto numero di
lettere dai significativi riferimenti artistici che attestano inoltre lo stretto

rapporto di collaborazione che vi fu tra i due.

Grazie ad esso e possibile ricostruire momenti e caratteri del suggestivo
sodalizio artistico, trasformandosi in documento vivo di un colloquio

restato taciuto fino ad ora.
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Racconti silvani che scrissi I’'anno scorso. E le dico tutto cio perché ella ha mostrato

tanto interesse verso di me.

Cerchero intanto, facendo tesoro dei suoi appunti giustissimi, di liberarmi dai

neologismi e dalle formule che non mi sono schiettamente personali. Anche per
questo la ringrazio con tutto il cuore, infinitamente.

Le accludo un bigliettino dell” amico Fava. Ad esso unisco i miei auguri sentiti per il
suo onomastico, con la speranza di non ardir troppo. La prego di gradirli insieme ai
sensi di alta stima che nutre per lei uno dei suoi piti grandi ammiratori e pit umili

scolari.

[...]suo

Pasquale De Luca

De Luca fara spesso ricorso per le sue opere all’alto parere di Giovanni

Verga.

La parabola artistica del Verga che tocca la sua vetta nel decennio ‘80 —

'90 fa parlare i contadini e i pescatori del suo paese nei racconti di Vita dei
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campi (1880) , nelle Novelle rusticane (1883), e nei romanzi | Malavoglia
(1881) e Mastro-don Gesualdo (1889) che sono, comunque, al vertice del
nostro intero romanzo ottocentesco; la lezione viene pienamente seguita

dal nostro nella narrativa e nel romanzo.

De Luca riconobbe la statura di Giovanni Verga, lesse e apprezzo
soprattutto i suoi primi romanzi, alcuni dei quali furono, come diciamo
oggi, dei best-seller; egli parla di lui con rispetto, riconoscendogli una

serieta e una dignita non comuni.

Verga fu uomo ricco di umori, e che viveva le trasformazioni della societa
italiana, come fece lo stesso De Luca dalle campagne del sud come a

Milano.

Verga teorizzo il principio della «impersonalita» dell’opera d’arte che
sembri «essersi fatta da sé, aver maturato ed esser sorta spontanea come
un fatto naturale, senza serbare alcun punto di contatto col suo autore,
alcuna macchia del peccato d’origine»: lo scrittore, dunque, che si
nasconde dietro i fatti che racconta per lasciar parlare i personaggi e le
cose. De Luca assimila I’ insegnamento verghiano , nasconde le proprie
reazioni ed emozioni rendendo piu difficile per il lettore scoprirle, e
accresce la tentazione di leggere quei libri in cui le vicende non erano le

Sueg, e pure lo erano.

E’ certo che lo stimolo del verismo gli valse a scoprire il suo mondo morale
di scrittore nella conquista di un nuovo stile, cioé di un nuovo linguaggio
nel quale si sarebbero ritrovati un concetto e un sentimento nuovo

dell’'uomo e della societa.
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Anche la soluzione linguistica si riveld molto originale, anche perché per i
veristi italiani, il problema della lingua fu piu acuto rispetto ai naturalisti
francesi che avevano a loro disposizione una lingua parlata, frutto di una
societa piu fusa e moderna di quella italiana, ereditata da una letteratura
che aveva avuto sempre un suo pubblico largo e vario; i nostri, portati
dalla loro poetica a rappresentare veristicamente il mondo
contemporaneo, avevano intorno a sé una societa non ancora omogenea,

e una lingua nazionale si, ma solo a un livello esclusivamente letterario.

De Luca come Verga utilizza una lingua «italiana», ma tramata di
espressioni, vocaboli, costrutti propri del dialetto, a caratterizzare cosi le
persone messe in azione e a nascondere ancora meglio la persona

dell’autore.
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NI Sul Juti syitorions s geriivo snllniln 1indivze,

Napoli, 5 giugno ‘90
Gentile signore,

vorrete perdonare a me e al Fortunio questo primo
d’aprile posticipato? Vi prego caldissimamente di
volermelo dire, insieme a una parola riguardante I'on.
Zucchini, che vi spedii da tempo e che spero avrete

scorso di qualche pagina.

Foste tanto buono con me altra volta! Ecco perché ne
abuso e vi tedio in continuazione. Avreste dovuto

mandarmi al diavolo!..

Disponete di me per quel poco in cui possa servirvi di

quaggitl. Splendide le sue novelle sul Bracale.
Obb. mo e affettuoso
Pasq. De Luca

Salita Pirazzoli, 28
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I 1890 data, per De Luca, I'ennesima raccolta che prende il titolo
di:”L'onorevole Zucchini”, un volume edito dal Verri di Milano e

comprensivo di sette novelle e sei macchiette, tutte pit o meno note.

La stessa “Onorevole Zucchini”, ad esempio, era gia stata accolta in
precedenza tra le pagine della “Gazzetta Letteraria” di Torino col diverso
titolo di “Le elezioni dell’on. Clerati dalle cronache di Zucca Torricelliana”;
una denominazione piuttosto rocambolesca per un racconto ispirato a
fatti reali che la mano dell’artista ha sapientemente trasfigurato,
evidenziando di quegli episodi, tipi ed atti particolarmente incisivi ai fini
della tecnica narrativa, mentre un’ironia sottile avvolge candidamente
contenuti ed espressioni. La novella si svolge in una cittadina di provincia
interessata, in quel tempo, dalla infuocata contesa elettorale tra i due
maggiori candidati: un grande avvocato di Napoli, originario del luogo
('on. Zucchini) e un rinomato medico detto, ossequiosamente, ‘Il

Primario’.

Ritornato in paese per accudire personalmente la campagna, l'on.
Zucchini, con largo sorriso e condiscendente bonarieta, apre le porte della
sua casa agli sprovveduti elettori, offrendo loro piena disponibilita nella

risoluzione di ogni problema.

A sostenerlo nel suo laborioso impegno e la moglie la signora Rosina, che
“si vedeva smarrita con tanti straccioni tra i piedi, che le ammorbavano la
casa, ma non protestava affatto, trovando sempre nuova forma nella sua

acuta ambizione di plebea risalita”. '

Nel finale, pero, la dilagante ed inaspettata vittoria del Primario i

sconvolgera entrambi. La dissimulazione artistica non cela la vera identita

“p De Luca, L’onorevole Zucchini, Verri, Milano 1890, Il parte.
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dei luoghi in questione: la cittadina, infatti, € Sessa Aurunca che nel1886
fu appunto interessata da un acceso dibattito elettorale in cui si
fronteggiarono I|’avvocato Gian Battista Di Lorenzo, esponente della

Destra, e Francesco Petronio,professore di Traumatologia, per la Sinistra.

Diversa I'impronta, il tono, nelle novelle successive, al punto da rendere
evidente, nella raccolta, la assenza di un tema centrale, o, per meglio dire,
di una cornice intorno a cui far ruotare le narrazioni ivi contenute. Si ha
I'impressione, pero, che nell’apparente eterogeneita di contenuti, I'autore
abbia voluto mostrare lo spaccato diacronico di una realta polivalente che
dalla provincia si amplia e si diversifica nella grande citta: Napoli. Di
ambientazione piu vasta e complessa &, infatti, “Mamme”,stupenda

narrazione che otterra migliore valorizzazione in un successivo volume.

“Si Marzo ‘ngrogna” e “ L'interesse” sono la cruda espressione di esistenze
miserevoli dilaniate da poverta, debiti, false credenze frammiste a fede
incrollabile, ignoranza. Ne “lLa taglia” rivive,invece, il “Francesco
Tommasino” dei Racconti Silvani, mentre del “Don Peppino Migliaccio”
commuove la triste figura di invalido artigiano, ex attrezzista di teatro,
che, nonostante l'eta, e alla costante ricerca di lavoro per poter

sopravvivere.

“La triste avventura” rinnova I'ambientazione napoletana e conclude la
serie delle novelle a cui fanno seguito le sei macchiette: “In attesa”;
“Ritorno”; “Avete il pianoforte”; “Musica di Mayerbeer”; “Un’altra veglia”;

“Venerdi santo”.

Il discorso su “L’on. Zucchini”, non si esaurisce esclusivamente nel volume

in questione, ma, per dichiarazione dello stesso De Luca, si arricchisce di
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rinnovata espressione ne “I denari”, ulteriore raccolta di novelle che vede

la luce nel 1892. *?

Di quel discorso cosi dispersivo o, quanto meno, polivalente, “I denari”
sembrano enucleare un aspetto peculiare, connotante ai fini della
valutazione complessiva dell’opera. Si tratta di una vera e propria saga
rionale che orbita intorno al protagonista, il denaro, la roba, in virtu dei
quali gli esseri umani usurpano le prescrizioni piu sacre della moralita

universale che impone il rispetto e I'amore verso il prossimo.

Un macroscopico fraintendimento, dunque, il denaro da mezzo si e

tramutato in fine ultimo ed imprescindibile.

La prima ad impossessarsi di questa filosofia al rovescio € Donna Teresa
Giacchetta, avida spoglia - cristiani, che perpetra l'usura a danno dei
miseri vicini per il solo compiacimento di accumulare. “Gia, non aveva
visceri quella donna. E non esisteva altro Dio per lei all’infuori del denaro,
quel denaro infame che, rotto, avrebbe grondato gocce di sangue: il

sangue di tanta povera gente”.

La sorte perd non sara benevola, non al punto da salvaguardarla. | primi a
soccombere saranno i tre figli, poi il marito e, infine, lei stessa. Di Teresina
Giacchetta non rimarra nulla, solo un triste ricordo, una fuga malefica per
il superstizioso popolino. Il circolo vizioso dell’'usura si rinnova nella
novella seguente ma, di esso, protagonista non € piu la strozzina bensi la
vittima, “Maria De Vito”, povera fruttivendola squattrinata costretta dalla
miseria al prestito con interesse. L'impossibilita di risarcire il proprio

debito, unitamente al timore di finire in gattabuia, quindi di perdere la

2p De Luca, I denari, Lezzi Napoli 1892.
B lbidem, p.25.
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rispettabilita,la spingono al suicidio. Crudamente, invece, I'eredita
veristica permea quella che di questa raccolta € la novella piu

raccapricciante e sconfortante allo stesso tempo.

“Per lui”, riedizione de “La triste avventura”, € un capolavoro d’arte

capace di comunicare una pagina di vita, quella di miseri discreditati.

E’ festa e la notte e illuminata dalle scintillanti luci dei fuochi artificiali. In
un buio vicoletto una giovane donna, dalle prorompenti forme, adesca un
giovanotto dall’aspetto distinto. L'uomo, avvinto dalla sensualita della
bella sconosciuta, la segue fino ad una porta, aperta su delle scale ancor
piu buie. Un puzzo nauseabondo fuoriesce dallo squallido locale animato

da tragiche presenze: topi, scarafaggi, immondizie.
“Lui accese un cerino.

Un dubbio vago, un timore leggero, incomincio a impadronirsi del suo
essere, accresciuto dallo squallore ond’egli era circondato. Si tiro subito
indietro. Sui muri, umidi, grondanti, una innumerevole famiglia di
scarafaggi fuggiva la luce, con un rumore secco e cartaceo che faceva

venire i brividi.

Sul pavimento fangoso, sui gradini di fabbrica, smussati e luridi, bucce di

frutta e residui di verdura salivano come i zoccoletti di calce neri.

Al sommo, dove la porticina aveva inghiottita la donna, richiudendosele
dietro, un grosso ratto cinereo, accecato dal cerino, si spingeva in alto, per

lo stipite bisunto, vi sdrucciolava su, tornava a spiaccicarsi.
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In quell’androne basso e schifoso si ravvivo, con tutto il suo orrore
manierato, la descrizione di un covo di ladri e di criminali, trovata in un

romanzo di Mastriani”. **

La donna, intanto lo invita a salire per condurlo in una stanzetta
oltremodo squallida, un vero e proprio fondaco, dove comincia a

spogliarsi.

D’improvviso uno strano, malinconico sibilo o, somigliante ad un vagito, fa
trasalire 'uomo che, colto da timore, vuole accertarne la natura. Scosta
una tenda malandata e vi scopre un neonato stremato dagli stenti e dalla

malattia ormai moribondo.

“Malia Schiavone, che aveva subito rivestita la sottana, entro con la luce.

Lui no. Rimase sull’uscio interdetto.

Un altro stambugio s’illumino e, in esso, presero forma un altro giaciglio, le

altre immagini di santi, una figura scarna ed accasciata di donna.

Sul giaciglio, coperto fino alla cintola da un logoro scialle rattoppato, un
fanciullo isterico ed irrigidito, apriva i grandi occhi immobili, apriva la

boccuccia violetta al soffitto tappezzato di ragnatelli.

Accanto a lui, su una mensoletta di legno, un gran mazzo di rose
spanpanate languiva: ai suoi piedi, un gran fascio di foglie di limone

copriva una sedia, riboccava da un lato, a ciocche scure.
- FE’per lui ... - singhiozzo Malia Schiavone.
E aggiunse, mentre la lucernetta le ballava fra le mani:

- Per comperargli almeno due candele ... E’ un cristiano”. >

“Pp. De Luca, Per lui, “l denari”, op. cit. pp. 99-100.
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Preso da un repentino sgomento il giovane consegna il portafogli alla

donna e scappa via.

Storie di povera gente ai margini della societa, che vive nell'indigenza
e,con ogni mezzo e sotterfugio anche il piu recriminato, provvede al

sostentamento quotidiano.

De Luca s’incarna in questi ambienti, li ritrae nelle loro peculiarita, li anima
di una folla di personaggi che partecipano emotivamente alle tragedie e ai
drammi dei personaggi; una folla a volte indistinta che sgattaiola per le
strade nelle fredde giornate di pioggia o che sussurra dietro ai vetri delle
finestre socchiuse. E’ dalla rappresentazione di questi caratteri che I'opera

di De Luca assurge a veritiero documento di costume.

B Ibidem, p. 107.

121



122



Carissimo Sig. Verga,

grazie per la gentilissima del 29 scorso. Vi rimando il volumetto col medesimo
corriere. Spero che vorrete dare uno squardo alle sue pagine e dirmi se c'é un
progresso dei Racconti Silvani per cui tanto benevoluto foste. Vi rispediro il Piccolo in
cui m'occupai di Mastro Don Gesualdo firmandomi Tristano. Vi fard anche spedire
dallo [...] il [...] contenente lo scherzo. Ammirai fortemente le sue novelle sul Bracale:
ora ho letto quell'altra bellissima dell'ult. [...] della Domenica. A quando un nuovo

volume?

Vogliatemi sempre un po' di bene, e abbiatemi fra i piti attenti discepoli e fra i piti

affezionati.

Obbligato
Pasquale De Luca

Salita Pirazzoli 28
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Gentilissimo Signore ed amico,

anzitutto i miei sinceri congratulamenti per Villa d'Este che il gran pubblico aspetta
ansiosamente: poi mille auguri per il nuovo anno artistico e finanziario.

Vi mando la Domenica del don Marzio, supplemento che faccia(2677)mo noi del Don Marzio

quotidiano, che tanto favore ha conquistato quaggiu in pochi mesi. Figuratevi la nostra
riconoscenza se ci forniste qualche cosa di vostro — un bozzetto, una scena, quel che vi piace
e vi fa piti comodo... L'Amm.ne essendo ancora debole, non potrebbe offrire per ora che
venticinque lire somma infinitamente inferiore a quella che merita un vostro scritto. Ma
fidiamo — ed io pit di tutti, io che vi conosco — sulla vostra cortesia.

Mi compiaccio infinitamente del successo - [...] nella vostra incomparabile cavalleria. Il mio
Nodo applaudito al Fiorentini fino all'ultima scena, cadde alla chiusa. L'ho messo da parte, e
ho scritto una nuova commedia in quattro atti, che forse la stessa Marini rappresentera al
Manzoni. Come vedete, non mi arresto alla prima sconfitta, cosi come mi consigliaste or é
un anno. Lacerai quella scena che leggeste a Milano: non ho fatto meglio?

Vi saro assai grato di qualche vostra notizia, e vi prego ancora di credere che sono fra i
vostri ammiratori pit sinceri ed appassionati.

Sempre affettuosamente obbligato
Pasquale De Luca

redattore del “Don Marzio”

Si evince ancora una volta la fedele ammirazione che Pasquale De Luca

nutre nei confronti del suo “Maestro” al quale ricorre in svariate occasioni.
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lllustre Maestro,
io sono fra quelli che vi compresero, vi ammirarono e vi applaudirono, ieri sera.

Accettate percio, come l'espressione pit sincera del mio animo, le vivissime
congratulazioni mie, segnatamente per quel secondo atto che mi pare un gioiello
d'arte fine e grande.

Non mi favorireste una scena per la pubblicazione in N. ed A.?L'avrei molto caro e la
pubblicherei nel fasc. del 1° gennaio.

In ogni modo, grazie dal sempre affettuosissimo ed obbligato

Pasquale De Luca

2678

A distanza di ben vent’anni da Racconti Silvani ancora commosso e
onorato per la vicinanza morale ed artistica col suo Maestro Verga,

nuovamente ebbe a scrivergli per annunciare un altro lavoro.
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3-10-08
Illustre Maestro,

Ricorda ancora quel modestissimo volumetto di Racconti silvani speditolLe, con

animo commosso, or sono vent'anni, e al quale Ella fece un'accoglienza e largi un
elogio, che mi resero giubilante come per una grande vittoria?

Ora, dopo venti'anni, Le mando un altro libro, un grosso e illustratissimo libro,
composto e stampato in cinque soli mesi con un nobile scopo. Lo accogliera con
egual cortesia, e vorra degnarlo della sua attenzione e vorra onorarlo di un suo
pre(2679)zioso giudizio? Anche oggi il mio animo é trepidante; anche oggi, dopo
un'altra quindicina di volumi, non so che ne diranno amici benevoli e critici
competenti. Una cosa mi pare degna, oggi: l'edizione, e spero che per essa si possa
indulgere sulla insufficienza del contenuto.

Nel rapidissimo articolo sulla Sicilia (che alla fine del mese conto di rivedere) ho
accennato anche al Suo nome e all'opera Sua. Voglia perdonarmi pure questa
insufficienza; e mi abbia sempre, con altissima imperitura ammirazione

Suo Affettuoso
Pasquale De Luca

Via Petrarca, 4

L'opera che De Luca manda a Verga € un saggio dal titolo: Dall’Alpi al

mare. Visioni di bellezza e di vita dell’ltalia contemporanea. *®

Nelle lunghe ricerche sui testi di Pasquale De Luca ho ritrovato poi
guest’opera pubblicata successivamente a quella annunciata nella lettera
citata; inoltre il volume viene diviso in tre parti: Visioni Italiche, | volume
Dall’Alpi all’Adriatico, 1911, 1l volume Dalla riviera al Tevere, 1912, Il
volume Dal Vesuvio all’isola sacra, 1913, Bergamo, Istituto Italiano d’Arti

Grafiche.

'® Edizione speciale per «La Patria degli italiani», Buenos Aires, Corrientes, G. Monzani, Bergamo,
Officine dell’Istituto Italiano Arti grafiche, 1909.
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| tre volumi furono una strenna a beneficio del Pio Istituto Rachitici di
Milano, si presentano ricchi di illustrazioni e con delle pregevoli tavole
allegate; I'efficace commento grafico piu della parola rendono I'anima

degli uomini e delle cose che il nostro si accinge a descrivere.

di Capri la Marina

e di Napoli il porto e Mergellina .......

De Luca comincia cosi, utilizzando i versi di Leopardi per descrivere la sua
bella Napoli, come un novello Virgilio si propone quale arguta guida della
citta dove ha vissuto un quarto di secolo, descrive una breve serie di
visioni, di figure e di macchiette napoletane, che invano si cercherebbero
altrove, e che per questo loro carattere speciale rendono Napoli cosi
diversa da tutte le altre sorelle d’ltalia, grandi e piccine, avvolte ancora

nella penosa foschia medievale o aperte ad ogni luce di progresso.

Il rapporto epistolare tra i due scrittori prosegue ancora anche in virtu
della copiosa collaborazione che Verga offri per le pagine della rivista
Varietas diretta da Pasquale De Luca. Infatti non e raro trovare pubblicati

alcuni racconti del Verga nella rivista milanese.
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2 Aprile 1914
lllustre e carissimo Maestro,

Vorrebbe permettere — i favori sono come le ciliegie! - ch'io nella rubrica dei
Capolavori, riproduca l'ultima novella del volume “Novelle rusticane” - Al di la del
mare? E' davvero un piccolo capolavoro e si adatterebbe all'indole di Varietas. Ebbe
poi il volume Antologia novellistica ecc. col “Mistero”? Nel caso che ne desiderasse

altre copie, non ha che a scrivermelo. La ringrazio, comunque, della Sua costante
cortesia, e me Le ripeto con l'antica altissima ammirazione

affettuoso e obbligato
Pasq. De Luca

2680
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7-VIl-1914
llustre comm. Giovanni Verga
Catania

Anche quest'anno Varietas desidera offrire ai suoi abbonati —sempre piu scelti e
numerosi — una strenna natalizia degna della grande tradizione italiana, e io ho
pensato a un volume raccogliente la Gemma del teatro drammatico italiano dei

nostri giorni, ossia otto o dieci atti unici dei pit insigni commediografi: G[...], R[...],
T[...], Gallina, Bracco, Praga, Antonio Traversi, Lopez, ecc. Naturalmente, un suo
lavoro non potrebbe mancare e io me Le rivolgo anche una volta per avere dalla Sua
grande e costante cortesia il permesso di riprodurlo. Nel caso affermativo — e non
posso dubitarne — si potrebbe scegliere fra Cavalleria e La caccia alla volpe?

Le saro molto grato di un rigo, e mi e caro ripetermi, con altissima ammirazione ed
affetto grande,

aff. Suo Pasq. De Luca

2681

137







1[..]916
lllustre e carissimo Maestro,

nel preparare per il prossimo n° di Varietas una ghirlanda di pensieri di grandi
scrittori italiani da appendere alla tomba recentissima dell'Impiccatore, non posso
non pensare, fra i primissimi, a Voi, e Vi saro molto grato se vorrete mandarmelo al
piu presto: basteranno poche parole e un breve ricordo personale.

Vorrei, inoltre, riprodurre da | drammi intimi quel “Bollettino sanitario” che si

mantiene fresco e vivo e sembra scritto ora. Sara fatto, se a Voi non piacesse, nella
rubrica | nostri capolavori, perché le nuove generazioni, troppo distratte da mille

cose, e segnatamente in questi terribili momenti, possano mantenere viva la fiamma
per i nostri pit insigni narratori.

State bene? Lo spero, e Vi faccio i pit affettuosi auguri, ripetendomi toto corde
aff. e obb.
Pasq. De Luca

2682

La carica di passione con la quale Pasquale De Luca annuncia ogni sua
inedita opera, ogni suo nuovo progetto, sono propri del temperamento
dello scrittore, si disciplina mano mano in una sorta di consuetudine
affettuosa, in cui si delinea il ruolo di Verga “Maestro” ammirato e
ammirevole nonché critico attento e vigile del suo lavoro a cui offri Ia
collaborazione preziosa con suggerimenti e aiuti e di De Luca impulsivo ed
immediato, facile ai cedimenti emotivi che trova nella sicurezza di Verga

un costante puntello.

L'opera di Verga s’inserisce in quel vasto e complesso fenomeno del
verismo, che, sorto tra il'65-'70, espresse, sul piano di un’ardente e
profonda polemica, le istanze di un radicale rinnovamento della cultura, in

cui convergevano anche quelle voci di motivi largamente sociali, che
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cominciavano gia a formulare un nuovo mito di umana palingenesi, in
nome della Scienza, e di un ‘Arte rinnovata dal sacro fuoco di novelle

Vestali, sacerdotesse del vero e del reale.

Fu giustamente sottolineata dal Croce la distinzione tra estetica e storia,
per cui non e legittimo presumere di spiegare 'arte del Verga alla luce dei
principi del verismo'’; ma & altresi illegittimo voler considerare quell’opera
al di fuori di un fenomeno che ha eccezionale portata storica nel campo
artistico, oltre in quello delle scienze naturali, psicologiche e sociologiche.
Il verismo, nella sua fase di maggiore maturita e riflessione, si era
apertamente dichiarato una reazione al romanticismo, il quale aveva gia
esaltato i piu alti ideali e insieme la umana passionalita in quello ch’essa
ha di spirituale e di vigorosamente attivo nel rinnovamento spirituale
dell’'uomo;venuta meno I’energia che aveva stimolato il glorioso periodo
delle rivoluzioni, alle grandi illusioni erano succedute amare delusioni. |
nuovi bisogni intensamente vivi piu che altrove nel Meridione, ricorsero

alla letteratura come strumento di denuncia .

Pasquale De Luca ebbe un intenso rapporto epistolare anche con Federico
De Roberto il quale piu volte fu chiamato alla collaborazione per “Natura e

Arte” e per “Varietas”.

Nato a Napoli e Siciliano d’origine, visse alcuni anni a Milano (intorno al
1890) dove esercito la critica letteraria sul Corriere della sera; poi torno

in Sicilia. Piu del Verga (che riconobbe come maestro), piu dello stesso

v B.Croce, Giovanni Verga in La Letteratura della Nuova Italia, Bari, Laterza, 1922, vol.lll, p. 12.
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Capuana, il De R. fu fedele ai canoni del naturalismo, contemperandoli

tuttavia con uno psicologismo alla Bourget.

Il carteggio inedito e custodito presso la Biblioteca Regionale di Catania

Fondi Antichi.

Dalle lettere si pud leggere come spesso De Luca abbia chiesto
I’amichevole intercessione presso il Verga da parte di De Roberto, il quale
fu maestro e amico di entrambi. Le novelle de La sorte, 1887, fu il primo
esperimento narrativo di De Roberto che De Luca fu fiero di pubblicare
sulle pagine di “Varietas”; i racconti che compongono |‘opera

incontrarono copiosi plausi da parte dei lettori della rivista.

Si tratta di una raccolta di racconti, nove in tutto, in cui viene
rappresentata, sempre nel segno di un forte fatalismo, la vita siciliana nei
suoi aspetti e personaggi piu diversi, dalla principessa all’artigiano, dal

barbiere ambizioso al Reuzzo.

Il Reuzzo e la novella piu bella di questa raccolta e anche una delle piu
commoventi, che ha come protagonista una sorta di sventura che grava
inesorabilmente sulla vita di un certo Sidoro Spina. Questi € un contadino
benestante che, dopo essersi felicemente sposato, sin dal primo anno di
matrimonio attende con animo impaziente che la moglie gli dia un
maschio, ma per ironia della sorte arriva una femmina e poi, con sua
grande disperazione, una dopo |'altra, una seconda, una terza e una
guarta. Sidoro, colpito dal destino in quel che lui ha sempre tanto
desiderato e sognato, cioe poter avere un erede di sesso maschile, cerca
allora di annegare nel vino il suo profondo dispiacere, e cosi a poco a poco
cade vittima dell’alcolismo che lo allontanera sempre di piu dal lavoro.
Finalmente, quando ogni speranza sembra ormai irrimediabilmente
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perduta, dopo una quinta, sesta e settima bambina, arriva il figliolo,
I’erede della podesta paterna, I'orgoglio (tutto siciliano) della casa, della
discendenza maschile, che é subito vezzeggiato, agghindato come meglio
non si puo, allevato proprio come un piccolo re. Ma la sorte crudele prima
provoca nella casa di Sidoro la scomparsa del benessere, perché il lavoro
non frutta piu come una volta, e poi porta alla morte prematura del
capofamiglia, facendo cosi del Reuzzo un povero diavolo, che dovra
guadagnarsi la vita duramente. Decaduto quindi dalla sua regalita,
beffeggiato dai monelli, il figlio di Sidoro si ridurra a trasportare ghiaia da
una cava come l'ultimo dei braccianti, oppure raccogliere e vendere
asparagi, o more, o lumache di porta in porta, vestito come uno

straccione.

Nella narrazione derobertina possiamo riconoscere due temi caratteristici
della sicilianita, e cioe da una parte la progressiva e fatale perdita di tutte
le illusioni, il fallimento nella vita e la conseguente decisione del prossimo,
dall’altra la fiera resistenza dei siciliani che, inutilmente, cercano di

opporsi ai colpi del destino, allo scacco, alla sconfitta.

I Reuzzo fu la novella scelta da De Luca per il suo giornale; egli
schiettamente dira a De Roberto che e stata scelta tra le altre per la

brevita.

Ma lo stesso De Luca chiedera al suo amico un giudizio su due sue opere:

“L’ultimo bacio” e “Il nemico del canto”.

142



r|ll--|:l_|l-E‘.'-_'"-il-.'|._---F‘|.|'I"--.II
PNt X T .,W g. ji= %o

e

S T:AWL-- | PRSIy ) 3 AN

swsw.ﬂ:; preasas - i Vg
K .I"“‘T“‘"Q""l" a E_a_ﬁl.&t.\.ﬁ-n. t-lcb-.m;-u&.p_p._m-.._
-t F-'—-Ln#c.-u--i-r- fl..,..: PR P ll.l'_m_-_nf_Lu'[ <
M '-'-;"'"P"L- ﬂme-L wetf -—-'m'-'*--f'm.-.,-*mu_-.rt-
i wanrdiele LJode vehaH ~Apanta
fio Vil o ¢! S fns © frae H Ko
Aechi demnde Ll becio 18 svclivade ™
exnnm Ml Certle D Gotvalineinle vt ofl
r'_'_:_g' o [ Mu..._,

143



151.744. Milano 8 — 11- 20

Carissimo,

vi é giunta la mia cartolina in risposta alla vostra carissima, e nella quale vi chiedevo
una delle sette novelle della sorte che lessi tanti anni fa e di cui non ho I'esemplare?
Vi pregavo di mandarmi in prestito il volume (che vi ritornerei sicuramente) o di far
copiare una delle sette novelle a vostra scelta. E vi ringraziamo dell'impegnamento
presso il Verga, [...]. Si vede che, mandata a Zafferana, la cartolina non vi é
pervenuta. Spero riceviate Varietas e che vorrete qualche volta ricordarvene. Se mi
manderete La Sorte vedro di riportare anche in Varietas uno de’ suoi lavori: forse Il
Reuzzo. Avete ricevuto L’ultimo bacio? L’avete visto il cenno sulla Grotta?
Cordialmente vostro aff.

Pasq. De Luca
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151.743.
14 -Vil-20
lllustre e caris. Amico,

se la testa non ne ha fatta una delle sue, dev’esserLe stato portato il mio nuovo
romanzo: Il nemico del canto. Avrei molto caro un suo giudizio, anche perché

riavvicinerebbe il nostro spirito che questi terribili anni tennero lontani. Vorrei altresi
che, sorridendo su’ nostri ricordi d’un tempo, potesse offrire qualche suo lavoro
adatto a Varietas, come ne offriva a Natura ed Arte, e confido nella sua buona

volonta. Ricordo con fresca ammirazione il suo primo volumetto di novelle La sorte.
Di tanto in tanto io ripubblico per le nuove generazioni qualche piccolo capolavoro
narrativo: ne ho [...] del Verga, del D’Annunzio, della Serao, del Di Giacomo; e il
pubblico li ha sempre accolti come cose nuove, perché le cose d’arte vera non
invecchiano e non passano con la voga. Vuol mandarmi in prestito il volumetto o
scegliere Lei stesso cio che Le sembri meglio adatto alla riproduzione? La ringrazio di
ogni sua cortesia, e mi é caro ripetermi, con molta cordialita,

... e affettuoso

Pasq. De Luca

D1422
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151.745
19 - XI—-XX
Carissimo,

[...] [...] per la preparazione della strenna di cui vi scrissi, e debbo tornare a
importunarvi:

1° per avere in prestito il libro La sorte (o la novella da voi scelta in esso) con qualche
rigo sul tempo in cui la pubblicaste e un vostro ritrattino di quel tempo, o quasi che
vi restituiro col libro;

2° per pregarvi di “strappare” al Verga qualche notizia sulla prima novella da Lui
pubblicata e che ritengo dev'essere una delle Rusticane.

Vi saro tanto grato se potrete rispondermi presto. E scusatemi!

Avete avuto anche L’ultimo bacio? Se vi fosse [...] di dare ad esso a al Nemico del

canto uno sguardo benevolo, avrei molto caro un vostro giudizio sui due romanzi.
Grazie e saluti ed auguri cordiali.

L’affettuoso

Pasq. De Luca

P.S. Ricevo in questo momento la cartolina del 15. Grazie. Aspetto il restoe d’ [...]
per “Varietas”, verificando la [...].

D1425
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151.746
3-Xll-XX
Caris. De Roberto,

ho scelto, nella Sorte, la novella Il Reuzzo perché é la piu breve; ma ho riletto con
nuovo piacere tutto il libro, fresco sempre e attraente come tutte le cose d’arte vera.
Nuova grazia e nuovo vivissimo compiacimento.

Non vi é poi riuscito di sapere dal Verga, a un dipresso, qual sia stata la prima
novella pubblicata o il primo volume di novelle? Siccome non c’é tempo da perdere,
vi riprego di farmi questo favore. Se non poteste riuscire a saperlo dal Maestro,
riprodurrei una delle Rusticane, forse Di la del mare, che dovrebb’esser 'anello di
congiunzione fra la maniera romantica e quella naturalistica del nostro insigne e
amatissimo narratore. Non vi pare?

L’ultimo bacio continua a piacere, a giovani e maturi: me ne hanno scritto or ora
anche Cesareo e Flores, dopo il [...],il M[...], Di Giacomo, V[...], C[...]...

Vi abbraccio benaugurando
L’affettuoso
Pasq. De Luca

D1427
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Milano, 14 — XIl — XX

Carissimo,

suppongo che non abbiate potuto vedere Giov. Verga e percio non avete risposto
all’ultima mia. Ho dovuto provvedere prima che mi giungesse una vostra risposta,
scegliendo Primavera ch’é forse la 1° novella pubblicata dal Maestro, non contando
Nedda ch’é un piccolo romanzo. Non vi pare?

Ricordatevi di Varietas per qualche breve articolo o bozzetto; ricordatevi di me, a
abbiatevi tutti gli auguri che bastino a compensare, [...], le angustie di questi ultimi

tempi.

L’affettuoso

Pasq. De Luca
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Milano, 27 — VIl - ‘21

Oggi ho atteso I’arrivo dell’[...] sperando che sarebbe venuto Lei, ma sono rimasto
aspettando. Quando verra? [...]

Carissimo,

il profilo del V[...] pubblicato sull’ultimo n.ro di Varietas vi conferma con la mia
costante amicizia, I'ammirazione sempre vivissima. Spero che nel riposo etneo
vorrete ricordarvi della mia rassegna, accettando, per qualche articolo vario o per
qualche bozzetto, il poco di cui altri illustri colleghi (Di Giacomo, V..., Flores,
Albertazzi, ecc.) s'accontentano: dalle 10 alle 15 lire per pagina. Le altre riviste
danno molto di pit, ma...Varietas non ha quotidiani che la sorreggono e deve
limitarsi in tutto. Mi auguro che vorrete considerare la sua buona informazione, e ve
ne saro tanto grato [...] I'affettuoso

Pasq. De Luca

PS. Avreste poi il tempo di dare una sbirciatina ai miei due romanzetti?
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LA GRAFICA DEL PRIMO NOVECENTO: la cartolina illustrata ed
Aldo Bruno De Luca

a.Ilntroduzione

Fin da ragazzina ho raccolto e collezionato migliaia di cartoncini; una
passione innata la mia per le cartoline d’epoca!’

Ora ben altri motivi sollecitano lo studio di questa preziosa testimonianza
dell’arte e della cultura del mondo contemporaneo, e della civilta delle
immagini che ne e peculiare espressione.

La cartolina postale illustrata e stata una candida spia dei nostri svaghi e
passatempi, degli usi e consumi, dei nostri atteggiamenti morali e modi di
comportamento.

Nella storia della grafica del Novecento, e in particolare dell’Art Nouveau,
la cartolina riveste una forma specifica di arte grafica, alla quale si rivolge
I'interesse di autori che tendono a farne un campo privilegiato della
propria attivita o alla quale si accostano occasionalmente importanti
protagonisti dell’arte fin de siecle; quello di costruire un’eccezionale fonte
iconografica in quanto riproduzione grafiche eseguite con altre finalita.

La cartolina € pure testimonianza emblematica dell’istanza peculiare degli
artisti modernisti di utilizzare strumenti di comunicazione di massa, come
veicoli di messaggi estetici.

Molteplici sono le difficolta d’ordine strumentale che si sono presentate
intraprendendo le ricerche in questo campo, dalla scarsita e dalla difficile
reperibilita delle fonti bibliografiche all’inesistenza di organiche collezioni
pubbliche.

Inoltre sono pochi i paesi che dispongono di cataloghi della produzione
nazionale e quelli esistenti recano indicazioni molto approssimate e prive
di dati cronologici sulla produzione degli illustratori. Quasi sempre esigua

! La mia passione per le cartoline “artisiche”, mi ha spinta a ricercare in tutta Europa le cartoline
realizzate da Aldo Bruno De Luca, dando vita in poco tempo alla pil grossa collezione di cartoline di
questo straordinario artista, riuscendo in questo modo a dare un’importante testimonianza delle
capacita artistiche di Aldo Bruno, nella sua specificita come testimone di una particolare forma della
grafica applicata.
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e la consistenza dei fondi delle collezioni pubbliche : tra queste vanno
ricordate quelle della biblioteca del Musée des Arts Décoratifs, della
fondazione Fourney e della Bibliothéque Nationale di Parigi, della
Bertarelli di Milano e soprattutto dell’Altonaer Museum di Amburgo.

Piccoli fondi poi, risultano dispersi in biblioteche di provincia, e
individuabili soltanto per circostanze fortuite.

In tali condizioni quindi non & stato possibile delineare un bilancio
esauriente, privo di omissioni forse gravi della produzione di Aldo Bruno e
impostare una catalogazione filologicamente ineccepibile. Il bilancio che
gui viene tentato, per ampiezza ed estensione temporale e certamente il
piu completo finora prodotto, € da considerare un primo tentativo, che si
auspica possa dimostrare 'opportunita di far convergere su questo artista
ulteriori ricerche. Le opere pubblicate nel presente lavoro sono frutto di
attente ricerche presso negozi di antiquariato, case d’asta italiane ed
estere che hanno consentito a dare vita alla collezione privata Loredana
Pierno.

Un problema di metodo, che si prospetta come preliminare in tutti gli
studi relativi all’Art Nouveau, quello di scegliere tra l'interpretazione
restrittiva,che tende a ridurre il fenomeno a rigide formulazioni stilistiche,
e quella che invece considera il fenomeno come un momento
dell’evoluzione del gusto dalle composite matrici e tende quindi a
privilegiare un criterio epocale. E’ quest’ultima ipotesi che ha guidato il
mio lavoro di ricerca; infatti nella grafica del primo Novecento e possibile
riscontrare la circolazione degli stessi modelli di culture figurative — dal
preraffaellismo al japonisme — nei quali & radicata l'esperienza dei
protagonisti dellArt Nouveau anche in artisti che in esso non si
riconoscono, nella cartolina, dove sono piu marcate le contaminazioni dei
linguaggi, le metamorfosi moderniste delle diverse declinazioni nazionali e
il distinguo stilistico risulterebbe destinato solo a fornire opinabili
classificazioni .
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b. NASCITA DELLA CARTOLINA POSTALE: arte ed artisti

L’emissione, il 1°ottobre 1869, della Correspondenz-Karte delle Poste della
monarchia austro- ungarica segna |'atto di nascita ufficiale della cartolina
postale. Inteso come lettera-telegramma, questo primo biglietto postale e
costituito da un cartoncino leggero , color crema, del formato di mm
85X122, che sul recto reca, entro una cornice formata da due filetti
tipografici, la stampigliatura del francobollo da due Kreuzer con il ritratto
dell’'imperatore Francesco Giuseppe, la scritta “Correspondenz-Karte” al di
sopra dell’aquila imperiale asburgica e tre righe punteggiate per I'indirizzo
del destinatario, e sul verso uno spazio bianco per il messaggio e un breve
avviso che scarica 'amministrazione postale da ogni responsabilita circa il
tenore della comunicazione. Tale iniziativa riscuote un successo
immediato, nel primo anno di vita ne furono vendute piu di nove milioni.

La cartolina postale rappresentd da subito una conquista democratica,
perché destinata ad estendere I'uso del mezzo postale a vasti strati sociali
grazie alla sensibile riduzione delle tariffe che essa comporta (I'importo
dell’affrancatura era infatti determinato dalla distanza di percorrenza e al
numero dei fogli della missiva).

L’esempio austriaco fu seguito da altri paesi europei; il 1° luglio 1870, alla
vigilia della guerra franco-tedesca, Bismarck firma il decreto per
I’emissione delle Correspondenz-Karten tedesche, che, a differenza di
guelle austriache, non recano il francobollo stampato.

Nell’ottobre dello stesso anno la cartolina postale e introdotta in Gran
Bretagna e in Svizzera; nel 1871 in Belgio, nei Paesi Bassi, in Danimarca, in
Svezia, in Norvegia e in Canada; nel 1972 in Russia e in Cile, in Francia e in
Algeria; nel 1873 negli Stati Uniti, in Spagna; infine, nel 1874 in Italia
(Legge del 23.6.1873, n. 1442).°

L'internazionale diffusione di questo nuovo mezzo di comunicazione
postale sollecitd la necessaria regolamentazione dello stesso e nel 1878 il
Congresso Mondiale dell’Unione Postale Universale fisso degli standard
dimensionali 90X140 millimetri.> Nel Congresso di Lisbona del 1886

2 Giovanni Fanelli Ezio Godoli,La cartolina art nouveau, Giunti, Firenze 1985.
3 Negli anni Trenta fu consentita ’adozione del formato di mm 105X148 .60
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I’'Unione Postale Universale sanci la circolazione internazionale della
cartolina postale, il cui uso fino ad allora era solo consentito nell’ambito
del territorio nazionale.

L’origine della cartolina illustrata e assai controversa, a questo si aggiunge
la tendenza di alcuni autori a retrodatare I'origine, nella ricerca dei suoi
‘incunaboli’, dai biglietti da visita o augurali sette-ottocenteschi, che
spesso erano ornati da composizioni piu o meno elaborate. Fin dal 1870,
in occasione della guerra franco-prussiana, si registrano alcuni esempi
pionieristici di introduzione di elementi figurativi nella cartolina postale.

Nel 1870 il libraio tedesco A. Schwartz, collaboratore della Hofdruckerei di
Oldenburg, in una Correspondenz-Karten con la quale comunicava al
suocero la notizia della dichiarazione di guerra alla Francia, imprime
nell’angolo superiore sinstro una vignetta rappresentante un artigliere che
carica il cannone.*

Alla fine dell’'ottocento si estende l'uso della cartolina come mezzo
pubblicitario,per reclamizzare in prevalenza grandi magazzini (la prima
nota risale al 1873 per la ditta ‘Belle Jardiniere’, che piu tardi si avvarra
dell’opera di grafici quali Grasset e Mucha); grandi esposizioni,luoghi di
villeggiatura ed alberghi.

Fattori determinanti che porteranno ad una forte espansione della
produzione sono l'adozione a scala industriale della foto collotipia, alla
guale si deve il decollo della cartolina fotografica, e della litografia a colori
con selezione cromatica mediante processo fotografico. >

Furono essenzialmente ragioni socio-culturali che favorirono la fortuna di
guesto mezzo di comunicazione :

“Cartolina, sorella tardiva, sorella povera della lettera-missiva,
prowvidenziale ausilio delle fantasie ristrette, delle sintassi esitanti, delle
ortografie precarie, risorsa delle persone frettolose, espressione abituale di

N libidem,pag.13.

> Non & facile stabilire una data per I'invenzione di questi nuovi procedimenti tecnici, soprattutto perché
si tratta di processi di successivi perfezionamenti. Una produzione consistente si ebbe solo intorno al
1895. Si ricorda per tutti I’'esempio di Nancy, citato da Zeyons (S. Zeyons,Les Cartes Postales, Parigi 1979,
pp.40-41).
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un mondo che non va mai abbastanza in fretta, documentazione
pittoresca a buon mercato, volgarizzazione; cartolina, amica del

viaggiatore, dell’amante del folklore, dell’erudito locale [...]”.°

La cartolina illustrata ha portato una silenziosa rivoluzione perché ha
liberato con azione inavvertita dalla fatica dello scrivere lettere; introduce
una vera svolta nel costume epistolare non celando piu il contenuto come
nella lettera. La “caduta della discrezione” & neutralizzata attraverso il
rapporto testo-immagine, allusivo, carico di sottintesi in un’epoca che non
disponeva ancora di grandi mezzi di comunicazione di massa, dopo
I'illustrazione del libro o della rivista e la fotografia , la cartolina si fece
foriera dello sviluppo della civilta’ dell'immagine.

La cartolina quindi viene vissuta anche come strumento didattico poiché
educa al gusto, amplia le conoscenze etniche e geografiche; come ebbe a
dire Matilde Serao:

«& destinata [..] a sviluppare nella gente quel senso estetico che e
abbastanza ottuso, fra i piu [..].Secondariamente [..] serve a farvi
conoscere paesi che non si sono mai visti [...]. Oh cartolina illustrata,tu
farai aumentare i redditi delle strade ferrate!».’

Nel 1898 a Milano si pubblicava La Cartolina Postale illustrata, cui
collaborarono Edmondo De Amicis e Matilde Serao, seguita I'anno
successivo dal quindicinale Il Raccoglitore di Cartoline Illustrate, diretto da
Italo Vittorio Busa, e nel 1900 da Indicateur du philocartisme. Nouveau
Journal de Kartophilie et variété pour collectionneurs , edito in Lombardia
in lingua francese percheé rivolto al mercato straniero.

L'eta d’oro della cartolina illustrata e il ventennio dal 1898 al 1918, fu in
guesto periodo che si chiude con la fine della prima guerra mondiale che si
ha nel campo dell’arte grafica I'impegno dei maggiori esponenti dell’Art
Nouveau di tutta Europa .

® L. Vollaire, La carte postale n’est pas un gadget, in La carte postale illustrée. Actes du colloque 6-7-8
mai 1977, Musée Niépce, Chalon — sur — SaOne 1977, p. 34.
7 M.Serao, “Cartoline illustrate”,in Il Raccoglitore di cartoline illustrate, I (n.5, 20.9.1899), pp. 53-55.
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Carte Postale, Exposition Universelle de 1900, Collezione privata Loredana Pierno

Nelllambito dell'industria tipografica di molti paesi, la cartolina
rappresenta un’importante voce di esportazione. Fu principalmente la
Germania ad avere un ruolo di prim’ordine nell’esportazione dei suoi
prodotti seguita poi negli anni immediatamente precedenti alla prima
guerra mondiale dalla Gran Bretagna, dagli Stati Uniti e poi dall’ltalia.

8 L.Wiener, “La carte illustrée, in Le Muée du Livre,l (1922-23, n.2 gennaio 1923), p. 16.
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Per molti artisti la cartolina rappresenta un’importante fonte di guadagno
come nel caso di Emil Hansen (piu noto poi con lo pseudonimo di Nolde),
che con i proventi delle vedute di montagne antropomorfiche si
manteneva agli studi a Monaco, da ricordare tra i piu conosciuti ci sono
inoltre: Raphael Kirchner, Xavier Sager, Henri Boutet, Albert Guillaume,
Theophile Alexandre Steinlen,Hansi, Orens, Luciano Achille Mauzan,
Basilio Cascella, Leopoldo Metlicovitz, Marcello Dudovic, Aldo Mazza,
Plinio Codognato, Edmondo Fontana, Alphonse Mucha.

Divenendo oggetto di esposizione la cartolina ebbe presto dignita artistica;
le prime si tennero a Lipsia in Germania nel maggio del 1898 e a Monaco
nel luglio 1899. La piu importante fu pero durante la Il Esposizione
Internazionale d’arte di Venezia nell’agosto del 1899 dove si allesti “I
Esposizione Internazionale di Cartoline Postali Illustrate” a cui
parteciparono importanti artisti come: Cassiers, Martini, Moser, Nolde,
Mucha,Metlicovitz, Raffaele Tafuri, ecc. . °Per la celebrazione di una cosi
importante occasione vengono emesse tre cartoline, nelle quali sono
presenti stilemi Liberty, create da R. Tafuri e da E. Paggiaro. '° Ben presto
le esposizioni di cartoline proliferarono in tutti i paesi, alcune promosse ed
organizzate dagli stessi editori; altre iniziative furono promosse invece da
associazioni artistiche come il concorso bandito a Milano nel 1898 dalla
“Famiglia Artistica” oppure da giornali come nel 1899 /| Mattino di Napoli
e Falstaff di Genova.

Esistono molti pregiudizi nella storiografia della cartolina illustrata, a cui
spesso viene sottratto il suo ruolo autonomo di arte grafica per collocarla
poi come fatto di interesse puramente documentaristico per lo studio
dell’epoca secondo un’ottica sociologica e antropologica.

Il Professore Eliseo Trenc Ballester Storico dell’Arte afferma:

«In verita un’analisi formale della cartolina artistica non presenta un
particolare interesse poiché non si puo affermare che esista un’arte

A Maggioni, “La | Esposizione Internazionale di cartoline postali illustrate a Venezia.Note e appunti”, in
Emporium, vol.X (1899), pp. 310-324.

1% Alcuni editori, Ricordi tra i piu noti, sovraimprimono sulle cartoline prodotte la dicitura: “I esposizione
Internazionale di cartoline illustrate, Venezia 1899”.Si veda F. Arrasich “Le cartoline in cartolina”, in La
cartolina, 11 (1982, n. 7 ), pp. 17-20.
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specifica della cartolina. La maggior parte delle cartoline artistiche sono
riproduzioni di disegni d’epoca,illustrazioni di riviste, che che non erano
originariamente concepite a tale scopo. [...] si puo osservare che il genere
artistico che sembra adattarsi meglio alla cartolina, e che consideriamo
come il piti rappresentativo dell’epoca, é il piccolo disegno a due o a tre
colori, destinato all’illustrazione, alla piccola vignetta, nel quale il formato,
la semplificazione, lo schematismo, el espiritu (semplice rifllesso del
carattere del tempo) sono simili a quelli della cartolina [...].Se, quindi,
Iinteresse di uno studio formale della cartolina risulta secondario,
altrettanto non si puo dire dello studio tematico che impegna a definire
quali erano nella belle epoque la funzione e I'uso delle cartoline che, al pari
delle arti minori raccolte sotto la dizione generica di ‘tipografia minore’,
rivestono un’importanza sociale sottovalutata».™

Tali considerazioni riflettono i pregiudizi ben radicati nella storiografia
della cartolina illustrata che fa riferimento ad aspetti contenutistici piu che
a una forma di arte grafica autonoma.

Larga parte delle cartoline illustrate sono riproduzioni di opere grafiche
ideate per altre finalita, ma molto spesso |'esigenza di adattare il disegno a
dimensioni standard suggerisce 'aggiunta di accorgimenti e adattamenti
dell'immagine e del cromatismo stesso; il disegno quindi non viene
riprodotto integralmente con il rischio di perdere i dettagli e quindi si opta
per il particolare con una tecnica assimilabile a quella dello zoom.

Altra soluzione utilizzata dall’Art Nouveau & quella di ‘scontornare’ la
figura stagliandola netta sul fondo omogeneo.

Il disegnatore di cartoline si trova a dover affrontare gli stessi problemi dei
cartellonisti e dei decoratori del libro, ma in condizioni molto piu
vincolanti per le dimensioni fisse del cartoncino (mm 90X140) .

Non esiste uno studio esauriente sulle date di introduzione nei diversi
paesi della soluzione tutt’ora vigente, di dividere in due parti la cartolina,
una riservata all’indirizzo e all’affrancatura, I’altra al testo.

M E. Trenc Ballester, Las Artes Graficas a la Epoca Modernista en Barcelona 1977, p. 208.
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Sembra probabilmente che la prima nazione a introdurre il ‘recto diviso’
sia stata la Gran Bretagna nell’agosto 1902.

La cartolina, assieme al manifesto, € la pilt emblematica testimonianza
dell’attenzione della cultura artistica fin de siéecle all’'uso degli strumenti di
comunicazione di massa come veicoli di messaggi estetici ed & questa
sicuramente un’importante eredita culturale lasciata dalle ‘avanguardie
storiche’.

Dopo gli artisti dell’Art Nouveau, furono i futuristi (da Balla a Prampolini, a
Depero), gli espressionisti, i dadaisti, i surrealisti (da Eluard a Breton) a
servirsi di questa forma d’arte come strumento di auto propaganda.

Gli artisti fin de siécle sembrano anticipare I'identificazione arte-pubblicita
che verra poi espressa in termini categorici dai futuristi e da Depero,
guando sfrutteranno le potenzialita propagandistiche della cartolina non
solo in funzione dell’'universo merceologico ma anche della produzione
estetica.

Non a caso tra i disegnatori di cartoline si trovano in netta prevalenza i
cartellonisti e gli illustratori di libri e riviste e che tale mezzo venga spesso
utilizzato per pubblicizzare opere d’arte grafica.

Anche alcuni cabaret, che sono importanti centri della vita artistica nelle
‘capitali’ dell’Art Nouveau, si avvalgono spesso del mezzo pubblicitario
della cartolina, dal parigino Le Chat Noir, alla sua filiazione barcellonese
Quatre Gats, al viennese Fledermaus.

L’lItalia occupa uno dei primi posti tra i paesi che hanno maggiormente
prodotto e consumato cartoline artistiche.

Quanto fosse diffusa la voga della cartolina € documentato anche dal fitto
elenco di riviste specializzate, stampate in varie citta attorno al 1900, e dal
frequente susseguirsi di mostre. A Milano, esce nel 1898 il mensile La
Cartolina Postale |Illustrata, seguito nel 1899 dal quindicinale |/
Raccoglitore di Cartoline lllustrate, che in ogni numero dedica un articolo
ad una nuova serie di cartoline.

A Byatt, Picture Postcards and their Publishers, Malvern 1978, p.20.

166



Dopo la grande esposizione di Venezia del 1899, dove sono presenti pezzi
unici e bozzetti disegnati da noti artisti, oltre alla produzione a stampa,
altre mostre di cartoline si tengono nel 1900 a Bologna, Roma e Torino;
nel 1901 a Livorno, Lodi e Siena