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A kotet szerzdje, Bryan Edgar Magee angol
munkascsalad sarja. A londoni Hoxtonban
nétt fel, egyetemi tanulmanyait Oxfordban,
illetve a Yale-en végezte torténelem és filo-
z6fia szakon. Munkassaganak kozéppontja-
ban a modern kori nyugati filozdfia kutata-
sa, illetve annak a nagykozonség szdmdira
valé bemutatasa all. Emellett zene- és szini-
kritikusként, valamint miisorvezet6ként is
donloazntt. & a7 1070—10R0-as évekhen alkti-
van politizalt a brit Munkaspért szineiben.'
Jelen munkaja az els6, magyar nyelvre
is leforditott konyve. F6 célja annak elemzé-
se volt, miként hatott a filoz6fia Wagner
operaira. A konyvbdl megtudhatjuk ugyan-
is, hogy Wagner operdinak nagy tobbsége a
felismerhetetlenségig kiilonbozne az Alta-
lunk ismert formatél, ha azok szévegkony-
vének megirdsat, illetve zenéjének meg-
komponélasiat megelGzéen szerzdjiik nem
mélyed el alaposan egy-egy jelentds gon-
dolkod6é munkissagaban, eszmerendszeré-
ben. Magee sorra veszi Wagner életitjanak
f6bb eseményeit, kiemelt figyelmet szentel-
ve a neves zeneszerzé munkassagat és gon-
dolkodasit meghatarozé eszmékre, filozofi-
ai aramlatokra. Tovabba azt is részletesen
elemzi, hogy egy-egy filozofiai rendszer
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mennyire s milyen moédon jelenik meg
Wagner munkaiban. A kényvet ez a szemlé-
letmd6d kétségteleniil kiemeli a Richard
Wagner munkassagat bemutat6 kiadvanyok
garmad4jabol. Wagner személye és életm(i-
ve ugyanis eleve megosztja a zenerajongd
kozonséget. A vele foglalkoz6 szakirodalom
zome pedig elGitéleteivel csak tovabb néveli
a Wagnerrel szembeni tévhiteket. Ahhoz
ugyanis, hogy Wagner gondolkodasat s mii-
alkotasainak eszmei hatterét megértsiik,
otthon kell lenniink mind a zene, mind pe-
dig a filozofia vilagaban. Wagner kritikusai-
nak jelentds része nem felel meg ezen krité-
riumoknak, igy térvényszertien torz képet
festenek a zeneszerzérél. Bryan Magee vi-
szont a maga el6képzettségével mintha épp
erre a feladatra termett volna.

A mii elsé fejezete (Elsé a zene) altala-
nos zene- és operaelmélettel foglalkozik.
Megtudhatjuk, hogy az operaban a zene a
dont§ jelentdségili Gsszetevd, s akar a legbu-
gyutdbb torténet, a cselekmény szinte teljes
hianya és a nevetségesen ostoba széveg sem
akadélyozhatjak az opera sikerét, ha a zené-
je kimagaslé mingségii. Azonban az opera-
zene nem csupan zene, hanem a szinpadi
drama els6dleges kifejezdje is, vagyis a
szépségen kiviil dramai kifejezSerdvel kell
birnia. Ezért 'a miifaj legkivalobb mfivel6i
nemcsak a zenének voltak a mesterei, de le-
nyligdzd éleslatassal birtak a tarsadalmi és
nemi viszonyok lélektanat illeten is. Ezen
felismerések az opera zenéjébe atsziirve és
beleplantalva, a szinpadon ellenéllhatatlan
ergvel keritették hatalmukba a kozonséget.
A 19. szé4zad els§ felében az opera miifaja-
nak hirom jelentds irdnyzata létezett. A
német romantikus operahagyomanyt We-
ber neve fémjelezte. Ebben a zenekarra héa-
rult a feladat, hogy a f6ként természetfeletti
eseményeket megformalja, hangszerelésére
a németes ,,dissag” volt jellemz6. A lirai sti-
lus1i olasz opera inkabb egyfajta romantikus
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realizmusra torekedett, melynek kozép-
pontjaban rendesen egy-egy szerelmi torté-
net allt. A zenekarral szemben, amely az
esetek tobbségében kiséretként, egyfajta ze-
nei alafestésként szolgalt, hangsilyosabb
szerepet kaptak az énekszdélamok. A jellem-
z@en torténelmi témakat feldolgozd francia
opera a szinpadi latvanyossagok, illetve a
hires énekesek koré szervezédott. Altalaban
ot felvonasbdl és egy balettbdl alltak, koz-
ponti téméajuk tomegjelenetekben, katonai
paradékban és templomi kormenetekben
bontakozott ki. A francia opera el6kels tar-
sasagi esemény volt, amely a korban a mfi-
faj csiicsat jelentette

Az ifja Richard Wagner mindharom te-
repen kiprébalta magat. Els6 operai a kisér-
letezgetések, a szirnyprdébélgatisok jegyé-
ben sziilettek. A tiindérek (1834) német ro-
mantikus opera. A szerelmi tilalom (1836)
Szicilidban jatszodé olasz opera, melyet
egyfajta tiltakozasként irt a polgari alszen-
teskedés, a puritanizmus ellen. A Rienzi
(1840) torténelmi témat feldolgozo, igazi
sparizsi” opera. Ezutin Wagner agy dontott,
nem ir tobb olasz és francia operat, mert
azok mar taljutottak zenitjiilkon. A német
romantikus operdban azonban még renge-
teg lehetséget latott, igy a kovetkezd ha-
rom darabjat — A bolygé hollandi (1841),
Tannhduser (1845), Lohengrin (1848) — a
német hagyomény béazisan alkotta meg.
Ezek utan 0gy érezte, kimeritette a mfifaj-
ban 1évé lehetéségeket, ezért inkabb egy
id6re leallt a komponalassal, s az elkdvetke-
26 esztenddket tanulassal, az opera miifaja-
nak jovébeli lehetdségeirdl val6 elmélkedés-
sel toltotte. Ezekben az években tobb teore-
tikus irast is publikalt, melyek az opera
megajulasanak elméleti alapjait kivantak le-
rakni. Az elméleti alapozéast kovetGen neki-
14t a Nibelung gyiiriije tetralogia, vagyis a
Ring megalkotdsanak. Ezek librettdja (A
Rajna kincse, A walkiir, Siegfried, Az iste-
nek alkonya) mar egyértelmfen az ujfajta
wagneri opera jegyeit hordozza magén.
1854-ben megismerkedett Arthur Schopen-
hauer filozdfidjaval, melynek hatasara revi-

dealta korabbi elméleti nézeteit, s a tudatos
miivészi alkotas helyett Ggy vélte, az igazi
miivész meglovagolja a spontan kreativitas
zabolatlan hullaimait. Ennek a schopen-
hauerianus miivészeti szemléletnek a jegyé-
ben sziiletett a Trisztan és Izolda (1859), A
niirnbergi mesterdalnokok (1867), vala-
mint a Parsifal (1882). A Siegfried masodik
felének és Az istenek alkonydnak zenéje
szintén schopenhauerianus ihletettségii, de
librettoik Wagner korabbi nézeteinek szel-
lemében fogantak.

Az Osszefoglalo jellegli els6 fejezet utan
Magee a konyv masodik fejezetében (Wag-
ner, az Ifji Német) az Ifjii Németorszagnak
nevezett irodalmi-politikai irdnyzat Wag-
nerre gyakorolt hatdsat veszi gorcsé ala. Az
alig tizenkilenc esztendds Wagner Heinrich
Laube révén ismerkedett meg az eszmével,
amelynek célja a német nemzet talpra alli-
tdsa volt a napodleoni habor(k sorozatos
megalaztatasait kovetSen. Szellemi tama-
szat a brit parlamentarizmus eszmeisége,
valamint a francia utoépisztikus szocializmus
jelentette. Az opera teriiletén az iranyzat az
élvhajhasz olasz opera érzékisége irant mu-
tatott érdeklfdést. Az ifjinémetek merész
Gjitasokat hirdettek a politikum és a miivé-
szetek vilagaban. Mélyen megvetették apaik
konzervativizmusat s hagyoméanytiszteletét.
Az ifjl Wagner lelkét is feltiizelték ezek a
gyijtd gondolatok, melyek életm{ivében a
Szerelmi tilalom cimi operajaban érhetSk
tetten. A Szerelmi tilalomban azonban még
vidam a végkicsengés, gy6z a korlatlan sze-
xualitas. A hésok megmenekiilését kvetGen
a nép orgiasztikus karnevalba veti bele ma-
git. A harmadik és negyedik fejezetekbdl
(Wagner, a baloldali forradalmar; Wag-
ner, Feuerbach és a jévs) megtudhatjuk,
hogy Proudhon, valamint Bakunyin révén
miként tett Wagnerre mély benyomést az
anarchizmus filozéfidja. Magéaval Bakunyin-
nal személyesen is megismerkedett az 1849-
es drezdai felkelés elBestéjén, amelyben
mindketten vezetd szerepet jatszottak. En-
nek leverését kovetGen Bakunyin hosszi
idére borténbe, Wagner pedig szamiizetés-
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be kényszeriilt. Az anarchista eszmeiség
mélyen beivodott Wagner pszichéjébe, s
nagy hatast gyakorolt a Ring szévegkonyvé-
re. Wagner gondolkodasat azonban még in-
kabb rabul ejtették Ludwig Andreas Feuer-
bachnak A kereszténység lényege cimi
munkajaban kifejtett nézetei. A szerzd elso-
porte az ellentmondast, mely az egyhazat
tamado ifja hegelidnusok gyakorlati tevé-
kenysége, illetve idealista ideolégiajuk ko-
zott fesziilt. A materializmus piedesztalra
keriilt, s maguk az istenek is csupan a ter-
mészetben é1§ emberi 1ények vallasos fanta-
zidjanak a termékei, sajat onvaldjuk fan-
tasztikus visszatiikrozddésel. Wagner életé-
ben Feuerbach volt az a gondolkodé, aki a
Schopenhauerrel valé megismerkedését
megel6z8en leginkdbb inspirdlta a zene-
szerz6 munkassagat. Mind a Ring librettdja,
mind az ebben a korszakban irott filozéfiai
és miivészeti munkai (példaul A jévé miial-
kotasa) magukon viselik Feuerbach eszmé-
inek lenyomatat. Feuerbach Wagner szama-
ra azt a radikalizmust képviselte, ,,amely fel
akarta szabaditani az egyént a fojtogatd, te-
kintélyelvii eszméken alapulé elnyomas
aldl”. (71. old.) A Ring egészén tetten érhetd
Feuerbach tarsadalmi fejl6déselmélete,
amely szerint kezdetben az emberiség a vi-
lagot iranyité erbket isteni mivolttal ruhéz-
za fel, majd a torténelem soran az emberek
szépen-lassan atveszik a hatalmat az iste-
nekidl, s magukra vallaljak a felelésséget a
vilag sorsanak iranyitasaért. Eszerint a Ring
tulajdonképpen arrél szél, hogyan 1ép a
feuerbachidnus fejl§déselmélet szerint az
altalunk ismert vilag a felnétté valas atjara.
A Wagner félrevezeté megitélése cimi
fejezetben Magee megprdbalja racionalisan
magyarazni a tarsadalomban mind a mai
napig tapasztalhatd téves Wagner-kép oka-
it. A munkéssagat alaposan nem ismerg lai-
kusok szemében Wagner fajiildézé proto-
néci, akit alaposan atitatott a német jobbol-
dali heviilet. Ez azonban megtéveszts, hi-
szen a jelen politikai ismérveit a miltra
visszavetiteni anakronizmus és stlyos téve-
dés. A Wagnert fiit6 nacionalista heviilet a

19. szazadban nemhogy nem tartozott a
jobboldali-konzervativ értékek kozé, de épp
ellenkezéleg, baloldali értékrendnek mindg-
siilt. A masik sokat timadott elemmel, az
antiszemitizmussal is hasonlé a helyzet. A
kor németorszagi tarsadalmat s a politika
valamennyi szegmensét atitatta a nyilt zsi-
doellenesség. Vagyis az antiszemitizmust
akkoriban nem soroltak a jobboldal eszméi
kozé. Wagner negativ megitélésének masik
oka Nietzsche folyamatos, a zeneszerzét
szapulé kirohandsaiban keresendd. Nietz-
sche becsmérl§ szavait sokan készpénznek
veszik, s kritika nélkiil adnak azoknak hi-
telt. Pedig a zsenialis filoz6fus Wagnerhez
fliz6d6 kései viszonyat erSsen a sértett ér-
zelmek dominaltik. Végiil, de nem utols6-
sorban, Wagner torz megitéléséhez hozzaja-
rultak az 6t kovetd zeneszerz6 nemzedékek
is. Wagner grandiézus és lehengerld zenei
munkassaga szinte megfojtotta az &t kovetd
zeneszerzbket, akik egyszeriien képtelenek
voltak kilépni arnyékabdl. Ez tobbiikben
haragot, gytloletet sziilt, melynek eredmé-
nyeképpen generaciokon keresztiil ,zenei
kivalosagok” ocsaroltdk nyilvAnosan Wag-
ner munkassagat.

Az ifji Wagner mély meggyGz6déssel
hitte, hogy a miivészet legfGbb célja az em-
ber s az emberi élet természetének lehetd
legigazabb bemutatasa. Az ember legmaga-
sabb renddi megnyilvanulasat a tarsada-
lomban betoltétt tudatos szerepvallalasa-
ban latta. Vallotta, hogy a legharmoniku-
sabb tirsadalmi és emberi viszonyokat
kényszeritd eszk6zok nélkiil, az emberek sa-
jat belatdsa révén lehet csupan maradékta-
lanul megvaldsitani. Ez az elképzelése alap-
jaiban formalta at az operaban megnyilva-
nulé jellemabrazolast. A konyv kovetkezd
fejezete (Az opera mint goérég drama) ra-
mutat arra, hogy a Wagner miiveiben oly
gyakran meglév4 mitoldgiai elem célja az
egyetemes értékek kifejezése. Ez teljesen Gj
operafelfogist eredményezett, amelynek
eredete az antik gorég dramaban gydkere-
zett. Wagner hitte, hogy az (j opera al4 fog-
ja rendelni a zenét mint eszkozt a célnak,
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vagyis a dramai tartalom kovetelményeinek.
Ezzel helyreall a rend, mely a kortars ope-
raban épp forditva, a célt allitotta az eszko-
z0k szolgalatiba.

A Ring néhany vezérgondolata cimii fe-
jezet azt a folyamatot vizsgalja, ahogy az
eredeti 6tletb6l kikristalyosodik a Nibelung-
tetralégia szellemi vezérfonala. A kétet ko-
vetkez6 részében (Wagner felfedezi Scho-
penhauert, Schopenhauer filozéfigja, Wag-
ner tjragondolja értékrendjét) Wagner éle-
tének egy rendkiviil fontos fejezetével, Art-
hur Schopenhauer filozéfidjanak felfedezé-
sével ismerkedhetiink meg. Ez a momen-
tum hosszi tivon — a zeneszerz§ halalaig —
meghatarozta Wagner tovabbi gondolkoda-
sat. Epp akkor ismerkedett meg a neves fi-
lozéfus gondolataival, amikor kézéleti kiab-
randultsiga miivészi jovGjét is fenyegetni
latszott, s Wagner mar-méar depresszioba
zuhant. Schopenhauer révén (j latéhatar ta-
rult fel elétte, melyhez képest a politikum s
a kozélet vilaga jelentéktelenné degradals-
dott. Schopenhauer a mélypszichologia, a
nemiség, a mivészet s konkrétan a zene
kérdéseiben Wagnerrel megegyez§ kovet-
keztetésekre jutott. Oly mértékii eszmei at-
fedés volt kozottiik, hogy ki lehet jelenteni,
ha Wagnerben lett volna filozéfiai talentum,
maga is hasonlé bolcseleti rendszert hozott
volna létre.

Schopenhauer filoz6fidjanak hatésara
Wagner Gjragondolta egész addigi érték-
rendjét. Feladta elemi erejli optimizmusat s
fenntartas nélkiili hitét egy jobb, boldogabb
vildg eljovetelében. Schopenhauer pesszi-
mista filozdfidja ugyanis nem kevesebbet al-
litott, minthogy az emberiség sorsa Ghatat-
lanul tragikus. Miutdn Wagner szivvel-
lélekkel befogadta Schopenhauer rendsze-
rét, nem maradt méas valasztisa, mint mii-
vészi alkotas kozben tudatossa tenni kreativ
intufciéinak tudattalan birodalméat. Ugy
érezte, tudatos énjének filozofiai eszméi
végre szerves egységbe keriiltek kreativ in-
tuiciéival, és Schopenhauer filozéfidgjanak
koszonhetden kiteljesedhet sajat miivészi
géniusza is.

A fordulat cimi fejezetb4l megtudhat-
juk, hogy Schopenhauer filoz6fidjanak meg-
ismerésekor Wagner mar A walkiir zenéjén
dolgozott, s habar még a Siegfried és Az is-
tenek alkonya komponilidsaba nem fogott
bele, sz6vegkonyviik készen allt. Csupan ha-
rom olyan operat (Trisztgn és Izolda, A
niirnbergi mesterdalnokok, Parsifal) irt te-
hat Wagner, melyek teljesen a schopenhau-
eri tanok altal fogantak. Ezek pedig sor-
rendben a testi szerelemrd], a miivészetek-
rél, illetve a zenérdl szélnak. Vagyis azokrol
a dolgokrol, amelyek révén Schopenhauer
szerint kapcsolatot teremthetiink a tudatt6l
fiiggetlen, 1ényegi vilaggal.

A konyv kovetkez6 fejezetében (A meta-
fizika mint zene) Bryan Magee a Trisztan és
Izolda keletkezésével, annak megalkotasa-
val foglalkozik. Maganak az operanak az
alapotletét Schopenhauer azon elmélete in-
dukdlta, mely szerint a zene tGbbé-kevéshé
nyugtalansagot keltd, vagyakozast ébresztd,
illetve nyugalmat és megelégedést hoz6 ak-
kordok folyton valtakozé ritmusabol all.
Ebben kiilon hangsilyt kell kapjon a har-
moniai ,késleltetés”, mely disszonans mo-
don ébreszt kételyt a hallgatéban. Ez az a
pont, mely langra gyajtotta Wagner képze-
letét. A Trisztan és Izolda kozponti témaja a
szeretetéhség s az abbol fakadé testi szere-
lem lett. Wagner ugyanis ifja kora 6ta val-
lotta, hogy az ember legésibb, az egész sze-
mélyiséget athatd késztetése a szeretetéh-
ség. A téma felmeriilt mér t6bb korabbi
operajaban is, de ugy érezte, hogy alkotnia
kell egy olyan, tisztan zenei ihletettségli sze-
relmi torténetet, melyben a beteljesedés és
a boldogsdg nem lesz osztalyrésze a f6hg-
soknek, mert ebben a vildgban az elérhetet-
len.

A kotet soron kovetkezs fejezete (A filo-
zbfia mint opera) azt vizsgilja, hogy 4j ope-
rai mellett Wagner a magaéva tett schopen-
haueri filoz6fia tanait miképpen adoptalja
4t sajat szakteriiletére, az operiba. Ujra-
gondolta az Opera és dramdban megfogal-
mazott elméleteit. Ezeknek az atgondolt el-
veknek a publikalasira 1870-ben a Beetho-
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ven cimi hossz(i tanulmanyéban, illetve
1871-ben Az opera rendeltetésérél cimet vi-
selé értekezésében keriilt sor. A zene és a
szinpadi drima hézasitasa révén a létezés és
a lathato vilag belsé mivolta, tulajdonkép-
peni lényege tirul elénk az operai el6adas
sordn. A zenei és a dramai vilag egyiittesen
lehetGvé teszi szamunkra a teljes élet miivé-
szi interpretacidjat. Ez tulajdonképpen az Gj
wagneri opera lényege.

A zene mint drama cimi fejezet A nitrn-
bergi mesterdalnokok kifejtésén keresztiil
érteti meg veliink Wagner djfajta zenedra-
méjanak legjellemz6bb ismérveit, majd a
kovetkezd fejezetben az utols6 Wagner ope-
rar6l, a Parsifalr6l olvashatunk. Wagner
miivészi fejlédésének csicspontjan nem ke-
vesebbre véllalkozott, mint hogy a Parsifal
opera keretein belill, a Gral-legenda fel-
hasznalasaval egy grandidzus zenedrama-
ban kifejtse Schopenhauer metafizikajanak
esszenciajat. Célkitiizésének sikerét mi sem
bizonyitja jobban, mint hogy miiért6 szak-
emberek szerint is a Parsifal zenéje a meta-
fizikai akarat kozvetlen megnyilvanulésa.
Ezért vezérmotivumai is zenekari eredetti-
ek, s nem kétddnek a szavakhoz, melyekt6l
Wagner amgy is meg szeretett volna sza-
badulni. A jovét mér egyértelmiien a szavak
nélkiili zenében, a tisztan zenekari muzsika
sallangtalan metafizikdjaban latta.

A konyv utolsd fejezete (Wagner és
Nietzsche) a zeneszerz$ sajatos kapcsolatat
mutatja be a német (és egyetemes) filozofia-
torténet egyik legemblematikusabb alakja-
val, Friedrich Wilhelm Nietzschével. A filo-
z6fus nagyon sok adalékkal szolgal Wagner
megértéséhez, mivel felbecsiilhetetlen érté-
ki informaci6forrast nytGjt egyik-masik, az
elébbiekben mar targyalt és részletezett te-
ritleten. Nietzsche révén tudjuk, hogy Wag-
ner nem feliiletes ismeretekkel birt a filozé6-
fia, a gorog drama, a vallas és az altaldnos
eszmetorténet teriiletein, hanem mély tu-
dassal rendelkezett. Nietzsche maga tani-
sitja, hogy Wagner mélységében fogta fel
Schopenhauer filozofiajanak lényegét, a go-
rog dramét pedig eredeti és 1ényeglaté mo-

don értelmezte. Wagnerhez hasonl6an a fia-
talkori Nietzschének is Schopenhauer filo-
zofidja jelentette a legfontosabb szellemi
taplalékot. Nem véletlen, hogy megismer-
kedésiik évében (1868) Nietzsche egy Scho-
penhauer portréval lepte meg Wagnert ka-
racsonyra. Kettejiik kapcsolata azonban ko-
rantsem volt egyenrangi. Az ifji Nietzschét
elvarazsolta Wagner talentuma, s kapcsola-
tukban az ala-folérendeltség dominalt. Mig
a meglett kor(t Wagner munkassagara szin-
te semmilyen hatassal nem volt a fiatal filo-
z6fus, addig Nietzsche egész életpalyajat je-
lent6sen meghatarozta a géniusz zeneszer-
z6vel val6 kapcsolata. Magaév4 tette a zene-
szerz6 elképzeléseit a gorog tragédiat illets-
en, st nem egy gondolatat tovabb is fejlesz-
tette. Ekképpen sziiletett meg 1872-ben
Nietzsche tollabél A tragédia sziiletése a
zene szellemébdl, mely izig-vérig wagneria-
nus munka. Az érzelmileg és szellemileg el-
biivolt Nietzsche azonban egy id6 utan 6ha-
tatlanul elkezdte keresni sajat, 6nallo atjat.
Korszertitlen elmélkedéseinek negyedik da-
rabjaban még mindig Wagner géniuszat és
zsenialitdsat zengi, de a komponista ellen-
szenves vonasainak oly mértéki kiteregeté-
se mellett, hogy az automatikusan kettejiik
kapcsolatanak elhidegiilését eredményezte.
Wagner szelleme azonban ezt kovetfen is
démonként kisérte 6t. Minden irasidban
Wagnerhez kanyarodott vissza, s ahogy telt-
mualt az id6, szinte megszallottjava valt a
komponistanak.

A kotet ezzel az utolsé fejezettel azonban
nem ér véget. A szerz6 j6 érzékkel ismerte
fel, hogy Richard Wagner kapcsan az olva-
s6ban 6nkénteleniil hidnyérzetet keltene, ha
nem esne sz6 a komponista hirhedt zsidéel-
lenes nézeteirdl. Ezért a konyv végén igen
érdekes fliggeléket olvashatunk Wagner
antiszemitizmusa cimmel: Wagner vehe-
mens antiszemitizmusa szovevényes gyoke-
rekre vezethet$ vissza. Magee harom meg-
hatarozo forrast emel ki. Az els§ Wagner in-
séges és viszontagsigos parizsi id@szakaig
vezethetd vissza, mely a komponista életé-
ben az egyik legnagyobb bukaist jelentette.
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Parizs operavilaganak legfébb tekintélyei
Giacomo Meyerbeer és Jacques Francois
Halévy voltak, mindketten zsidé szarmazé-
stak, Wagner szerint mindketten masod-
rangl zeneszerzGk. Wagner zsidbellenessé-
gének masik oka egész egyszerlien anyagi
eredetii. II. Lajos bajor kirallyal valé6 meg-
ismerkedéséig folyamatosan megélhetési
gondokkal kiiszkodott, melyeken a legtobb-
szor kolesonokkel probalt rré lenni. Hite-
lez6inek jelentfs része a zsidosag korébdl
keriilt ki, akik szakadatlanul iildozték, s az
addsok bortonével fenyegették. Antiszemi-
tizmusanak harmadik oka politikai nézetei-
vel fliggott Ossze. Ifju koratdl kezdve a ma-
gantulajdon létében latta a tarsadalom
problémainak 6 okat. Mivel a kormanyokat
pénzelé milliomos kapitalistak és nemzet-
kozi bankarok kozott ugyancsak jelentSs
szamban voltak talalhatok zsidé szdrmaza-
stak, a magantulajdonnal val6 visszaélések
mogott szintén a zsidoségot vélte felfedezni.
Wagner raadasul, a ra jellemz6 vehemenci-
aval és megszallottsaggal, fennhangon hir-
dette nézeteit. 1850-ben nyiltan hadat {izent
a zsidbsagnak. A Neue Zeitschrift fiir Musik
hasabjain megjelentette hirhedtté valt, A
zsidosdg a zenében cimii tanulmanyat.
Eszerint a zsidosig képtelen barminemi
miivészi produktum létrehozaséira, hiszen
csakis az 6t koriilvevd kiilsédleges dolgok
utanzisira képes, amit elkeriilhetetleniil a
sekélyesség és feliiletesség jellemez. Mind-
azonaltal Wagner személyes kapcsolataiban
szoros baratsigokat is apolt zsidd szarma-
z&sa személyekkel. Koziilikk a legfontosab-
bak Samuel Lehrs, Heinrich Heine, Carl
Tausig és Joseph Rubinstein voltak.

A szerzd meggy6zGen cafolja azt a tévhi-
tet, hogy Wagner nézetei hatottak volna
Hitlerre, aki sajat maga fedi fel a Mein

Kampfban, hogy az elsé vilaghaboris vere-
ség volt az a f6 tényez§, mely kialakitotta a
zsidésaggal szembeni ellenérzéseit. A Har-
madik Birodalomban raadasul — a kozhie-
delemmel ellentétben ~ nem hogy nem 6sz-
tonozték Wagner operdinak elGadasait, de
jelent6s mértékben csokkent elGadasuk
szdma, mig ezzel parhuzamosan Puccini,
Verdi és Mozart operdinak eldadasszama
nétt. Bizonyos Wagner operak (Parsifal) ki-
fejezetten tiltdlistara keriiltek, mig masok
(A niirnbergi mesterdalnokok, Ring) ideo-
16giai mondanival6juk folytan hattérbe szo-
rultak. Hitler szerette ugyan Wagner zené-
jét, tobb operaja a kedvencei kozé tartozott
(példaul a Rienzi), &m ez kizarélag a Fiihrer
személyes érdeklGdésének és rajongasanak
a megnyilvanulasa volt. Mindezek utan
Bryan Magee azt kutatja, hogy Wagner ope-
rdiban vajon felismerhetSk-e antiszemita
jegyek. Sok kritikus ugyanis Wagner zsid6-
ellenességébdl azt a kovetkeztetést vonta le,
hogy miveiben is megjelent a nyilt vagy
burkolt antiszemitizmus. A szerz6 Wagner
operainak elemzését kovetden arra a konk-
liziéra jut, hogy nem mutathaték ki ilyen
jegyek.

Osszességében a konyv bevéltja a hozza
fliz6tt reményeket; hianyp6tlé munka a ja-
vabdl. Wagner onéletrajzanak, operai sziile-
tésének és Nietzschével valé viszonyéanak
olyan spektrumat tarja elénk, amelyek el-
eddig nem keriiltek el6térbe. Az operainak
hatterében megbuvé szellemi iranyzatokrél
s egyben a komponista szellemi fejlédésérdl
olyan ismereteket nyujt, amelyek teljesen
ismeretlenek voltak a hazai olvas6kozonség
el6tt.
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