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»Ha valaki legel5lrol kezdene el felépiteni egy egyetemet, kétség kiviil egy
nagy 6sszehasonlit6 irodalomtudomanyi tanszéket alkotna telve globalis kultaratu-
domannyal, de akkor a megkiilonboztethetd identitas kérdése feliiti a fejét: volna-e
barmi méas huméntudoményi tanszék, mely altal megkiilonboztethetd lenne az
dsszehasonlité irodalomtudomany?”' — fejezi ki Jonathan Culler kétségeit az 1993-
as és 2004-es ACLA (American Comparative Literature Association) jelentések
kapcsan. A vitatott tanulméanyok a komparatisztika helyzetérol, lehetdségeir6l gon-
dolkodnak. A ’93-as jelentés a tovabbhaladds lehetdségét az irodalomtudomany
globélis iranyba forduldsaban, illetve a kultiratudomanyokhoz val6 kdzeledésében
latja. A 2004-es ACLA jelentés mar nem hagyott kétséget afeldl, hogy a kultira-
kutatas hivei gy6ztek, s az irodalomkozpontisag az irodalmian olvasasban testesiil
meg, mely barmely kulturalis jelenséggel kapcsolatban alkalmazhatd.

Culler épp a kultirakutatas felé valé kozelitésbol latja kibontakozni a min-
dent magaba foglalé Osszehasonlité irodalomtudomany problémajat. Kétségeit
tovabbgondolva pedig felmeriilhet a vad, hogy egy olyan komparatisztika, mely
mindenhez ért, valdjaban nem ért semmihez. Culler ezen a kérdésen Ggy lendiil 4t,
hogy azt az utat javasolja a komparatistaknak, melyen mindig is jartak, vagyis az
irodalom kutatasat.

Természetesen Culler nem arra buzdit, hogy a kultirakutatisnak hatat for-
ditva vizsgaljuk az irodalmat, hiszen a szdvegek alapvetd tulajdonsaga a kontex-
tusba agyazottsag, és ezzel a komparatisztikanak talan minden mas teriiletnél
inkabb szamot kell vetnie. Mindossze arr6l van szd, hogy nem szabad, hogy
kultarakutatas cimszo alatt a tarstudomanyok elfedjék a nekik (ideiglenesen) ott-
hont adé diszciplinat. A komparatisztika feladata tehat az, hogy ugy alkalmazza
tarstudomanyainak eszkozeit, hogy azokat mindvégig a sajat helyi értékiikon tartva

' If one were creating a university from scratch, one could doubtless construct a large
department of comparative literature charged with global cultural studies, but then the question
of differential identity raises its head: would there be any other departments in the humanities to
contrust with comprative literature?” Jonathan Culler, 2006, 87.
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az irodalmat mint nemzeteken ativel6 jelenséget (literature as a transnational
phenomenon) kutassa.

Az irodalom transznacionalis jellegére, valamint a komparatisztika kultdra-
kutatassal val6 szoros Osszefliggéseire egy olyan miifaj vizsgalata nyujthat kivalo
példat, melyrol valosziniileg elsOként sokkal inkabb az irodalom tarstudomanyai,
semmint az irodalomkutatas jutna esziinkbe. Televiziés sorozatokrol sokkal inkabb
szokas szocioldgiai, médiatudomanyi szempontbol beszélni, semmint az irodalom-
tudomany feldl. Ezt itt Magyarorszagon fokozottan érezhetjiik, a mell6zsttség oka
pedig valosziniileg a mifaji hagyomanyok hidnyaban keresenddk. A sorozatok
elemzése azonban az dket gyartd, jelentds sorozattérténelemmel biré orsziagokban
is elsdsorban a kozonségkutatas teriiletén jelenik meg. Ennek oka egyrészt egy
pragmatikai szempont, a nézettségi mutatok vizsgalata, mely a mifaj tomeg-
befolyasolé hatdsanak koszonhetd. Masrészt azonban az esztétikai szemponti
vizsgalatok hianyahoz a kritikusok elutasitd magatartisa is hozzijarul. Robert C.
Allen’ ennek okaiként a kivetkezdket latja: egyrészt a narrativak tilzottan nemhez
kotédoek (gendered form of narrative), masrészt ellenallnak egyéb, zartabb narrativ
formak altal diktalt olvasdi protokollnak. A marginalizalas legnyilvanvalobb oka
pedig az, hogy a kritikusok, kommentatorok a sorozatokat ,,szemétnek” tekintik,
épp ezért pedig a roluk vald beszédet nem csupan lealacsonyitonak, de gyakran
sziikségtelennek is tartjak. A sorozatok neve angol-amerikai nyelvteriileten (a mii-
faj torténetének meghatarozé vilagaban) mar Snmagaban is lealacsonyit6. A soap
opera, vagyis szappanopera kifejezés amellett, hogy a miifaj eredetére (szappan-
reklim) utal, a zenemiivészet csucsan all6 klasszikus miifajjal, az operaval
parositva inkabb groteszk, mint komolyan vehet6 hatast kelt.

A kezdetben (az 1930-as évekt6l) dominalé kézonségkutatds, valamint a
szociologiai szempontl, tartalomelemzd vizsgalatok mellett késobb (az 1980-as
évektdl) mas tipusi tanulmanyokat is talalunk a szappanoperakkal kapcsolatban,
mint a feminista vagy az etnografiai néz6pontok megjelenését. Ezeket a szévegeket
mér nem valamilyen gazdasagi cél motivialja (ahogyan ez a kdzonségkutatas eseté-
ben van), nem a szappanoperak még jobb eladhatésagat szolgaljak, hanem magaval
a jelenséggel foglalkoznak kiilsnb$z6 tudomanyteriiletek iranyabol. Az irodalomtu-
domany nézdpontjabdl is sziilettek elemzések, elsdsorban a narratoldgia és a femi-
nista kritika eszkozeit alkalmazva. ‘

Culler a kultarakutatds tudomanyokat &sszekapcsold hatdsarél beszélve
megemliti, hogy a human tudoményokban megnévekedett az érdeklodés az eszté-
tika irant, tobb elemzés sziiletik irodalmi szévegekrol a tarsadalomtudomanyok
néz6pontjabol. Culler véleménye ezekrdl a tanulményokrol, disszertaciokrdl az,
hogy sok esetben az irodalmat szimptomatikusan olvassak, vagyis valamely tarsa-
dalmi, gazdasagi, politikai stb. jelenség irodalmi lenyomataként, szimptomajaként.

? Robert C. Allen 1995.
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Bar a sorozatokr6l sz6l6 kritika egyre inkabb magara a jelenségre, onmagara
koncentral, semmint arra, hogy hogyan jelenik meg benne valamilyen vildgban
lezajlott jelenség, vajon létezhet-e olyan elemzés, mely képes teljesen feliilemel-
kedni ezen a probléméan? Az elemzésekbdl ugyanis ugy tiinik, a kritikusokat nem
hagyja nyugodni egy kérdés a sorozatokkal kapcsolatban, mégpedig az, hogy vajon
mitdl olyan sikeresek ezek az egyébként rendkiviil egyszerii(nek tiind), mondhatni
ostoba (hatast keltd) tévéfilmek? A legszigoribban szdvegkdzponti elemzés is
felteszi ezt a kérdést, és keresi a vélaszt a sorok kozt vagy azon til. Es vajon nem
szimptomatikus-e az a vizsgalat, mely a sorozatot a k6z6nségsiker lenyomataként
szemléli? Egyaltaldn lehetséges-e szbvegeket tisztin nem-szimptomatikusan vizs-
galni, foleg egy olyan jelenség esetében, melynek kultiraba, irodalmi hagyoma-
nyokba agyazottsiga legalabb annyira hangsulyos, mint gazdasagi, tarsadalmi,
politikai vetiiletei?

Peter V. Zima a miivészet autonémidjanak gyengiilését latja a posztmodern
korban, melynek egyik lehetséges okanak bizonyos tarsadalmi valtozasokat tart. ,,A
liberalis csoportok hanyatlasa, melyet szadmos szociolégus elemzett — Adorn6tol és
Horkheimert6]l David Riesmanig, Daniel Bellig és C. Wright Millsig — meghataro-
z0an gyengiti az irodalmi és milvészeti teriiletek autonomiajat, megnyitva ezaltal a
teriiletet vagy a miivészet alrendszerét heteronom érdekeknek. Ezen érdekek betd-
rése a teriiletre vagy rendszerbe egyike azon tényezOknek, melyek felelsek a
milvészeti modernbdl a posztmodernbe vald atmenetért.”

Zima a miivészet autonomidjanak gyengiilésével olyan jelenségeket lat e -
teriiletre hatolni, melyek alapvetden nem miivészeti szempontok. igy példaul a
gazdasagi motivaciok, érdekek belépését a miivészetbe, mint példaul a bestseller
regények, vagy a nagy kozonségsikernek 6rvendd, esetleg a megfilmesitést is meg-
€16, mégis ,,magas” irodalminak tekintett sz6vegek, mint példaul Eco A rdzsa neve
cimii regénye. Zima nem josolja meg a miivészet autondmidjanak végét, de ugy véli,
a posztmodern a miivészi és nem miivészi kozti hatar feloldodasaval jar egyiitt.

Elgondolkodtatd, hogy a miivészeti és nem miivészeti teriiletek kézti hatar
képlékenysége, amit Zima egyértelmilien posztmodern jelenségnek tart, vajon nem
volt-e mindig is jelen a miivészetben, és csak az id6 elorehaladtaval valtak a miivek
a vilag mas szegmenseitdl lehatarolt, 6nallé6 miivészeti alkotasokka. (Mar-mar koz-
hely, hogy Shakespeare dramait kifejezetten a nagykdzonségnek irta, a szerepelte-
tett elemeket erdsen befolyasoltik olyan gazdasigi szempontok, melyek példaul a

? ,The decline of the liberal groups, which has been analysed by a large number of
sociologists — from Adorno and Horkheimer to David Riesman, Daniel Bell and C. Wright Mills
-~ weakens decisively the autonomy of the literary and the artistic field or the subsystem of art to
heteronomous interests. The irruption of these new interests into the field or system is one of the
factors responsible for the transition from artistic modernism to postmodernism.” Peter V. Zima
2004, 64.
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mai bestsellerek sziiletését is meghatarozzak.) Az azonban kétségkiviil igaz, hogy a
modemnizmus miivészetszemléletéhez képest fordulatot mutat a napjainkban egyre
hangsulyosabb érdeklddés a miivészet nem miivészeti jelenségei felé.

Kérdés azonban, hogy napjaink kevéssé autoném miivészetének heteroném
szempontok szerinti vizsgalata nem szolgaltat-e ki minden elemzést annak, hogy a
vizsgilt miiveket bizonyos szinten egyéb kulturélis, tirsadalmi, gazdasagi stb.
folyamatok lenyomatainak tekintse? Az irodalmi szovegek kultirakutatassal
sziikségszeriien 6sszefonddo vizsgalatai mindig ki vannak szolgaltatva a szimpto-
matikus elemzés veszélyének? Es vajon hol hiizédik a hatar a szimptomatikus és a
kultirakutatassal osszefon6do, de mégis irodalomkozponti elemzés kozott? Ezekre
a kérdésekre valoszinilileg a miivészi és nem miivészi kozti hatar utan kutatd
Zimahoz hasonléan aligha kaphatunk egzakt vélaszt. Fokozottan igaz ez olyan
szOvegek esetében, melyek az irodalom teriiletét elhagyva mas médiumokban
tinnek fel, ahogyan ez a tévéregények esetében is torténik. A célom nem is e
hatarok kijel6lése ezen osszetett miifaj koriil, csupan azoknak a szempontoknak a
felvazoldsa, melyek e képlékeny, kultirakutatisnak kiszolgaltatott jelenség
irodalomkézponti vizsgalatat lehetdvé teszik. Ehhez a tarstudoményokkal valé
kapcsol6dasi pontok felvazolasa sziikséges, mely a sorozatok mas miifajokkal valé
viszony4bol rajzolddik ki.

A sorozatoknak egyik legexplicitebb kapcsolata a reklamokkal van. Egy
szappanopera sziikségszeriien reklamozza énmagat (hogy a kdvetkezd epizédhoz

" nézdket toborozzon), a médiumot (a tévécsatornat, amely stabil nézokozonségét
folytatasos filmekkel biztositja), illetve szponzorainak termékeit (célcsoporttdl
fiiggben haztartasi kelléket, mobiltelefont stb). Az észak-amerikai sorozatok, a
szappanoperdk torténetileg is erdteljesen kotddnek a reklamokhoz, mivel funkcié-
juk a népszerisités volt (kezdetben a folyoiratoké, késdbb a mozié, radi6é, majd a
televizioé és természetesen a szponzorok — leggyakrabban haztartasi cikkek, tisztal-
kodasi, higiénés kellékeket gyarté cégek — termékeié). Ez a jellegzetesség maig
megmaradt, gyakran vehetiink. észre markaneveket, termékeket, szolgaltatasokat
népszerisitd bevagasokat.

A beépitett reklamok mellett a sorozatok a bemutatott vilaggal, életformakkal
is felszolitjak nézdiket a fogyasztasra. Robert C. Allen* elssorban a latin-amerikai
tévéregényekkel kapcsolatban emeli ki a tarsadalmi modernitasban betsltott fontos
szerepiiket. A filmek ablakot nyitnak a piacorientalt vilagra, az altaluk bemutatott
luxus életmédot mutatjak fel kovetendd példanak, melyre a befogadok vagyhatnak.

A sorozatokat — mas, kereskedelmi csatornan sugarzott filmhez hasonléan —
t6bbszor is reklamok szakitjak meg. A hirdetési blokkok elhelyezését azonban nem
csupan az eltelt id6 alapjan hatirozzak meg, ahogyan ezt a jatékfilmekben teszik,
ahol az eredetileg megszakitas nélkiili térténetet 20, illetve 40 perc utin 6nkénye-

* Robert C. Allen 1995.
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sen félbevagjak. A sorozatok esetében a reklamok tudatos beépitését figyelhetjiik
meg. Egy epizédot, hosszatdl fiiggden, két vagy hérom sziinet szakit meg, melyek
egyben a fejezet struktiirdjit is megalapozzak. A sorozatok sajatsaga, hogy az egyes
epizodok végén a befogadot tigy kell felcsigizni, hogy az mésnap is leiiljon meg-
nézni a folytatast. Ennek érdekében egy olyan izgalmas jelenettel kell zirulnia a
fejezetnek, mely befejezetlen, igy folytatast kivan. A végsd bonyodalmat olyan
mellékbonyodalmak el6zik meg, melyek minden egyes sziinet eldtt megjelennek.
Ezeknek célja, hogy a reklam alatt se kalandozzanak a néz0k mas csatornakra,
hanem varjak, mit hoz a folytatas. Az alarendelt bonyodalmak nem olyan ,.er8sek”,
mint a végsd bonyodalom, mivel szerepiik is az érdeklddés rovidebb idejii, a
reklamsziinetre korlatoz6dé fenntartisat szolgilja, szemben a végsd eseménnyel,
melynek egy egész napon at kell fenntartania az izgalmat.

» A sziinet tehat nem csupén sziikséges rossz, hanem a tévéregények miifaji
sajatossaga is, amely a sorozat narrativdjiba tudatosan beépitett mellékszalat hoz
be. A f6 miisort megszakit6 képek, a reklamok mosolygé, boldog, gyonyorii ndi, az
ajanlokban bemutatott torténetek, melyek épp olyanok, mintha a megszakitott mii-
. sor részei lennének, egy Gjabb narrativiva allnak Ossze. Ez a megszakitott miisor
torténetszalaba ékelddve azzal Osszeolvad, és a cselekményt kiegészitd mellék-
vonalként funkcional. gy példaul a reklamblokkok 4ltal felerdsodik a sorozatoknak
a piacorientalt, fogyaszt6i vilagra ablakot nyito jellegzetessége. 4

A filmeket megszakit6 sziinetekben a rekldmok mellett mas miisorok is
szerepelhetnek. A Magyarorszigon legtobb tévéregényt sugarzd csatorna, a Zone
Romantica, mely kifejezetten latin-amerikai sorozatokra specializalédott, olyan
rovidfilmeket is bemutat az epizddok részei kozott, melyek magat a csatornat, il-
letve a sorozatok vilagat népszeriisitik. A filmajanlék mellett taldlkozhatunk pél-
daul olyan rovid jelenetekkel, melyekben hétkdznapi emberek beszélik meg
véleményiiket egy-egy sorozattal kapcsolatban. A helyszinek megvalasztisiban is a
mindennapok hangulatit igyekeztek kovetni, igy példaul végighallgathatjuk, ho-
gyan beszélgetnek a hiitlenségrol vagy az igaz szerelemrdl egy fodraszat vagy egy
miikorom-stadi6 vendégei. Ezek a jelenetek is a sorozatajanlék egy csoportjat
alkotjak, 4m a hagyoményos eldzetesektdl eltémek abban, hogy nemcsak a filmet,
hanem a hozzi kapcsolodé befogad6i magatartast is népszertisitik. A hétkozna-
pokba illeszkedd, a narrativ id6t a valés id6hoz kozelitd sorozatok a mindennapi
¢lethez hasonléan a megbeszélés, a pletyka targyavé véilhatnak. Ez egy kozosséget
hozhat létre (akar a bemutatott szalonokban, akar az Interneten), mely szintén a
sorozatnézés 6romét fokozza, igy maga is népszeriisitd elemmé valik.

A sorozatok, és kiilonosen a latin-amerikai tévéregények, szorosan Gssze-
fiiggnek a turizmus, az egzotikum vilagaval is. Egy sikeres, népszerii uti
beszamol6hoz hasonl6éan a latin-amerikai sorozatok is olyan tdjakra kalauzolnak
benniinket, melyek egzotikumukkal ejtik rabul a kdzonséget. Ezeket a tdjakat leg- -
gyakrabban a jelenetek kozti vagoképekben lathatjuk (mivel a cselekmény nagy
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része zart terekben, szalonokban, szobikban zajlik, vagyis miitermi felvétel — en-
nek jorészt financialis okai vannak). A tijképek kellemes zenei alafestéssel — gyak-
ran a fécimdallal — kisérve jelennek meg, s szerepiik a hattér, a diszlet megraj-
zolasa, mely tr6pusi egzotikumaval a torténet meseszerliségét, tavoli, dlomba ill6
bonyodalmait, disgazdag hoseinek elérhetetlen luxuséletét hangsulyozzak. A latin-
amerikai sorozatokban (fleg a brazil tipusi tévéregényekben) fontos szerepet kap
a nemzeti identitis kérdése, az orszdg népszerisitése, belsd, illetve kiilso
imazsanak alakitdsa. Ez tobbek k6zt a megjelenitett tijképek altal torténhet, melyek
egy utazisi prospektus képeihez hasonléan, segitenek megkedveltetni egy orszagot
mind a kiilfoldiekkel, mind a hazai k6zonséggel.

Az egzotikus tijak tévéregényekben valé megjelenését tovabb erdsitik a
Zone Romantica csatorna Travel club cimi filmetiidjei, melyek leggyakrabban a
torténetek helyszinéiil szolgdl6 tavoli, tropusi tdjakat, gyarmati barokk varosokat
mutatnak be. Ezek a rovidfilmek (csakigy, mint a pletykakozosségeket bemutatd
filmajanlék) a reklamsziinetekben jelennek meg, és a hirdetésekhez hasonloan
melléknarrativava szervezédve Osszeolvadnak az altaluk megszakitott epizdddal.
Mig a reklamblokkok a fogyaszt6i magatartds torténeteiként ékelddnek be a
sorozatokba, addig a Travel club képei a sorozatok diszleteiként funkcionalnak.

A sorozatoknak és a hozz4juk kapcsolédé miisoroknak ez a nemzeti imazst
épitd funkcidja az etnografia, az antropolégia, illetve a szocioldgia tudomany-
teriiletei fel6l valé megkézelitést teszik lehetévé. E szempontokat egy komparativ,
irodalomkdzponta vizsgalat, bar kénnyen eltérithetik a szimptomatikus elemzés
irinyaba, nem hagyhat figyelmen kiviil. Ugyanakkor (a culleri javaslatot szem elott
tartva) az irodalmi tényezdt kell a kozpontban tartania. Ezeket a miifaji
kapcsolatokat érdemes ugy vizsgalni, mint egy intermedialis viszony sziikséges
velejar6it. A tévéregények miifaji eldzményei irodalmi szvegek voltak, melyek-
nek hatisit maig Orzi a miifaj. Az irott formab6l audiovizudlissa valé szdvegek
itjat nyomon kévetve irodalmi témak, motivumok televiziés megjelenésének, eset-
leg Gjabb, irott formaban val6 felbukkanasanak lehetiink tanii. Ha tehat a tévéregé-
nyeket, melyek szimtalan mas mifajt és tudomanyteriiletet érintenek, mint
miifajok, illetve médiumok kozt vandorlé irodalmat vizsgaljuk, helyi értékiikon
tarthatok a tarstudomanyi elemek. A tévéregények irodalommal valé szoros
kapcsolatanak feltdrasihoz elengedhetetlen a vele rokon miifajtdl, a szappanopera-
tél valé megkiilonboztetése.

Tévéregény és szappanopera kozott gyakran nem tesznek kiilonbséget sem a
mindennapi nyelvhasznilatban, de gyakran még a kritikAban sem. Magyarul az
angol soap opera, illetve a spanyol és portugal telenovela szavak tiikorforditasat
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hasznaljuk.’ Véleményem szerint e két sz6 miifaji kiilsnbségeket takar, és ennek
megfelelden megkiilonboztetésiik is ajanlatos. A kiilonbség alapjaként a két mifaj
kozti foldrajzi thvolsagot (USA, illetve Latin-Amerika) emlithetjilk meg elsoként,
mely elsdsorban a szdrmazasukat érinti, ugyanis nem zarhatjuk ki annak lehetosé-
gét, hogy az Egyesiilt Allamokban tévéregényt, Brazilidban pedig szappanoperét
gyartsanak. Ennél sokkal fontosabbak azonban a maig €16 miifaji kiilonbségek.

A mai televiziés folytatisos narrativak kozvetlen elddjének a XIX. szazad-
ban népszeri, folyéiratokban megjelend tircaregényeket tartjak. A folytatasos regé-
nyek segitettek fogyasztot toborozni a napilapoknak, magazinoknak. Az Egyesiilt
Allamokban az 1910-es évektdl a mozisorozatok mir a rendszeres mozildtogat6
kbzOnséget segitettek megteremteni. A 20-as években az amerikai radidkat
arasztottdk el a napkozben sugérzott sorozatok, melyek az otthon 1évd héziasszo-
nyokat szoktattdk rd az egész napos radiézasra. Az 50-es évektdl a-televizids
széridk vették 4t az uralmat, és maig toretlen sikerrel drasztjdk el az adokat. A
sorozatok e kiilonboz6 megjelenési médjaiban k6zds, hogy valaminek az eladasara
torekedtek, a népszertisités eszkdzei voltak. Az USA-ban a legfobb szponzorok a
haztartasi kellékeket gyart6 cégek voltak (Colgate, Procter&Gamble), mivel a leg-
jobb célkdzonségnek a haziasszonyok szdmitottak, és szamitanak madig is. Innen a
szappanopera elnevezés. _

" Latin-Amerikaba az Egyesiilt Allamokban aratott nagy sikereik hatdséra ér--
keztek el a szappanoperdk, majd jelentsen atalakultak. Elsdsorban Brazilidban valt
jellemzdvé a népszerii regények sorozatként valé feldolgozasa. Ezek a megfilmesité-
sek a médium- és miifajvéltissal jaro atalakitdsok mellett a regényforma legfobb
jellegzetességeit, igy példaul a szovegek befejezését is megtartottik. Tébben (Nico
Vink, Ana M. Lopez stb.) ezt tartjak az észak- és dél-amerikai sorozatok kozti fo
kiilonbségnek, ugyanis a szappanoperak végtelenitett torténetek, melyek csak
gazdasdgi motivaciok (a nézettség csokkenése) hatasara fejezddhetnek be.

Véleményem szerint a tévéregények az irodalmi formak mas jegyeit is akti-
van Orzik, mondhatni a népszerii folytatasos regények televiziés megjelenéseiként
¢élnek koztiink. Emellett természetesen a szappanoperak tulajdonsagait is magukon
viselik, igy példaul a reklam funkcidjat is betdltik. A tévéregények eredeti
célkitlizésiiket tekintve azonban — szemben a szappanoperakkal, melyekben elsd-
sorban a népszerisités, a reklam szerepe dominalt — az altaluk feldolgozott irodalmi

® Magyarul gyakran taldlkozhatunk a telenovella kifejezéssel is. A spanyol és portugal
sz6 magyar 4tirisit azért nem tartom kOvetenddnek, mivel a novela, ami spanyolul és
(elsbsorban brazil) portugalul regényt jelent, magyarul a boccacci6i hagyomanynak megfeleld
révid, ondllé torténetre vonatkozik. Ezért inkabb a sz6 magyar megfeleldjeként a regény
elnevezést tartom kifejez8bbnek. A regény tele- eldtaggal valé kombin4ldsa a magyar nézékben
a Szomszédok cimii sorozattal kapcsolddik dssze, ami azonban nem k&vette a telenovela miifaji
hagyomanyait, ezért helyette a tévé-elétagot hasznalom. (Lasd még: Pal Ferenc: A jové regénye
a telenovella?)



miivek terjesztése volt, eljuttatisuk az imi, olvasni nem tudé tomegekhez. Ez a
funkci6, valamint az irodalmi gydkerek hatdsa a mai napig jol kitapinthaté a
tévéregényekben.

A mifaj legkorabbi képviseloihez hasonléan ma is gyakran taldlkozunk
olyan  tévéregényekkel, melyek irodalmi szovegek feldolgozisai. Az egyik
legkdzismertebb, a brazil Globo tirsasig altal elkészitett Isaura (magyarul
Rabszolgasors cimen futott). Bernardo Guimardes regényének 1jabb feldolgozasa
sziiletett meg 2004-ben (mely mar nem pusztin a regény, hanem a vilaghiri tévére-
gény feldolgozisaként is értelmezhetd). Ez utobbit a szintén brazil Record
tévétarsasag készitette el, és hazédnkban is nyomon kévethettiik a torténetet.’ Egy
irodalmi szoveg audiovizuélis feldolgozisa szimos més miifajban is megoldhato, a
tévéregény esetében azonban e médiumvaltds nem tekinthetd egyszerli adaptacio-
nak, sokkal inkabb atdolgozaisrdl, mint feldolgozasrdl van sz6. Az eredeti regény
ugyanis a sorozatok miifaji kovetelményeinek rendelddik ald, ami igen hosszu,
bonyodalmakban és ismétlésekben gazdag sziveget kivan meg. Igy a torténetet
megtoldjak mellékszalakkal, ujabb szereploket épitenek be, tehat kitagitjak az ere-
deti szoveget. '

Deleuze és Guattari’ a konyv hasonlataként a rizéma fogalmét hozzik be,
mely végtelen szerkezetet alkot az alland6 elagazasok, az 5nmagan beliili burjanzas
altal. Umberto Eco A rozsa nevében szintén erre a szerkezetre reagil az apatsag
konyvtaranak bonyolult labirintusat értelmezé Vilmos figurajaval. Ahogy a regény
hires ut6szavéban irja: ,,Végezetill ott a hal6, vagyis az, amit Deleuze és Guattari
rizémanak neveznek. A rizéma olyan, hogy barmelyik utja keresztezédhet barme-
lyik masikkal. Nincs kdzepe, nincs széle, nincs kijérata, mert potencislisan végte-
len. A tallgatss tere rizomatér.”

Az irodalmi miiveket feldolgoz6 tévéregényekben, igy példaul az Isaura
esetében is ezt a szerkesztésmédot figyelhetjilk meg. A sorozat erdsen kétddik a
konyvhoz, hiszen a kozponti konfliktus (az Isaura szabadsdgaért val6 kiizdelem)
megmarad, ugyanakkor szilaira bontja a szoveget, a legkisebb elemét is burjanzé
torténetté alakitja, rizomava olvassa Guimardes regényét. Az eredeti szbveg igy
szétbomlik, és olyan szerkezetté alakul, melyet minden pontjian a megszakitottsag,
az elagazis jellemez, mely szdmtalan csomépontot kialakitva alland6an kapcsolatot
1étesit djabb és Gjabb elemekkel, melyek szertedgazé konnotaci6s lancon keresztiil
halézzik be a sorozat sziznegyven epizddjanak gigantikus mezejét. Deleuze és
Guattari a rizomit a hagymak, a gumdk, .illetve a gazndvények szerkezetén 4t
mutatjék be, amelyek bonyolult burjanzasban fonjak be életiik terét. Ezt a miiks-

® A sorozatot a Zone Romantica csatornan vetitették 2006-ban, Isaura, a rabszolgaldny
cimmel.

? Gilles Deleuze — Félix Guattari 1996.
¢ Umberto Eco 2002, 607.
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dést ismétlik az irodalmi szSvegeken alapuld tévéregények is. Az Gjabb szilak
magva megvan a regényben, a sorozat nem tesz mast, mint hogy egyes elejtett
megjegyzéseket olyan gécpontokként értelmez, melyekbdl kibonthaté a sorozat
burjanzé cselekményszovedéke.

Nénay Bence’ a filmes adapticidkon beliil kiemeli az avantgard, kisérleti fil-
meket, melyekben az irodalmi eldszdveg csupan egy sziikséges keretet ad a miivek-
nek. A kisérleti film nem egészen nézGbarat miifajinak az irodalmi szovegre valé
utalis csupan egy olyan alapot jelent, mely segit a befogadonak a narrativa
felismerésében, a film élvezetében. Ezen beliil pedig az alkotdk (egyéb narrativ,
nézdbarat kitottségektdl fiiggetleniil) Ggy kisérleteznek a filmen beliil, ahogy ked-
viikk tartja. Az irodalmi szoveg tehit csak alibi, ami arra szolgal, hogy nézdt
toborozzon az alkotasnak. Erdekes parhuzam, hogy a tévéregények esetében az
irodalmi eldszdvegek olyan szintli szétszalazasaval taldlkozunk, az eredeti torténet
olyannyira elsikkad a burjanzé narrativ szilak kozt, hogy az adapticié médjat te-
kintve a Nanay 4ltal emlitett kisérleti filmekre emlékeztetnek. A feldolgozas médja
ugyanakkor eltér abban, hogy mig a kisérleti filmek a sziikségszeriien alkalmazott
kereten beliil szabadon mozoghatnak a filmes eszkozokkel és azok ujragondolasa-
val, addig a tévéregények igen szigori szabalyok szerint rendezddnek sorozatta.

A keret, melyet az el6szovegek jelentenek, a kisérleti filmekhez hasonl6an a
tévéregényekben. is csupén alibinek tlinhet, mely egy, a tobbihez megszolalasig
hasonldé sorozat alapjat biztositja. A tévéregények esetében azonban azt tapasz-
talhatjuk, hogy a kisérleti filmekkel szemben — melyek az el6torténettol fiiggetlen,
kiilsé elemeket épitenek be irodalmi keretiikbe — ezek épp ezt a keretet bovitik ki,
azon beliil szovik végtelenné torténeteiket. Az elszoveget rizomaként bontja
szalaira a sorozat, a keret feltdltése épp e keret burjanzasaval kévetkezik be. Az
irodalmi szoveg tehat nem csupan egy hattérben tartott kerettdrténet, hanem a
tévéregény szerkezetének minden részében felfedezhetd szervezo erd.

Irodalmi szdvegek nem csupan egyértelmii adapticiokként keriilhetnek be a
tévéregényekbe. A miifaj kezdeti, irodalmi témai helyett ma mar sokkal gyakoribb
a sajat torténetek alkalmazasa. Az irodalmi gydkerek azonban ezeknél a sorozatok-
nal is gyakran megjelennek kiilonb6z6 intertextek, toposzok forméjaban. igy pél-
daul olyan figurék, torténetek tiinhetnek fel egy sorozatban, melyek egy egész sor
irodalmi eldszoveget, kontextust hoznak magukkal, Igy tortént ez 4 bdtor Juan
atya'® cimi argentin tévéregény esetében is, ahol a karakterek kozott felfedezhettiik
Robin Hoodot, Dr. Jekyllt és Mr. Hyde-ot, de megjelent maga Jézus is a
szenvedéstorténettel és a keresztre feszitéssel, illetve az alvildggal szovetkezd Faust
alakja is.

° Nénay Bence 2000.

1% A sorozatot a Romantica csatoma vetitette 2005-2006-ban.
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A szbvegek vandorlasa nemcsak egyiranyu lehet, vagyis nemcsak az irott
formabdl késziilhet audiovizualis termék, hanem forditva is megtorténhet, a televi-
zi6s alkotas is atkeriilhet egy irott médiumra. Ez torténik példaul akkor, amikor egy
népszeru sorozat folytatasit készitik el regény formajaban. Ahogyan a tévéregény
oriz irodalmi formékat és toposzokat, Ggy a beldliikk késziilt regények is Orzik a
televizios miifaj bizonyos formai jegyeit. A Magyarorszigon is igen nagy sikert
araté Vad angyal cimii argentin sorozat irott folytatdsdban példaul megfigyelheto az
epizodokra tagolas, a révid, gyorsan pergd, a torténetben jelentds ujdonsidgot nem
hoz6, mégis érzelemgazdag jelenetek, valamint a révid, egyszeri mondatok. A
szovegek, toposzok, karakterek, illetve szerkesztési formak vandorléasa a kiil6nb6zd
médiumok kozott még érdekesebb, amikor egy feldolgozott irodalmi miivet iiltet-
nek 4t ujra irott forméba, ahogyan az az Isaura esetében is tortént. Sziiletett
ugyanis regény Isaura visszatér'' cimmel, mely mar egyértelmiien a sorozat, nem
pedig a regény folytatdsanak tekintheto.

A marketing, a szociol6gia, az antropoldgia, az etnografia és persze a
médiatudoményok mellett a tévéregények egy lehetséges irodalomkézponti
vizsgalatanak a filmmiivészet és irodalom kapcsolataval is szimot kell vetnie.
Azzal a jelenséggel, hogyan vandorol 4t az irott szoveg egy audiovizualis médi-
umra, illetve hogyan tér vissza az irott formahoz. Pethd Agnes szerint a film olyan
miifaj, mely mas miivészetek kifejezOeszkozeit integralja. A filmet mint kiilsnb6zd
médiumok OsszeszovOdését vizsgalja, melyek egymason nyomot hagyva,
palimpszeszt szerkezetet alkotnak.'” Ez a jellegzetesség a tévéregények esetében az
irodalmi vondsok erdteljesebb feltiinésével jar egyiitt. A televizidban feltlind szdve-
gekre audiovizualis kifejezdeszkozok rakédnak, melyek més (a film miifajaba
épiilé) médiumok konnotéciés mezdit is magukkal hozzak. igy példaul a képi vagy
zenei intertextek tovabb bonyolithatjak, arnyalhatjak a felidézett irodalmi toposzt.

A tévéregények irodalomkozponti vizsgalatinak nemcsak arra kell valaszt
adnia, hogyan valtozik az irott szveg televizios miifajja, hanem arra is, mi az, ami
alkalmas erre az intermedilis utra. Culler szerint a 2004-es ACLA jelentés utin a
komparatisztika legnagyobb kérdése, hogy hogyan boldogul a vilagirodalommal.
Felmeriil a kérdés, hogy globalizalodott viligunkban milyen szvegek hasonlitha-
tok Ossze, illetve mi alapjan valogathat6 ki a hatalmas anyagbdl az a szovegcso-
port, mely vildgirodalomként tanithat6. A valogatas sziikségszerien biirokratikus és
(tébbnyire) eurocentrikus — éllitja Culler. Megoldasként azt javasolja, az elemzd
tegye explicitté a normét, illetve a nézdpontot, aminek alapjan az 6sszehasonlitast
végzi, hogy az ne legyen implicit, és igy biirokratikusnak tiind. Fél6 azonban, hogy

" Isabela Guimardes 2004.
' Peth® Agnes 2002.
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még ebben az esetben is maradnak olyan implicit elofeltevések, normak, melyek a
biirokratikussig vadjat hozhatjak magukkal.

A tévéregények vizsgalataban is feliiti a fejét ez a probléma. Egyrészt maguk
a sorozatok is egy ilyen jellegli valogatist hajtanak végre, amikor kijellik
eldszovegeiket, illetve a szamukra felhasznalhat6 témakat, toposzokat. Ezek t5bb-
nyire népszerii miivek kozill keriilnek ki, melyek nem sziikségszerlien az ,ala-’
csony” irodalmat jelentik. Egy ,,magas™ irodalminak tekintett mii is szerepelhet
azok kozt a jOl ismert, népszerii irodalmi témak kozt, melyeket (mivel jol
felismerhetbek) eldszeretettel alkalmaznak a sorozatok. igy példaul a Faust-téma
tévéregényben valé megjelenésében Goethe miivére vald utalasok voltak a
legjellemzébbek (pl. Mephisto alakja kutya formajaban jelent meg). A Faust-téma
korabbi eléfordulasai kozt egy népkonyv, valamint Marlowe Doktor Faustusa is
szerepel, mindkettd meglehetdsen vulgéris, popularis vonasokat mutat. Ezzel szem-
ben a sorozat nem ezeket hasznalta fel, bar kulturalis ,,szint” szerint kézelebb all-
nak hozza, mégsem annyira népszeriiek, mint a , klasszikus” Goethe. A
" népszeriiség fogalma tehat sokkal inkabb az ismertség, mintsem valamiféle kultura-
lis szintezddés alapjan értelmezhetd a tévéregények esetében.

A miivek természetesen nem eredeti gondolati teljességiikben. szerepelnek a
sorozatokban. A tévés mifaj a filozofiai tartalmakat, az alkotd fogalmi gondolkodast
melldzve épiti be ezeket az elészivegeket, a hidnyt pedig kézhelyekkel, emocionalis
tartalmakkal tlti fol. A népszerli szovegekebOl csupan annyit 6riz meg, amennyi
azokbol népszerii, vagyis a legkbzismertebb karakter- és torténetelemeket.

A vilagirodalom probléma4janak szempontjabol az is igen fontos, hogy hon-
nan, milyen nemzeti irodalombol meritenek a sorozatok. Ennél azonban még fonto-
sabb, hogy az elemz6 ezekb6l mit ismer fel, illetve mit tart relevansnak. A Culler
altal felvetett probléma itt rajzolédik ki a legélesebben, ugyanis az, ahogyan egy
elemzés a sorozatban fellelt intertexteket felismeri, targyalja, fontossigukat meg-
szabja, hasonléan biirokratikus lehet, ahogyan a Culler altal kritizalt vilagirodalmi
valogatasok.

Culler megoldasi javaslatat elfogadva, megallapithatjuk, hogy egy eur6pai
nézdpontbdl valésziniileg a latin-amerikai vilagban népszerii szovegek koziil azok
valnak szamunkra fontossa, amelyek nalunk is népszeriiek, igy a hazai kézonség
befogadaséaban is szerepet jatszhatnak. A sorozatok azonban mar maguk is elosegi-
tik ezt a fajta értelmezést, mivel a gyartok sok esetben a vilagpiacnak, nem pedig
sziikebb nemzeti, kulturlis csoportoknak készitik filmjeiket. Mind a szappanope-
rak, mind a tévéregények globalis jelenségek, a legnagyobb gyarték az egész vila-
got ellatjdk termékeikkel. Természetesen bizonyos sorozatok valahol jobban
eladhat6k, valahol kevésbé aratnak sikert, aminek okai a kulturalis kiilénbségekben
is keresendok. Tény azonban, hogy a nagyk6zonség a termékek (formai és kultura-
lis) homogenizalédasat hozta magéval. Bourdieu szerint minél nagyobb k6zonség-
hez sz6l valami, annél lekerekitettebb a szoveg, annal inkabb homogén, nem
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megoszté vagy kirekesztd. gy példaul a televizié is homogenizil, és egyben
banalizal is."

A homogenizaci6 erdsen jelentkezik a nemzeti jellegzetességek felmutatasa-
ban is. Jesiis Martin-Barbero megjegyzi, a sorozatokban megjelend nacionalizaci6
gyakran sematikus, sztereotipidkkal dolgozik, igy nacionalis helyett transznaciona-
lis jelleget &1t."

A tévéregényekben ennek a homogeniziciénak megfelelden alakulnak 4t a
felhasznilt el6szovegek is. T6bbnyire a piac altal diktalt, ersen eurdpai szemiéletia
kultiranak megfeleld elemek keriilnek be a sorozatokba. Véleményem szerint
azonban ez a fajta homogenizilédas nem feltétleniil értend6 negativumként, az
eredeti milvek értékcsokkenéseként. A szovegek tovabb folytathatjdk vandoritju-
kat, ebben a regiszterben val6 feltinésiik nem elvesz értékiikkbdl, csak tovabb
gazdagitja torténetiiket.

A tévéregények kezdeti funkcidja, az irodalom népszeriisitése, eljuttatisa a
nagykozonséghez érezhetd a felbukkan6 elészovegek éltal. Amennyiben a soroza-
tok irodalmi szbvegeket, toposzokat feldolgozd, tovabbforgatdé funkcidjat tartjuk
vizsgalatunk kozéppontjaban, akkor lehetdvé valik egy olyan vizsgalat, mely bar
nem hagyja figyelmen kiviil a miifaj kultirdba 4dgyazottsigat, mégis megmarad
irodalomk&zpontinak. Ennek jelentdsége abbol fakad, hogy az irodalom korabbi,
populéris regiszterének bizonyos funkcidit egyre inkabb 4tveszi a televizié. A
szérakoztat6 irodalom olvasasa helyett gyakran inkabb egy szérakoztaté tévémiisor
megnézését valasztjidk az emberek. E miisorok pedig, irodalmi gy&kereiknek
megfelelden, ugyanazokkal vagy hasonlé eszkozokkel élnek, mint irott rokonaik. A
sorozatok irodalomkdzponti vizsgilata tobbek kozt ezért is sziikséges, &m ez csak
ugy johet létre, ha a mifaj elemzését nem hagyjuk felold6dni a kultirakutatas végte-
len teriiletében, hanem megdrizziik az 6sszehasonlit6 irodalomtudomanyon beliil is.
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