E. T. A. HOFFMANN DON JUAN-INTERPRETACIOJA
frta: BAROTINE GAAL MARTA

Kozismert tény egyes irodalmi irdnyzatok, igy példaul a romantika és a szim-
bolizmus képviseldinek a zene irdnti vonzalma. A zenével valo kapcsolat E. T. A.
Hoffmann irodalmi munkdassdgaban fokozottabban érvényesiil, mint a német ro-
mantika mas alkotéinak miivészetében. Hoffmann maga is komponalt, kora zenéjét
kivaldan ismerte, s ez a momentum irodalmi miiveiben nemcsak a témavalasztasban
mutatkozik meg, hanem abban is, hogy a zene gyakran az irodalmi mfi struktdra-
elemévé valik. Példaként legismertebb regényét, a Lebensansichten des Katers
Murr-t emlithetjilk, amelynek Murr-témaja linedrisan szerkesztett, a Kreisler-
téma pedig rondo-formaban irddott. Ezt a format Kreisler karmester és zeneszerz8
neve is kifejezésre juttatja: Kreis — kor, Kreisler —aki k6rmozgast végez. A m{ivészi
psziché egyes vonasai 6ndllésulnak a regényben Murr kandir, Kreisler karmester,
Abraham mester és Hedwig hercegné alakjaban. Azirodalmi (linearis) és zenei (rondo-
forma) abrdzolds Gsszekapcsoldsa sordn a két 6 téma koéz6tt nem a parhuzamos,
hanem a kontrapunktikus szerkesztés a jellemzd.

De a zenei szerkesztés, a zene mint téma nemcsak Hoffmann érett alkotdi kor-
szakara jellemz3, hanem mar els6 irodalmi probalkozédsaiban, a Fantasiestiicke
in Callots Manier c. kotet legtébb alkotdsdban is kimutathaté. A Don Juan
cimii novella (1813) nemcsak abbdl a szempontbdl érdekes, mert benne a zene a
struktura alkotoelemévé valik, hanem azért is, mert Mozart Don Giovanni cimi
operajanak parafrazisaként értelmezhetd.

A novella cselekménye banalis, hétk6znapi kdrnyezetben indul. Az elbeszélét,
aki magat az alcimben ,reisender Enthusiast’-nak, ,,utazé rajongdé’-nak nevezi,
egy kisvarosi vendégldben szokatlan hangok riasztjdk fel a4lmabol: hangol egy

zenekar. A kornyezetet az ird apro részletek valosaghii dbrazolasaval “érzékelteti:
az 4lmabol felriadt utas orra elStt tekintélyes csengGbojt 16g, amellyel a pincérnek
jelez. A pincér a latszatnak él6 filiszter tipusa. Szolgalelkiiségét az elbeszéld egy
zardjelbe tett ironikus megjegyzéssel jellemzi: ,,Ew. Exzellenz’” — (ich hatte mittags
an der Wirtstafel Champagner getrunken) ,,Ew. Exzellenz wissen vielleicht noch
nicht, dass dieses Hotel mit dem Theater verbunden ist.” (I. 72.)* Néhany jellegzetes
vonas elég ahhoz, hogy Hoffmann hiteles német kisvarosi atmoszférdt teremtsen.

A fordulat a Don Giovanni ¢. Mozart-opera eléadasaval, illetve annak az elbe-
szél6re gyakorolt hatdsa révén kovetkezik be. A szinhdzterem leirdsa tomoér, szem-
léletes. Bar az elbeszél6 az eseményeket, a kOrnyezetet tovdbbra is valosaghiien
tarja az olvaso elé, a mil eddig enyhén ironizdld alaphangulata megvaltozik: a zene
megszélaldsaval a banalis, hétkéznapi valésagbol az opera felfokozott, intenzivebb
valdsagaba lépiink. A zene a lejatszodo térténetnek mélyebb, szavakkal ki nem fejez-
hetd értelmet ad. A nyitany el6revetiti a tragédiat: ,,In dem Andante ergriffen mich
die Schauer des furchtbaren, unterirdischen regno all pianto; grausenerregende
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Ahnungen des Entsetzlichen erfiillten mein Gemiit. Wie ein jauchzender Frevel
klang mir die jubelnde Fanfare im siebenten Takte des Allegro: ich sah aus tiefer
Nacht feurige Didmonen ihre glithenden Krallen ausstrecken — nach dem Leben
froher Menschen, die auf des bodenlosen Abgrunds diinner Decke lustig tantzen.
Der Konflikt der menschlichen Natur mit den unbekannten, grasslichen Michten,
die ihn, sein Verderben erlauernd, umfangen, trat klar vor meines Geistes Augen.”
I. 73)

( Az elbeszéld a szereplék kiilsejének leirasakor ironikus eszkozéket is hasznal.
A Donna Annat megszemélyesitdé énekesndnek pl. nem annyira kiilsé megjelenése,
mint érzelemgazdagsaga, lelki, miivészi értékei ragadjak meg: ,,Sie konnte héher,
schlanker gewachsen, majestatischer im Gange sein: aber welch ein Kopf!™ (I. 73.)
A szem motivuma Donna Anna esetében minden jelentc”)s fordulépbnton — lgy az
operan beliill, mint a novella cselekménye sikjan — tjra és tGjra felbukkan. A Don
Juannal valé taldlkozas utin Donna Annaban ellentétes érzelmek keletkeznek: a
felébresztett érzékiség, a szerelem diihbe, gyiiloletbe, kétségbeesésbe csap 4t. Ezek
az érzelmek Donna Anna szemében tiikr6zddnek: ,,Augen, aus denen Liebe, Zorn,
Hass, Verzweiflung wie aus einem Brennpunkt eine Strahlenpyramide blitzender
Funken werfen, die wie griechisches Feuer unausldschlich das Innerste durchbrennen’”.
(I. 73.) Az elbeszél8 és az énekesnd paholybeli taldlkozasakor a ndalakot ismét 1é-
lekkel teli szemén, athato pillantasan keresztiil jellemzi Hoffmann: ,,Donna Anna,
ganz in dem Kostiime, wie ich sie eben auf dem Theater gesehen, stand hinter mir
und richtete auf mich den durchdringenden Blick ihres seelenvollen Auges.” (I. 75.)
Egé szemmel ("mit brennendem Auge™) (L. 76.) beszél arrol, mennyire azonosul
léte a zenével, a kodzénség viszont bantéan a killsédleges, formai megolddsokért
halas. Az opera masodik felvonasaban Don Juan pusztuldsa utin Donna Anna szeme
is kihtiny: ,,Donna Anna erschien ganz verdndert: eine Totenbldsse iiberzog ihr
Gesicht, das Auge war erloschen, die Stimme zitternd und ungleich.” (1. 77.)

Az opera t6bbi szerepldje koziil csak Don Juant jellemzi Hoffmann szeme, pil-
lantasa alapjan: ,,Eine kriftige, herrliche Gestalt: das Gesicht ist méinnlich schén;
eine erhabene Nase, durchbohrende Augen, weich geformte Lippen;!!” (I. 73.) Pillan-
tdsa magikus erejét igy adja vissza: ,,Es ist, als konne er die magische Kunst der
Klapperschlange iiben; es ist als”konnten die Weiber, von ihm angeblickt, nicht
mehr von ihm lassen und miiliten, von der unheimlichen Gewalt gepackt, selbst ihr
Verderben vollenden.” (I. 74.)

A tObbi szerepl6t egy-egy portréval, néhdny gunyoros megjegyzéssel jellemzi
az ird. Leporelldban, Don Juan szolgdjaban visszatérnek gazdaja vondsai, alakjaban
a fOszerepld torz, ironikus hasonmadsa olt testet: ,,Die Ziige seines Gesichts mischen
sich seltsam zu dem Ausdruck von Gutherzigkeit, Schelmerei, Liisternheit und
ironisierender Frechheit” (I. 74.). Még a mefisztdi vonads is megjelenik nala: ,,gegen
das grauliche Kopf- und Barthaar stechen seltsam die schwarzen Augenbrauen ab.”
(I.74)" .

Don Ottavio alakjat szatirikusan abriazolja Hoffmann: ,,... ein zierliches, ge-
putztes, gelecktes Méinnlein von einundzwanzig Jahren hochstens. Als Annas Briu-
tigam wohnte er, da man ihn so schnell herbeirufen konnte, wahrscheinlich im Hause;
auf den ersten Larm, den er gewiss horte, hétte er herbeieilen und den Vater retten
konnen: er musste sich aber erst putzen und mochte liberhaupt nachts nicht gern
sich herauswagen.” (I.-74.)

Az opera elsé felvonasat az én-elbeszéld 1Zgatott felfokozott ]elklallapotban
figyeli. A kornyez8 valosag eseményeire nem reagal, a zene, a koltészet vilaga telje-
sen lenyiigdézi: ,,Schon oft glaubte ich dicht hinter mir einen zarten, warmen Hauch
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gefiihlt, das Knistern eines seidenen Gewandes gehért zu haben: das liess mich wohl
die Gegenwart eines ‘Frauenzimmers ahnen, aber ganz versunken in die poetische
Welt, die mir die Oper aufschloss, achtete ich nicht darauf.” (I. 75.) A sziinetben
a paholyba még az els6 felvonas soran fantasztikus modon betéré énekesndvel be-
szélget, aki az el6adasban Donna Anna szerepét énekli. Az énekesndvel folytatott
beszélgetés soran a mestermii meélyebb Osszefiiggései, szavakkal alig kifejezhetd
mélységei tarulnak fel eldtte. Ami az eldz6 felvonasban.sejtésszeriien élt benne,
az most tuddssa valik: ,,Der erste Akt hatte mich entziickt, aber nach dem wunder-
baren Ereignis wirkte jetzt die Musik auf eine ganz andere, seltsame Weise. Es
war, als ginge eine lang verheissene Erfiillung der schonsten Triume aus einer’
andern Welt wirklich in das Leben ein; als wiirden die geheimsten Ahnungen der
entziickten Seele in Ténen festgebannt und miissten sich zur wurndebarsten Erkennt-
nis seltsamlich gestalten”. (I. 76.) :

" Az el6adas utin az ,,utazé rajongo”™ egzaltalt hangulatban hallgatja a kisvdrosi
vendégfogadd asztalanal az eldadas és a szereplSk bantdan bandlis értékelését, amely-
bl vilagosan kitlinik, hogy a k6z6nség nem értette meg az ,,operdk operaja”-t. Keserit
irénidval mutatja be a kisvarosi filiszterek itéleteinek felilletességét: ,,Donna Anna
war einem zu leidenschaftlich gewesen. Man miisse, meinte er, auf dem Theater
sich hiibsch missigen und das zu sehr Angreifende vermeiden. Die Erzdhlung des
Uberfalls habe ihn ordentlich konsterniert. Hier nahm er eine Prise Tabak und
schaute ganz unbeschreiblich dummklug seinen Nachbar an, welcher behauptete,
die Ttalienerin sei aber iibrigens eine recht schone Frau, nur zuwenig besorgt um
Kleidung und Putz; eben in jener Szene sei ihr eine Haarlocke aufgegangen und
habe das Demiprofil des Gesichts beschattet!” (I. 78.) E vélemények hallatdn a
,,rajong6” levonja a tanulsdgot: csak a romantikus lelkiiletli ember képes megérteni
azt, amit a miivész az ihlet, az atszellemiiltség oraiban alkotott: ,,Nur der Dichter
versteht den Dichter; nur ein romantisches Gemiit kann eingehen in das Roman-
tische; nur der poetisch exaltierte Geist, der mitten im Tempel die Weihe empfing,
das verstehen, was der Geweihte in der Begeisterung ausspricht.” (L. 79.)

_ Ejfél koriil 4tmegy szobajabol a szinhaz vendégpiholydba, visszatér csodalatos
élményei szinterére, s ott ir levelet baratjanak, Theodornak. E levélben sajitos mé-
don interpretdlja a Mozart-operat. Megitélése szerint Don Juan mar kiilsé meg-
jelenésében mefisztoi jelleget hordez: ,,...das sonderbare Spiel eines Stirnmuskels
iiber den Augenbrauen bringt sekundenlang etwas vom Mephistopheles in die Phy-
siognomie, das, ohne dem Gesicht die Schonheit zu rauben, einen unwillkiirlichen
Schauer erregt.” (I. 73.) A természet olyan adottsagokkal ruhdzta fel, amelyek az
atlagember f6lé emelik, és képessé teszik arra, hogy a legmagasabbra térjon: ,,den
Juan stattete die Natur, wie ihrer Schosskinder liebstes, mit alledem aus, was den
Menschen, in niherer Verwandtschaft mit dem Géttlichen, iiber den gemeinen
Tross, iiber die Fabrikarbeiten, die.als Nullen, vor die, wenn sie gelten sollen, sich
erst ein Zihler stellen muss, aus der Werkstitte geschleudert werden, erhebt; was
ihn bestimmt, zu besiegen, zu herrschen. Ein kriftiger, herrlicher Kérper, eine Bildung,
woraus der Funke hervorstrahit, der, die Ahnungen des Hochsten entziindend, in
die Brust fiel; ein tiefes Gemiit, ein schnell ergreifender Verstand.” (I. 79.) Don Juan
glete az isteni és démoni er8k-harcanak szinterévé valik. A démoni er6k okozzik,
hogy Don Juan a benne felébredt veg’telen vagy kielégiilését foldi 6romdkben keresi.
Semmi sincs a f6ldon, amely annyira felajzana az ember [ényét, mint a szerelem.
Frthet6 tehdt, hogy Don Juan végtelen vigyat éppen a szerelemben akarja csillapi-
tani. Célja azonban hamis. HEGEDUs GEzA igy jellemzi Hoffmann Don Juan-jit:
,,Don Juan az elérhetetlen eszmény kergetdje, akinek magas mércéje el6tt silinynak
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bizonyulnak a meghdditott nék. Tehat tovabb kell keresni. Don Juan itt tulajdon-
képpen magamagat keresi, azt a benne rejlé lehetdséget, amely csak mélto né szerel-
mében valésulhat meg.”2

Az érzéki 6romok hajszolasa nem hozza meg a kielégiilést, a megnyugvast Don
Juan szdmdra. A ndk iranti tisztelete, hddolata fokozatosan a nék irdnti megvetéssé
alakul,® amely embergyiildletté fajul. Alakja egyre démonibba valik. Erzékiségének
kielégitése a természet és alkotdja elleni giinyolddasbol lazaddssa fejlodik. Démonként
az emberek boldog szerelmét rombolja szét; s ezdltal akar az emberiség, a természet
és a teremtd folé emelkedni, de egyre mélyebbre zuhan: ,Jede Verfiihrung einer
geliebten Braut, jedes durch einen gewaltigen, nie zu verschmerzendes Unbheil brin-
genden Schlag gestorte Gliick der Liebenden ist ein herrlicher Triumph tber jene
feindliche Macht, der ihn immer mehr hinaushebt aus dem beengenden Leben —
iber die Natur — iiber den Schépfer! — Er will auch wirklich immer mehr aus
dem Leben, aber nur um hinabzustiirzen in den Orkus.” (I. 80.) Eletének csticsat
a Donna Annaval valé taldlkozis jelenti. '

E.T. A. Hoffmann interpretdcidja szerint Donna Anna adottsagainal fogva mélté
ellenfele Don Juannak. ,,So wie Don Juan urspriinglich ein wunderbar kriftiger,
herrlicher Mann war, so ist sie ein gottliches Weib, iiber deren reines Gemiit der
Teufel nichts vermochte.” (I. 80.) Rendeltetése az, hogy Don Juannak az igazi
szerelem altal megmutassa eddigi céljai kicsinyességét, megsejtesse vele a szerelem
igazi mivoltat, s ezaltal megmentse a pusztulastol. Taldlkozasuk Don Juan szem-
pontjabol tal késén kovetkezik be: biinei tetGpontjan Don Juan az artatlansagot
6rdogi modon csak megrontani képes. Anna ellendllasa hiabavalénak bizonyul,
8 is vétkezik: ,,Das Feuer einer iibermenschlichen Sinnlichkeit, Glut aus der Hoélle,
durchstrémte ihr Innerstes und machte jeden Widerstand vergeblich. Nur er, nur
Don Juan konnte den wolliistigen Wahnsinn in ihr entziinden, mit dem sie ihn
umfing, der mit der iibermichtigen, zerstérenden Wut hoéllischer Geister im Innern
siindigte.” (I. 81.) Lelkét a Don Juan irant fellobbant emésztd szerelem és az iranta
érzett gylilolet tolti be, amely sajat romlasa és apja haldla miatt langol fel benne.
Tudja, hogy lelki nyugalmat csak Don Juan pusztulasa adhatja vissza, de érzi azt
is, hogy ez egyben élete végét is jelenti. A hideg, férfiatlan, a mindennapi élet prob-
[émai kozott elveszé Don Ottavio méltatlan arra, hogy Donna Anna lelki tdrsa
legyen: ,,Don Ottavio wird niemals die umarmen, die ein frommes Gemiit davon
rettete, des Satans geweihte Braut zu bleiben.” (1. 82.)

Egyetértiink HanNs-GEORG WERNER véleményével, mely szerint Hoffmann Don
Juan-értelmezése életfilozofidjan nyugszik: ,,Nach Hoffmanns Auffassung ist der
Mensch verloren, der sich im Irdischen verliert. Er verkriimmert als Philister oder fillt
als dimonische Natur — wie Don Juan — in die Hinde des Bosen. Wahres menschlishes
Wirken miisse sich auf die erahnte iibersinnliche Weit bezie{hen.”4

E. T. A. Hoffmann Don Juan és Donna Anna tragikus kapcsolataval az elbeszéld
és az énekesnd harmonikus, romantikus lelki kapcsolatat allitja szembe. Mindketten
a zene, a miivészet vildgaban érzik igazan otthon magukat. Elsé lelki talalkozasuk
akkor kovetkezik be, amikor az énekesnd az elbeszélé operdjinak egyik szerepét
énekli. A zene az énekesnd szamara — anélkill, hogy személyesen ismerné a zeneszer-
z6t ~— kommunikacios eszkozként, a férfi megismerése, megszeretése eszkozeként
szolgal, elGsegiti az érzelmi kapcsolat kialakuldsat: ,,Ging nicht der zauberische
Wahnsinn ewig sehnender Liebe in der Rolle der *** in deiner neuesten Oper aus
deinem Innern hervor? — Ich habe dich verstanden: dein Gemiit hat sich im Ge-
sange mir aufgeschlossen! — Ja” (hier nannte sie meinen Vornamen), ,,ich habe
dich gesungen, so wie deine Melodien ich sind.” (I. 76.) Julia is azonositja magat al-
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maban’ Kreisler zenéjével a Lebensansichten des Katers Murr c. regényben: ,,Da
gewahrte ich aber, dass ich selbst der Gesang sei, der durch den Garten ziehe...”
(IX. 173.) -

Az énekesnd a zene, az éneklés segitségével érti meg a 1€lek titkait, élete teljesen
azonosul a miivészettel. Amit a Mozart-operarol és Donna Anna szerepérdl elmond,
az teszi lehet6vé az elbesz€él6 szamara a remekmii megértését. Mig tehat az operai
cselekmény sikjan — Hoffmann értelmezése szerint — Don Juan magasratoré szelle-
mét az érzéki szerelem, ami nem mads, mint a szerelemmel val6 visszaélés, vissza-
fogja, s végsd soron a hbs bukasat okozza, addig a romantikus mfiivészszerelem lehe-
tové teszi a mélyebb sszefuiggések megértését, a hétkdznapisdgon vald felilemelke-
dést. Hoffmann életmiivében itt taldlkozunk el6szér a miivész-szerelem megjeleni-
tésével, a tovabbiakban ez a motivum egész irodalmi munkassidgan végigvonul. Lé-
nyege, hogy a miivész a szeretett ndben idealt lasson, s ez az idedl és az irdnta érzett
végtelen vagy rejtett Osszefiiggések megértésére és alkotdsra inspirdlja a miivészt.
Lehetetlen azonban egy konkrét nében az idedlt megtaldlni, ezért a nd szerelme a
miivész szamara csak kiabrandulast, esetleg lelki egyensiilya teljes felbomldsat okoz-
hatja (Jesuitenkirche in G.), vagy biinbe torkollik (Elixiere des Teufels).
E. T. A. Hoffmann Lebensansichten des Katers Murr c. regényében rom-
latlan formdban jelentkezik a miivész-szerelem Kreisler és Jilia viszonyaban. Ugyan-
akkor a regényben az drtatlan Julia belsé harmonidjat veszélyezteté 6rddgi kéjenc
tipusa is visszatér Hektor herceg személyében. Hoffmann meséiben is egy-egy szere-
lem torténetét dolgozza fel. A szerelem beteljesedése azonban még a mesékben sem
kovetkezhet be a realis valésag sikjan, ahonnan a cselekmény indul, hanem csak
a mesevildgban, a ,,koltészet birodalma”-ban, amely hol az Atlantisz, hol a Dzsinnek
Birodalma nevet viseli. -

A Donna Anna szerepét jatszé énekesnd és az elbeszélé k6z6tt a novellaban a
lelki rokonsag, a kéztiik' levd tavolsag ellenére a belsé kapcsolat tobb jelét figyelhet-
jik meg. A masodik felvonas soran pl. Donna Anna jelenetében az elbeszélé a mii-
vészn§ forrd csokjat véli érezni, s ez a csék olyan, mint egy hosszan kitartott hang.
Ez a lelki kapcsolat az elbeszéldben akkor tudatosul, amikor az eléadas sziinetében
az olasz énekesndvel beszélget. A né egyidejii jelenléte a paholyban és a szinpadon
a motivalatlan fantasztikum megjelenési formdja a miiben, hiszen az iré sem részeg-
séggel, sem dlommal, sem Oriilettel nem motivalta megjelenését. A fantasztikum
szinte a valdsag részévé valik, s éppen ez a fantasztikus talalkozas teszi lehetové a két
alak eddig is meglevd lelki kapcsolatanak felismerését: ,,So wie der gliickliche Traum
das Seltsamste verbindet und dann ein frommer Glaube das Ubersinnliche versteht
und es den sogenannten natiirlichen Erscheinungen des Lebens zwanglos anreiht,
so geriet ich auch in der Ndhe des wunderbaren Weibes in eine Art Somnambulism,
in dem ich die geheimen Beziehungen erkannte, die mich so innig mit ihr verbanden,
dass sie selbst bei ihrer Erscheinung auf dem Theater nicht hatte von mir weichen
konnen.” (1. 76.)

A ,,rajongd” akkor is az énekesnére gondol, amikor €éjfél koriil a sotét szinhdz-
terembe visszatér. Az elarvult hangszerek felébrednek Donna Anna neve hallatara,
és tovabb zeng benniik ez a név. N :

Az addig nyugodt levélbeli kozlést éjjel két orakor minden atmenet nélkill az
elbeszéld belsé monologJa valtja fel, s ez a bels6 monoldg zaklatott, lelklallapotat.
tiikrézi, Ujra érzi az énekesnd parfumjenek illatat, hallani véli hangjat, és a szerelem
egyszerre fajdalmas és oromteli érzése keriti hatalmaba. Az almok birodalmaba va-
gyik, ahol vagyai valéra vdlnak: ;,Schliesse dich auf, du fernes, unbekanntes Geis-
terreich — du Dschinnistan voller Herrlichkeit, wo ein unaussprechlicher, himm-
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lischer Schmerz wie die unsiglichste Freude der entziickten Seele alles auf Erden
Verheissene iiber alle Massen erfiillt!” (1. 82.)

A novella masnap délben a vendégli asztalnal lezajlo beszélgetéssel zarul. Ekkor
tudja meg az elbeszé18, aki maga is a beszélgetés egyik résztvevdje, hogy az olasz éne-
kesnd éjjel két drakor meghalt. Az utolsé lelki taldlkozas egyben a miivésznd bucsija
volt. A Donna Anna szerepét énekld miivészné halala azért kvetkezett be, mert ez
a rendkiviil szimpatikus és a hoffmanni miivész-figurakhoz kézelallé ndalak lelke
mélyén nem tudott megbékélni a zenében testet 61t6 idedl és a hétkdznapi élet 1élekre
nehezedd banalitasa kozott fesziild ellentéttel. Nem volt képes ezt az ellentétet
feloldani, vagy mas Hoffmann-h3shéz hasonléan az irénia eszkézével a valésag pro-
zalsagan feliilemelkedni. A zene, amellyel szerepeiben eggyé valt, miivészi tevékeny-
sége egy magasabb, igazabb vildgba emelte, de a k6zonség — az elbesz€16t0l eltérben
— nem tudta kovetni a felemelkedés, a miivészi atlényegiilés ttjan. Ezért szdmara
a mivészi atélés legmagasztosabb pillanatait is a magany és a meg nem értés érzete
keseritette meg: ,,Sie sagte, ihr ganzes Leben sei Musik, und oft glaube sie manches
im Innern geheimnisvoll Verschlossene... singend zu begreifen. Ja, ich begreife
es dann wohl” fuhr sie... fort, ,,aber es bleibt tot und kalt um mich, und indem man
eine schwierige Roulade, eine gelungene Manier beklatscht, greifen esige Hinde
in mein gliihendes Herz! — Aber du — du verstehst mich, denn ich weiss, dass auch
dir das wunderbare, romantische Reich aufgegangen, wo d1e himmlischen Zauber
der Tone wohnen!” (1. 76.)

E. T. A. Hoffmann Don-Juan interpretacidja, amely ebben a novellaban a Mo-
zart-mi parafrazisava valik, természetesen eltér Mozart és szévegirdja, Lorenzo da
Ponte miivének szellemétdl.

" Don Juan Mozart operajaban — elddeitdl eltéréen — mar nem egyszeriien
telhetetlen csabito, csald, hanem tragikus hdés is. JOACHIM HERz szerint az opera
Don Juanjanak tragédidja két ok miatt kovetkezik be: ,,Ef muss zugrunde gehen,
weil sein innerstes Wesen ihn dazu verdammt, ausserhalb der menschlichen Ge-
sellschaft zu stehen, und sein Lebensdrang, sein Lebensanspruch ihn jedes von Natur
und Menschen gesetzte Mass iiberschreiten lassen.”> Don Juan megitélésekor az
igazsdg és a szerelem a mérce. Ugyanakkor Mozart operajaban jut el8szor kifejezésre
a zene segitségével Don Juan személyiségének lenyilig6z6 nagysiga. A téma Osszes
Mozart el6tti feldolgozdsa Don Juan ellen, Mozart utdn viszont egyre inkabb mel-
lette foglal allast. Mozart Don-Juan alakja valahol a két felfogas hataran helyezheto
el: élettel teli, lenylig6z6 figura, de egyéniségét — ha az még oly lenylig6z6 is — fék-
telen médon, a jog, a lelkiismeret, az emberség hatdrain dtgazolva valdsitja meg,
s ezért biinhédnie kell.

Bar Don Ottavio alakja az operdban lényegesen szintelenebb, mint Don Juané,
de nem lehet sem gyavdnak, sem férfiatlannak, sem nevetségesnek nevezni, mint
ahogy a Hoffmann-interpretacié teszi.

Donna Anna az operiban nem né fel Don Juan alakjaig. Mozart pozitiv né-
alakja Donna Elvira, akit kitarté szerelme, odaaddsa jellemez. Donna Anna szere-
pében a bosszd motivuma vélik déntdvé: ,,Dass es Giovanni war, der sie begehrte,
dem sie sich beinahe an den Hals geworfen hitte, der sie missbrauchen wollte wie
jedes andere Weib, nur auf seinen Ruf bedacht — das ist schlimmer als alles bisher.
Jetzt erfihrt Ottavio das, was er wissen muss, um ihre Ehre rachen zu konnen. Wie
Mozart Annas Erkenntnis, die Erzdhlung und ihren Ruf nach Rache komponiert
hat, iibertrifft an Dramatik sowohl das Anna-Giovanni-Duett wie alle an den Tod
des Vaters gebundenen Phasen der ersten Szene™.®

,»A romantika egyéniség-kultuszabdl kovetkezett, hogy a g6gés és nyugha-
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tatlan, a gatlastalan és-sikeres, az érzéki és intellektudlis Don Juant meg kellett
érteni, s6t moralisan nem csak felmenteni, hanem akar eszményiteni is lehetett.
Ez az erkélcsi fordulat E. T. A. Hoffmann novelldjival kezdddik.” — irja HEGE-
DUs GEzA.”

Mas romantikus feldolgozasokhoz hasonléan a hoffmanni hés is demomkus
alkat, emberfeletti szenvedélyek hordozdja, de miivészi felfogisdban alapvetden
hoffmanni figura. Don Juan és Donna Anna tragikus sorsdnak dbrdzoldsival a régi
legenda tipikusan hoffmanni feldolgozasa €és értelmezése, azaz az ir6 kordnak em-
beri lényegérdl alkotott értékitélete titkr6z8dik, amely mas alakokban és formakban '
a késdbbi miivekben is fellelheto
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HUHTEPIMPETALIMA AOH-XXYAHA E. T. A. [O®PMAHOM
bapomuns M. I'aa

OOLIEH3BECTHO, 4TO JIMTEPATYPa OTACTBHBIX 310X — HIP. POMaHW3Ma, CHMBOJIM3MA, TECHO
cBfAzaHa ¢ My3blkoif. B TBopuecTBe Bemmkoro mposamka-pomanncta E. T. A. T'opmana poacrso c
My3bIKOH HMeeT Oosiee IiTyGokoe MOHATHE YeM B TBOPYECTBE OCTAABHBIX 1IMCATE/IEH-POMAHTHKOB.
My3bIKajIbHAsi HHCOMPALUS MPOSABIISETCA HE TOJNBKO B TeMaTHKE €r0 OPOU3BEZEHHH, HO M B TOM,
YTO My3bIKAIIbHbIE MOTHBbL H (JOPMBL YACTO CTAHOBATCA JIEMEHTAMHU CTPYK1yPhI B MPOUIBEACHUAX
Topmana,

Hoeenny «Jdou Xyauw» IodpmaHa MOXHO CYHTATh KaKk MHTEPNPETALUIO onmepsl Mouapra
«Jlon JIOBaHHM». AHAMU3 SIMYECKOR M My3bIKAIbHON CTPYKTYpPBl OPOU3BENCHHSA HAET BO3MOX-
HOCTb K TOMY, 4TOOBI aBTOP B 3TOi paxHeil HoBesute I'odmaHa packpbLi, KAK CTAHOBUTCS MY3bIKa Op-
TaHM4ECKOM 4acThIO CTPYKTYPb! TMTEPATyPHOTO NMPOH3BEACHHA. AHANU3 MY3bIKAJILHOH CTPYKTYPBL
HOBEJUJIBI 03HAYaeT PAaCKPbITHE BAXXHOIO TBOPYECKOr0 METOAA MHCATENs, KOTOPHIA B MO3AHUX MPO-
u3seaeHuAx ['odmaHa npossnsiercs B 6osee pa3BUTHIX U CAOKHBIX dopmax.



DIE DON JUAN—INTERPRETATION VON E. T. A. HOFFMANN
Marta Baréti-Gadl

Es ist bekannt, dass die Literatur gewisser Epochen — z. B. der Romantik und des Symbolis-
mus — sich eng der Musik anschliesst. In den Werken des grossen deutschen Prosadichters der Ro-
mantik E. T. A. Hoffmann gewinnt die Verwandtschaft mit der Musik einen tieferen Sinn als in den
Lebenswerken anderer romantischen Schriftsteller. Die musikalische Inspiration dussert sich nicht
nur in der Themenwahl seiner Werke, sondern auch darin, dass die musikalischen Motive und
Formen oft zum Strukturelement der Hoffmann-Werke werden.

Hoffmanns Novelle Don Juan ist als Interpretation und Paraphrase von Mozarts Oper Don
Giovanni zu werten. Die Analyse der epischen und musikalischen Struktur des Werkes bereitet der
Verfasserin eine Moglichkeit, in dieser frilhen Hoffmann-Novelle darzutun, wie die Musik zu einem
organischen Teil der Struktur des Werkes wird. Die Analyse der musikalischen Struktur der Noveile
bedeutet die Erschliessung einer wesentlichen schopferischen Methode des Schriftstellers, die in den
spateren Werken Hoffmanns in entwickelterer, komplizierterer Form verkorpert jst.
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