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plinktiich wurde in Studia poetica 2 S. 63-124. veriffentlicht.)

4. WO WARST DU, ADAM?

4.1, Einige Bemérkungen iiber die Rezeption der "historischen Romane"

von Boll

Wo warst du, Adam ist Bdlla erstes Buch, das auch auf eeinem.

Titelblatt die Bezeichnung "Roman" tridgt. Bs ist im November 1951
bei Middelhauve in Opladen erschienen. Das Jahr 1951 ist fir 86115
Biographie auch darum wichtig, weil unser Autor im Mai dieses Jahres

den Preis der Gruppe 47 filr meine Erzlihlung Die schwarzen Schafe

erhielt. Erst dieser Preis lenkte die Aufmerksamkeit der literari-

schen Offentlichkeit auf ihn. ber Zup war piinktlich hatte eignent-

lich wenig Echo gefunden. Die spﬁrlichen Besprechungen der Brst-

verdffentlichung von Der Zug war plinktlich wurden dem Werk nicht

gerecht. Fiir das Niveau der Kritiken mdge hier das Beispiel einer

von Hans Arens verfalten stehen. Arens las das Verk so oberflﬁchlidh,
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daB er nicht imstande war, das Ende der Ereignisreihe richtig
wiederzugeben. Laut seiner Rezension stirbt Andreas nicht, die

Flucht in die Karpaten gelingt (Arens 1950). Der Zug war plinkt-

lich wird erst Anfang der 60-er Jahre fiir weitere Publikums-
kreise bekannt, nachdem :ieser "Roﬁan" mehrmals - ﬁeistens mit

den zwischen 1947 und 1$50 grschienenen Kurzgeschichten zusam-
men -neu verlegtwurde: Es gab jedoch einen Kritiker -wiridenken an
Gert Kalow- , der viel frither auf den Wert des "Romans" hinwies.
Die erste Anerkennung der Qualitdten von Der Zug war piinktlich
geschieht freilich nach dem Erscheinen und zum Nachteil des

Romans Wo warst du, Adam? 1In der Studie iiber Heinrich B3ll

die zuerst 1951 in Forum Academicum, dann in einer iuber-

arbeiteten und erweiterten Fassung in einem weit verbreite-
ten Essayband (Kalow, 1955) erschien, schidtzte Kalow den

Autor von Der Zug war piinktlich sehr hoch ein. I'Er ist nach

Kalow ein Bruder von Dostojevskij und Faulkner. Diese Wiirdigung

gilt aber dem Autor von ¥Wo warst du, Adam? nicht. Kalow hiilt
diesen Roman fiir formlos, fiir schwdchlich; er soll nichte mehr
als eine blofe Illustration von manchen Kriegsereigniasen Zwi-
asch-n 1943 und 1945 sein. In der neueren Literatur iiber die

Werke von Boll werden die beiden "Romane" oft nebeneinander

oder gegeniibergestell.t. Dabei wird Kﬁlowé neg;tives Werturteil
ni;ht selten in Frage gestellt. Dieser Streit wird durch eine in-
direkte Stellungnahme des Autors nur noch interessanter: B6ll hat
einmal in einem Gespréich mit Werner Koch bemerkt, dafl Wo warst
du, Adam? "eins m. ..er Lieblingsbiicher" sei. 2 Wir wol-

len hier zunidichst die einzelnen Standpunkte in dieser Kontro-

werse nicht weiter darlegen und kommentieren, sondern
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- unsere Analyse der -ersten "historischen Romans" zugrundelegend -
der Frage nachgehen, ob und in welchem Sinne der Roman "Wo warst

du, Adam? eine Fortschreibung von Der Zug war piinktlich sei.

L,2, Die Deutung des Romantitels und der Mottos

’

Im Vergleich zu unserer Auslegung des ersten “historischen
Romans'" suggeriert bereits der Titel des zweiten "historischen Romans"
eine Antwort auf unsere Forischreibungsfrage, wenn auch in einer
ambivalenten Weise. Der Hinweis auf die biblische Gestalt Adam in
dem Titel deutet einerseits ein. ueue, der friiheren entgegenge-
setzte Romankonzeption an. Handelt es sich hier auf der emblema-
tischen Ebene um einen Adam-Roman nach dem Christus-Roman? Wird
hier der Siindenfall atatt des erlosenden Opfertodes dargeateilt?
Andererseits ist der Gegensatz zwiachen Adam und Christus in der
die Gestalten emblematisch deutenden christlichen Auffassung
nicht absolut: Nach Paulua ist Adam "der Typos des Zukiinftigen"

(Rémerbrief 5, 14) und der Zukiinftige ist Jesus Christus.

Trifft unsere Annshme zu, wird der Krieg in dem neuen
Roman nicht mehr aus der Perspektive der Heiligen Schrift‘des'
Neuen Bundea, sondern aus der des Alten gesehen, veann auch die
Perspektive des Neuen Bundes dadurch nicht total aufgehoben wer-

den s0ll. Das erste Leitwort zu dem Roman Wo warst du, Adem?

betont zweifelsohne den Perspektivenwechsel und weist darauf
hin, daf letzterer nicht ohne den EinfluB von Theodor Haecker

zustande kam.

Theodor liaecker iibte bereits zwischen den beiden Welt-
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kriegen unter anderen mit seinen Kierkegaard-Ubersetzungen und
seinem Buch liber Vergil einen groBien EinfluB auf die deutsche Li-
teratur aus. Als Beispiel dafiir soll hier Hermann Brochs Roman

Der Tod des Vergil stehen. 3 B61ll wird freilich unmittelbar nicht

von diesen Werken beeinfluBit, sondern von Haéckere Tag- und Nacht-
biichern, die 1947 - also zwei Jahre nach dem Tod seines Autors am
' 9. L4, 1945 - verdffentlicht wurden. Haecker schri;b sein Tagebuch
wihrend des zweiten Weltkrieges bis zuletzt in der stédndigen Angst,
damit zugléich Dokumente zur Begriindung seines Todesurteils herzu-
stellen. Und es legt tatsiéichlich ein beredtes Zeugnis fiir die
konseqﬁenpe und bedingungslose Ablehnung des Hitler-Faschismus
durch seinen’Autor ab. Aus ihm wird auch ersichtlich, daB Haeckers
Haltung dem Faaschismus gegeniibgr in seiner katholischen Weltan-
schauung wurzelt. Er betrachtete den zweiten Weitkrieg als einen
Religiénskries, in deﬁ das Hakeneruz gegen das Kreuz Christi zu
Felde zieht, wie dies aus einer Eintragung vom iZ. 5. 1940 her-
vorgeht. Haecker bezweifelt den bevorstehenden‘Untergang'dea
Hitler-Deutschlands nicht ein&gl zur Zeit seiner groBen milité-
rischen Erfolgé, wenn auch das Wissen um die Niederlage‘dea
Faschismus aus einer.irrationalen Quelle stammt:'"Die Deutschen
werden nicht durch Menachenkraft besiegt werden. Sie sind das
stlirkste und furchtbarste Volk der Erde. Sie werden vom Gott sel-

ber besiegt werden,”

Aus diesem Tagebuch stammt -also das erste von den beiden

Mottos des Romans Wo warst du, Adam? "Eine Weltkatastrophe kann

zu manchem dienen. Auch dazu, ein Alibi zu finden vor Gott. Wo

warst du; Adam? ‘Ich war im Weltkrieg.'" (200)
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_ 'Der Romantitel wird damit nicht nur als eine Varighte Aea’Al
biblischen "Wo bist du?" (Genesis 3,9) veratﬁndlich,“sondern‘auch
durch den Kontext des ersten Mottos gedeutet. Um diése boutung pr&-'
zisieren zu annop. miissen wir jedoch zunéchst untersuchen, in velf
chen Kontext dieses Motto salbst in Haeckers Tag#buch eingebettof
1st; Unsere ;rste Festatellung:.Ball gitiert als Leitwort nur den
ersten Teil der Tagebueheintragﬁhg voﬁ 30. 3. 19#6.‘Heggelasaen
vurdan die SKtze: "Aber das ist eine grobe Art. Hanch einer sucht
das Alibi in seinem Privatgewissen. Wo warst du, Adln? ’Ich war
in meinem Gewissen ; gehtrt das nicht mir?1' Das ist die subtilste
Art, nioht getan haben zu Qollén." 5 Die zweite Umformung d;r |
bibliachoﬂ Sgene und di§'komnentar¢ zu den gwel Varianten untermau-
.rn¢1°Auulegung des ﬁoftos. wonach der Krieg eine Foiso des Abfalls
des H;nschpn von Gott sei und im Lichte anderer Aufzeichnung;n
Haeokers tut sich dieser Abfall in der Abkehr von den christlichen

Prinsipien des Glaubens, der Hoffnung und vor allem der Liebe kund.

Unsere Analyse des "historischen Romans" Der Zug war plinktlich
hat es gezeigt, wie stark diese Problematik den jungen E il be-

sohéiftigte. Aber auch ohne die Akgzeptierung unserer Deutung der

: Gestalt von Andreas ist einzuaehen daBl er kein Alibi-Suchender

im Sinne Bueckers ist. Bevor wir untersuchen, wie "dar Abfnll von

. Gott" in Wo warst du, Adam? dargestellt vird und welche Auswirkung.
dieeo Thelatik auf die Gestaltung der Eroignisreihe im Roman hat,
" miissen wir uns noch mit dem zweiten Hotto des Werks befassen. Es

ist ein Z#tat aus einea Roman von Antoine de S8aint-«Exupbry, der

in dfutacher Sprache unter dem Titel Flug nach Arras erachignon
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ist. 6 In seinem Vorwort zu der fﬁnfbﬁndigeﬁ Ausgabe der Romane
und Erzdéhlungen von Heinrich B&ll 1977 bemerkt Bernd Balzer 'mit
Recht, dal man sich "in der Diskussion iiber diesen Roman (...)
stets auf das zweite, selten auf das erste Motto" beruft.l

. Es lautet wie folgt: "Friiher ﬁabe ich Abenteuer erlebt: die Ein-
richtung von Postlinien, die Uberwindung der Sahand, Stidamerika -
aber der Krieg ist kein richtiges Abenteuer, er ist nur Abenteuer-
Ersatz. Der Krieg ist eine Krankheit. Wie der Typhus." (308)

Zwei Behauptungen sind in diesem Motto iiber den Krieg enth;lfen:
er ist keiA Abenteuer und er ist eine Krankheit. Der Pilot des -
Krieges setzt das Abenteuer.der ?ionierflﬁge vor dem.zweiten:
Weltkrieg'nicht fort: seine }andlungen stehen.unter HuBerem Zuaﬁg,

der ihn ergriff, wie eine Epidemie aein Opfer. So empfindet es

Saint-Exupéry, der franzdsische Soldat, der in seiner Maschine

fiir einen Aufkldrungsflug startet. In Wo warst du, Adam?'sehen

wir jedoch '"den selben Krieg" aus dem Gesichtspnnkt der deutschen
Soldaten. Sollten wir demnach annehmen, daB bei der’Beurteilung
des Krieges zwischen Angreifer und Angegriffenen keine Unterschiede

existieren? Was Saint-Exupéry. angeht, miissen wir im Auge behalten,

daf} die als Leitwort zu Wo warst du, Adam? zitierten Sitze aus

dem ersten Teil seines Buches stammen. Und das Buch, dasl- trotz
seiner Gattungsbezeichnung - mehr ein ngebuch als ein Roman ist,
‘stellt den ProzeB dar, in dem der Autor ausgehend voh der totalén
Kriegsverurteilung im zweiten Teil dpsiBuqhes zur Erkenntnis ge-
langt, daB der Widerstand auch ohne Jegliche Hoffnung auf Sieg
einen Sinn hat. Die Ablehnung des Krieges geht also bei Saint-

Exupéry nicht einher mit der Ablehnung des Kampfes gegoen die
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Agressoren. Es scheint uns wichtig, zu betonen, daf B8ll also
mit dem Saint-Exupéry-Zitat nicht den Standpunkt des Autors vo#
Flug nach Arras vertritt. Sonst konnte das zweite Motto als eine

Bestédtigung des in Der Zug war piinktlich formulierten Gedankens
\

.von seitens der Angegriffenen aufgefaBt werden, wonach im Krieg
an beiden Seiten der Front gieichwohl bloB gemordet wird; Das
wiire ein mBglicher Kontext fiir Qas zweite Hotto; Fiir B61ll schien
dagegen ein anderes Moment fiir die Wahl des Mottos entacheidend
zu sein. 7 Es richtet sich gegen den~pr0pa5andistischen Kriegs-
kult der Faschisten und all di? Geistesstromungen, dié in Krieg
eine Méglichkeit der Seibstverwirklichung des Einzelnen sehen
vollten.'Ein'Vertreter dieéer Richtung ist auch Ernst Jiinger,
der dessen Worte aus Jen die Erfahrungen und Erlebnisse des

ersten Weltkrieges fesfhaltenden Werk In Stahlgewittern (1919)

von Paul Konrad Kurz im Zucammenhang mit dem Saint-Exupéry-
Hott6 zitiert werden: "Der Krieg muBite uns ja bringen, das

Grofle, Starke, Feierliche." 8

Die beiden Mottos sind also Triiger von zwei voneinander
gevissermaBen unabhiingigen Gedanken. Beide sprechen zwar iiber
den Krieg, jedoch unter verschiedenem Aspekt. Das erste Leitvoft-
trifft eine religionsphilosophiache Problematik, das zweite
richtet sich gegen ein Zeitphéinomen. Das erste zeigt an, daB
B611 sich in diesem Roman - wenn auch mit einer Akzentverschie-
bung - weiter in einem Gedaﬁkenkreis bew?gt. den wir bereits in
seinem ersten Buch vorgefunden haben, das zweite 1&Bt veruufen.

daB Blls Zeitkritik hier im Vergleich zu Der Zug war pnktlich’
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unmittelbar wird.

Damit haben wir freilich in unserer Analyse nur die e;ste 
Behauptung des zweiten Mottos eiqbezogen. Im Kontext des Romans
v&n Saint-Exupéry wird ja die zweite Behauptung, nachdem der
Krieg eine Krankheit sei, nur in Zusamﬁenﬁang mit der Ablehqung
des Abenteuercharakters des Krieges wichtig. Sie.verselbstﬁndigt
sich jedoch im Hotto.und_Qird im Auge vieler BGll-Kritiker Tri-
ger einer Geschichtsbetrachtung, die abzulehnen ist: "Das Bild
vom Typhus erscheint insofern nicht ganz konsequent, als die .
Kfankheit dem Bereich der.Natur. der Krieg aber jenem der Ge-

schichte. und damit der Verantwortung zugehdrt." 9

Die Verselb-
stindigung der zweiten Aussage des Mottoa und die Beachtung, die
sie gefunden hat, ist nicht nur in der felatiyen Kontextfreiﬁéit_
d?s Mottos begriindet. In der Nachkriegszeit gab es starke Stra-

~ mungen in dem deutschen geistigen Leben, dié.die;Verantwortung
fiir den Krieg ablehnten. Zum Beispiel wiesen Schriftsteller um
die Zeitschrift Der Ruf im Namen der Jjungen Generation die Idee
der Kollektivechuld entschieden zuriick. Ihre Gedanken wirkten
Jedoch nur in einem beschrinkten Kreis. Nicht allein die Jugend
wollte &ich von der Verantwortung fiir den Krieg frei fﬂh;én.
Diesges Bedurfnié breiterer Schichten des deutschen Volkes be-
friedigten oft gedullerte Anaicﬁten'ﬁber das Ausgeiiefértsein

des Individqdms dem Krieg gegeniiber, der ebensowenig ayzuweh;en
sei, wie eine Naturkatastrophe, eih Schicksalsachlag, eine Kégnkf
heit. Literarische Werke, die diese Auffassung erhérten koqpéeh,;'

wurden beaonders populéir. Zu diesen Werken gehirt das Drama Das

Teufels Genergl von Carl Zuckmayer, das von Ziirich aus. fast 5116 '
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deutschap?acpigen Biihnen der Nachkriegszeit eroberte und zu

einem durchschlagenden Erfolg in Westdeutschland wurde. Hier-

her zu zdhlen ist auch das Stiick The Skin of Out Teeth von

Thornton Wilder in der deutschen Rezeption. Das amerikanische

Drama entstand etwa gleichzeitig mit dem Roman Der Flug nech Arras
von Saint-Exupéry und uurde,nocﬁ wiihrend des zweiten weltkrieés’
1942 in den'Vereinigten Steaten uraufgefiihrt. Es'wurde mit einem
Riesenerfolg nach Juli 1946 unter dem bezeichnenden Titel Wir sind
noch Qinmal davongekommen in den von westlichen ﬁaqhten besetzten

~ Zomnen Deutschlands gespielt. Es stellt sich vom HMotto her also

.die Frage, ob auéh der Roman Wo warst du, Ada;? in diéeer Reihe
‘1itorariécher Werke einzuordnen sei? Bernd Balzer, wenn auch voll
ﬁewuﬂt, daBl das Haeckerséhe»ﬂotto die Verantvbftnné des Menachen
fiir seine Taten ausdrﬁckt; sagt iiber den Roman! "Der Text ist
durchaus. zu lgsen Ala Illustration der Aussagé Saint—Eiupéry:

der Krieg als Krankheit, als monschonvarnichtend; Epide@ie.-ala

Schicksal auch, gegen das der Einzelne nichts ausrichtet. Das
Zitat enthélt einen Aepékt der Rochtfertiéﬁng.“ 10 Dies b;deutegf
daBd - nach Balger - die Krankheit ni;ht dem Abeénteuer g;ganuber-
steht, sondern der Frage “Qo‘vafat du, Adam?" So sielit hiof auch
Balzer einen boppelsinn, bloB nicht @n Form von zwei einander er-
gidnzenden, sondern zueinander in widerspruch ateh§n§en‘Aﬁssqgen.
Er meint den Widerspruch auch- im Roman ausgedriickt gefunden zu
haben: “Die»konzeptionellq Spannung, welche die in einen gewisseen
Widerspruch zueinander stehenden Lgitsstzen ankiindigen, wird durch
die Gestaltung der beiden ﬁauptpersonen auTrechierhaltén und ni§h§

nach einer Seite hin entschieden, die Frage nach den Haglichkéi-
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ten menschlicher Selbstverwirklichung auch unter den Bedingﬁngen
des Krieges - eben die Frage "Wo warst du, Adam?" - nicht péhlﬂsaig

beantwortet." 1

Dieser Gedanke filihrt uns freilich ﬁber_dielbeiden Hdttos
hinaus. Seine Plauaibilitﬁt kann erst durch die Analyse des Ro-~

mans selbst beurteilt werden.

k,3. Das Handlungsmodell der Ereignisreihen in der Téxtwelt

Die Unﬁersuchung des Mottos ergab gevisse HypotheaQn tiber
die Anderungen in der RomankonzeptionAvon B6ll. Die Thematisierung
der Adam;Problemutik anstatt der Schilderung.der HBinphkeiten
einer Nachfolge Christi im Xrieg und die Daretellung_"ﬁbenteuer-
freier" ﬁilitﬁrischer Aktionen anstatt der Beschreibung eines:

Hinter-Front-Geschehens kionnten Gesichtspunkte zu der Analyse

des Romans Vo warst du, Adam? liefern. Wir wollen diese Aspekte
in der Analyse des Romans zwar zur Geltung kommen lassen, jedoch
erst im Rahmen einer Untersuchung der Frage:wieweit sich das

Handlungsmodell von den Ereignisreihen in Wo warst du, Adam?

von dem Handlungsmodéll der Ereignisreihen in Der Zug war-
piinktlich unterscheidet. So wird das Problem der Fortschreibung

zundchst auf der Ebene der Handlungsmodelle erforscht.

Voraussetzung dieses Verfahrens - die Konstruierbarkeit

eines Handlungsmodells fiir Wo warst dul,Adam? aus Elementen
und mit Hilfe von Regeln, die fiir alle "Bsll-Romane" gliltig

sein sollen - ist erfiillt, das heiBt: Wo warst du, Adam? ist
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auchiim Sinne unserer Definition ein BHll-Roman.

Daa Handlungsmodell der Ereignisreihen in.Wo warst du,
Adnm? H besteht aus der Kette zweier Vorgesch1chten. Dadurch

ergibt sich ein wesentlicher Unterachied zum Handlungsmodell der

Bl Bl
senes Modeil. ist HBZ eins ohne Schlufigeschichte, d. h. 6ffen.

Ereignisreihen in_Der Zug woar piinktlich H_ . . War H ein geachlos-
HB2 ist in seinem Figerenbestand identisch mit den zwei Yorgé-
schiohten von HBI' Die Handlung spielt zwischen der Figur F
eziehungsueise den zweil Varianten von der Figur der Bbll Ge-
.schiehtp Fb‘ also Fbl und sz. Durch Varianten ist auc§ die-
Konfliktsfigur Fc in beiden Phasen der Handlung asrsetzt. Das

Handlungsmodell Hp, hat also die Fora:

(3) 1. Vorgeschichte: |
T, Fyy) > V(L Py, Fo) > (rr,, 7)) =
2. Vorgeschichte:

= T(Fy, Fba)] »  V(Fg, Fyou Foo) = T(F, Fiode

Nit dem Figurenpaar der Handlung sind drei Figurenpaare in
den Parallelhandlungen verbunden, also um ein Paar mehr, &IS‘im

Falle des Modells zu De:r Zug war piinktlich,

_ Die Varianten von F, sind durch motivische Attribute

schwach verbunden.

Der wichtigsete Unterschied zwischen den zvei_Vorgéachichten'

von HBl und dem Modell HB2 ist, daB eine Mittlerfigur Fd mit'der.

Figur Fbl verkniipit wird. Demzufolge besitat Fbl in einer Vor-
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geschichte auch emblematische Attribute. Die Deutung dieser
spezifischen Eigenschaft der ersten Handlungsphase soll erst

spiter erfolgen.

Anzumerken ist noch, daB einzelne Figuren des Modells -

80 Fa' F . und FcZ - in Abweichung zu Der Zug war plinktlich

cl

mit mehr als einer Gestalt in der Textwelt interpretiert wer- .

den. Dies hat nicht nur eine quantitative Veriinderung zu be-
deuten. Die Verdoppelung der-Gestalten,'dig der Figur Fa in
der ersten Phase der Handlung zugeordpet werden kdnnen, er-

A m3glioht die Ironisierung des Geschehens in der Texfwelt.

4.4, Die Textwélt als Interpretation des Handluﬁgsmodells HB2

Gestalten, die den Figuren in der ﬂandlung entsprechen

" Der Figur Fa ist Feinhals in der Textwelt des Rumans.zu-
zuordnen, Er ist von Beruf Architekt. Wir treffen ihn als .
Soldat in der deutschen Armee, die sich im Rﬁckzug aus Sieben~
biirgen iiber die unéarische Tieféb;ne und die Slowakei nach

Deutschland.befindet.

Die zwei Figurenvarianten Fbl und Fb2 sind mit den Ge-

stalten Ilpna Kartsk beziehungsweise mit efner 810wakiﬂ in-

terpretiert.

Ilona Kartok ist Gymnasiallehrerin fiir Deutsch‘ﬁﬁd Musik
in einer ungarischen Kléinstﬁdt, Szentgydrgy genannt. Sie

stammt aus giner jiidischen Familie, ist aber selbst katholisch

Ilona Karték lebte in einem Kloster, bis sie 23 wurde, Da verlién

Ed
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si2 es, um Mann und. Kisiler zu haben.

Die Slowaltin iast Kiichin bei der deutschen Wehrmacht. Aus

ihrer Biographie erfahren wir nichts Ndh-res.

Feinhals und Tlona treffen sich im Gymnasium der Stadt
Szentgyorgy, das in dieser Phasé dss Krieges als Krankensammel -
stelle fiir das deutsche Heer dient. 5i: verlieben sich ineinander
Dde Redingungen fﬁ} diesen ProzeB und seine Zeitstruktur zejgen
die charakteristischen Merkmale eirer Réll-Handlung abbildenden
Kreignisreihe: Die liebe zwiachen einem deutachen Juldaten und
einer "Jﬂdid” biﬁht in dem Moment af, als er den Marschbefehd
zur Front bereits in der Tasch+ hat und die Deutschen die Juden
dar ungarischen Kleinstadt zusammentreiben, um :iie in ein K2
zn transportieren. "Ich hauve Angst vor der Liebe" sagt Tlona

Feinhals, "Weil es sie nicht gibt - nur fiir Angenblicke”. (3,2f1)

Einige Charakteristika der Begepnungszene im Gymnasium stim-
men mit der Darstellung der Szene an dem Dortmonder Hauptbahnhof in

dem Roman Der Zug war pinktlich iiberein., Die duBercte Kiirze der Ueit

bis zur erzwungenen Trennung der Begegnenden nnd ihr Anspruch auf
einige ewige Bindung sind fiir bHeide Szenen boe- und kennzeichnend,
Wenn sich die Dauer des Zusammenseins nur fiir die Dauer des Kalfe-
einschenkens erstrecken darf, dann wiinscht Andrean, dafl Jder Kaffee
in einen nie voll werdenden Becher ununterbirochen flieflen miige. Weil
Krieg ist, will sich Feinhals nicht von Tlana trennen: "Bleib higr“
sagt der deutsche Coldat der Ungarin, "oder lall mich mjtgwhvn.‘ﬁanz

gleich, was passiert. Bs wird nichit gut gebhen = du kennst den Krieg
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-~ nicht die, die ihn machen, Es ist nicht gut, sich nur eine Mi-
nute zu tremnnen, wenn eé nicht ndtig int.” (373) Und es genﬁgt.
die kiirzeste Trennung -~ 1lona will geg:n Feinhals Rat von den
Verwandten abaechied nehmen - und sie sehen sich nie wieder.
Ilona konntc in dem Augenblick der ‘rennung nicht wissen, dai
ihre Familie, die bisher wegen der hohen militdrischen Auszeich-
nﬁng ihres Vaters im ersten Weltkrieg nicht ins Ghetto mulBte,
auch versachleppt wird. 50 findet sie uus ihrer Familie allein
Marie, die Tochter ihrer Schwester, zu Hause. die in aer Schu-
le war, als die Deutschen kamen., Statt zu fliehen, statt in die
verabredete Kneip.r 2u Feinhals zuriickzukehren, eilt Ilona mit
Maria ine Ghetto und sie kommen noch "piinktlich" an, um in ei=
nen groflen Motel «wgen verfrachtet werden zu kinnen, der sie ina
KZ ftdhrt, Inzwisclhien wartet Feinhals in einer Kneipes auf {lona,
ohne zv wissen, was sich in der Stadt abaspielt, aber in der Ge-
wiidheit, daB seine Geliebte nicht mehr wird zuriickkehren kiinnen.
Trotzdem will er in der Kneipe bleiben: "Er puBite Gott diese
Chance geben (...) er wuBt: auch, daR er ldanger warten wiirde als
eine Stunde, lénger als di: Nacht, weil Jdies das kinzige war, was
sie miteinander verbana: diese kleine Kneipn, auf die ihr Finger
gewiesen hatte." (374) Feinhals weiB um die Macht des Kriegvu,
der die Licbenden zur Trennung zwingt; die Gewalt kann nur zur
Trennung »wingen, nichts kann sie wusammenhalten. Feinhals denkt:
"Vielleicht hétte er ihr nachlaufen und sie zwingen kdnnen, wu
bleiben -~ aber man konnte keinen Menschen zwingen, man k)nn{ﬁ~
die Menschen nur titen, das war der einzige Zwang, dep man ihnen

antun konnte. Zum Leben konnte man keinen zwingen, auch nicht zur
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Liebe, ez war sinnlos; das einéigq, was wirklich Macht iiber sie
hatte, war der Tod." (374) Statt Ilona tritt die~Streife in.das
Lokel, und Feinhals weif} eofort, dafl er nicht ir der Kneipx Slei-
ben kann: "diese Leute hatte das einzige Mittel, das wirksaﬁ war,
sle vervaltetehvden Tod, er gehorchte ihnen aufs Wort." (377)

Sie nehmen Feinhals mit und er muf in einem Mébalwagen zur Front.

_ Die hier nacherzihlte “Ereignisreihe aus dem fiinften Kapitel

des Romans Wo warst du, Adam? zeigt also klar die Struktur einer
Vorgeschichte: zwei Personen treffen sich und sie werden bald

danach getrennt. Auch in diesem Roman, wie in Der Zug war piinkt-

lich, ﬁedéutet Begegnuug Zuneigung und Liebe, und die Trennung ist
endgliltig und wird dufch den Krieg erzwungen, peraonifiziertIZu-
Anﬁchst in der Gestalt eines'Offizier8~dér Hehrmgcht. der die Strei-
‘fe fiihrt. (Die Umstiinde, nntuf denen Ilona verschleppt und an der
hUckkehr'gehindert wird, arfahren wir erst spiiter im Laufe des

Romars.)

Die Gestalten der zweiten Ereigniasreihe, die eine Vorgeschichte ,
_ nachahmt, sind - wie gesagt - Feinﬁals,und die Slowakin. Sie begeg-
nen sich in einer kleinen slowakischen Ortschaft Berczaba, die an
einem FluBufer liegt unﬂ aus zwei Hdusern und einer Kneipe besteht.
Hier fﬂhrte einst eine Briicke uber‘dén Fiuf, 819 inzwischen ge-
- sprengt wurde und jetat wiederaufgebaut werden 80ll. Feinhals’
Einheit bewacht die Arbeit an der Briicke, die Slowakin kocht fiir
die deutecﬁen Soldaten. Wache stehend beocbachtet Feinhals oft
die Slowakin bei ihrer Arbeit. Obushl er noch immer stets an

Tlona denkt und von ihr trdumen mdchte, begelirt er auch die
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scﬁane Slowakin und inlseinem.Traum nach einem Tanzabend er-
s;hgint sie'nnstelie Ilonas. Am Tag darauf beginnt der Ang§iff
gegen die deutschen Truppen, die Bauarbeiter -und mit iluen die
Slcwakin fahren ab, die eben fertiggestellte Briicke wird Qieder
einmal gesprengt und echli;slich macht sich auch'die Einheit, in

der Feinhals dient, auf den Weg.

Diese Ereignisreihe bildet nur schwach und vage die Struk-
tur einer Vorgeschichte ab. Feinhals empfindet fiir die Slowakin
keine besonders starke Zuneigung; sie bekommt erst in seinem
Traum lie Innigkeit und Intensitit, mit denen er Iléna liebte.
Auch das Ende dieser Béziehung igt nicht so abruppt.und gewalt-
sam, wie er in jenen Ereignisreihen war, die wir bisher als In-
terpretanten einer Vorgeschichte betrachten konnten, Zwar er-
Folgt die Trennung auch hier letzten Endes dur?h die-Kriega;
ereignisse, begehrt Feinhals am Tag der Abfahrt die Slowakin
nicht mehr, weil der starke Kﬂéhengeruch der Frau beim Tanz fiir
ihn abstoflend war, Dies ktnnte ein kaum erwilihnungswilrdiger Ne-
benaspekt der Szene sein, wenn das Thema des unangenehmen Ge-
ruchs nicht bereits im ersten Buch von Heinrich B51l vorkﬁne.
Wir mgchten wiederholt auf die Szene mit Voigeachichte¢8bruk—
tu; an Dortmunder Hauptbahnho’ orinﬁern. in;der das Miidchen
am.Bdhnataig den abstoBenden, die Kantinen der Kasernen ins
Gedlichtnis rufenden Geruch. dss schlechten K;ffeea hatte. Der
bnterachied zwisehen‘den feiden Szenen besteht jedocﬁ darin,
daB sich Andreas in Doftmunq trotz des schlechten Geruchs und
trotz der unlisthetischem Zige in der Erscheinung des Mddchens

nie von ihm trennen mtchte, weil eine ausgezeichnete Eigen-
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schaft, die schdnen Augen des.HEdchene alles Abschleuliche in.den
Hintergrund dfﬁckf. Das Kasernengeruch - ebenso wie die gr;ue
Haut und die glanzlosen schwarzen Haare - des Mddchens fallen
weniger ins Gewicht, weil sie keine motivischen Eigenschaften
sind 1m.Gegenaatz zu seinen Augen, die durch ‘ihre Ubereinstim-
mung mit den Augen aller Frauen, die die Variéntgn der Figur Fb
in HBI 1nterpretier§n, ausgezeichnet siﬁd. Diésef Unterschied -
éollte-ﬁns nicht zu der Auffaa#ung.fﬁhren. dag I;oﬁa Kartdk und

die slowakische Frau durch keine &hnlichen Eigenschaften, durch

. k;iﬁé Motive also, verbunden seien. Wir haben bepeitS'daruf.h;n-
gewiesen, dafl die.Slowakin de:: Platz von Ilona in Feinhals' Traum
einnimmt. Die 1dentifikation_zwischen den beiden FraQengeatalten
wird jedoch dadurch aSgéSchwﬁché, daB8 es zu Ilonas Eigenschaften |
ge!' 'rt, in keinem Traum von Feinhale zu erscheinen. Das ist frei-
lich nicht die einzige motivische ¥erbindung zuiéchen‘lloha und. A
def Slowakin., Beide haben eine schine Stimme. Die;e Eigenschaft

dof Slowakin iibt auch die stiéirkste Anziehungskraft auf Féinhals
aus: "Sie sal den ganzén Morgen am Fenatef und schédlte Ka;tortelp.
sang vor sich hin, klopfte das Fleisch und putzte Gemiise und sie
war schr hiibsch: wenn sie lﬁcheite. schmerzte es ihn, und dgrch das
Fernglas konnte er driiben auf der StraBenseite sehr gedau‘ihren'

Mund, ihren feinen dunklen Brauen uﬁd die weifien Zihne sehen.

Sie sang immer leise vor sich Pin." (424) DaB das Singen die wich-

tigote Eigenschaft der Sloyakin‘isf{ wird:nicht-nur durch die-
Viedérholung gekennzeichnet, sondern auch dhdurch, dal die zwei-

te. Wiederholung die Perspektive, aus der die Gestalt der Frau
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betrachtet wird", aufhebt, Feinhals sieht die Kichin aus der Ferne,

der Leser "hsrt" dagegen ihr leises Vor-Sich-Hin-Singen. Und was
die Verbindung zwischen Ilona und der Slowakin durch die schine
Stimme betrifft, sie éxistiert auch nur fiir den Lener: Féinhals
weifl zwar, dall Ilona Musniiklehrerin ist, hort sie aber nie sin-
gen. Uber die Szene, in der die Stimme Ilonas eine so wichtige
Rolle bekommt, erfidhrt Feinhals nie etwas. Die motivische Ver-
bindung ist also nur mittelbar gecgeben, Fiir Feinhals wird dég
Singen der Frau deshalb keine ausgezeichnete Eigneachaft, die

all ihre anderen dominierte: nachdem er den widerwidrtigen Kiichsn-
geruch der Slowakin in die Nase Lukommt, schmerzt ihn ihr Licheln
nicht emhr, olbwohl er ihren Gesang auch. noch am Tage der Trennuny

hért.

Die zwei Vorseachichten interpretierende Ereignisreihen
stehen also in diesem Komen in einer eigenartigen Bezeihung zu-
einander. Dies féllt noch mehr ins Aug., wenn wir diese Beziehuii:
mit denjenigen vergleiclien wollen, die zwischen‘den Interpretan-

- ten der beiden Vorg«sachichten beziehungsweise zwiéchen deﬁ In-
terpretanten der Vorgeschichten und dem Interpretanten der .

SchluBgeachichte in Der ZQg,war plinktlich beatehen. Zwischen den

Ereignissen, die die einvelnen Phusen der ilandlung Hp, abbilden,
188t sich eine Steigerung unter bestimmten Aépekten feete}lnn. Die
korperliche lLiebe wird immer mehr durch eine Liebe ohne Begehren,
eine Gemeinschaft schaffende Liebe ersetzt, die in der_Textwelt'
dieses Werkes den hiheren Wert hat. In einer anderen Hinsicht wird
die Bezishung zwischen Fiau und-Hann'immer fester, koﬁkretef,lniea

drilckt sici: auch darin aus, dafl die den Figuren Fbl vnd sz Zu-



geordnéten Gestalten namenlos sind, die der Figur sz entsprechen-
de Gestalt dage%en_ﬁber einen Namen verfiigt. Eine Steigerung.er-
fdhrt auch die Intensitiéit der Gefiihle, die Ardreas fiir das franzg-

aische Mddchen und dann fiir Olina empfindet.

- Im Roman Wo warst du, Adam? erfahren wir auch-éine Khnliche

Steigerung zwischen den Ereigniasén, die die ivei'Vorgeechichten
des Modells HBZ interpretieren, nur in ungekehrter Richtung; Wir
kdnnten in diesem Zusammanhadg iiber eine nesative Steigerung im

Falle des zweiten histerischen Romans sprechen. Das Hittél der
.Steigerung in Der Zupg war gﬁnktiich dient in der Endanalyse zur
Herausbiléﬁng jener Eigenschaften der Ereignisse und der Gestal-
ten, die als notwendige'Vorauaéegznng fir die Interprétation .
der SchluBgeschichte-zu'betrachteh sind. Dementsprechend anpen

wir annehmen, daB die negative Steigerung in Wo warst dul7Adam?'

die Mdglichkeiten zur Herausbildung einer Ereignisreihe, die eine -
SchluBgeschichte'abzubilden imstande wire, vermindert. Unsere

Analyse bestdtigt dieee.ﬂypoﬁhese.

Wir haben bel der Bestimmung des Modells HBI featgeatollt,
daf es zu den Bedingungen fiir des Zustandekommen der SchlntQ--
schichte gehért, daB das Figurenpaar dor Handlung eablematische
Attribute hat und alle jene Attribnté. die mit den emblemati-
schen nicht zu vereinbargﬁ-sind, entbehrt. Das Fehlgn dér
SchluBgeschichte konnen wir in Annahme der Geltung diese} Re=- -
gel auch im Falle des zweiten historischen Romans damit erklﬁ-
ren, daf die Gestalten der interpretierenden Textwelt diese

Bedingungen nicht erfﬂllen.aollén. Demgemi® soll die negative
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Steigerung konkret die Tilgung cmblematischer Eigenschaften der
Gestalten bedeuten, die die Figurenpaare der Handlung abbilden,
wobei diese Eigenschaften nicht zugléich bei den entsprechenden

" Gestalten vorhanden sein diirfen oder diese Eigenschaften mit
solchen Eigenschaften verkoppelt auftreten miissen, Aie miteinan-‘
der unvereinbar sind. Ferner haben wir festgestellt, daB die .
Embleme im ersten historischen Roman durch Attribute von Ge-
stalten aus religitsen (beziehungsweise religits deutbaren lite-

rarischen) Werken représentiert sind.

Ausgehend von diesen Feststellungen, ergibt sich die Un-
tersuchung der.Ereigniéreihen,die die beid?n Vorgeschichten
abﬁilden. dafl die erste Ereignisreihe.ﬁber wéaentlich mehr
emblematisch erklédrbare Homenté verfﬁét als Aie_zweite. In der
ersten éteht Ilona der biblischen Maria-Gestalt nahe, in der
zweiten erfidhrt diese Beziehung eine Art Sﬁkulafisation. da die
Slowakin motivisch mit einer Frau namens-Maria aus dor Textwelt

verkniipft wird.

Zundchet wollen wir die Beziehung_Ilonav- Gottesmutter 

- aufdecken,

Die erste Verbindung zvischén den beiden ﬁrauengeétalten
entsteht im Roman durch ihre Abbildungen in den Korridoren, die
des Gﬁmnasiums in‘SzentgyErgy zu qehen sind, Die Stelle, in der
diese Verbindung durch ein fiir Boll typiachea Verfahren hergué
stellt wird, verdient eino ausfﬁhrlichere.Darstellung. Feinhals,
im Hof des Gymnasiums aiehend. erblickt ein offenes Fenster im

dritten Stock, ein Zeichen daflir, das Ilona dort ist. Er will
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zu ihr hinsuf, inzwischen betrachtet er die Klassenphotos an
den Uﬁnden des Treppenhauses. "Vor dem Jahrgang 1928 Sliob'9r>
stehen. ﬁier war ihm ein Mddchen durch seine Figﬁr aufgefallen,
sie hiel Maria Kartok, trug'einen,langen Pony, fast bis auf di‘
Brauen; und ihr Gesicht sah eelbstbeﬁuﬂt‘und hiibach aus.vFein-
hals léchelte. Er war schon.im zweiten Aufgang urd ging'weitéiA
bis zum Jahrggng 1932. (e..) In diesem Jahrgang war wiedér ein
Méidchen, das einen Pony trug, nur, ilber die halbe Stirn, und

ihr Gesicht.var selbstbewulit und von einer gewissen strengen
Z&rtlichkeit. 8ie hieB Ilona Kartdk und glich ihrer Schve;tgr
8ehr, nd; schien sie schmaler und weniger eitel gewesen zu sein. -
Die steifé Bluse stand ihr gut und sie war-die einzige auf dem
Bild, die nicht léchelte. Feinhals blieb einige Sekundeﬁ stehen,
ldchelte wieder und stieg langsam zum dritten Stock enpér..(...)
An der Querseite im Treppenhaus war eine Hutﬁersotteastttue

in eine Nische gesetzt. Sie war aus Gips, frische Blumen utaﬁ-
“den in einer Vase duavor; ém Morgen waren Tulpen in der Vase
géveaen..jetzt standen gelbe und rote Rosen da, mit knappen,
kéuh;geaffneten I'nospen. Feinhals blieb stehen>(...) Feinhals
blickte im Vorilibergehen fliichtig auf den Jahrgang 1942; dort
war wieder eine Kartiok, aie hief Sgorna._nber sie fiel'ﬁicht

auf." (3631)

Dreimal bleibt also Feinhals wihrend seines "Emporateigens"
stehen: die Stationen sind der Reihe nach Marias Foﬁo. Ilomas
Foto und die Statue Marias, der Mutter Jesu. In der Beschreibung

schiebt sich Ilonas Bild zwischen den beiden Haria-Abbiidungen
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ein. Ilona ist schoner als ihre Schwester und ihr Bild steht
ndher zu der Muttergottesstetue. Die drei Stationen ergeben
"eine Steigerung vom der irdischen "Eva'-Maria iiber Ilona bis
zur himmlischen Maria. Die Jungfrau Maria erscheint hier zu-
gleich als Verkorperung der christlichen Liebe: Die Rosen, die
vor ihr in einer Vase stéhen. sind in der kirchlichen Symbolik
eben Sinnbilder dafiir. Die Verbindung zwischen Ilona und der
Jungfrau wird noch betonter, als wir erfahren,‘daﬁ die Blumen

von Ilona in die Vase gesteckt wurden.

Diese Eigenschaften von Ilona reichen jedoch nicht aus,
dafl die 'Bedingungen fiir die Herausbildung einer Ereignisreihe
mit Schlufgeschichte-Struktur als erfiillt betrachtet werden kiénn-
ten. Ilonu besitzt auch Eigenschaften, die in einem Widerspruch
zﬁ den Attributen der Gestalt der Muttergottes jn der kirchli-
chen Auffasssung stehen, "Frither hatte sie immetr gedacht, es
ﬁﬁﬂte schon sein, einen Mann und Kinder haben; sie hatte immer
an beide zugleich gedach?, jetzt dachte -8ie nicht mehr an Kinder
- nein, sie hatte nicht an Kinder gedacht, als sie ihn kiite

und sich bewuBt wurde, daB sie ihn bald wiedersah." (373)

Dal es zu einem Wiedersehen nicht mehr komut, kann nicht
nur dadurch erklért werden, daP sich Ilona nicht‘eindeutig mit ‘
Maria identifizieren 1&At. Man kann auch darauf hinwe{sen, daf
Feinhals iiberhaupt jeder emblematischen Charakterisierung ent-
behrt. Solchermafen kann die negative Steigerung unter dem hier

zur Geltung gebrachten Gesichtspunkt in der Ereignisreihé,'die
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der zweiten Vorgeschichte zuzuorduen ist, nur durch die Attri-
bute der Slowakin ausgedriickt werden. Die negativé Steigefung
'heiﬂf in dieseeruaanmenhang also, dafl die Slowakin {iber keine
Maria-Eigenschaften verfiigt. Dies wird dadurch nur betont, daB
alle thematischen Elemente, die eine Verbindung Buischon der
Jungfrau und der Slowakin héiznstellen imstande wdren und die
friiher irgendwie aui Ilona bezogen wurder, auch im Kapitel iiber
‘Berczaba vorzufindqn sind, In diesem Kapitel kommt eine Ff&u
nahenu Haria ebensoc vor, wie ein Huttergottesbild‘nit‘friacheﬁ.
Blumen geschmﬁckt. Die Verbindung'untérvdieéen Elemoneonlist
jodoéh eine andere. Das Mariabild befindet sich in einea Haus,
das auch die Kneipe beherbergt und die Blumen stammen nicht von
der Slowakin, sondern von-der Wirtin Frau Susan, Sie miichte mit
den frischen Blumen fir die Jungfrau erreichen, daf inre Tochter )
Maria, die die Gcliebte von Poter eines im Haus untergebrachten
Foldwebels geworden ist, nicht schwanger wird. Sie wird trots-
den echwauger,Ann§ die Einh?it des Feldwebels wird durch Fein-
hals Truppe abgeldst. Bine -~ und zwar motivische ~ Verbindung
it sich bloB zwischen der in "siindenhafte" Liebe gefallenen
Maria und der Slovakin darételien. Haria Susan singt gloich-
der Slowakin oft und schdn; vor der Ankunff der 816vnk{n in

Berczaba hirt Feinhals Marias "trauriges Geeang" (420) zu.

~ In diesen Geschehniseen geht,ea'a;eo um eine Verweltli-
chung der thematiach religitsen Elemente oder der Elemente
mit religisser Valenz, um eine Aulsplittcrung des Systems der

Verbindungen, die invde;l friher behandelten Ereigniereihe
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entstanden waren. Es geht also um eine negative Steigerung, die
die Moglichkeit der Herausbildung der Struktur einer'SchluBée-

schichte immer unwahrscheinliche: erscheinen ldBt.

Die bisher analysierten Ereignisreihen entsprechen blof zwei

Kapiteln in Wo warst du, Adam?, und zwar Kapitel 5 und 8.Dies

kann uns um so mehr ﬁb?rraachen, weil die in Der Zug war piinktlich
dargestellten Ereignisse fast ausnahmslos den drei H;ndlungsphasen'
zuzuordnen waren. Sind die den bisher unerwihnt gebliebenen sie-
ben Kapiteln dargestellten Ereignisée demnach nur lose mit den
bereits untersuchten verknﬁpft? MiiBte man hier den Grund fﬁr.den
fadel suchen, nachdem dgr Roman formlos sei und in voneinander
unabhéngigen Episoden zerfalle, im Gegensatz zu dem ersten ﬁuch
von B6ll, das durchaus geformt éein_und eine orgaﬁische Einheit

bilden sollte?

Wir wollen zu dieser Frage zgei Bemerkungen machén. Ersteas
wird auch der Zusamm:nhang zwischen dem 5. und dem 3. Kapitel, den
wir mit Hilfe-des Handlungsmodells entdeckt zﬁ haben glauben, in
‘der Literatur iiber den hier analysiert:: Roman von_BBll picht
featgeﬁtellt.'ﬂ. J. Bornherd, dessen Urteil wir notabene in
den meisten Féllen mqﬁéébgnd'betrachten. behauptet aoghi;_daﬁ
das achte Kapitel "am lockerattnumit dem Ggsémtgeschehen‘ver~
bunden” sei, und sieht in ihm'bloﬂ eine Variation auf'éas_‘
zentrale Theam des Romans, des Sinniosen Aes'Kriegés 1z

(#. J.) « Bernhard untermauert seine These damit, dap die

fireignisae diese Kapitels aus dem Zusammenhang des Romans ge-
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168t auch in einem selbstédndigen Werk, in einem Horspiel dar-

gestelit werden konnten. (Es war unter dem Titel Die Brﬁuké von

Berczaba am 8.1. 1952 im Hessischen Rundfunk gesendet.) Das
freilich nur die eine Seite der Problematik. Ein Kapitel kann
auch als selbstédndiges Ganzes bestehen - das achte schildert

den Bau und die Sprengung einer Briicke sowie das Zustandekommen
und Auflaaen der Verbindung zwischen Feinhals und der Slowakin -,
und doch nicht aus dem Roman herausgelist werdéﬁ, oline dessen
Struktur zu zerstdren. Wie wir zu zeigen versuchten, ist das
achte Kapitel nicﬁt nur durch die Darstellung der Sinnloaigkeif
des Kriqges im Roman verankert. Es interpretiert die zweite Vor-
geschiciite des Handlungshodeils HB2 und dementsprechend ist
seine Verbindung mit dem Vorangehenden viel konkreter nund enger.
Unsere Auffassung verneint f{reilich nicht, daB der Roman>eine
additive Struktur hat, indem auch durch die Verﬁnﬁpfung zZweier
Vorgeschichten eine additive Struktur entsteht. Wir wollen auch
nicht behaupten, daB die Ereignisse in Berczaba nicht d#a Sinn~
lose des Krieges ausdfﬁéken. Wir éehen die Sinnloaigkoit Je-
doch nicht nur in der Verschwendung menschlicher Arbeit ausge--
driickt, sondern_aucﬁ in der spezifischen B5ll-Struktur der Geachehq
nisse. "Sinnvoll" kann in diesem Sinné nur eine Ereignisreihe ée-
nannt werden, die'ﬁber eine SchluBgeschichtenstrﬁktur verfligt,

in der die Begegnenden ihr Ziel, eine ewig dauernde V;rbin-

dung erreicﬁen. Das Offen-Sein des.Handlungsmodells HB2 eig-!
nalisiert damit‘zugleich die "Sinnlosigkeit' -der ihm zuzuord-~

nenden Ereignisse.

Das Modell hilft uns zweitens auch bei der KlHrung‘der
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Frage: Warum ist es 8o schwer die strukturellen Zusammeﬁhﬁnge
zwischen den Kapiteln 5 und 8 aufzudeqken. Wir haben berei;e
darauf hingewisen, daB das Znéammgnkhﬁpfen von zwel Qorseachich- _
ten nicht bloB eine Addition bedeutet. Die Wiederholung ist einé'
Form der Steigerung. Es gibt Jedoch positive und'negativé-steige-
rungen. Die negative Steigérhng, vie 8ie im Roﬁén Wo warst du. |
Adam? vorkommt, kann auch als Abbréckeln der Struktur definiert
werden, Das heifit: Die Attribute, die in der die erate Vdfge-
schichie abSildenden Efeignisreihe Ilbna und ?eiﬁhula charakte-
‘risierten, verteileﬁ sich.im Berczaba~Kapitel aﬁf_mehreke Ge-
stalt?n (Frau Susan, ihre Tochter Maria, die Siowakfn. der Feld-
webel Peter und Feinhals). Dieaop Verfahren: di&ivhkehrung der

: §§sitiven Steigerung ist in der Literstur ali;enein unﬁslich
undfungewahnlich. Viel Bffer kdnnen wir Beispiele dafiir finden:
daB die zunichst lose vorkom@enden Sachverhalte einer Textvelf
im Laufe der ﬂaratellung immer mehr iﬁ Beziehung gesetzt werden.
Ein solches Beispiel ist Auéh Der'Zug war Eﬂnktlich. wir nqhmeﬁ
also aﬁ. daf man den Zusasmenhang zwischen den beiden Kapiteln
viel'leichter'erkeﬁnte,wenn das achte Kapitel dem fﬁnfteanoran- ’
gehen wiirde. Dieses-Spiol mii deﬂ Moglichkeiten der Umstruktu- -
rierung des Romans kann uns auch darauf aufme§ksam machén, daB
der Austausch der zwei Kapi£91 noch nicht zu der totaién'
Umkehrung'dei zwei Sreigkiareihen; die die Vorgeschichten in-
'terpretieron,,fﬁhrte. Diese Ereignieréihen enden nEmlich.nicht
Bit der Trehnung der entapnech;nden'Geatalten. Die Analyse des
ersten hi?torieohen Romans ergab. dafl die Gestalt, die die Fi-

gur Fa von HBi interpretiert, nach der ersten Trennung ver- '
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wundet wird, nach der zweiten von Verwundung und vom Tod trdumt
und schliefllich - in der Ereignisreihe mit Schluﬂgescﬁichtéstfuk-
tur -~ desertiert und stirbt. Auch iﬁ dem zweiten historischen
Roman verlduft es dhnlich: Feinhals als Interpret der Figur Fa
von HBZ wird nqch der ersten Trennung verwundet und er stirbt
und desertiért nach der zweiten Trennungs Die Verwundung wird
in dem sechsten, der Tod in dem neunten Kapitel, am Ende des
Romans dargestellt. Auf Grund dieser Beobachtungen kdnnen wir
unsere fritheren Feeststellungen in zweifacher Hinsicht erginzen.
Die erste Ergdnzung gilt dem Unfang der durch die zwei Vorge-
‘scﬁichten strukturierten Ereignisse. Die Ereignisreihen, die
die ersté und zweite VYVorgeschichte interpretieres, eratrecken
sich auf je zwei Kapitel des Romans: Das fiinfte und das sech-
ste beziehunpgsweise das achte und das neunte Kapitel bilden
unfer diesem Aspekt einé Binheit. Die zweite Ergénzung betrifft
das Problem dér Steigerung. Sie ist im Vergleich zu dem Roman

Der Zug war piinktlich nicht absolut negativ: Die Steigerung von

Verwundung zum Tod finden wir ja in ‘beiden Romanen vor. Die
Parallelitidt beschriénkt sich jedoch nu: anf die Gestalten
Andreas und Feinhals und nﬁr auf die Tatsache der Verwundgng.

und auf die des Todes. Die niheren Umstiénde des Todes und- damit
seine Funktion gtimmen nicht ﬁberein; Andreas stirbtmit Olina,
Feinhals stirbt ohne Ilona>und allein, Feinhals wird nicht darum-
getotet, weil er desertierte; ef ist Zufalls;pfer der Feigheif

. und der ohnmédchtigen Wut. Feinhals' Heimatsdorf - wohin er ge-
hen will - liegt im Niemandsland zwischen den Deutschen uqd'

Amerikanern. In der Ndhe des Dorfes ist ei: de)i:sches Geschiitz
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stationiert, dessen Befehlshaber Schniewind wiitend beim An-
.blick der Qeiﬂen Fahnen wird, die die Dorfbewohner, die aéef
rikanische Bésetzung erwartend, an ihre Hduser hinauéhﬁngten.
Schniewind 1dBt die Hduser, die mit weiflen Fahnen vefeehen sind):'
beschieflen, und di; letzte, siebente Granate trifft. genau im
Moment das Haus von Feinhalg' Eltern, wenn er selber dort‘ein-

~ trifft. Um den eichereﬁ Tod wiagend denkt er noch: "S8innlos
(...) wie vollkommen sinnlos.” (447) rd diese Worte als Kom-
mentar aufgefaft gelten nicht nur der Zufilligkeit dea-Todes

auf der Ebene der'Ereignisﬁe; die Strﬁktur selbst, in der die-
ser fod‘dcn Schlufipunkt bildet, driickt Sinnlosigkeit aus. Fein-
halg‘ Tod entbehrt jedes Mystischen,im Qegehsatz zu Andreas’

?od ist sein Tod -~ trotz dermyétischeh Valenzvder Zahl sieben -

profan, im Wertaystem der Textwelt ein sinnloses Verenden.

Eine strukturelle Eigenart von Wo warstAdu,.Adam? ist

im Gegensatz zu Der Zug war piinktlich, daB Ilona Kartdk als

der Figur Fb zugeordnete Gestalt durch die Trennbng von Fein-

1
hals als einer der Fa zugeordneten Gestalten nicht aus der.
Ereignisreihe eliminiert wird. Die Eréigniareihe. die die er-
ste Héndlungsphase abbildet, ve:gabelt sich nach der Trennung
von Ilona und Feinhals: wir kdnnen nicht nur das Schicksal
Feinhale, sondern auch das von Ilona weiter verfolgen. Wﬁhfeﬁd
wir iiber die Franziésin beziehungsweise iiber das Mddchen in
Dortmund nach ihrer Trennung von Andreas nichts mehr erfahren,

wird Ilona noch ein ganzcs Kapitel, das siebénte 5owidm§t. Die-

se Besonderheit des zweiten hietorischen_Romane’lﬁBt sich da-
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durch erklﬁren,'daﬂ mehrere Eiée#echaften von Ilona denen einer
SchluBgeschichtenfigur entsprechen. Sie ist Trigerin jenér
Verte, die - samt dér Erfiillung anderer Voraussetzungen - die
Abbildung der SchluBgeschichte durch die Ereignisreihe mit der
Begegnung von Feinhals und Ilona ermdglichten. Wenn es gilt, daB
die Handlung erst durch die Begegnung der SchluBgeschichtenfigu-
ren ihr 3eachlosaenen Ende erreicht, dann kommt Ilonas Quasi-
Ehteprechung einer SchluBgeschichtenfigur auch darin zum Aus-
druck, daf ihr Schicksal bis zum Endzustand -iihrem Tod - ver-
folgt wird, genau wie Olinas Schicksal in dem ersten historischen
Roman.

Ilong kommt mit einer Gruppe der Getto-Judon in einem
KZ an, deascn Kommandant Filskeit einer eigenmrtigen Liebha-
bérei front: er stellte ainen Lagerchor auf, in dem von ihm
ausgewihlte Hﬁftlingé sangen. Der friihere Bankangestellte Filaf-
keit atudierte einst Musik und hatte den Chorgéaang schon immer
gern..Er war selber zunichst cﬁorleiter einee'HénnergesangVQroi-
nes, dann auch der eines Kirchenchores ﬁﬂd lange bevor.ér Komb.,
mandant eines kleinen Kongentrationslégers sein konnté, wi@me-
te er sich ''‘ganz seinen musikalischen Aufgaben innethalb»AQr
Partei” (400) als Spezialiat fiir Sprechchor, Minnerchor und
gemischten Chor. Neben der Musik galt nimlich sein Intéreseé
der Rassenthcorie - trotz seiner mittleren Statur und seiner
schvarzen Haare. die die‘Nichtzugéharigkeit z2u dér Raése.'die
er gliihend verehrte; offensichtlich maghten.

Als Ilona mit ihren Schicksalsgenossen in das Lager von

Filskeit eintraf, fing man schon an, es zu "r#dumen", d. h. die
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inhaftierten Juden 2u ermondeQ..Trotzdeu werden die feraonalien
der Neuankammlingé in die Lagerkartei aufgenommen und‘Filskéit
beginnt sein Auswahlzeremoniel mit Vorsingen und Punktbe;értung.
Ilona sang die Allerheiligenlitanei. "Sie sang schdn, und sie'
wuBte nicht, duB.uie lichelte. trotz der Angst, die Iangeam‘hahef
stieg und ihr wie zum Erbrechen im Hals saB ... Seitdem sie an-
- gefangen hatte zu singen, war es still geworden, auch drauBen,
Filskeit starrte sie an:-sis war schin - eine Frau - er hatte
noch nie eine Frau gehabt -~ ugin-ﬁebon war in tédlicher xéusch-,
heit verlaufon - hatte sich, wenn er allein war, oft vor dem
Spiegel abgeapielt in demyergebens Schonheit und GréBe und

rassische Vollendung suchte - hier war es: Schonheit und GrdBe
upd rassische Vollendnng. verbunden mit etwas, dap ihn vollko;lw
men léhmte: Ghhuben. (...) in ihrem Blick war etwas fast wie
Liebe (.;.) Sancte Trinitas - Katholische Juden? dachte er - ich
werde wahnesinnig. Er rannte ans Fenster und riB es auf: drauben
standen ciglund hérten zu, keiner rﬁﬁrte sich. (...) Sahéta Dei
Genitrix ..;ber nahm mit zitternden Fingern seine Pistole, wandte
- sieh dn; schofl blimdlings gut die ?rau.'die stilrzte und zu
sehreiéi anfing - jetzt fand er seine Stimme wieder, naéhdem

die ihre nicht mehr sang. 'Umlegen’, schrie er, ‘alle umlegen,
verflucht - anch den Chor - raus mit ihm - raus aus der Baracke;é'
er schoB sein ganzes Hagazin leer auf die ‘Frau, die»an Boden laé},

und unter Qualen ihre Angst erbrach..." (407f)

Diese Ereignisse beinhaltet also das siebente Kapitel, des~-

sen wichtigste Stelle hier zitiert wurde. In der Analyse dieser
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Ereignisse worden wir zuniichst jene Sachverhalte in Betracht
zZehen, die uns erlaubenfwurdén, Ilona als eine Gestalt zu
deuten, die einer SchluBgeschichtenfigur znzuordnon ist. An

das Figurenpaar der Schlufigeschichte in HB ist je.eine Mitélerél

1
figur motivisch verbundeg. die zum Teil jene emblematischen
Eigenschaften repridsentiert, iiber die daé Figurenpaar in der
Sohluﬂgeschichte verfiigen mufl, uﬁ als solches zu funktionieren.
Dementspxechend gehdrt Paul zu Andreas und Andfeaa' Tante zu
Olina, Qie‘wir es gezeiét haben. Ilonas strukturelle Positién

im Roman gleicht der von Andreas beziehungsweise von Clina, in-
sofern auch sie mit einer Gestalt motivisch verbﬁnden ist, Aié'
eine Mitt;erfigur abbildet. Es handelt sich um einenvaarrer,.

der "im Volk der ?Hei1ige’ gehannf" wvird. (399) Iniéer Text-

welt erscheint dér‘Pfgrrer in‘Filokeits Umgebung. Der Pfarrer
wohnte don Proben bei, éla Filskéit noch einen Kirchenchor lei-.
tete, "und manchmal lachelfe er leise und Fiiske;t halte dieses
Licheln: es yar'das Ldcheln der Liebe, oiner mitloidigen; gchmerz-
lichen Liebe. (...) Er dachte oft an dieées Lécheln, diese sche- .
menhafte Strenge und diesep "jﬁéischeﬁ" Liebesblick, wie er es
nannte." (359) Das L&cheln des Pfarrers trieb Feinhals vom -
Kirchenchor weg, de§ bei der HitlétyJugand. bei der SA'gﬁd

SS Schutz und Tﬁtigkéitafeld sqphte. Als Kommandant eines K2's
muB Feinhals aber in Ilonas Augen denaelbén—"judiqphen Liebes-
blick" erkegnen und damit wird er endgiiltig aus dem Re;ch detr
Musik vertrieben. Durch die Wiederholung wird aber auch dig
Heiligkeit des Pfarrers éuf’Ilona ﬁbertr&gen. Diese Déutung

der Wiederkehr des "jiidischen Liebesblickes" kenn mit emblema-
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tisch auslegbaren Attributen von Ilona untermauert yérden. Sie
lassui Ilonas "Heilig-8ein" konkreter werden und nihern 51; der
Gestalt der Jungfrau. Im Konzenttationaiagcr angekommen, verlift
Ilona den Mobelymigen mit ihrer l"ichte Maria - so wird sie zuerst
von Filekeit erbdlickt. In der Baracke, nach ihrem Alter gefragt,
sugt sie: "Dréiundzwanzig".(h06) Sie ist jedoch bereits iiber 30,
wie wir es aufgrund ihrea Klasaeﬁfotoa ausrechnen kdnnen. Die
falsche Angabe erhdlt einen Sinn, wenn'vir uns erinnern, daf
Ilona mit 23 fiir ein Jahr ins Kloater ging. Sie will also als
Nonne ate;ien. lz"Unqischlieﬂlich wird sie in dem Momcnt er-
mordet, in dem sie gerade iiber Maria ("Suncta-bei Genetrix")
singt. All diese Attribute von Ilona bilden freilich nur die
nofvendigen,_niéht abar zugleich auch die hinreichenden Be<’
dingungen dafiir, sie .einer Figur in der Schlufigeschichte zu-
zuordnen. Zwar hat sie in dieser Szene im Gegensatz zu der‘in
Szentgyargy keine Attribute mehr, die mit ihrer emblemati-
schen unvéreinbar,wﬁran. erlilllt sie ihrerseits in einer Hin-
sicht nicht die Bedingungen der Zuordnung zu einem Modeil mit
SchluBgeschichte: Sie trennte sich von Feinhals. In dem Mobel-
wagen, der die Judén ins KZ fuhr, denkt Ilona; "es war sinn-
los gewescn, daB sie sich von dieéem Soldaten trennte.‘d;n sie
sehr gern hatte, dessen Namen aie'nicht einmal genau wufite, es
war vollkommen sinnlos." (40k) Die gleichlautende-Beweytung der
Trnnnung und dea Todes durch Ilona'baziehungaweiae Feinhals
wird durch ihrc gleichwertige strukturelle Position als gﬂltik
erwiesen: die Trennuﬁg mit Fmblematik und der Tod ohne Emblema-

tik ist gleichfalls "vollkommen sinnlos" (4Oh, 447).
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An der Riickkehr zu-Feinhals wird Ilona letztem Endes durch
Filskeit gehindert, gleichwie die Streife verhinderte, daf Fein-
hals auf Ilona in der Kneipe wartet. Durch die Trennung in zwei
Phasen verdoppeln sich also auch die Gestalten, die die Konflikga-
figur der ersten Vorgeschichte interpretieren. Die Varianten der
Kohfliktsfiguf in der Textwelt sind durch Motive. verbunden.
Dementsprechend besitzén der Kommandnat der Streife und der
Ades K2's iibereinstimmende Charakterziige. Uber den ersteren er-

‘ fah;én wir: unter anderen: "Er tat alles mechanisch, wahrachein- )
iich machte es ihm wenig SpaB, aber er tat es, und er'tat eﬁ
konsequent und ernst." (377) Ahnlich klingt Hie Beschreibung

von Filgkéit} "Es war sein Ehrgeiz, alle Befehle korrekt aus-
zufijhren (...) es kam wohl niché darauf an, déﬂ man die Befehle
gern ausfiihrte, sondern daB man ihre Netwendigkeit einsah.™ (401f)
Uber die Streife lesen wir die Beahuptung: "Diese MHnner im Stahl-
helm hatten den Tod in der Hand, er saB in ihren kleinen Pistolen."
(377) Als Tilskeit Ilona erblickt, "legte (er) seine entsicherte
Pistole neben sich auf den Tisch', (402) In den gemeinsamen Ei-l

genschaften dieser Gestalten kdnnen wir diejenigen Merkmale er-

kennén, die eine Gestalt zur Interpretation einer Konfliktsfi-

gur in Yo warst du, Adam? befdhigen: die Funktion der T;ennung
wird'in beiden Fdllen von ernsten, Qeschrénkt-pfl1chtbewuﬂten,
auch im Toten prédzisen Hénnerﬁgetragen. Die Verallgeneinerung
ist durchaus erlaubt, weil auch die Gestélten, die Konflikts-
figur der zweiten Vorgeschichte interpretieren: Miick, der Fein-
hals abkommandiert und Schniewind, der ihn tdtet, dieselben Ei-

genschaften haben. "Er (Feinhals) kannte Miick erst szwei Tage,
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aber er hatte schon gemerkt, daB Miick es ernst nahm, sein
schmales, dunkles Profil war starr von todlichem Ernat." (419)
"Aber seit zwei Tagen war ein anderer Geschiitzfiihrer oben, éin
Wachtmeister, der Schniewind hieB und der es sehr genau mit sei-

nen sieben Granaten nahm."” (439)

In diesem Znaamm;nhang fdllt es auf, daB Filskeit mit sei-
nen Textweltvarianten nicht nur {ibereinstimmende, ebndern auch von'
Aihnon abweichenden Eigenschaften hat..und Zwar solche, die im
Wertsystem der beiden historischen Romane durchaus positiv be-
wertet werden. Wir denken an seine Lieb; iur Musik. Die Musik
kann,'wie die Analyse des Romans Der Zug war piinktlich gezeigt
hat, eine ahnliche Funktion in der Textwelt haben, wie die Mitt-
lerfigur im Handlungsmodell: Sie stellt eine Verbindung mit jo-
ner Wertsphére her, i; der die emblematischen Attribute gedeutbt
werden. Dies erkldrt die Liebe zur Musik von Gestalten, die das
Figurenpaar in der Schlufigeschichte abbilden. Die Analyse des
ersten historischen Romans hat auch gezeigt, daB nur wertvo;lo
Mueik die Mittlerfunktion iibernehmen kann. Sie wird bei der Be-
gegnung von Andreas und Olina zuerét zwar durch e;n;n Schlager
vertreten, sein Text liefl aber auch eine sakrale Deutung zu.
Der Schlager wird dann durch Schuberts nueik,schlioslich durch
ein Bach-Motiv ersetzt. Uichtié'ist ;nter dem Aspekt der Steige-
rung, daB Soldatenlieder wie "Wildbretschiitz" und "Heidemarie"
(114) nicht zu dieser Reihe gehiren. Diese "alten, bldden,

stumpfsinnigen Lieder" (113)‘stehen auch in Wo warst du, Adam?

in Opposition zu den Nich-Soldatenliedern. In der Berczaba-Szene
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die die zweite Vorgeschichte abbildet, hort Feinhalﬁ dem''trau-
rigen Gesang' von Maria 2u. "Dann.kamen aie (Hilck und seine
Einheit) vom FluBufer zuriick, und er hiorte sie eingeﬁ. Es war
traurig, diese vier Mann &singen zu hiren, es war ein jémmerliches,
‘zerriasenes?sehr dﬁnnéa.éuartett, des "Graue Kolonnen' sang.”
(421) Der Konﬁ£ast. der zwischen der Schénheit des traurigen
Gesangs und des Traurigkeit des jdmmerlichen Singsangs be-

‘steht, stellt die Slowakin und die Soldaten einander gegeniiber.

" Diese Oppoﬁitioﬁ in der Ereignisreihe, die zu der '
zweiten Handlungsphase zuzurechnen ist, hat ein Pendant

in der ersten Handluﬁgapﬁasé. Wir meinen den Gegensatz zwischen
dem Canto iiber die Jungfrau von ilona‘und dem Gegrdle der Solda-
ten, die sie mit dem im Habeluagen.ina Lager fahreé..Dib'beiden
Fahrer Schréder und Plorin singen, um das Gemurmel aus dem ¥a- | J?A;
geninnern zu ubertﬁhen, das entetanden ist, als ein Unbekannter
versuchte, Ilona zu verwaltigen. "Schrdder sang. Er sang laut
und kridftig, nicht sehr schdon und nicht ganz richtig, aber mit
inniger Teilnahme. (...) Bin Lied, das ihm besonders zu gefallen 4
schien, war 'Heidemarie'’ (..,) und Plorin sang wieder. Er sang fa

fast dieselben Lieder, die Schrider gesungen hatte, aber er sang

offenbar am liebsten 'Graue Kolonnen', er sang dieses Lied am T ed
hiufigsten." (39#fj Filskeit fHllt jedoch ;us der Reihe der Ge-
atalten, die Liebhhber der Soldatenlieder 8ind: "Qut, daB der
Alte (Filskeit) uns nicht singen h&rt" (395) sagt Plorin im
Fahrereitz Qes Mobelwagens. Filékeits Leidenschaft gilt dem

Chorgssang, der auch emblematisch zu deuten ist.

In erster Niherung geht es hier um die Verflechtung von
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negativen und positiven Eigenschaften, d. h. um eine viel-
seitige, nicht achematische Darstellung des Hpegativen Heldpn".
Auch Filskeits jene Eigenschaften, die ihn motivisch mit dem
Kommandanten der Streife, mit Miick und Schniewind verbinden,
konnten in einem anderen Kontoxt'positiv bewertet werden. Das
Pflichtgéfﬁhl. die prédzise Ausfugrung von Befehlen sind Tugen-
den, die Carl.Amerﬁ Sekundédrtugenden nennt. “Ehrlichkeit -
Sauberkeit - Zuverldssigkeit im Dienst - Arbeitsamkeit ...
Tugenden also, die keine Ziels iﬁ~eich enthalten, sondern auf
bestimmtes Ziel zugeordnet werden mﬁsﬁe;. um 'positiv’' zu sein.
Man kann piinktlich im Pfarramt oder im Gestapokeller eracheinen.
(...) ich kann mir die Hiénde nach einem rechtachaffenden Arbeits-
tag'im Kornfeld oder im Krematorium waschen., So konnte Himmler

an seinen Mordkommandos rﬁhmen,'daa sie inmit‘en ihres schweren
Diesntes vérstanden, anstidndig zu bleiben.” 24 Die Sekundertugen-
den, von der faschistischen Propaganda erfolgreich zu Primlirtu-.
genden erhoben, Bind gleichzeitig biirgerliche - und gewissermafien,
im Sinne der nationalen Stereotypien -.deutscho Tl.xgenden.ﬁl5

Die Liebe zur Musik, die selbsf ein hervorragendes Produkt der
deutschen (biirgerlichen) Kultur ist, kann in-dieaem Zusammen-
hang als eine déutschﬁ Tugend betraclitet werden. Nicht venige
haben daurum angesichts des deutsch;n Faschismus die Fr&ée ge-
stellt, wie die Hervorbringer und Pfleger der abstraktesten von
allen Kiinaten und die Steigbﬁaelhaiter und Verfechter der_b¥uta1-
sten aller Barbareien Sthne der aelsen_Nation sein konnten. Soll-~
te gerade der Drang, und zwar der schrankenlose, daa.Forne des

2ieles mifachtende Drang nach dem Erhabensten seinen extremsten
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Gegenpartner mit sich bringen? Filskeits' Charakterziige scheinen
in diese Richtung zu weisen: "Er liebte die Musik zu sehr, um je-
ne Spur von Niichterheit aufzubringen, die dem Professional nicht
fehlen darf." (398) Das Problem wirft literaturgeschichtliche Zu-
sammenhdnge auf: es ist unumginglich hier an Thomas Manns Doktor
Faustus (1947), an die Todeafuge aus dem Gedichtsband Mohn und
Geddchtnis (1952) von Paul Celan zu denken, an Problemkreise der

deutschen Geistesgeschichte, die in diesen Werken beriihrt werden.

. Wir wollen uns jetzt nur auf den zweiten historischen Roman
von BGll beschriéinken und den Zusammenhang zwischen Musik und
Brutalitédt in diesem Werk untersuchen. Eine genauere Analyse
zeigt, daf die Musik,fﬁr Filskeit zundichst keine vermittelnde
Funktion hatte: sie reprﬁsentierfa keine Werte auller sich, sie
war ohne Bedeutung und mit aich selbat identisch. Die Reproduk-
tion von Musik erfordert flir ihn darum §ekundﬁrtugendon wie die
Genauigkeit, die sich keinem bewertbaren Ziel unterordnet, an
sich weder poa;tiv, noch negativ ist. Das Fehlen solcher Ziele
bei einem Chorleiter fdllt jedoch negativ aus: es verdirbt die
Lust am Singen: "Die Sangesbriider fiirchteten ihn wegen seiner
Genauigkeit, kein falscher Ton entging ihm, er brach in Raserei
aus, wenn jemandem eine Schlampigkeit unterlief. und es war
eine Zeit gekommen, in der diese biederen und braven Stinger
seiner Stridnge iiberdriissig wurden und‘einen anceren Chorleiter
wihlten." (399) Filskeit erahnt als Leiter eines Kirchenchoresa
zum ersten Mal, daB Werte in der Muasik sein sollen, die durch
Genauigkeit und Fleifl allein unerreichbar sind: "Das Ldcheln

des 'Heiligen’'’ schien zu sagen: Zwecklos, zwecklos." (399)
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Er amscht sich auf die Suche nach wérten, die fiir ihn durch die Mu-
eik zughnglich ssilan konnten und schreibt eine lingere Arteit &n-
tor dem Titel "Wechselbeziehung zwischen Chor uud Rasse” (400)
Die Wechemelbeziehung gzwischan Mualik und Schdnheit, Gfﬁae, rassi-
acher Vollendung erlebt er freilick in sich eslbst nie: Diese
WYorte werden durch die Husik in der Toxtwelt erst dann gecragen,
‘wenn éie Liebe zu ;hr mit dem Glauben gepaart ist. Dessen wird
"sich Filekeit mit einem Scklag bewudlt, ale ar Ilones Goséng hort
und Ilones Lﬁﬁheln sieht, das in ihm das ‘‘zweckloas, zgackloe"-
Lichelr de¢s 'Heiligen' in Srinneruhg ruft. Ilonas Gesang de-
morstriert, dafl eine Hechaélbaziehung in der Textwelt zwiechen
Huseik und Reiigicn besteht. und 1n.dieéem Siznne borugbt etis ihn
der Musik. Erst in diesem Augenbiick verfdllt or genz dsr Bar-
barei, wiré zum TYten beflhigt. Und er titet nicht nur Iiona,; er
188t den ganzen, nunmehr gohaSten Chor der MHdftlingz auch nieder-

matzaln.

Bevor wir die Analyse der Ereignisee, die den zwel Vorgeschich-
ten von HBZ zuzuordnen sind, abéchlieﬁan, sigsen wir noch tiber die-
jenfge Gemtalit sprechen, éie neben Feinhals die Figur'Fg interpre-
tiert. Sie ist keine "vollwdrtige' Variante vcn‘Feinﬁalse_Sié tritt
nur in einer Szene auf. lhre Furktion ist ironisierend eine Higlioch-
keit aufzuzeiéan, das Schicksal der Interpretanton des Figureﬁ-

paares in der ersten Vorgeschichte zu parallelisieren.

Dis Gestalt heifit Finck und sein Schicksal wird in d;m sech-~
sten Kapitel dargestellt. Wir haben bereits dariiber gesprochen,

dall das fiinfte und sechste Kapitel in dem Text dee zweiten histo-
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riachen KRomans eins Einheil derstelilen. Ia lhnen wird - unter
anderen - die dis erste Vorgeschichte sbbildzade Ereignisreihe:
die Hegegnung, Trennung und Feinhale Verwuanduog geschildert.

Yir haben ferner gezeigt, daB auch das siebonte Kapitel zu dieae£
Einheit gehdrt, in den wir llomas Pod erfahren. Das sechste und
siebte Kapitel zind aufgrupd des Handlungsacdells ale rarallel-
kapitel zu betrachten, da sie das Schickesal der Gestalten zei-
gen, die ocinsrseite der Figur Fa‘ andeverscits der figur Pb Zu-
_gevprduet sind. Diess ParailelitHt zeigt sich auch irn der Gleich-
zelitigkeit des in don beiden Kapiteln dargestellisn Geschehens
und ir der Ahnlichkeit dor Umsténde, in denen die leidenden Per-
sosen den Ort fbrer VYerwundung weziehungaweiss ihres Todes er-
reichén. Die Juden und die deutschan Soldaten fahren in gleicher
Weiase in sinem Mobelwagsn ihrer Bestimaung entgegen. Bloft die
Farbe cer Wagen, wann auch nicht ohne Symbolik, ist unterschied-
lichk. Der Mébelwagen der Soldaten zeigt die Ferbs des Bliutes,

der der Juden trégt die der Hoffnung: Der 6ins ilat also rot,

der andere dagegen griin. Innerhald der Parallelitéit gibt es je-
doch iiber die Abweichung in den Hobelwagenfarben hinaus auch
weitore Unterschiede. Wir haben bereits aul den Kontrast zwischen
Ilohas schwerem Tcd uid Feinhale lesichter Verwunﬁung hingewiesen,
auf den Gogensatz awischem dem Tod einer MArtyrerin und der Ver-
wundung eines iandsers durch Glassplitter einer VWeinflasche. Es
fragt sich nun, ob dieser CGegensatz durch die Einfiihrung der
Gestalt Finck als Feinhals Variante in der Textwelt vertieft

oder aufgehoben wird.

Es scheint zunichst, dafl das Letztere der Fall ist. Finck
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stirbt an der Front wie Ilona im Lager. Diese Ubereinstimmung
wird freilich erst dann relevant, wenn wir einerseits unsere
Feststellung iiber die Beziehung zwischen Feinhals und Finck in
der Textwelt auch durch die Aufdeckung motiviecher Eigenschaften
fundieren kénnen, und es uns andereraeiés gelingt nachzuweisen,

daB Fincks Tod ‘ebenso emblematisch zu deuten ist wie der Ilonas.

Was das erste Problem betrifft, kdnnen wir festhalten, daf
es eine Verbindung zwischen Feinhals und Finck bereits auf der
Ebene der Ursache und Wirkung gibt: Die Glassplitter, die Feinhals
verwunden, stammen von Weinflaschen, die Finck in einem Koffer
mit eich trug. Viel wichtiger ist unter dem Aspekt der Varianten
Frage, daB Finck und Feinhals gleichfalls von einer Granate ge-
troffen sterben und unter ganz dhnlichen Umstéinden. Dies wird dadurch
nur noch betont, daB Feinhals unmittelbar vor seinem Tod Fincks Fa-
milie besucht und in seinem Geddchtnis Fincks Tod noch einmal le-

bendig wird. Fincks Tod ist genauso zufallsbedingt wie der von

Feinhals. In Wien gingen zwei Offiziere die Wette ein, ob man
sich an Ort und Stelle noch Tokajer Wein besorgen kann und schick-
ten aus der Kantine den Unteroffizier Finck, ihn 2zu kaufen. Er
wurde apf dem Riickwef jedoch in den ;oten Mobelwagen gezwungen
und mit seinem Koffer an die Front gebracht. Er trug die Ursache
seines Todes sozusagen mit sich - das Wort "Koffer" bedeutet in
der Soldatensprache "Granate" -, es kommt jedoch auch auf den
Inhalt des Koffers an. Und damit beriihren wir bereits unser
zweites Problem. Die ganze komplizierte Konstruktion, die die

Tatsache glaubhaft machen soll, daf sich ein Soldat mit einem
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Koffer voll mit Wcinflaschen in der vordersten Linie herum-
treibt, hat die einzige Funktion, die Darstellung des Ineinan-
derflieflens - einer Art der Verwandlung - von Wein und Blut. Nach
dem Einschlag der tddlichen Granate kriecht Feinhals zu Finck,

um zu sehen, was ihm passierte. Es ist in der Nacht. "Hallo,

sagt Feinhals leise, er roch den starken siiBlichen Dunst einer
Weinpfiitze, zog die Hdnde zuriick, weil sie in Glassplitter
packten, tastete vorsichtig, an den Schuhen anfangend, hoch

(...) bis er in Blut packte - das war kein Wein, er zug die IHand
zurlick und sagte léise: 'Ich glaube, er ist tot.'" (384) Diese
Verwandlung des Weins ist nicht sak}al: obwohl die Beschreibung
die Mdglichkeit einer emblematiachen Auslegung besitzt, wird

eine solche Auslegung durch den Kontext unmdglich gemacht. Der
Wein, den Finck‘um jeden Preis mitschleppen will, macht aus dem
Unteroffizier keinen Martyrer sondern das Opfer einer Dekundidr-
tugend, des blinden Pflichtgefiihls. Der Kontext iroﬂiaiert die
an sich sakrale Verwandlung vom Wein zum Blut und damit wird der
Gegensatz zwischen Fincks Tod und Ilonas Tod nicht aufgehoben: iﬁ

Gegenteil, nur um so mehr unterstrichen.

4.5, Gestalten, die den Figurenpaaren in den Parallelhandlungen

entaprechen

Nach dem Abschlufl der Analyse der Ereignisse, die den zwei

Vorgeschichten von HBZ zuzuordnen sind, kdnnen wir feststellen

daB wir vier Kapitel - und zwar die ersten vier - von den neun

des Roman Wo warst du, Adam? noch gar nicht behandelt haben.




- 348 -

Wir kdnnen sogar nicht einmal die Erdrterung des sechsten Ka -
pitels als zu Ende gefiihrt betrachten. Es endet ndmlich nicht

mit Fincks Tod und Feinhals Verwundung,sondern mit dem Tod des
Oberleutnants Dr. Greck. Die Plazierung seines Sterbens ans En-
‘de des sechsten Kapitels ist nicht von ungefidhr: Das tragikomi-
sche Verenden des Oberleutnants ist eine Variation auf Qaa von
Pinck und von Feinhals am Ende des Romans. Die Darstellung seines
jdmmerlichen Krepierens ist an sich eine traurige Parodie auf das
Thema des Heldentodes: Wéhrend Dr. Greck nach der verlorenen
Schlacht hinter der Gefechtslinie in einer Sammelstelle aufgeru-
fen wird, seinem Orden zu Ubernehmen, zwingt eine schwere Kolik ihn,
in einem Dorf zu bleiben, das unter dem direkten BeschuB feindli-
cher Panzer steht. Am Hof eines Hauses "hockte (er) sich an die
kleine Mauer, die die Jauchegrube einfafite (...) er konnte nicht
richtig sitzen, die einzig ertrédgliche Position war die, vollkommen
gekriinmt dazuhocken (...) Eine Granate schlug in die Jauchegrube,
eine Welle ergofl sich iiber ihn'und tridnkte ihn villig mit dieser
widerlichen Fliissigkeit, er achmeckt; sie auf seinen Lippen und
weinte heftiger (...) Er weinte noch, als ein Geschéﬂ den Stiitz-
balken einer Scheuneniiberdachung durchschlug und das grofie hol-
zerne Gehduse mit seinen Ballen gepreBten Strohs ihn unter sich
begrub.” (391f) Jauche, Dreck; Heu und Stroh statt des Xhren-
feldes, auf das der Heldeﬁtod nach den Reklambildern des Krieges

(cf. Der Zug war piinktlich, 89) zu sterben ist und die Metamorphose

der Jauche ins Blut ist die Verwandlung, die wiéhrend des Zele.
brierens des Krieges immer wieder stattfindet. In diesem Sinne

variiert und ergiénzt der Tod von Greck den von Finck. Die Be-
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wiehung zwischen dem Hinscheiden. beider wird auch dadurch betont,
daB es in der gleichen "unvorschriftsmiéBigen" (385) Kﬁrpérhaitnng
erfolgt, widhrend die herabstiirzenden Balken und Ballen auf Fein-
hals Tod unter herabstiirzenden Steine in und dem weiBen Tisch-

tuch seiner Mutter verweisen.

Oberleutnant Dr. Gyeck dessen Name eine Anspielung auf
das Wort "Dreck" enthdlt, ist nicht bloB eine Textweltvariante
vonigeinhala aus Weidesheim, wie es finck aus Heidesheim eine ist.
.Er iﬁterpretiert eine Figur Fa in einer der drei Paral;olhandlungen
in HBZ' Da die Figuren der Parallelhandlungen paarweise an die Fi-
guren Fa und Fb der Bbll-Handlung ankniipfen, miissen wi{ mindeétena ]
eine Gestalt als Interpretanten von Fb in der Textwelt aufzeigen.

eine Gestalt also, der Greck begegnet und von der er sich trennt.

Es gibt voh ihnen sogar zweij d. h. der eine Teil desa Figuren-
paares in der Parallelhandlung wird durch die Varianten Fbl und

sz vertreten. Es handelt sich um zwei Frauen.

Die erste wird von Greck besucht, weil der Vater ihm gera-
ten hatte, "er miisse sehen, mindestens einmal im Monat zu einer
Frau zu gehen." (359) Das Stelldichein verlduft lustlos, die
schlecht riechendé Frau und alles, was nach der Affdre geschieht:
der Verkauf der Militdirhose bei einem alten jiidischen Schneider,
das Schiffschaukeln aur dem Harktplagz, der Kauf von Aprikosen
bei einer alten Marktfrau, das Trinken in einer schmutzigen
Kneipe ekelt ihn an. Es gibt jedoch eine Ausnahme: die Frau,
die er in der Kneipe traf. In der Beschreibung des Mddchens

tauchen auf der Ebene des Vergleichs schwach Maria-Attribute auf,
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wenn auch das Verglichene einen Kontrast dazu abgibt: "Er sah

sie nur undeutlich, ihr Kleid schien rot zu sein, in diesem
dicken, griinlichen Licht sah es farblos aus, deutlich sah er

nur ihr sehr weifles, geschminktes Gesicht mit dem grell aufge-
zeichneten Mund. Der Ausdruck ihres Gesichtes war nicht zu er-
kennen, ihm schien, als lédchele sie ein wenig, aber veilleicht
tdusche er sich; sie war kaum zu erkennen. Sie hielt einen Geld-
schein in der Hand, sie hielt ihn ganz gerade, wie ein Kind, wie
sie eine Blume oder einen Stock gehalten hdtte." (357f) Nicht nur
die Gottesmutterstatuen-Attribute und das Geld in der Hand stehen
in Opposition miteinander, sondern auch das fast unsichtbare.
Lacheln mit der spiiter in den stark geschminkten Mund gesteck-

ten Zigarette. Diese Elemente derABeachreibung sind Motive, die
sich mit'anderen Eigenschaften kombinieren und dann in der Beschrei-
bung von Ilona und der Slowakin wiederkehren. Die Ambivalenz der
Erscheinung diese Frau wird dadurch gesteigert, daf weder Greck
noch der Leser im Augenblick ihres Auftritts mit Bestimmtheit
wissen kann, dafl sie auch eine Prostituierte ist. Der Ursprung

des Geldés in ihrer Hand wird erst spiter eindeutig. Zur weiteren
Steigerung der Ambivalenz trligt das Srscheinen der Farbeq Griin und
Rot bei, die in der Textwelt sonst unq betont mit Ilona und Fein-
hals verkniipft sind. Im Falle von Ilona konnen wir nicht nur an
die Farbe des Mobelwagens Aenken. Auch ihr Mantel, den sie bei der
Trennung von Feinhals trdgt, ist griin und in dem sie "hiibscher aus-
sah, als in ihrer riotlichen Weste." (370) (Die verschwommene Farb-
symbolik kann librigens im ganzen vierten Kapitel verfolgt werden.

Es beginnt ja mit der Beschreibung zweier Farbflecken, der rit-
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lichgelben Aprikosen und der griinen Gurken auf dem Marktplatz

und endet mit dem Auftauchen eines Aprikosenwagens.)

In der Beziehung zwischen Greck und der ersten Prostituier-
ten u#d zwischen Greck und der 2weiten Prostituierten sehen wir
eine Variante der Beziehung zwischen Feinhals und der Slowakin
beziehungsweise der zwischen Feinhals und Ilona. Die Wertinhalte
der Liebe bleiben hier jedoch im Dunkeln oder werden nur mittel-
bar angedeutet. Die Begegnungen und Trennungen ergeben sich als
Ergebnis der Erziehung der Eltern. Greck hat einmal schon in seiner
Jugend versucht, sich von der Macht der Eltern, die ihn im physi-
schen Sinne des Wortes zugrunde gerichtet hat, loszuldsen: Seine
Magenkrankheit ist aﬁf anhaltenden Nahrungsmangel zuritickzufiihren,
an dem seine iibertrieben sparsame Mutter schuld ist. Seine jetzi-
ge Aufruhr gegen seine Erziehung ist wieder kleinlich und letzten
Endes selbstvernichtern, Um viel Aprikosen zu kaufen, um endlich
einmal viel Obst zu konnen, verkauft er - trotz aller inneren
Hemmungen - seine Militdrhose, und ausgerechnet an einen Juden.
(Die "Vermessenheit" dieser Tat kdnnen wir mit Feinhals Liebe
zu der Jiidin Ilona massen. Die beiden jiidischen Gestalten werden
dann auch auf der Ebene des Geschehens zusammengefiihrt: der Schaei-

der, der die Hose von Greck kaufte, rettet Ilona im Mdbelwagen

vor ihrem Angreifer.)

Dr. Grecks Rebellion erreicht ihren Hshepunkt. wenn der
Oberleutnant, fern von den Eltern auf dem Marktplatz einer unga-
rischen Kleinstadt einem seiner seit den Kinder jahren unterdriick-

ten Verlangen nachgibt und schiffschaukelt. In der traurig-liécher-
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lichen Revolte driickt sich jedoch eine groBere Sehnsucht aus:
sein Schiffschaukeln, das Nachholen versidumter PHimmelfahrten
der Jugend entbehfgwnicht jeder Symbolik: "die Welt war verdn-
dert. Einmal bestand aie nur aus ein paar schmutzigen Brettern

mit breiten hillen dazwischen, und beim Riickflug hatte er den

ganzen Himmel fiir sich." (351)

Die erste Parallelhandlung wi:d also von Ereignissen in dem
vierten und sechsten Kapitel interpretiert. Wir haben noch die

ersten drei Kapitel zu untersuchen.

‘Im dritten Kapitel sind die Gestalten dargestellt, die deﬁ
Figurenpaar in der zweiten Parallelhandlung zuzuofdnen sind. Es
handelt sich um einen deutschen Feldwebael, Alois Schneider und
um eine ungarische Bduerin Szarka. Wir wollen hier dieses Ka=-
pitel nicht eingehend analysieren: Die Struktur der in ihm ge-
schilderten Ereignisse und ihre Funktion sind mit Hilfe des

Handlungsmodells HB und aufgrund der bisher genachten Erdrte-

2
rungen leicht aufzudecken. Das Geschehnis in einem Satz: Schnei-
der verliebt sich in Szarka und als er sie kiiBt, weiB er gchon
dafl er abkommandiert wird. Die Darstellung ermangelt jgde art
von Emblematik. Szarka ist indessen mehr mit llonas Gestalt
verwandt, als die Pérsonen im vierten Kapitel. Sie hat mit

Ilona eine Eigenschaft betont gemeinsam: Szarka ist "kiihl und

von einer kaum spiirbaren Zértlichkeit" (330); Ilona hat eine

“"strenge ZHrtlichkeit", (364)

Das dritte Kapitel ist iilbrigens - was Anfang und Ende be-
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trifft - ebensowenig durch die Liebeszene strukturiert wie das
bereits behandelte vierte und achte Kapitel. Dﬁa verleiht auch
diesem Kapitel eine gewisse Selbsténdigkeit. Die Rahmengeschich-.
.te um Schneidgrs und Szarkas Begegnung und Trennung enthiélt das
auch in seiner iufﬁlligkeit sinnlose Sterben dgutschor Soldaten,
Sie variiert also das Thema des sechsten und des neunten Kapitels.
Konkret geht es um die hektische Evakuierung einer als Lazarett
gebrauchten Schule, in der Schneider Dienst hat und die von Szarka
mit Obst bqliefert wifd; Ein Arzt entschliefit sich, “ei den trans-
portunféhigen Verletzten zu bleiben und auch Schneider bleibt zu-
riick. Als die feindlichen Panzer ankommen, geht ihnen Schneider
mit der Rotkreﬁzfahue entgegen., Er tritt auf einen liégengeblie-
benen Blindgénger, der explodiert. Die russischen Panzer be-
- schieBen das GebHude, das alle unter sich gribt. Unschwer 1lHBt

sich in dieser Szene der unausweichliche Tod von Greck und Fein~

hals erkennen.

Das zweite Kapitel spielt in einem Krankenhaus in Ruménien.
Im Mittelpunkt steht Oberst Bressen, aus dessen Gesichtspunkt
wir die Ereignisse erfahren. Er hat zwar nur eine leichte Kopf-
verletzung, will aber nicht gehei;é werden. "... nichts-wollte
er horen, nichts sehen von diesem R;giment, das ihm unter seinen
“HEnden auaéinﬁndergefallen war wie Zunder". (321) Er ist von nie-
manden anzusprechen, er starrt stﬁn&ig ein Bild an der Wand an.
Ob er blof simuliert? Die Arzte k&nnen nicht umhin, ihn ins Hin-
terland, nach Wien zu schicken. Es geht hier nicht um die Dar-

stellung dessen, wie sich ein Oberst von seinen geschlagenen Sol-
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daten, von seiner Truppe entfernt: Den Kern des Gescheh ens um Bressen
bildet den Gegensatz zwiachen dem Typus seiner frijherén Geliebten und

der Madonna in ihrem himmelblauen Mantel.

Seit seiner Verwundung wiederholt Bressen immer wieder die
Worte "Sekt ... kiihlen Sekt" und "eine Frau, eine kleine Frau"
(320 bzw. 322.) Sie verweisen auf Bruchstiicke von Erinnerungsbil-
dern aus der Vorkriegszeit, als er Neureichen Benimmfragen ér-
kléirte und mit ikren Frauen kurzlebige Abenteuer einging. Als man
die Uiederaufrﬂstﬁng von Deutschland begann.Azog er die Uniform an,
und lehrte statt Bénimutegeln die Heeresdienstvorschrift. Und jetzt
gelingt es ihm, die Bilder der Niederlage mit den der Vorkriegszeit
zu verdridngen, In dem Angenblick'abéb, als man’ ihn zum Tranéport
aufhebt, erscheint vor ihm anstelle von einer kleinen Frau plotz-
lich die Jungfrau: Er fiihlt sich gezwungen, das Bild der heiligen
Maria anzusehen. Es ist ihm wiederwlirtig und trotzdem hidlt es ihn
gefangen: "Er konnte an nichts denken, was ihn abgélenkt hdtte"
(324), die Welt vom Sekt, von den kleinen Frauen und Garniaonen
last'aich auf einmal auf, und Bressen ist "geheilt" durch Har;a
in die Welt der Niederlage, in die Gegenwart gestoBen. "Dieses
Bild war unglaublich, er konnte sich nicht erkléren, wie es hier-
herkam." (324) Er kann sich vom Bild erst litsen, wenn die Solda-

ten ihn auf einer Bahre wegtragen.

In der kurzweiligen und kurzzeitigen Afflren mit den klei-
nen Frauen und in der Begegnung mit und der Tremnung von der hei-
ligen Maria konnen wir leicht die Interpretation der dritten Parale

lelhandlung von HB

Py erkennen. Im Vergleich zu den anderen Gestal-



- 355 -

ten, die in dieser Textwelt ebenfalls der Figur Fa in der Pagallel-
handlungen entsprechen, zeigt Bressen einige Besonderheiten auf, die
nicht mit seinem Rollenfach zu vereinbaren sind, beziehungsweise die
ihn motivisch mit Gestalten verbinden, die einem anderen Rollenfa;h

unterzuordnen sind.

Nur die Zerstorung der Bindung an das Bild der heiligen Maria
erfolgt von auflen, und dies igt auch von ihm gewiinscht; die Ursache der
.lKurzlebigkeit seiner Liebesverhdltnisse trédgt er in sich selbst:

"Br hatte viele Abenteuer (...) - mit den.verschiedenaten Fraven -;
aber keine einzige von diesen allen war je ein zweites Mal zu ihm
gekommen oder mit ihm gegangen", (322) Bressen, indem er Wider

willen gegen sich ih.den Frauen weckt, scheint hier zugleich der
Interpretant von den Figuren Fa und Fc zu sein. Diese Einsicht kann
auch dadurch erhédrtet werden, daBl Bressens Eigenschaften mit denen der
Iﬂterpretanten von Konfliktsfigurvarianten zu vergleichen sind. Mick
1ldBt z. B. gerne Exerzioriibungen ausfiihren. Bressen ist gerade ein
Meister in der Fiihrung solcher Ubungen. Schniewind will nicht ein-
mal am Ende des Krieges die Niederlage annehmen. Bressen gehorte

1944 zu den wenigen, die vor jeder neuen Schlacht noch an eine

Wende der Kriegslage glaubten., Die engste Beziehung besteht frei-
lich zwischen Filskeit und Bressen. Die erfolgreiche Laufbahn des
Privatlehrers fiir gutes Benehmen trigt #hnliche Ziige wie die Karriere
eines nichtprofegsionellen Chorleitersé in der SS. Filskeits Ver-
blendung und rassighe ‘Vorurteile sind auch bei Bressen vorzufinden.
Vor der Schlacht, die in dem ersten Kapitel geschildert wird, sagt

er seinen miiden und hungrigen Soldaten: "VWir miissen sie jagen, diese
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Schlappohren, jagen in ihre Steppe zuriick.” (310) Ap wichtigsten

ist jedoch die Ahnlichkeit der Situation, in der sich Fijgkejt
Ilona mit Maria-Attributen und Bressen dem Bild der heiligen Maria
begegnet. Ihre Reaktion ist der HaB, dem eine staunende Uberraschung
vorangeht. Gibt es katholische Juden, fragt sich Filskeit. Und
Bgesaen: "Epr QuBte nicht, ob sie in einer Schule oder in einem
Kloster waren, aber das es in Ruménien Katholiken gab, hatte er

noch nie gehort. In Deutschland gab es welche, er hatte davon ge-
"hért - aber in Ruménien!™ (324) (Die Erwidhnung der Schule und

des Klosters weist auch auf Ilona hin.)

Zusammenfassend kénnen wir also feststellen, QaB die Ereignis-~
ée. die die dritte Parallelhandlung abbilden, die Geburt eines
Konfliktafigurinterpretanten zeigt. Eine Gestalt, die unfdhig ist,
dauernde Verbindungen mit seinen Mitmenschen einzugehen, mufl Eigen-
schaften besitzen, die mit Interpretanten der Konfliktsfigur ﬂber- 
einstimmen. In diesem Sinne kann Bressen neben seiner Fa-Funktion
in den Ereignissen zugleich auch Interpretant einer Mittlerfigur
in der Parallelhandlung fiir Konfliktsfigurvarianten der Handlung

betrachtet werden.

Aus der Sicht des Modells hat das.erste Kapitel keina weite-~
re Funktion, als die Gestalten auftreten zu lassen, die in den '
spidteren Kapiteln nacheinander in den Vordergrund treten. Die
zentrale Gestalt ist freilich bereits hiér Feinhals, ein deutscher
Soldat unter den vielen Schicksalsgenossen, eingeschlossen in der
militdrischen Hierarchie und ausgeliefert der Kriegsmaschinerie.

Am Anfang des Romans stehen Tausend Mann vor dem General in Reih



- 357 -

und Glied. Das ist die letzte Inspektion vor einem Gegenangriffq
Der Regiment 16st sich nach der Inspektion in immer kleiner;n
Einheiten auf, als Letzter bleibt dei einsame Feinhals da, der
bein ersten‘stﬁrmangritf verwundet wird. Zweifelsohne vertritt

er, der die Figur Fa von HB2 interpretiert, in der Textwelt den
biblischen Adam des Romantitels und des ersten Mottos. Seine Ge-
fdhrten sind Finck, Schneider und Greck, die die Interpretanten
der Textvarianten von Feinhals beziehungsweise der Variantén von

. Fa abbilden. Feinhals und seine Geféhrten verkdrpern Adam, inso-
fern 8ie gchtlos auf die Werteleben, die die heilige Maria re-
préisentiert. Fiir ihre Abgewandheit ist der Krieg kein Alibi: Die
religiosen Werte Liebe, Hoffnung und Glaube sind auch in deﬁ Krieg
giultig. Sie werden durch Qeibliche Gestalten ferﬁittelt. dié Tréd-
gerinnen dieser Werte oder ihrer profanen Wert-Varianten sind. Wir
denken an die zweite Prostit;ierte in der Kneipe, an Szarka, an
die Slowakin und vor allem an Ilona. Feinhals' Ahnung um die Wich-
tigkeit diéser Werte wird am Ende dea Romans zur Gewifheit. Seine
Erkenntnis wird im Laufe der Ereignisse in kleinen Aktionen vor-
bereitet, in der er langsam Ilonas Rolle iibernimmt. So ordnet er
zum Beimpiel in Barczaba - Ilona letzte Tdtigkeit in dem Gymnasium
von Szentgydrgy nachvollziehend - die Blumen in der Vasé vor dem
Bild der heiligen Maria. Der Uiedehoiungscharakter dieser Geste
wird dadurch betont, daB beide Szenen abends um 7 Uhr spielen.
Nach solchen vorbereitenden GebﬁrdeA kommt er kurz vor seinem

Tod, und damit auch zu spdt fiir-das Leben in dieser Welt zu der
Einsicht: "Aber sie (Ilona) schien gewuBt zu haben, daB es besser

war, nicht sehr alt zu werden und sein lLeben nicht auf eine Lie-
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be zu bauen, die nur fiir Augenblicke wirklich war, widhrend es
eine andere, ewige Liebe gab. Sie schien vieles gewuBt zu ha-
ben, mehr als er; und er filhlte sich betrogen, wveil er Jjetszt

bald zu Hause war." (446)

Zum SchluB und im Zusammenhang mit der Adam-Problematik kon-
nen wir also festhalten, daB8 die Handlung des zweiten historischen
Siindenfall nicgt interpietiert werden kann. Der Hinweis auf Adam
will im Sinne des erpten Mottos verstanden werden. Gleichzeitig
hat sich gezeigt, dal die so aufgefaBte Adam-Problematik in ei-A
ner solchen Ereignisreihe néher bestimmt wird, die ein Handlungs-
modell abbildet, das mit dem ersten historischen Romans vergleich-

bar ist,

5. Vergleichende Betréchtqu,der beiden historischen Romane

Vergleichen wir die Interpretanten der Figur Fa und HBl und
von HBZ' dann zeigt sich Feinhals' Adam-Rolle dérin, dafl er nicht
diejenigen emblematischen Eigenschaften besitzt, auf Grund derer
er einer Figur Fa in der SchluBgethichte zuguordnen wﬁ;e. Dies
bedeutet jedoch nicht, daf die embleqatische Figur aue dem Mo~

dell vollig fehlt. Wir haben gezeigt, daB die Fb mit einer sol-

1
chen verknlipft wird. Fbl verfiigt dariiber hinaus auch iibor eine
Mittlerfigur. Diese Asymmetrie in der ersten Vorgeschichte von

HB2 scheint fﬁr'une die These zu unterstiitzen, daf die Bedingun-

gen fiir das Zustandekommen einer geschlossenen Handlung sowohl
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im Falle des ersten als auch im Falle des zweiten historischen
Romans von BSll identisch sind. Wiirde.keine Figur des Figuren-
paares der ersten Vorgeschichte von HBZ die Bedingunéen erfiil-
~len, die zum Zusfandekommen einer Schlufigeschichte notig sind,

dann kénnten wir kaum - weil ohne jegliches Anzeichen - annehmen,
daB das Fehler der Schlufigeschichte in HBZ in der fehlenden emble- '
matischen Eigenschaften der einen Figur des Figurenpaares begriin-
det ist. D. h. erst die aufgezeigte Asymmetrie'der ersten Vor-

. geschichte von HBZ deutet uns an, daB die Aufbauprinzipien des
Billschen Handlungsmodells seit dem Werk Der Zug war piinktlich
keine Modifizierung erlitten; was veriindert wurde, ist blof die
konkrete Realisie;ugg. Durch die Asymmetrie hat die der Figur

Fa entsprechende Gestalt die Moglichkeit zur Erkenntnis, dall sie
sich nach den falschen, ihmn ~ die Fbl interpretierende - Partnerinsich
aber nach den richtigen Werten richtet. Feinhals' Gedanken unmit-
telbar vor seinem Tod iiber Ilona sind der Beweis, dafl diese Er-
keﬁntnis in der Textwelt auch realisier@ wird. Ihre Formulierung
findet ihre Parallele in Der Zug war piinktlich. Da war sich Andreas
bewullit, daB die Sicherheit ées Individuums, sein Zuhause nicht in
den entfernten BergdBrfern zu suchen ist, sondern hinter dem Hori-
zont. Hier muB Feinhals am Beispiel von Ilona plGtzlich erkennen,
daB sein Zuhause nicht das elterliche Haus ist, daff Ilona das wahre

Ziel erreicht hat.

Nach dem AbschluB der Analyse konnen wir auch einige Fragen
beantworten, die eingangs offen bleiben mulliten. Was Balzers Auf-

fassung iiber die Mottos betrifft, haben wir festgestellt, dafl er
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den Krankheitscharakter des Krieges fiélschlicherweise dem Gedan-
ken im Haeckerschen Motto gegeniiberstellt, nach dem der Mensch
unter allen Umatidinden fiir seine Taten verantwortlich iast. Balzer
stiitzt sich dabei nicht ausschlieBlich auf die Mottos. Wie wir
gesehen haben, unterstiitzt er seine Behauptung mit der Deutung

des Romans: "Der Text ist durchaus zu lesen als Illustration

der Aussage Saint-Exupérys: der Krieg als Krankheit, als menschen-
vernichtende Epidemie, als Schicksal auch, gegen das der Einzelne
nichts ausrichtet.” 1 Dies trifrft keineswegs auf alle Gestalten
in der Textwelt des Romans zu: Ilona bildet in diesem Zusammenhang
nach unserer Analyse eine Ausnahme. Indirekterweise wird dies spiiter
auch von Balzer anerkannt. Er atéllt némlich fest, .daB zwei ver-
schiedenen Antworten - die von Ilona und.die von Feinhals - auf
die Frage der mrnschlichen Selbstverwirklichung im Roman'gegeben
werden. Wir teilen aber auch seine modifizierte Ansicht darin
nicht, daB es im Roman nicht klar entschieden wird, welche Ant-
wort die richtige sei. Auf Grund unserer Deutung ist sie ein-
deutig. In der Textwelt erhdlt Ilonas Verhalten eine positive
Bewertung. Der zweite historische Roman enthé&lt den "“Aspekt der

17

Rechtfertigung" ebensowenig, wie der erste.

Die Klﬁrung dieser Frage sollte nicht nur darum versucht
werden, um eine Behauptung Balzers eventuell zuriickweisen zu kﬁna
nen, Was bei dieser Behauptung Balzers mitgedacht werden kann,
kommt in der Literatur iber Bgll oft klar und unmittelbar zum
Ausdruck. Es wird ndmlich vielerorts betont, daB dey Autor des

Romans Wo warst du, idam? ein anderes Wertsystem hat, als der
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Autor des Hérk Der Zug war plinktlich. Diese Meinung wird von Gerd
Kalow ebenso geteilt wie von Hans-Joachim Bernhard. Nﬁr die Be-
wertung des angenommenen Sachverhalts féllt unterschiedlich una;'m
. Der katholische Kalow findet die Verhnderung bedauerlich. 18
Bernhard als Harxiat begrﬁnt sie. 19 Auf Grund unserer Analyse
verdndert sich daa Wertsystem der Textwelt nicht. Die Xnderung
tritt in der'Geltung der positiven Wei-e ein. Andreas efkonnt die~
se Werte und 1dBt sein Handeln dadurch bestimmen. Feinhals dage-

.gen gelangt bloB8 zu ihrer Erkenntnis. Bernhard, ddr'den_Romad

Wo qgggt du, Adam? viel griindlicher und‘fe;nginniger Anal&aierf
ale Kalow, stift évar in aeiner.Unte;éuchuﬁg aﬁf Fakten, die die
Identit8£ deﬁ Uertéystema beide; Ugrke untormguergﬁkéﬁhfén. Er
lﬁBt sie jedoch bei Suaammenfaaaenden Vergllgamoiheruﬁgen auBer
Acht. Er verweist zwar auf Feinhals' Reflexionen iiber Ilona vor.
seinem Tod, betont Jedoch, daB die Diesse1ta-Jeneeits—Prob1ematik,

in Wo warst du, Adam?-- im Gegensatz zu Ber Zug varlnﬂnktlich'-,‘

nicht dominierend ist. Bernhard beachtet hier die struktqrelia'
Poaitioﬂ und den gfﬁﬁeren Kontext diesor Reflexionen nicht. An-
dererseits registriert er den Wechsel der beiden ersten Vokale

in den Namen der wéiblichen Hauptggatalten der historiqchon Ro~
q&ne Olina und Ilona als Ausdruck.einer Modifizierung, gar einef
Umkehrung von B511s Wertsysteam. 2e Diese Deutung dcheint uns wille
kﬁflich zu sein. Henﬁ.wir davon aquehen, daB die Figuren, deren_
Interpretanten die beiden Frauengestalten sind, in den Handlungs-
modellen HBl und HBZ dhnliche ﬁtrukturelle Eigenachaften haben -

beide sigd Varianten der Figur Fh’ beide sind mit einer emblema-



tischen und einer Mittlerfigur verbunden -, dann kidnnen wir die
quf eine dhnliche Problematik der beiden Werke verweisenden Ref-
\Elexionen von Feinhals am Ende des Romans und den gleichklingenden

Vokalbestand der Namen Oliaa und Ilona gleichermaBen erkléren.

Ist unser Annahme der Gleichhalt der Wertvorstellungen in

den boiden historischen Romanen begriindet, stellten sich die Fra-
gen noch immer, warum Feinhals die positiven Werte so spidt erkennt,
wvarum der zweite historische Roman ﬁine negative Steigerung auf-
weist, warum - letzten Endes - dieser Roman ein offenes Handlungs-
modell hat. Damit sind wir freilich von der Erklirung der Text-
welt zur Erklédrung des Handlungsmocdells gekommen, die aber erst

im Rahmen des Verhdltnisses zwischen devautor und def Welt, in

der er lebt, moglich ist.

Mangels siner sich auf primére Daten stiitzenden qnd ausg-
reichend detailhaften Erforschung seiner Biographie ist auf
Heinrich Bslls Wirklichkeitserfahrung im wesentlichen erst auf
Grund seiner vertffentlichten Schriften zu schlieflen. Betrachten
wir also die heiden historischen Romane als Dokumente der BGll'-
schen Anschauung der Welt, dann kﬁnneﬁ wir in der Verdnderung des'
Aufbaus der petreffenden Handlungaﬁodellen ein Zeichen‘fﬁr die
~Bestrebung sehen, Textwe}t und Uelt.mehr in Ubereinstimmung zu
bringen und nicht nur das Ideale,'sondern auch das Reale ins
Zentrum der Darstellung zZu Btellen; Andréaa und Olina beziehungs-
weise Tlona sind Erwiihlte des Zufalls und der Idee zugleichj
Feinhals ist nur einer unter den vielen, der zwar von der Idee

berlihrt, sein:Schicksal jedoch nicht von ihm, sondern vom Zufall



- 363 -

bestimmt wird.

A Und voﬂ hier kinnen wir noch einmal auf das in der Sekun-
dérliteratur viel diskutierte Problem der Einheit des Romans Yo
uarst.du, Aday? guriickltommen. Wir sehen den Schein des Zerfalls
in Episoden epeﬁ auch in der von uns angenommenen Roman-Konzep-
tion von Bioll begriindet, Feinhals als einen “nicht-erwﬁhlten.
Held", als einen Deutschen unter den Deutschen vor den Weltkriegs-

A kql;paen zu zeigen. Die innere Kohdsion der Ereignisse in der Text-
‘welt Qird dagegen durch das Handlungsmodell erschlossen. Die struk-
.turellen Eigenschaften der Boll‘'schen Handlqngsmédell;, ihr; Kon-
struktion aus Vor- und Schlubgeschichte;. ermoglichen und>aogar1
verlangen andernﬁéiis, daB die ihnen zuzuordnpnden Textwelten
aus nur ioae zusammenhdngenden Ereignieséquenzen aufgebaut wer-
den. Die Selbst&ndigkeit,einzelher Ereignissequenzen kann noch

eventuell, wie es in Wo warst du, Adam? geschisht, durch die Glie~

derung deas Textes in Kapitel verstirkt werden, wobei die sekundé-
re strukturelle Geschlossenheit der einzelnen Kapitel vom Kapitel-
anfang und -ende her die urspriingliche Handlungsstruktur iiber-
und daﬁit fiilr den Leser leicht verdecken kann. Die zueifaghe -
primire und sekundédre: modell-hierarchische und textlipeare'-
Strukturierung war auch bei dem ersten historischen Roman zu beo-'
bachten. Da aber dort die Einteilyné in Kapital fehlte und so der
ganze Text wie ein einziges Kapitel den‘Bogen durchlief, der in-
haltlich mit Andreas’ Vorahnung und ihrer.Erfuliung zZu bestimmen‘
ist, bildete auch die leicht zugingliche sekunddre Struktur eine

Einheit. In dieser Richtung wirkten auch andere akzessorische
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EBigenarten des Romans Der Zug war piinktlich. Wir denken hier un-

ter anderem @n die Art und Weiee der Darstellung (der “Erzdhltech-
nik"). In dem ersten historischen Roman waren die Ereignisreihen
zu den Vorgeschichten nicht nur #uBeret kurz, sondern auch nicht-
‘situiert und teilwe¢ise nur durch die Erinnerung und den Traum der
zentralen Gestalt zugdnglich. Die Ereignisse, die die Parallel-
handlungen dort interpretierten, wurden teils Andreas erzihlt,
teile auch von ihm erlebt usw. Diese Eigenarter sind durchweg

die der traditionellen Novelle und somit nicht nur mit einer re-
lativen Kiirze, sondern auch mit einer relativen Enge der Darstel-
lung verbunden, die wiederum ein Hindernis bildet am Weg zur QGe-
staltung eines "Durchschnittshelden " von Feinhala' Format und mit
einem breiten Hintergrund. Darum sollte diese novelliatische En-
ge in dem zweiten historischen Roman durchbrochen werden. Der.
\Durchbruch gelang Boll im Spiegel der bisherigen Rezeption des
Werks gesehen nicht vﬁliig. weil er die sekunddre Strukturierung
des Romans iiberbetonte und nur einige Kapitelenden in die primi-
re Struktur des Works integrierte. Auch die Lisung dieser For-
mungsproblemesollte - in engaster Verbindung mit der Lisung ideo-
logiekritischer Fragen - in den Gegenwartsroman und damit in

Blls nidichster Schaffensperiode gefunden werden.

(Autorisierte Ubersetzung von Csilla Bernhth)

Anmerkungen

Kalow (1955). Vom rezeptionsgeschichtlichen Gesichtspunkt aus
ist es zu beachten, daB Kalows Studie in der zweiten Auflage
des Sammelbandes; iiber christliche Dichter der Gegenwart durch

einen Aufsatz von W. J. Schwarz ersetzt wurde.



"B&ll: Ja, das ist eins meiner Lieblingsbhiicher." Cf. Daa:Sends—
manuakript des Ferneehprogramms am 21. 12. 1967 voﬁ dem Ueat~ 
deutschen Fernsehen, Kdln aus de§ Reihe: Selbatanzeige.-Titel.
des Programms: Heinrich_BBllniﬁ Gespréich mit Werner KOCh.-Ei#.'

paar Stichworte: Personen und_Siﬁuationen. Der Wortlaut des’

Interviews ist leichter aug&hglich in Lenging.(1972). 8. 99-109.

ct. Broch(l958) 'S+540 und Broch an Daniel Brody vom 4. 4. 193#
bzw. an Egon Viette vom 19. 11. 1935 in Broch (1957) S. 96
‘bzv. 128,

Haecker (1947) S. 73. Dae Datum der E;ntragung iet 27. 4, 19#0.

Haecker (1947) S. 52. Der im Motto ausgedrdckta Gedanke taucht
auch in einem andéren Kontext in dem Tagebuch-aufz "Fiir manche
ist der Krieg ein erfolgreiches Alibi vor der Uelt, wenn auch

nicht Qor seinem Gewissen oder gar vor Gott.f ‘Haecker (1947)

S. 39.

Der Roman von Saint-Exupér: orschien 1942 unter dem Titel filote
de Guerre. Die deutsche Ubersetzung von 0. Barany wurde noch in

demselben Jahr in Stockholm verdffentlicht.

Die Wahl der zweiten Mottos kann auch "nichtliterarisch" erkliirt
verden. Iﬁ der Autobiographie, dig B51l fﬂr.die Schwedische Aka-
semie verfaft hat, steht, daB er als Soldat der deutschen Wehr-

mécht im Herbst 1940 in Frankreich war und dort echwer an Ti-~

phus.erkfankta. Cf. Les Prix Nobel En 1972. Stockholm, 1973.

Cf. Kurz (1971) S. 22. Kurzens Hinweis auf Jiinger ist darum

besonders aufschluBreich, weil das Verhdltnis zwischen Boll und
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dem Autor des Kriegstagebuches In Stahlgewittern nicht nur un-
ter geistesgeschichtlichen  sondern auch unter biographischem
Aspekt betrachtet werden kann. B6ll schrieb 1975 folgendes

tiber Jiinger: "Dem Jiinger (...), wohl 1943, als ich in einem
Lazarett In Stahlgewittern las, fand ich zu meinem eigenen
Erstrunen Zﬁéang. Es wurde mir an diesem Buch der Unter-

schied gzwischen dem Soldatischen und dem itilitlirisch-Militliri-
stischen bewullt gemacht, und gerade weil diese Welt der Stahl-~
gewitter, des Heroischen, der Aktion mir so vqllkommenifremd
war (und ist), verstand ich zum ersten Mal, was am 'Fronterleb-
nis', das ich bisher nur in der kleinbﬁrgeflichen Angeber gAAnek-
dote kannte (nichtvon meinemiVater!), iiber das Politisch-Ge. -
schichtliche hinaus einen Autor wie Ernat Jﬁnger faazinie?t
haben muBte. Auf dem Umweg libers Exotische konnte ich 'ver-'

stehen’." Bo1l (1977b) S. 216f.
Kurz (1971) 8. 22.

Balzer (i97?) 8. 25.

Balzer (1977)‘s. 26.

Bernhard (1970) 8. 51.

In einer der lLizenz-Ausgaben des Romans gibt Ilona ihr Alter

mit 33 an. (Cf. Wo warst du, Adam? Berlin: Riitten Loening,

1956 und andere Ausgaben nach dieser Textvorlage wje die aus

Leipzig: Verlag Philipp Reclam Jun., 1968 usw.) Der Lektor des

Buches mufite Ilonas Aussage liber ihr Lebensalter als Verfehlung
des Autors betrachtet haben und unternahm den Versuch, ihr

"tatsichliches" Alter auf Grund der entaprechenden Daten im
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Text zu errechnen. Der Fall ist nicht nur darum interessent,
weil hier dis Symbolik Ilonas falscher Angabe offensichtlich
libersehen wird. Er zeigt zugleich, wie schwer es ist, festzu-

stellen, was in der Textwelt als "Tatsache" angesehen werden .

.soll. Ist es wahr, &) was der Autor gemeint haben solilte,

b) was eine Gestalt der Textwelt mitteilt oder denkt, c) was
wir auf Grund unserer Welterkenntnis - in diesem Zusammenhang

speziell auf Grund unserer Kentnisse iiber Ungarn - snnehmen

"dlirfen. In dem hier als Beispiel betrachteten Fail fdllt die

Antwort auf die drei Fragem darum unierschiedlich aus, weil
Feinhals (und mit ihm wahrscheinlich auch Heinrich B81ll1l) nicht
beachtet, dafl das Abikur in Ungarn gewdhnlich mit lé bestan-
den wird. "Er (Feinhals) sah die Midchen der Reihe nach an,

ie damals (zur Zeit der Reifepriifung) neunzehn geweeen sein

mochten." (363)

Carl Amery: Die Kapitulation. Zitiert ven K. J. Bernhard,

(1970) s. 250.

ct. Holfstitter (1970) 5. 157-181.
Balzer (1977) S. 25.

Balzer (1977) S. 25.

Kalow (1955) S. &30.

Bernhard (1970) S. 15.

Bernhard (1970) 8. 34k,
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