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ara poder descubrir El drbol de la ciencia como obra y como representante de un

esquema de mensajes filos6ficos, quisiera invitar a ustedes a desarrollar un
problema dentro de sistemas determinados y aceptados. El cuadro de este desarrollo
lo dan los métodos de anilisis estructuralistas, de los cuales presuponemos que se
pueden aplicar a todas las obras literarias: son equivalentes como las operaciones
convergentes aplicadas dentro de un mismo conjunto y, durante el anélisis de una
misma serie o secuencia de funciones, conducen al mismo resultado. Estos pre-
supuestos basicos, como también la aplicabilidad, en sentido absoluto, de los métodos
estructuralistas son discutidos en la actualidad; pero, segiin mis experiencias ob-
tenidas hasta ahora durante varios anilisis literarios, podemos no tomar en cuenta los
argumentos en contra de los mencionados presupuestos bésicos.

Actualmente conocemos vatios métodos de anilisis estructuralista, pero cada
uno de éstos parte de la definicién de las funciones y de la serie de funciones fija de
Propp, determinada en el corpus de los cuentos de hadas rusos. No deseo.entrar en
detalles respecto a este método, s6lo quisiera hacerles recordar que segtin Propp toda
historia {cuento)} puede ser reconducido al sistema de acciones de una relacién
héroe-agresor'; las acciones pueden ser determinadas como funciones, o sea, como
unidades minimas de la historia con significado propio. Estas funciones son de
ntimero fijo {(Propp describe 31 funciones en total) y se siguen en una secuencia
isomorfa e invariable, construyendo asi, paso a paso, la trama de la obra.

El otro método de anilisis lo elaboré Claude Bremond, afinando la descripcion
de secuencia de funciones un poco unilateral y muy esquemitica de Propp, porque
consideraba importante también el anilisis del mecanismo y de las causas motrices de
las decisiones de los personajes. El sistema de Bremond es, en consecuencia, un
sistema de ldgica, dentro del cual cada accién se divide en tres fases (idea-proceso-
realizacién)?. La unidad de accién dividida en tres fases es en realidad equivalente a



la funcién proppiana, pero sélo si la accién es realizada. Si la accién fracasa, no tiene
lugar en la secuencia de funciones segiin el esquema de Propp. Asf, con este método
podemos examinar no sélo las acciones singulares, sino también las respuestas dadas
por los personajes en una situacién determinada, o sea la relacién causa-efecto de las
mismas acciones. (En el anilisis de la obra de Baroja hecho con este método, de la
triparticion de las acciones he sefalado la fase intermedia - en curso — sélo si este
proceso fracasa o si es importante desde el punto de vista de los motivos de las
decisiones de los personajes.)

Menciono aquf en tercer lugar — aunque nacié de la critica del anélisis funcional
de Proppel — el método de Lévi-Strauss, quien evidencia la mayor falta del primer
método, el descuido respecto a la determinacion y la descripeion de los personajes v,
por eso, intenta describir en forma de proporcién® la relacién de dos personajes y sus
actos. Por fin, tenemos que mencionar también a Greimas y a Todorov, quienes
completando los métodos de Propp y Lévi-Strauss, intentaron reducirlos a un
denominador comdn. De los aspectos nuevos el mas importante es el concepto de
actante en Greimas, aceptado también por Bremond.

De la combinacién de estos tltimos métodos hice una nueva forma de descripcién.
Transformando el método descriptivo de proporcion de Lévi-Strauss, obtenemos lo
siguiente: el deseo del héroe es proporcional a su acto para realizar su deseo, como el
deseo del agresor contra el estado del héroe es proporcional a su reaccién al acto del
héroe. La ventaja de esta forma de descripcién es que podemos representar la trama en
su continuidad, con lo cual podemos integrar también el anilisis de los mecanismos de
las decisiones de los personajes y, adem4s, obtenemos también la relacién sujeto-objeto
de cada acto; o sea podemos realizar al mismo tiempo también la determinacién del
actante segin Greimas. Los actos que describimos segin la obra, podemos clasificarlos
también dentro de la secuencia de funciones proppiana, aungue para eso debemos crear
unidades mds grandes, a entender: conjuntos de funciones. La descripcién estructural
de la obra seri mucho mis simple con este método y puede ser ficilmente concebible.
{Por otra parte, la aplicabilidad de este tercer método prueba en si también la
convergencia de los diferentes métodos de anilisis.)

El drbol de la ciencia es una novela filoséfica, incluso podria determinarse como
una de las primeras novelas sicoldgicas; o sea, es una novela-bisqueda, como fue
definido respecto 2 Hermann Hesse, contemporéneo de Baroja. La forma de novela
filos6fica, sin embargo, absolutamente no o s6lo en medida reducida supone la
existencia de la trama en una obra y, por eso, hasta ahora tampoco se llevé a cabo el
andlisis estructuralista de esta novela. A primera vista no parece haber ninguna
semejanza estructural entre la novela y un cuento folklérico o una obra de trama
linea! simple. Sin embargo, si partimos de la validez de los métodos estructuralistas vy,
sobre todo, del método proppiano, y demostrard esto el primer anilisis que en-
contrarin més adelante, también en esta novela se pueden descubrir las funciones
segtin Propp vy, ademds, también su orden fijo.
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Naturalmente, para eso es necesario hacer una abstraccién de dos pasos, o mejor
dicho una ‘desabstraccion’ o concretizacién y después una ‘reabstraccién’ de los
elementos de la accidn: primero realizamos la proyeccion de la trama a un nivel de
acciones concretas y después la definicién de las funciones; no como en el caso de los
cuentos, ya que hay una distancia conceptual més grande entre las categorias de
funciones segiin Propp, y los elementos de la accién de la obra del siglo XX que se
presentan ya de antemano en un nivel abstracto. Es evidente, que la funcién de
COMBATE aquf es la lucha misma en sentido abstracto, o que la funcién de TAREA
DIFICIL es una prueba en general, una dificultad, un obsticulo para vencer o una
tarea asumida por el héroe por causas subjetivas. Tampoco el OBJETO MAGICO es
un objeto concreto, sino una nocién o un valor abstracto que ayuda al héroe en la
realizacién de su tarea: en El drbol de la ciencia este objeto migico es la ciencia, el saber
de la verdad de la vida, o sea la filosofia.

El héroe de esta novela es Andrés Hurtado, quien al parecer, no tiene antagonista*.
Sin embargo, los pensamientos de Andrés y sus conversaciones filoséficas con Iturrioz
en muchos lugares de la obra hacen alusién a una lucha: “La #naginacion de Andrés le
hacia ver peligros imaginarios que por un esfuerzo de voluntad intentaba desafiar y vencer.”;
“El mundo le parecia 1na mezcla de manicomio y de hospital™®, donde no hay piedad’; la
crueldad es general, “la vida es una lucha constante . .. en que nos vamos devorando los unos
a otros"S. Andrés estudia las “manifestaciones del drbol de la vida ...: la expansitn del
egofsmo, de la envidia, de la crueldad, del orgdlo™. Andrés tiene una “lucha secreta™?
contra la Vida, y en esta lucha lo ayudan dos “armas™!: la ciencia y la verdad
representada por la filosofia. Como sabemos que héroe, agresor, intrigante puede ser
también un concepto o un valor moral y, porque la lucha supone a priori la existencia
de un antagonista; ademds, porque el objetivo de Andrés es “sorprender la vida™'?,
conocetla totalmente con estos medios (o armas): o sea la victoria sobre la Vida
permaneciendo un ser racional, independiente y sensible en este mundo turbio y sin fin,
podemos declarar anragonista del héree a la Vida misma.!3

Toda la obra es la descripcidn de esta lucha. Pero una lucha tiene dos sujetos, por
eso la trama puede ser estudiada desde el punto de vista de ambos combatientes. En
la obra misma encontramos también la definicién aqui en base de la filosoffa de
Schopenhauer y Hobbes de la secuencia analizable desde dos puntos de vista. Esta
definicién se expresa claramente en la parte, donde Andrés conversa con Iturrioz
sobre la “crueldad universal”*, sobre el espiritu utilitario, y asf de la doble cara o de la
posible explicacién doble de la ley y de la justicia'®. Por consiguiente, durante el
anélisis estructural de la obra mi tarea fue describir la trama en dos secuencias
paralelas segin el punto de vista de cada uno de los sujetos.

Las secuencias paralelas presentan las mismas funciones solo en la situacién inicial
y al final de la obra, desde la prueba emprendida con las experiencias en Alcolea del
Campo; sin tomar en consideracién la Gltima funcién, el CASTIGO, que es de una
importancia decisiva, como lo veremos més adelante.
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La situacién inicial nos presenta con una plasticidad elocuente al héroe vy
- llamémoslo por ahora asi — al otro sujeto de la obra. Hay una contradicci6n intensa
entre la realidad y las exigencias de Andrés. Lo simboliza también la clase instalada
en la vieja capilla del Instituto de San Isidro. La capilla, el lugar de ta fe, de la
devoci6n, alude a las casi misticas exigencias de Andrés respecto al estudio. La
antigua capilla deberfa dar lugar a la Ciencia, en la que Andrés cree. En vez de esto,
en cambio, su forma adaptada a las clases le recuerda un teatro. No sélo la sala, sino
sus compaficros v sus profesores también refuerzan la sensacién de teatralidad del
estudio y de la ciencia allf ensefiada: “Los chicos se agrupaban delante de aquella puerta
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como el piblico a la entrada de un teatro™$; “... como si fueran a ver un espectdculo
entretenido, comenzaron a pasar”'’; el profesor aparece y explica de modo teatral’8,
tenia “el aspecto de un padre severo de drama™®, después de su discurso “los chicos
aplaudieron a rabiar™®. Con la excepcién de Andrés, aqui no ha venido nadie para
estudiar, sino para divertirse y ‘vivir'. Los estudiantes y toda la sociedad sostiene
normal esta actitud y vive segiin estas normas, superficialmente, futilmente o con
resignacion, tal vez aprovechindose de los demds, pero de todos modos se integra
uniformemente al orden establecido por la Vida. Andrés en cambio, quiere otra cosa:
“una discipling fuerte y al mismo tiempo afectuosa™'; “una orientacion, una verdad
esprritual y prdctica al mismo tiempo™2, “una filosofia que sea primeramente una
cosmogonia, wna hipétesis racional de la formacién del mundo, después, una explicacion
biolégica del ovigen de la vida vy del hombre, una explicacion del Universo fisico y moral. ",
Andrés “quiere investigar”**, quiere indagar la verdad de la Vida.

Este sentimiento de CARENCIA le hace estudiar, lo mueve a la contemplacién y
a la separacién que lo ayudan a aleanzar su propdsito. Espera encontrar la verdad que
le falta en la clase de diseccién, en el curso de fisiologia y en la teoria de Letamendi,
sin éxito. En este momento recurre a la filosoffa de Kant, de Fichte y de Schopenhauer.
Con el conocimiento de la filosofia consigue poseer el OBJETO MAGICO, con el cual
pucde realizar su objetivo. Sigue la experimentacién de la funcién del OBJETO
MAGICO en tres fases: Luisito se cura de su primera enfermedad; las experiencias en
el San Juan de Dios y en el Hospital General demuestran la veracidad de la filosoffa
encontrada y con esto la Vida queda desenmascarada (DESCUBRIMIENTO);
mientras que el ser diverso del héroe es RECONOCIDO por Luld, quien, por ser
igualmente diferente, se le identifica. Desde este momento un sélo héroe se presenta
en dos personajes rebeldes. Luisito, al parecer, se cura de su segunda enfermedad
también, pero los acontecimientos y el destino del héroe cambian por la influencia de
la familia: Luisito se muere. Este es el primer ataque de la Vida. Andrés considera
preocupante el hecho de que no siente nada al saber la noticia de la muerte de su
hermano: ia lo mejor se esta rindiendo? A continuacién encontramos la parte central
de la novela: las Inquisiciones, o sea las argumentaciones mds importantes entre
Andrés e Iturrioz. En esta parte se pronuncia que “la verdad puede ser un arma de
combate™, porque “la verdad en bloque es mala para la vida™S. Entonces nace el plan
de la demostracién de las caracteristicas reconocidas de la Vida y el plan de vencerla.
Iturrioz advierte todavia a Andrés, antes de que inicie la realizacién de su TAREA,
que lo encuentra “nal annado pava esta prucba™'. Es verdad, ya que Andrés no puede
realizar la primera TAREA de la prueba, y tiene que dejar Alcolea del Campo. En
Madrid la realizacién de la segunda TAREA fracasarfa de igual modo, pero entonces
Andrés encuentra de nuevo a su ayudante absoluta, a Luli, y su destino hace de nuevo
un giro total, al menocs aparentemente. Se TRANSFORMA, experimenta una nueva
vida y vive en paz. Pero Lulii, quien ambiciona la perfeccién, quiere tener un hijo;
0 sea, quiere mejorar una situacién ya suficientemente buena y esto provoca la
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represién de la antagonista, la Vida, porque la vida perfecta del héroe significaria su
victoria definitiva sobre ella. El CASTIGO del héroe, la muerte del nifio y de Lulg, es
asf la derrota definitiva del héroe frente a la Vida.

Veamos ahora la secuencia determinada desde el punto de vista del otro sujeto, la
Vida. La situacién inicial, como lo he mencionado antes, es la misma. Pero desde el
punto de vista de la Vida, Andrés, su antagonista, en la primera parte de la trama con
el conocimiento de la filosoffa obtiene INFORMACIONES relativas a su substancia. El
antagonista quiere utilizar estas INFORMACIONES para vencer a la herofna, o sea, a
la Vida. La defensa es igual al ENGANO: la Vida, después de una pequefia advertencia,
deja que el agresor venza (por eso se cura Luisito de su primera enfermedad, sin
intervenci6n alguna), y utilizarfa a Lult rambién con este propdsito (segiin el paralelo
establecido con la relacién Nini-Aracil); pero la accién fracasa, porque Luld es
diferente de las demas mujeres, o sea, es igual a Andrés. Con Luld la Vida ha ofrecido
una ayudante a Andrés, con cuya presencia también se convierte en COMPLICE del
antagenista. El antagonista, sin embargo, sélo en la primera conversacién con Iturrioz
le causa una FECHORIA a la Vida, porque sélo entonces DESCUBRE su escencia.
Esta FECHORIA da inicio a la REACCION CONTRARIA de la Vida vy, asf, con la
segunda enfermedad de Luisito se abre el COMBATE que, al parecet, termina con la
VICTORIA definitiva de la herofna (esto significa la falta de sentimientos en Andrés).
Pero el antagonista intuye que su derrota puede ser definitiva, y como recibe ayuda de
parte de Iturrioz, Andrés comienza la PERSECUCION de la heroina, en nombre de la
verdad, y emprende la realizacién de las TAREAS que lo pueden llevar a la victoria.
Estas TAREAS son una prueba también para la heroina, la Vida, y las tareas serdn
REALIZADAS por la Vida también; pero la nueva vida del antagonista y el embarazo
de Luli DESCUBRE para ella, que su antagonista, Andrés, estd por derrotarla
definitivamente. Para impedir la victoria definitiva de su antagonista, la herofna lo
CASTIGA. Al CASTIGO, o sea a la muerte del nifio v de Luld, el antagonista
responde con el suicidio, es decir, renuncia a continuar la lucha.

Llegamos al punto en que debemos tratar una cuestidn: De los dos sujetos de las
secuencias paralelas, iquién es el héroe y quién es el agresor en la historia? {Qué es
lo que decide esto?

En la estructura de las obras analizadas por mi hasta ahora, siempre ha habido
un elemento representable con tales secuencias paralelas. Antes de la parte de las
secuencias paralelas era patente quién era el héroe de la historia, pero la importancia
de la parte de secuencias paralelas consistia justamente en que, en teorfa, esta
situacién podfa cambiar, segiin las reacciones positivas o negativas del héroe y del
agresor, a las situaciones dificiles ¢ interrogatorios que se les presentaban en esta
parte. Asi, tedricamente, serfa posible que el personaje, que hasta esta parte de
secuencias paralelas era considerado héroe, se convirtiera en agresor, y al revés.

Como El drbol de la ciencia estructuralmente estd compuesto casi exclusivamente
de estas secuencias paralelas, serd la dltima funcién, el CASTIGO, lo que decidird
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quién es el héroe, porque necesariamente es el héroe quien tiene que castigar al
agresor. O sea, aunque esto sea bastante sorprendente, la heroina de esta historia es
la Vida, mientras que el agresor es Andrés, o sea el hombre que no acepta a la heroina
y quiere dominarla.2
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Este resultado del primer anélisis lo prucba también pasando al anilisis hecho
con el método de Bremond el hecho de que en la situacién inicial Andrés Hurtado
es un agente voluntario, quien sostiene que su estado no es satisfactorio, y por eso
intentando mejorarlo, comienza la realizacién de una tarea. La Vida en cambio, es un
personaje pasivo (paciente), quien se encuentra en un estado satisfactorio y si es ella,
quien puede perder su estado satisfactorio, segiin Bremond es ella la heroina de la
historia. La vida estd en este estado pasivo hasta que Andrés, con su iltimo intento
de mejoramiento (con el saber filos6fico), no suprime el estado satisfactorio de la
Vida. La Vida asi, a consecuencia de la accién del agresor se encuentra en un estado
empeorado, por eso se convierte en dgente voluntario en acto contra el agresor que
contina atacindola, y con esto empieza la verdadera lucha. Cuando Luisito se
muere, parece al igual que — segiin el anilisis proppiano que la Vida ~ no tiene que
seguir combatiendo; pero el agresor no se conforma con el empeoramiento que juzga
definitivo, porque empieza a ser igual que los demas miembros de la sociedad. La
lucha continda por consiguiente, y desde el punto de vista de la Vida serfa un
empeoramiento definitivo, si después de la victoria de Andrés, después de su
matrimonio tranquilo y feliz, también su hijo quedara vivo; o sea, si Andrés pudiera
probar siendo diferente, que hay otra forma de existencia también, no sélo la
determinada por la Vida. Cuando la Vida reconoce el peligro, con un golpe definitivo,
con la muerte del hijo, de Luld y como consecuencia de ambas con la muerte de

Andrés, recupera su original estado satisfactorio.
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El tercer anilis también demuestra que la Vida es la heroina de la novela y que
Andrés es el agresor. Andrés es incitado por sus deseos y actiia segin esto. El se siente
provocado por la pasividad, la inmovilidad de la Vida. También en la obra tenemos
huellas de este sentimiento de Andrés, en la situacién inicial. Cuando Andrés llega
al final de sus experiencias sociales conociendo el San Juan de Dios, el Hospital
General y a los habitantes de la casa de Luld, el deseo de descubrir el fondo de las
cosas y de las acciones humanas, vive todavia en €l, pero no tiene plan para realizarlo.
Este es un momento decisivo: sin plan, él no continuarfa su accién. Pero la Vida
justamente en este momento inicia su accién contraria, porque su agresor la ha
desenmascarado. Entonces se cumple la muerte de Luisito, lo que renueva en Andrés
el deseo de encontrar la verdad, y en este caso nace también el plan para realizar la
tarea. La Vida asi interviene antes de la victoria definitiva de Andrés y da vuelta a la
trama con la muerte del nifio y de Luld.

Como hemos visto, los tres métodos de andlisis estructuralista conducen a los
mismos resultados. En resumen: la historia puede ser descrita con dos secuencias
paralelas, lo que representa la lucha entre el héroe y su agresor. El héroe o mejor
dicho, la heroina de la historia es la Vida y el agresor es Andrés Hurtado, quien es
derrotado. La dltima funcién (MATRIMONIO o GLORIA DEL HEROE) falta. En
la obra hay dos lugares, donde el agresor tiene posibilidad de dejar la bisqueda de la
verdad que ofende el estado del héroe: después de la muerte de Luisito y después del
capitulo de “Inquisiciones”, o sea antes de empezar la prueba. En el primer caso no
tiene rodavia ningtn plan para realizar su tarea, pero en el segundo caso ya lo tiene.
El agresor sélo con su suicidio deja de continuar la lucha. El matrimonio v la felicidad
con Luld es a la vez el engaiio de la Vida, porque esto incita al agresor a querer mis,
por lo que, en cambio, debe recibir un casrigo.

Es evidente, pues, que aquella influencia filoséfica, por la cual Baroja ha tomado
partido en esta novela y la cual fue analizada ya por varios criticos, se expresa no sélo
en la estructura superficial y media, sino también en la estructura profunda de la obra.
Visto que la formacién de la estructura profunda nunca puede ser toralmente cons-
ciente, este hecho plantea nuevas cuestiones respecto a la relacién entre la estructura
profunda de una obra y la filosofia o las filosoffas principales que la influenciaron.
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Notas

1O relacién héroe-antagonista, segiin la respectiva traduccisn de la obra de Propp. La
traduccién francesa que sirve de base para las traducciones espafiola e italiana, usa ¢l término
‘agresor’, mientras que la traduccién hingara, cuya base era la obra coriginal en ruso, adopta el
término ‘antagonista’.

2 En mis anilisis de un corpus medieval se verificd que los actos no tienen sélo tres, sino
cuatro fases y la cuarta fase — el refuerzo o evidenciamiento — equivaldria siempre a la funcién
IX (Y) de Propp, repitiéndose al final de cada acto. En esta chra moderna, sin embargo, no se
encuentra esta cuarta fase, lo que puede significar que ya no hay necesidad de evi-
denciamiento: los actos y las reacciones a los actos se siguen segin la opinién subjetiva de cada
personaje.

*En forma de proporcién continua, aunque los dos elementos céntricos no son los
mismos.

4 El uso del término ‘antagonista’ en vez de ‘agresor’ es intencional, como se verd en lo
que sigue.

FINVL p59. La indicacién de la p. es segiin la ed. de Pio Caro Baroja, Caro
Raggio/Citedra, letras Hispanicas, Madrid, 1996

81X, p. 78

72100, p. 104

8 2/1X, p.125

95/, p. 205

10 5/VHI, p. 221

W4, p. 167y p. 172

2NV, p. 55

13 Como segiin esta definicién aquf se trata de un personaje femenino, cambiando el uso
terminolégico teorético masculino de Propp y de los demas criticos, utilizaré en los andlisis la
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correspondiente femenina de cada término en el caso del personaje 'la Vida'. La diferencia de
género, por otro lado, creo que ayudara también la comprensién de la descripcién analitica de
la obra.

14 Trulo del cap. 2/IX, pp. 124-130

Bp. 126

6p. 34

175 34

18 bp. 35-36
19 .36
36
41
i
159
83
172
. 166
p- 179

28 Esta declaracién puede dar lugar a fuertes dudas, pero yo parto de las definiciones que
dan los métodos estructuralistas ¥ de que la vision del mundo hasta la desaparicién del
Realismo fue integrativa y odentada hacia las virtudes, ideclégicamente no sin cierto
optimismo y deseo de perfeccién. En la época que nace El drbol de la ciencia de Pio Baroja ya
se llevé a cabo una perversién de valores, es por eso que el héroe puede tener cualidades malas
también; pero esto no influencia su puesto primero en la estructura, ni la necesidad de su
victoria definitiva.
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