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Balkan Hardcore

popkultra és paramilitarizmus

A nyugati média szfvesen allanddsitand azt a sztereotipikus nézetet Szerbiardl, miszerint
lakossaga benneragadt egy archetipikus balkani/szlav s6tét korban. E feltételezés olyasfajta taga-
dason alapszik, amelynek segitségével egy polarizalt képet probalnak fonntartani a balkani ,masik™-
rél, arr6l a magatartasformarél, amely kifejthetetlen, és hadilabon all a kortars normakkal.

Ezzel magyarazhatd a Nyugat reakci6ja a habor( sordn tapasztalt jelenségre: Szerbidban
rockzenei és egyéb népszerd eldaddkat mozgositottak a NATO-ellenes érzések kozos mederbe tere-
léséhez. A nyugati megfigyel6k valami fortélyra gyanakodtak, szerintiik ,6k” nem igazan képesek
balkani ambici6ik nyugati formakba dntésére.

A val6sagban a jugoszlav fliggetlen és félfiiggetien média nem a ,régi iskold™-ban edz6dott allami
médiaval versenyezik, hanem az llami és populista maganmédiumokkal, amelyek egyaltaldn nem
irtéznak a lakosok nyugati zenével, filmekkel és televiziés fogasokkal valé bombazasatol. A nyugati
sztereotipikus gondolkodéassal ellentétben a nyugati kulturdlis formék korantsem ,haltak ki”, sét,
Jugoszlavia lakdiba igen faradhatatlanul diktaljak bele a nacionalista propaganda, a popkultdra és
egy szandékolt szenzorikus tultditekezés illékony keverékét, amely kotyvalékra a ,Balkan Hardcore”
cimke ragaszthatd.

Noam Chomsky és masok mér eddig is sokszor hangsulyoztak, hogy a populéris kultira szervesen
hozzatartozik a Nyugat dominans ideoldgiajahoz kapcsolddd kozvélekedés felépitményéhez: ez a
helyzet Szerbidban is, csak éppen sokkal vildgosabban.

Tito és a Jugorock

A popularis kultara efféle hivatalos hasznalatanak gytkerei egészen a 70-es évekig nytlnak
vissza, a Jugorock fénykoraig. Tito rezsimje toleralta és dsztonozte a hazai rockegyltteseket — feltéve,
ha ,biztonségos” politikai korlatokon beliil mozogtak —, cserében pedig szdmos banda irt dalokat a
vezér és a rendszer dicsoitésére. Bevezették a szolgalatkészség megvasarlasanak rendszerét, cseré-
ben pedig (bizonyos hatarokat nem athagva) megengedték a popkulturdlis termékek eldallitasat és
elérhetdségét — a tobbi szocialista dllammal dssze sem hasonlithatd szinten.

Néhany ilyen egyittes (vagy utédzenekara) bukkan fol ma az dllami televizi6 NATO-ellenes
videdmontazsaiban. lronikus médon a Slobodan Milo3evi¢ uralma alatti popkultira manipulacidi,
populista hergelkampanyai nyugodtan tekintheték a kommunizmusban kialakult kulturélis praxi-
sok folytatdsainak. A zenészek, mas mokamesterek meg a hatésagok kollaboracidjakor elénk tarul
a popkultdraban megblvé reakcionista potencidl akut tiinetegyiittese, ami persze soha nem volt
kizarolagosan balkéni jelenség.

Az elmllt néhany hénapban a nem éallami ellenérzés alatt all6 média elleni ritka kemény
fellépés szerte egész Szerbidban drasztikusan lecsokkentette az infoszféra mikodési terét, mégis,
a maradék, még engedélyezett kivezetd nyilasokon tovabbra is sugarban 6mlik kifelé a ,nyugati”
popkultira megannyi terméke.
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A szinek féktelen tombolasa

A hirmisorok nyelvezete talan tovabbra is morcosnak és seszinlnek nevezhetd, minden egyéb
tekintetben viszont a szerb tévét és a zenei szcéna vizualis alapelemeit a szinek féktelen kavalkadja
jellemzi. A szerb &llami és egyéb csatornak (mint a Pink) néha talan tul archaikus képzédményeknek
tinhetnek a nyugati szemlélé szdmara — nem is annyira a ,régi vonalas”, ideologikus tuddsitasok,
mint inkabb a hetvenes évek nyugati televizi6zasanak punk el6tti hitvany, konzumerista korszakéara
emlékeztetd hasonlésagok okan, illetve még ma is magukon viselik a késo titoi korszak kénnyed
vizudlis fénylzését.

Mindez még feltin6bben nyilvanvalé a tradiciondlis zenét sugarz6 programok képiségében:
vaskosan tilsminkelt, tilaradé frizuréjl néi énekesek mozognak a csillogo studiéfényekben és a soha
el nem apado, kitelezé fogyasztoi élvezés atmoszférajaban. Akdr a végtelenségig is elbamulhatja
az ember ugyanazokat a studidzenészeket, amint Iényegében semmiben sem kilonbdz6 énekesek
egész garmadajanak jatszanak ala, mosolyuk pedig soha nem kopik, s dltozékiik sem lesz kevésbé
rikito.

Monumentalis giccsparadé a haborl utani német Schlagerek vagy a hetvenes évek country- és
westerndalainak modordban. Latszatra romantikus irdnyultsaguak, a végtelen repetici6 viszont a
dalok militans, nemzeti hovatartozast erdsité oldalat nyomja el6térbe.

Kibijtunk-e a hurokbél?

A hetvenes évek archaizmusainak til gyakori emlegetése azonban a szerb média kapcsan az
elemzéseket is hasonld szintre karhoztatja: ,mi” kibljtathatjuk fejlinket a hurokbél és megenged-
hetjik ,magunknak”, hogy sajnaljuk ,0ket”, amiért képtelenek voltak tullenddini a kulturélis fejlédés
egy bizonyos, a nyugati kozonség tobbségét ma mar elriaszté szinvonalan. Mindekdzben pedig a
hetvenes évek legelképesztébb tllkapasait folyamatosan rehabilitéljdk, igy kezdik Gjra megfertézni
a nyugati médiat. Mégha a szerb zenei termelés bizonyos része kétségtelenil ,bele is égett” az
archaizalé stilus zart dramkorébe, ezalatt masok tudatosan aknédzzak ki a kortars formak adta
lehetdségeket egy sokkal termékenyebb nacionalista popkultdra, a Turbofolk el6allitasanak céljabol.

Ebben a térben szerelmes notak, régi, a szerb identitast implicit/explicit médon hangstlyozd
népies dallamok lépnek flziéba a kortars tanczenével. A ,Turbo” olyan zenei irdnyzat, amelyben
a harménidk orokkon gybzedelmeskednek barmiféle kiilénbségen, és nincs helye kétségeknek
— Onmagadban, szerelmesedben vagy a nemzetedben. Ez nem csupan magas oktanszamu
.partyzene”, hanem a paramilitaris csoportok tokéletes muzsikaja, amelyekben egyszerre mutatkozik
szilkség a nacionalista giccs és az adrenalinszintet magasan tartd zenék kiildnféle alakzataira.

Soha véget nem érd szolgalat

A friss csomagolds és korités ellenére a Turbo kemény vonalas etnozene, s még akkor is ez
az érzése tdmad az embernek, ha a széveg éppen nem nyiltan nacionalista. A szlovén csapat, a
Laibach e teriiletre val6 szandékolt tévedése utan a Turbot tekinthetjiik a popkultira ex-jugoszlav,
paramilitans formajanak, a globalizaciéval szemben taplalt félelmek megnyilvanulasanak.

A két reakcid kozotti kulonbség az, hogy amig a Laibach erésen konceptualista mivei nyiltan
foltarjak a nyugati popkultdran beliil észlelheté mobilizacié paramilitans vonatkozasait, addig a
Turbo latszélag" a civilizaltsag talajdn marad, ténylegesen azonban egy paramilitins miifaj,
amely soha nem engedi meg a szolgdlat letételét, s még a legocskabb valtozata is tokéletesen
elkotelezett.
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Noha nem kozpontilag irdnyitott mifajrél van sz6, a hivatalos csatornék hathatés tdmogatasat
élvezi, a nacionalista rezsim alatti félbukkanasa és népszerlisége pedig aligha véletlen egybeesés
eredménye. A félkatonai bandavezér, a magat popsztar modjéra népszersité Arkan és Ceca hazas-
s4ga tokéletesen szimbolizélta a paramilitdns nacionalista projektum és a zene kdzotti komple-
mentaritast.

Szerbség"-generalas

Mikézben e muténs forma mégott hiperszofisztikalt taktika hizodik meg, esztétikai szemszogbdl
brutalisan egyszer(i és hatékony. A Turbo a popkultdra agressziven nacionalista adaptécioja, ami a
,szerbség"-érzetet nacionalista-konzumerista médon generélja.

Nem egyszer(en arr6l van szd tehat, hogy semmi ellentmondés sem mutatkozik a nacionalista
teendbk és a popkultira nyugati elemeinek jelenléte kozott, hanem arrdl, hogy a nyugati modell
részeinek atiltetésével egy olyan kdzvetitd kozeg keletkezik a kohézids erdk gerjesztésére és a pro-
paganda terjesztésére, amely sokkal hatékonyabb a tradicionéalis ,nemzeti” mintanél.

A Turbo nyelvezete és ,balkani” melddiakincse talan idegenil hat a nyugati kézonségre, mas-
kiildnben viszont csak csekély eltérések fedezhetdk fél a nyugati médidban, féleg ha a szerb rock-
zene kevésbé nyiltan nemzeti identitast gyart6 varidnsaira gondolunk. A nyugati popkulturélis alak-
zatok e helyi verzidi, mddosulasai viszont a pszicholdgiai mozgdsitas sorén legalabb ugyanakkora
mértékben hasznalatosak, mint a ,tisztan" nemzeti muzsika elézetesen bekapcsolddd formai.

A nyugati modell szerb Ujraeléallitasakor az abban rejlé repressziv potencialt a lehetd legnagyobb
fordulatszamra porgették fol. Persze minden Ujragyartasi mavelet sordn adddnak bizonyos mellék-
hatasok a makacs lerakddasoktdl kezdve egészen a mérgezé hatasi feleslegig, jelen esetben
azonban éppen a mellékhatdsok azok — az ostromérzetbdl fakadd gondolkodasmaéd és allandd
antagonizmusok fabrikalasa némi harci optimizmussal és nosztalgiaval elegyitve —, amelyeket a
gyartasvezetdk akarnak kitermelni.

Nyugati technikdk asszimilaciéja

A latvanyos elburjénzasa a (habor( el6tti) szerb médiaban j6l példazza a nyugati témegmédiaban
hasznélatos technikék asszimilacidjanak mértékét, és Ujfent bizonyitja a tételt, miszerint semmi 6n-
mukddden demokratikus folyamat sem fedezhet6 6l a posztkommunista médidban és a korlatozés
nélkil szérni kezdett popkultiraban.

A lényegi killonbség a szerbiai és a nyugati média kozott az, hogy mi az a pont, amin tdl mar
térvényes az élvezés, a fogyasztas. Szerbidban — a szlovén filozdfus, Slavoj Zizek terminusaval élve
- ez ,a nemzeti dolog”, a nem rekonstrualt élvezés kemény magja, amely igy mind a kommuniz-
musra, mind a kapitalizmusra alkalmas. Mikdzben nyugaton a latvanyossag targya maga a fogyasz-
tas sebessége és varazsa, Szerbidban a nemzet fogyasztdsa — a maga hidnytalan jelentésében.

Porné-nacionalizmus

Természeténél fogva a dominans szerb médiastratégian belll szinte minden engedélyezett
reprezentacio rikitd, szornyliséges, vulgéris és eltdlzott. Amennyiben a maga totalitdsaban tekintiink
a szerb médiara, jeleit egyfajta nemzeti pornografiaként értelmezhetjiik. A szerb infoszféran belili
tényleges (és vad ragyogasu) pornd eltorplil a lankadatlan nemzeti pornogréafia mellett, ami
sz(nni nem akard nemi izgalmat és 6romet (re)produkal — minden, még a homalyosan nemzeti is
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kitarulkozik és obszcenitasba torkollik — sokak szamara Szerbidban; és persze szerte a vilagban.

A ,porné-nacionalizmus”, az érzékeket leigdzé média és a zenén, televizién és sajtén keresztiili,
szlnni nem akard propaganda egyfajta ,kineto-katasztrofizmus™-ként jellemezhetd, ugyanis itt
a sebesség-belemeritkezés-tlltoltekezés harmasa megfélemlitd, mozgdsitd erdként hasznalatos
megidézve Ulrike Meinhof — altala konzumterror kifejezéssel Gsszegzett — kritikajat a kényszeres
fogyasztasra nevelés szandékolt, erészakos volta kapcsan.

A szerb médialatvanyossag igen bomlékony anyag, formailag dssze nem ill§, eklektikus elemek-
bl dsszegylrva, mindehhez pedig egy kozpontilag megszabott napirend tarsul. Es nem csupan
a Turbo és egyéb zenei videdk élvezik a ,massziv rotacio” elvét. A kiilénosen latvanyosan felvett
anyagok a szerbeket ért kitalalt vagy valos atrocitasokrél, a habor(s tragédiak és a dokumentum-
filmek keverednek dagélyos torténelmi drdmakkal, nemzeti szimbolizmussal, kiméletlendl egytigy
komédidkkal meg a panegyrikus stilusban elkészitett hiraddi riportokkal. Ez a modernizalt képi-
zenei kotyvalék ,megédesiti a pirulat” és megacélositja a nemzeti alapiizenet altal elért hatast.

Egy lényegénél fogva posztmodern termék

Noha a fent elemzett keverékbe néhany Gsi elem is vegyill, a segitségével elért eredmény mar
nem kotddik a malthoz. Bricolage forméjl (radikalis eklekticista) taktikus alkalmazasa egyértelmisiti:
egy |ényegénél fogva posztmodern termékkel allunk szemben. Megsziiletik a posztmodern virulens
helyi formaja: a Balkan Hardcore. A szerb médiajelenség a posztmodernizmus militans, hardcore
véltozata: visszatért ,a val6s™ (apokaliptikus, nacionalista élvezés); csordultig telve bosszivaggyal.

Mégha nem is mikddik explicit ideoldgiai kontroll alatt, a posztmodern populéris kultira na-
gyobbik fele mindig is a szdmara mikodési keretet adé (barmiféle) rendszer megerdsitésén ligyes-
kedett, ha masképp nem, (gy, hogy folépitette maga koré a latvany birodalmat, és kivonta magét
a politikdbdl megteremtve ezzel azt a koztes teret, ami mar nyugodtan atpolitizalhat6 a status quo
fenntartasanak érdekében. Meglehet, a Balkén Hardcore hedonisztikus jelenség, a nyugati poszt-
modernizmus értelmében viszont — természetesen — semmi ,jatékos” sincs benne: nyiltan szerepet
vallal a test politikdjaban.

A Balkén Hardcore eklekticizmusa inkabb szisztematikussagrol (talan harci tGzrél is), mint eset-
legességrél arulkodik. Az alapszinek és az egyre ,kortarsabb” zenei programokat és zajos mel6-
didkat kiséré szamitégépes animaciok mind ismerds nyugati technikak.

Az efféle hiperhedonisztikus érzéki tultoltekezés nem olyasmi, amire biztonségosan raszorithatjuk
,Oket", a perverz balkéni primitiveket. A nyugati infoszféréra jellemzé szenzorikus perg6tiiznél alig
leheletnyivel intenzivebb verziérdl van csupan sz6, amely nyugati mintavaltozat ugyantigy hajlamos
a silany ,retro”-képiség és a muvészi grafika halmazanak dsszezutyuldsara.

A Balkan Hardcore uralma alatt a nyugati populéris kultira vizuélis és mobilizaciés aspektusai
egy olyan tarsadalom szdvetébe szivodtak fol, amelyet még ma is a patriarchalis értékek és az erd
kultusza alapoznak meg (s melyeket a nyugatias szerb tdmegmédia folyton megerésit — kdnnyen
megjésolhatd eredménnyel). )

A valds apokaliptikus visszatérése

De miért is jon ilyen jol a ,hardcore” paradigma a posztmodern balkéani véltozatanak leirdsakor?
Jelen esetben a ,hardcore” sz6 szamos jelentése bir relevanciaval, legyen szd akar a pornografiarol,
makacs politikai hajthatatlansagrol vagy az élvezés asszimilalhatatlan magjardl, a legkézenfekvibb
parhuzamok azonban zenei teriileten lelhetok fol.

A Turbofolk és a szerb tanczene stilusjegyeiben igen kozel all a brit ,happy hardcore”™hoz. Ha
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az altaluk megteremtett atmoszférat vessziik szemiigyre, mindegyik alapja egy sziintelen, giccses,
militans (nihilista), 6nelemészté rohanas és némi optimizmus ledntve a folpdrgetett (itemszammal
és az irgalmatlanul szirupos dallammintakkal.

Mindkét varidns a maga eltdmegesedettségét, szandékolt miavészietlenségét Gnnepli. Simon
Reynolds szavaival élve ez a stilus az izléstelenséget a kihivoan populista bliszkeség forraséva
tette, s ez a Turbo szcénara is tokéletesen igaz.

A hihetetlen konnyedén elérhetd legkisebb kozos nevezds jellege biztositia e formék stabil,
reakcionista potencialjt, ha dsszehasonlitjuk a hardcore hangzés kisérletezdbb, atondlisabb verzio-
ival. A mindenféle korlatozas nélkiil hasznalatos nyugati terminusok, mint a ,hardcore.nacié” (a
rajong6tabor) és a ,hardcore apokalipszis” (a ,happy” vagy a ,dark” rave megjeldlésére) kdnnyedéen
beilleszthetdk a szerb nacionalista zenei modellbe, csak sokkal baljéslatibban hangzanak.

A posztmodernizmus sztalinista gyokerei

Noha mindkét esetben a fogyasztas apokaliptikus médozataval taldlkozhatunk, a brit varidns
reakciés abban az értelemben, hogy elbutitja, pacifikélja és infantilizélja a fogyasztokat, a szerb
verzié viszont egy agitaciés gépezet, Uzemanyagtoltd automata, amely segit 6sszemosni a tanc-
parkettet a csatamezdvel.

A kommersz szerb popkultirdban ,a valés" apokaliptikus viziok kozepette ,tér vissza”. Imperati-
vusza a fogyasztas. A nemzet, az én, a Masik elfogyasztésa kivégzésekben, témeges nemi erésza-
kokban kulminal: a hardcore az apokaliptikus élvezés megismételhetetlen (am aligha kielégithetd)
végpontja. '

A posztmodern média gyakorlati jelenléte (ha leaggatjuk réla a progressziv elemeket) megingatja
(és talan Gjra meg Ujra megerdsiti) a balkéni primitivizmusrdl alkotott nyugati képzeteket, am mika-
désén egyaltalan nem kellene meglepddni. Az orosz teoretikus, Mihail Epstein szerint méar maga
a sztalinizmus is posztmodern jelenségként értelmezendd, ami megeldzi a posztmodernizmus nyu-
gati valtozatait. Epstein (gy véli, a totalitarianizmusban megbuivé relativizmus tette a sztalinizmust
az eredeti marxizmus modernista-ideologikus gyakorlatdnak posztmodern drokdsévé.

Mikézben az 1948 utani jugoszlav rezsim sosem valt tokéletesen sztélinista dllamma, az allam-
szocializmust célld emeld tarsadalomként strukturalisan ugyanazon posztmodern elemeket hordozta
magéaban, mint a szovjet rendszer, s ugyanolyan jartasnak bizonyult a relativista eklekticizmus
posztmodernként folfogott tipusaban. Brandon Taylor hasonléan nyilatkozik Posztmodernizmus a
harmadik birodalomban ciml esszéjében.

Félkatonai alakulatokba csalogaté6 szer?

Amennyiben helytallé érvelésekkel van dolgunk, a totalitarianus és a kortars , poszttotalitarianus”
kommunikécié természetiiknél fogva hordoznak magukban posztmodern elemeket, a posztmodern
kommunikacié szerkezete pedig minimum potencialisan totalitaridnus vagy hegemoniéra tord
mozzanatokat rejt magaban. A korabban egymasnak ellentmondé alkotéelemek egyidej hasznala-
ta a Balkan Hardcore vildgdban ezért nem érheti meglepetésként az embert. A posztmodern, pop-
kulturalis elemek ellenstlyozzak, illetve elGsegitik a centralizalt propaganda és az informaciévezérlés
tovabbélését.

Ez a keverék nyljt menedékét a tovabbra is folljitatlan nacionalista propaganda és az archaizalo
folklér potencidlisan elidegenitd hatasaival szemben a kortars kozonség szdméra, s igy demonstrélja
az esetleges népfelkelok vagy nacionalistak tomegeinek, hogy folsorakozni az gy mellé nem
kéveteli meg a popkulttra megtagadasat.
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Akarcsak Tito uralma idején, ma sem szikségszerlen mond egymasnak ellent az autoriter
politizalas és a nyugatias popkultdra. Es valéban kijelenthetd, hogy mindkét korszakban, Tito alatt
és utan is megfértek egymas mellett, mert mindkét korszakban fonn kell(ett) tartani a kulturdlis
pluralizmus, a kortarsisdg latszatat, mikozben a tdmegkultiraban rejlé potencialt tokéletesen ki
lehet(ett) hasznalni a populista célokat szolgald, népi mozgdsitasokra.

Az (j nacionalista rend fénntartasa

Mindezen tényezdk szambavételével vildgossa valik, hogy a nyugati és a szerb média mogottes
lizenetei szinte egybevagnak: véget nem érd, kotelezd élvezésre buzditanak. A nyugati formatumu
élvezés helyi tulhaladasa latszolag ellentmond a visszautasitani a kulturdlis elnyugatosodast
nacionalista vagyanak, illetve a Szerbidban igen szivésnak mutatkozé szocialista retorikanak, am
val6jaban e kettd igen joI mikddik parhuzamosan a masikkal, rdadasul barmely, a helyzetbdl fa-
kad6 antagonizmust rogvest a nemzet kiilsd és belsd ellenségeire vetitenek ki.

Az sem igaz a jelenlegi helyzetre, hogy a nyugati popularis formak gy6zedelmeskedtek a belsé
alternativak folott, hiszen szimbiotikus viszonyuk Iényegi szintre emelkedett a nacionalista misorfo-
lyamaton belll. Valészindleg a szerb média kiméletleniil excessziv vulgaritdsa elengedhetetlen az
(j nacionalista rend fenntartdsa szempontjabél, mikdzben a posztkommunista globalizacid kikiiszo-
bélhetetlen kdvetkezmeényévé (az elnyugatiasodds gyakori implikacidja az elkdzonségesedés) valik.

Slavoj Zizek hivja fol a figyelmet arra, hogy az altala ,az excesszus szabélyozatlan termelésé”-
nek nevezett folyamat (ennek a kapitalizmusba valé &tmenet nyitott teret Kelet-Eurépaban)
valdjaban az autoritas (j, ers forrdsanak igényét allitia eld - egyfajta védekezésiil az elkdvetkezd
szocidlis, gazdaségi, informaciondlis kdosszal szemben. A szerb rezsim ennek a kdosznak a fenye-
getd rémképét tarja az emberek elé agressziv, konzumerista bombazasai soran, és probal elényok-
héz jutni az igy elbidézett tajékozodasi zavar segitségével, mikdzben persze hozzdadja a maga
nacionalista adalékat a keverékhez kétszeresen kihasznalva a helyzetet, vagyis tovabb gazdagitva
az egyre inkdbb materialistdnak mutatkozd kleptokratikus elitet.

A szélsdségesebbé mér aligha tehetd szerb kézonséget proba elé allitiak (Jean Baudrillard
terminusaval élve) a ,Hadész Szimulacidja” — vagy legalabbis a ,Hadész Szimulécidja"-nak balkani
szimuldldsa — soran; a kozszférdban tapasztalhaté démonikus jelenségek senkit sem érhetnek
meglepetésként.

Folklorisztikus elemek mint a megkérddjelezhetetlen j6 jeldl6i

Ismét Baudrillard gondolatmenetét eldvéve a kérdéskor egyik vezérmotivuma ,az interioritas
kotelezd extraverzidja” (1990, 64.). Kétértelmuiségek, arnyékok nem léteznek a nacionalista média
fénysugarzasaban — ha egyaltalan megjelenik valami a képernydn, rendkiviil éles megvilagitast kap
és folerGsitddik a téma negativ vagy pozitiv tartalmatél figgetiendl.

Ami a gyakorlatban annyit jelent, hogy a nemzeti kulttra kiilonds, intim népies elemei (mégha
egy évtizeddel kordbban csak nyomokban lehetett ket folfedezni) monumentélissé dagadnak, s
barmi ,igazan" nemzeti a megkérddjelezhetetlen jo jeldlGjévé mindsil at — amely folyamat a horvéat
médidra talan még jellemzébb.

A mas nemzeteket mara kissé zavarba ejtd, mashol mar szinte kizardlag csak turistaknak eldadott
szokasok szérakoztatd célokat szolgalnak: immaron a nacionalista média f6 sodorvonaldn beliil.
Mintha a Milo3evi¢ el6tti modernista, jugoszlav viszonyok fejlédnének vissza egy posztmodern
attit(d iranyaba, melynek Iényege a nemzeti megkérddjelezhetetlen jésaga.

Amit Tito &llamaban a kilonosség, a turisztikai latvanyossag kategéridjaba soroltak, ma az
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interpellalas alapvetd maédja. A szerb televizié sportprogramjaiban rendszeresen beszamol a nem-
zeti viseletbe 6ltdzott lovas fjaszok célbalévéseirdl. Egy kiviilallé szamara mindez valami bizarr par6-
dianak tinhet féleg (igy, hogy egészen a nyolcvanas évek végéig az efféle tevékenységek archaiz-
musokként szinte semmiféle figyelmet sem kaptak.

Ez természetesen nem jelenti azt, hogy minden népi ritudlé inherensen reakcionista: veszé-
lyessé akkor valnak, amikor folerésitik Gket és agressziv, kortars csomagolést kapnak. Sét, ersen
kétséges, hogy a vilag elsé vonalaban tapasztalhaté — ahol a globalizaci6 és a liberalizmus a helyi
kultirak kiirtdsénak lehetdségeit keresi — hasonléan extrém helyzet egészségesebb. A lokélis kultd-
rak egyidejl elpusztitdsa és nyakld nélkili heroizaciéja hordoz magaban veszélyeket, és a szélsdsé-
gek kozotti egyenstlyozas folyamatos feliilvizsgélatra szorul.

A sorba be nem Aallds: deviancia

A nacionalista infoszféran beliil minden eltdlzott, hiperbolikus, és célja a totalis immerzid.
Amennyire csak lehetséges, minden tavolsag és szubtilitas eltérlendd. Nincs hatér, haladék, nincs
kompromisszum és, mindenek el6tt, nincs blntudat. A nemzeti élvezés szemszdgébdl méar nincs
lehetéség a nyugati és titdi értelemben vett, zavarodottsagbél fakadd tavolsagtartasra: barmiféle
aggaly megfogalmazéja antipopulista, ,a nép ellensége”.

Az explicit nacionalista jelolék mostanra annyira eluralkodtak, hogy szinte méar lathatatlanok,
mindekézben pedig a maga teljességében érzékelt jelenség burkoltan azt az lizenetet hordozza
magéban (ami mind a nyugati konzumerizmus, mind az 4llamszocializmus izeneteivel rokon): ha
nem az élvezés hivatalosan tdmogatott verzidit koveted, az nemzetellenes és devians.

Ugyanez a helyzet azzal a nyugati alannyal is, aki képtelen személyes kielégiilésre lelni a piac
latvanyossagaiban: az ilyen szubjektum bizonyos értelemben inadekvatnak tekintendd, csddtdmeg.
Mindkét rendszer sokkal jobban retteg az interpellacié hivatalos médokon vald élvezésének kudar-
catdl, mint az élvezés tilkapasaitdl (alkoholizmus, kabitdszerfliggdség, szexudlis és sporthoz kithetd
erGszak). A tavolsag és a belsé maganszféra megdvasanak megkisérlése bizonyos fokig — de facto
— szubverziénak mindsil, mert a dominans ideolégia — liberélis, nacionalista konzumerizmus -
interpellacidjaval szembeni ellenallast reprezentalja.

Kikapcsolas

Néha ez a jelzuhatag annyira nyomasztéva valik, hogy a nacionalista latvanyossagokkal (vagy
inkabb: a nemzet, amint latvanyossagot csindl dnmagabdl) szembeni tavolsag Ujrateremtésének
egyetlen Utja a kikapcsolas marad. Ez vezetett az 1996 végi tomegakciokhoz, amikor a tiintetk
megprobaltak elhallgattatni az esti nagyhiradét a kormanyellenes demonstraciok részeként. Utalat
és cinizmus ide vagy oda — a szerb kozvélemény médiaismereteit és egyre komolyabb réalatasat per-
sze nem szabad alabecsiiini —, a nemzet 6nmaga felé iranyuld hivatalos reprezentacidjanak még
mindig jelentds hatasai mutatkoznak.

Elfogyasztjdk vagy nem, a nacionalista infoszféra termékei jelentik a szerbek démonizacidjanak
legfobb forrasat. Egy fanatikus, erszakos (médiaterminussal: ,démoni”) népképzet allanddsitasa
egészen mostanaig a Milodevié rezsim érdekében &lit, hiszen ha a kérnyezd vildg démonizél, az
csak erdsiti a nacionalista Gldozési maniat és az ostrommentalitast.
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A nyugati dnelégiiltség konszolidacioja?

Két kovetkeztetés lehetséges a Balkdn Hardcore |étezésével kapcsolatban. Az elsd naiv, de
optimista: relativ tapasztalatiansdg a nyugati formak vilagaban, illetve ezen formak kezelésének
képtelensége miatt, vagy a rosszindulata okan néhany szerb médiaproducer felelds a veszélyes,
am helyi verziéért, amelynek csak néhany, a nyugatot érintd folyomanya van.

A masik kijozanitdbb és szinte magatol értetdédden realistabb: a szerbek til akkuratusan olvas-
tak el és értelmezték a nyugati média technikait és jeleit, és csak azokat az antagonizmusokat re-
produkéljak, amelyeket a nyugati fogyaszti média gerjesztett és amelyekre tamaszkodik.

Ami a nyugati szemlélé szdmara valami rémalomszerd, hallucinatorikus médiafantazmagoria,
az valjaban a médiavezérelt fogyasztds nyugati mintdiban mutatkozé entropikus tendencidk
katasztroflis tulporgetése, amely a horvat-amerikai szociolégus, Stiepan Mestrovic (1994) szerint
szimptomatikus a magat a Nyugatot is érintd kulturdlis-politikai ,balkanizacio” széleskdrd folyama-
téra nézvést.

Jéllehet maga Mestrovi¢ mive is bizonyos nacionalista tendencidkrél arulkodik, a Balkan Hard-
core léte aldtdmasztja azon tételt, miszerint a ,balkani” cimkével ellatott magatartasforma szamos
pejorativ mindsége és modellje jelentkezik Nyugaton.

A Balké&n Hardcore-ral kapcsolatos implikaciék nem korlatozhatok kizérélag a Balkanra. Amennyi-
ben megragadunk ezen a szinten, az a nyugati nelégiiltség konszolidaci6jat, a jelenlegi folyamatok
figyelmen kivill hagyasat jelenti, ezek azonban a mostani konfliktus kulcstényezdi. Mindamellett
ezen negativ ,balkani” tendencidk — agressziv médiapopulizmus, futballnacionalizmus, szenzorikus
tltoltekezés — legaldbb olyan jellemzéek a Nyugatra, mint a Balkanra.

A Balkan Hardcore mint kommunikaciés méd sikerének veszélyes kovetkezményeit a Nyugatnak
ugyanugy szamba kellene vennie, akarcsak a neki alavetett orszagoknak.
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