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SEREGI TAMAS

s...itt halok meg finnugorul...”

Tamko Sirato Karoly késoi korszakaraol

A megtalalt szintézis, az 1936-o0s utolsé, dimenzionista kialtvany utdn a nagyszabasu prog-
ram gyakorlati megvaldsitdsa kovetkezett volna. Ismert a kidltviny nemzetkozi tdmoga-
tottsdga, Arp, Delaunay, Moholy-Nagy, Kandinszkij, Duchamp, Picabia, Miro szerepeltek
az aldirok kozott. S még ha ebbdl a névsorbdl nem akarunk is tilsdgosan messzemend
kovetkeztetéseket levonni, a felsorolt személyiségek markdnsan kijel6lik a harmincas évek
egyik meghatdrozo mivészetfelfogdsat, amely az absztraktabb, kisérletezo sziirrealizmus, a
késoi dada €s a konstruktivizmus kozotti kapcsolatteremtésben latta a tovabbvezet6 utat. A
nevek koziil csak ketto hidnyzik, Theo van Doesburg és Kurt Schwitters, mindketten a dada-
izmus hatdsa alatt alltak, bar mindketten elég rovid ideig, s azutan a hiszas évek elejétol!
azokhoz a kisérleti kutatasokhoz csatlakoztak, amelyek az egyes miivészeti dgak nem
pusztan kiilsédleges, hanem egyfajta redukcién, elementarizmuson keresztiili 6sszekap-
csoldsat kivantdk végrehajtani. Ebben az idoszakban erre vonatkozdlag mar komoly kisér-
letek és fantazialasok folytak Man Ray, Marcel Duchamp, Hans Richter, Raoul Hausmann,
Laszlé Sandor, Alfréd Kemény, Wiking Eggeling, Walter Brinkmann és masok részvételével,
amelyek az optophonetik, a lichtklavier és mds eszk6zok és alkotasok (fotogrammok, orto-
reliefek stb.), illetve egy Moholy-Nagy altal felvazolt Gesamtwerk megvalésitasat tiizték ki
maguk elé, amely a wagneri Gesamtkunstwerkkel szemben az egyes miivészetek nem-addi-
tiv egyesitését hivatott volna megvaldsitani. Rosalind Kraus greenbergidnus elméletével
szemben, miszerint az absztrakcio a festészetben a nyelvnek a képzomiivészet feletti tobb
évszazados uralmatdl kivanta volna felszabaditani a kiilonb6z6 miivészeti agakat, nem-
csak az ezzel szembeni tétel bizonyitdsdval lehet vitazni, ahogy azt W. ]. T. Mitchel teszi
Ut Pictura Theoria: Abstract Painting and Language cim( tanulmdnydban,? hanem azokra az
osszmuvészeti kisérletekre hivatkozva is, amelyek az absztrakcidban éppen az irodalom és
a zene, vagy az irodalom és a képzomiivészet, vagy a film, a szinhaz és az épitészet egye-
sitésének lehetoségét lattak.

! Lisd ehhez Isabelle Ewig, Kurt Schwitters en Hollande, Wulf Herzogenrath: Quand eut lieu la rencontre
entre Merz et le Carré noir, mindketté in Kurt Schwitters, Centre George Pompidou, Paris, 1994,
Poésure et Peintrie, Centre de la Vielille-Charité, Marseille, 1993, leginkdbb 459-464.

2 Rosalind Kraus: Grid, in The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, The MIT Press,
Cambridge/Massachusettes/London, 1986, 9., W. J. T. Mitchel, Picture Theory, The University of
Chicago Press, Chicago/London, 1994, 213-239. Mitchel azt irja: ,a festészet (az absztrakcidval)
nemcsak "sajat lényegéhez juthatna el’, hanem az irodalom szamdra is modelliil szolgdlhatna”.
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Tamko Siraté 1936-os kidltvanya tehat mivészettorténeti szempontbdl egydltaldn nem
mondhaté abszolit névumnak, sét, a dimenzi6-kérdést is meglehetésen megkésve teszi meg
a jovendé miivészet kulcspontjanak. A szazad elejétél folyamatosan jelenlévé probléma erre
az id6szakra mar ledldozéban van, s a mésodik vilaghabori utdni miivészet problémakorébol
gyakorlatilag teljesen eltiinik. (Tegyiik hozzd, Tamké soha nem kovetelt maganak eredetiséget
a dimenzionizmus gondolataival kapcsolatban, inkabb csak egy kirajzolédo 1t vagy irdnyvonal
osszefoglaldsanak tartotta.) Miivészete azonban ennek ellenére az egyik leginkdbb méltatott
jelenség a hatvanas-hetvenes évek magyar neoavantgird mozgalmaban. Forgdcs Eva szerint
Tamké Siraté ,,a konstruktivizmus irodalmi megjelenési formdjat™ hozta létre koltészetében,
s ez a fajta elvontabb, jelszertibb, kevésbé az expressziv-aktivista versnyelvet hasznal6 avant-
gard kifejezésmaddot hasznal6 koltészet tébb kapcsolddasi pontot is lehetévé tett szamadra a
neoavantgard iranyzatokhoz. Pet6cz Andras Napjaink vizudlis kdltészeti eldfutdra: Tanké Siraté
Kdroly cimi tanulmanyaban példaul a kassdki képvers tipografia-orientaltsdgaval a tamkéi
képverseket allitjia szembe, amelyek a fehdr lapbol mint szabad sik feliiletbél indulnak ki, s
mind elrendezésiikben, mind jelhasznalatukban sokkal Gsszetettebbnek és eléremutatébbnak
tekinthet6k.# Aczél Géza Tamko Siratorol irott monografidjaban szintén az akkori, ,szemioti-
kai lira" el6futaranak tartja, s miveit Tandori verseihez kapcsolja.5 Turi Gabor az Uj Symposion
hasabjain szintén méltatja.6 Sot, a hetvenes években egyértelmi kovetdit is talalhatunk.
Szombathy Bélint Tamkoval készitett interjiijaban életképesnek mindsiti a dimenzionizmust,
s éppen azért feddi meg Tamkot, mert az mintha eltdvolodni latszana a dimenzionizmusbdl
kovetkezo koltéi gyakorlattl. Tamké azt valaszolja, hogy a dimenzionizmus tulajdonképpen
gyozott, csak a kifejezés nem honosodott meg a miivészettorténetben, majd pedig kijelen-
ti, hogy ma mdr nem érdekli ez a probléma, s a magyar koriilményeknek készonhetéen tért
vissza a hagyomadnyos kifejezési formakhoz.7 Természetesen allando kritikdk is érik kolté-
szetét, s nemcsak a hivatalos kdzeg részérdl (A Vizénto-kor hajnaldnt hétszer adjak vissza
atdolgozasra), hanem az avantgardizmus irant elkotelezett korokbol is. Aczél Géza tobbek
kozott — s tegyiik hozza, joggal — ,tipografiai modorossagrol” beszél djabb koltészete kap-
csan, Papp Tibor pedig — szintén joggal — ,préfétai pzban valé tetszelgéssel” vadolja.8 Ennek
ellenére azonban feltétlen hivét is taldlni, példdul Téth Gabor személyében, aki 1972-ben
Uttrechtben jelentetett meg egy Dimenzionista album cimid kiadvanyt. A rovid album hien
koveti Tamko Sirato fobb elméleti eszméit — bevezet6é programszovegében ez olvashaté: A
modern miivész bels6é kényszerbol adédéan tovabblép, s ezen az 1ij alapon megteremti a
perspektivat, a Ma és Holnap val6s forméciéit, tgy mint: Villanyvers, Osszérzéki Mivészet,
Kozmikus Miivészet, Négydimenzios Miivészet és a ma még ismeretlen egyéb formaciokat.”

3 Le a széplelkek macskazenéjével. A dada a magyar miivészet periféridjdn 1915-1930, in Az ellopott pillanat,
Jelenkor, Pécs 1994, 180.

4 In Petécz Andris: A jelben-létezés méltésdga, Colosseum, Budapest 1990.

5 Aczél Géza: Tamké Siraté Kdroly, Akadémiai, Budapest 1981, 169-170. Tamké bizonyos verseivel ezt
kétségteleniil nem is lehet nem megtenni, hogy csak a legkézenfekvobb példat emlitsiik: Lomp
és Losz vogosz. .

6 Turi Gabor: Felszabadult kidltozds a Holocénbél, Uj Symposion, 1975/126.

7 Szombathy Balint: Kérdések Tamké Siraté Kdrolyhoz, Hid, 1977/3.

8 Aczél Géza, i. m. 175., Papp Tibor, A szavak hatdsfoka, Magyar Miihely, 1969/szeptember.
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Sajndlatos médon azonban a szovegek poétikailag semmilyen tjdonsdgot nem tartalmaznak
Tamké koltészetéhez képest, viszont hidnyzik belolilk a Tamko szovegeit ma is élvezhtové
tevé humor és merészség. Az ABCD... kezdetii szoveg példaul a Budapest meglehetés utdnér-
zésének tekintheto, A postdval szét... kezdeti a Vdldpernek stb. A vart tGjdonsagot a kivetkezo
kiadvanyok hozzdk meg, amelyekben Téth egyfajta ,vizudlis topolégia” iranydban prébdlja
tovabbfejleszteni a Tamké harmincas évekbeli kevés szami képvers-kisérletét. A lebontas
konstruktivizmusa, melynek programja a Dimenzionista albumban keriilt meghirdetésre (s
amellyel kzelebb tudott volna keriilni a dadaista el6dokhoz, mint Tamkd, aki leggyakrabban
csak a fogalmi nyelvre valé szétbontdsig, illetve ezekbél épitett sziirrealista szoGsszetétele-
kig jutott), itt mar nem egy folyamatként tarul elénk, vagyis olyan szovegekkel talalkozunk,
amelyek nem visszaépithetok és megfejthetok, hanem mintegy idegen, néha talalt anyagként
tarulnak elénk (példaul Az ék, amely iijsdgkivdgdsokbdl épitkezik), masrészt valodi vizualis alapu
jelcsoportok rendszerének épitését kapjuk, amelyek alapja mar a beti-jel vagy annak csupdn
tisztan vizudlisan befogadhato darabjai. Ebben a szintén a hetvenes évekre (valdsziniileg
1973-ra) datalhato kartyasorozatban mar teljesen a jelszertiség domindl. Téth azt irja a soro-
zatot kezdo kartyan: ,,a betd-jel mint nyelvi elem eddigi funkcidjatol elidegenitve, mint tisztan
vizual-kommunikécios dolog alkotja targyat vizsgdlédasaimnak”.9

Toéth Gabor mivészetének alakuldstorténete j6 példaval szolgalhat a tamkoi elméleti
program egy fontos problémajahoz, amelyet Bori Imre fogalmazott meg.!0 Allitisa sze-
rint a dimenzionizmus a miivészeti dgak koziil az irodalomnak kindlta a legkevesebbet,
vagyis éppen annak a teriiletnek, amin maga Tamko tevékenykedett. Kalligramok, tipog-
ramok, planizmus, villanyversek — vagyis alapvetéen két lehetoség, a képvers-koltészet
és egy tjfajta tomegmiivészet, ahogy az mar a glogoizmus kidltvanydban is olvashatd.
Ha az el6bbit a maga radikalitdsaban végigvissziik, hamar a Téth Gabor-féle tisztan vizu-
alis szemiotikahoz jutunk, a masodik lehetoségnek pedig mondhatni objektiv feltételei
lennének, olyan feltételek, amelyek az irodalom intézményrendszerének és végso soron
az az életnek az atalakitdsat tennék sziikségessé. Tamko6 ebben az irdnyban soha nem
tdjékozodott komolyan, irodalmi munkdssiagdnak késobbi szakaszat mégis ez hatdrozta
meg. A negyvenes években megsziileté biologizmusa, amely a Kallai Ernével kdzdésen
kidolgozott panbiologizmus- és bioromantika-elméletben o6ltott testet!!, a jogdba vetett
feltétlen hite!2, reklamszovegirdi tevékenysége, gyermekversei vagy éppen kései ,tudo-
manyos-fantasztikus” regénye mind az irodalom dj funkciéinak keresését, az emberek
minél szélesebb rétegeinek megszolitasat, az ember életmodjanak megreformalasat
sejtetik, még akkor is, ha a miivek egy része épp ennyire tekintheté megélhetési kény-
szer hatdsdra sziilettnek vagy kétségbeesett elismertetési kisérletnek is. A hazatéréssel
megkezd6dé hosszi gydgykezelés és labadozds utdn is egész életmivét at- meg atjarjdk a

9 Téth Gabor miivei tudomdsom szerint szakkonyvtdrban nem férheték hozza, Gellért B. Istvinnak
tartozom koszonettel, hogy rendelkezésemre bocsdtotta oket.

10 Bori Imre: A sziirrealizmus ideje, Forum, Ujvidék 1970, 144.

' V5. Kallai Erné: A természet rejtett arca, 1947, amelynek Tamké mintegy tdrsszerzéjének
tekinthetd.

12 V5. Ne légy tobbé beteg! cim(i kéziratban maradt joga-konyvével.
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személyes és irodalomtdrténeti nsajndlat hangjai, a meg nem értettség miatti panasz.'3
Tamkoé val6sziniileg Kassak korabbi — egyébként szintén sikertelen példajat — kovetve
fordult az ifjasag felé, és irta meg a hatvanas évek végén A hdrom drsziget cimi regényét.
Aczél Gézanak teljesen igaza van, amikor a mu sikeriiletlenségérdl beszél.'* Tamké mint-
ha nem tudta volna eldonteni, hogy kinek is szdnja miivét. A regény egy meglehetésen
sablonos sci-fi torténet, ugyanakkor miivészetfilozéfidjanak atfogé kifejtése és djrafogal-
mazasa. Kritikai fogadtatdsa gyakorlatilag nem volt. Tamké igy vall réla egyik irdsaban:
WA hdrom trsziget cimi regényemben az emberiség jovojét igyekeztem felvazolni a jelen
valésaggyokereibdl disan kinové lehetdségei kozott. Sajnos, ez a tudomanyos-fantaszti-
kus regény, bar nagyon gyorsan elfogyott, mind ez ideig semmi komoly kritikai méltatast
nem kapott, pedig oridsi felkésziiléssel, gonddal alkottam, s életem egyik fomiivének
érzem”.!5 Dont6 szerepe lehetett ennek a hiivés fogadtatdsnak abban, hogy a hetvenes
években mar nem taplil olyan feltétlen hitet dimenzionista elveinek megvaldsulasa irant.
Pedig a regényben kifejtett miivészetelméletben sokat visszavesz kordbbi 6nmagdhoz
képest. Alteregdja, Tasi Dzsill, akinek életrajza kisértetiesen hasonlit Tamké életiitjd-
hoz'é (nem is beszélve nevérol, amiben nem lehet nem felismerni a Tamké Siraté nevet),
nem hive tobbé a panbiologizmusnak, sem Zeo Utopszkij ,.boldog anyaggal” kapcsolatos
kisérleteit nem helyesli, sem Lucifer Pasttuborn patéria, masnéven atyag tjfajta anyaga-
nak el6allitasat. Tasi Dzsill a ,,rovid at” hive, roviden humanista, aki az ember gondolko-
ddsdnak 4talakitdsin és egészséges életmodra valo nevelésén keresztiil probalja elérni
az ahitott tr-ember megsziiletését. A regény egyébként az tin. petdlok és fugdlok harcat
mutatja be, akiket az kiilonbdztet meg (azonkiviil, hogy a szocialista és kapitalista rend-
szer meglehetésen pontos leképezései), hogy a Fold problémdit a centrifugdlis vagy a
centripetalis erébe vetett hit alapjan remélik-e megoldani, ami annyit jelent, hogy a Fold
belseje felé vagy a vildgir felé kivinnak-e terjeszkedni. Természetesen a fugalok, a jok
gy6znek, miutin a dekadens, befelé forduld, irracionalizmust hirdet6 petélok Urvakondja,
amely a Fold kézéppontjanak elérésére lenne hivatott, djra és tjra kudarcot vall feladata
teljesitésében.

Atorténet sematikus jellege ellenére azonban a mii nagyon is érdekes mivészetelméleti
szempontbdl. Ha egy gyors szeret — nem szeret tablazatot akarunk csindlni (ami lehet-
séges, mivel teljesen egyértelmi és egysiki értékitéletek kapcsolédnak a kiilonb6zo
személyekhez és iranyzatokhoz), hamar rajoviink, mennyire kevés tétel szerepel a szeret

13 A fent idézett interjiiban Szombathy Balintnak arrél panaszkodik, hogy A Vizéntd-kor hajnaldn
kotetet hétszer adta vissza a kiadd, mig végre publikalhatéva valt (i. m. 381). Hozza kell azonban
tenni, hogy koltészete a vilighdboru el6tt sem volt kénnyebben elfogadhaté. 1926-ban Raith
Tivadar nem adta ki verseskotetét, s amikor Tamké megtaldlta Palasovszky akkor megjelent
Punalua cimii kitetét, és rohant Raithhoz igazolandé 6nmagdt, Raith ,mdris legyintett: — Hit ez
Odonke! A f6 6riilt!!! Hit ehhez akarsz te hasonlitani. Hisz ezt be fogjak zarni a Lip6tmezére!”
— a szoveget idézi Forgécs Eva, i. m. 180.

14 Aczél Géza, i. m. 178.

15 Lengyel Péter (szerk.): Ldtogatéban, Gondolat, Budapest 1971.

16 Tamké Siraté Kéroly, A hdrom tirsziget, Méra, Budapest 1969, 121-122 — a kivetkezé oldalszamok
erre a mire vonatkoznak.
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rubrikiban. Gyakorlatilag harom nevet lehet csak emliteni, Duchamp, Calder és Joyce
nevét, de roluk sem tudunk meg til sokat. Leginkabb csak az els6rol. 1969-et irunk (mar-
mint nem a regényben), Duchamp-nak viszont szinte csak a hiiszas évekbeli vizualis és
kinetikus kisérletei keriilnek emlitésre: ,A pretirkori XX. szazadban Marcel Duchamp és
Calder nyoman a mozgds maga lett a megijulé miivészetek egyik fé témaja. Varidlhaté,
mozgathatd vagy maguktdl 'liikktetd’, 'villogd' képeket, villanyerére miikodo 'gépiesitett
szobrokat’ alkottak, aztdn vaporizadltdk magat a szobrdszatot: a négydimenzids 'anyag-
tartalyt’, a fizikai teret keltették életre, és mozgattak fizikai és szenzorikus hatdsaiban”
(138, lisd még 469). A dimenzionista kidltvany ,vaporizdciéjanak rdolvasdasa a duchamp-i
negyedik dimenzi6é-problémajdra igazi leleménye az iréi fantazidnak, s ezt még kiegésziti
egy masik tétellel, amelyben egy jfajta logika megsziiletését tinnepli, a ,mindenben moz-
gast lato, forgast, keringést észlelo vilagkép” légkor feletti logikajat, amelynek elofutdrjat
szintén Duchamp-ban latja (345). A miivészet problémdja innent6l kezdve elszakad min-
den elodtol, és az anyagzene, a vaporizalt mialkotas fogalmaban kristalyosodik ki. Ezek a
mualkotasok ,aleatrikus” (1) (280) jellegtiek voltak, egyik eredendé kifejezodésiiket pedig
a tancban lelhetjiik meg. A tdnc leirdsdba pedig visszalopakszik az egyszer mar elutasitott
panbiologizmus- és eleven anyag-koncepcio. A Galaxy-barban jarunk, amely kiilonb6zé
szintekbol épiil fel, a tanc pedig ennek megfeleloen maga is mas kifejezodésben jelenik
meg: ,A keszonpincében, ahol hely alig volt, egy dllé helyiikben rezegtették, remegtették
magukat a pdrok, s ez a tanc leginkabb a hires magyar rezgé csiardasnak, egyeseknél az
tigynevezett 'mdrtogatdsnak’ lett trkori iikunokdja. Az Eusteau-féle Vizparkban — a csok-
kent szellemi képességliek vizipolojahoz hasonlitott a legjobban. A foldszinten — a deli-
riumosok arnyékbokszoldsahoz. A légszinten él6 biliardpartihoz. Es (irszinten — a méhek
akacviragtancahoz.” (280). Azt viszont nem tudjuk meg, hogy valaki hogyan keriilhet
egyre feljebb és feljebb, illetve hogy miért is kell neki éppen azt a tdncot jarnia. Csupan
annyit olvashatunk, hogy ,mindenki tigy tdncolta, ahogy tudta” (uo.). Es még annyit, hogy
.kozegvdltds — tudatvéltds” (345). A mivészet azonban nem meriil ki ennyiben, csak az
dsszmiivészet formdjaban valésulhat meg igazan, ami a kovetkez6 format 6lti: ,,A mivészi
hatdsokkal is béségesen dolgozé kondiciondlé téruralom-gépezet ekkor az aerizmus,
briiitizmus és odorizmus nagy komponistdjanak: Siinquinarinak Vildgtér-passzazs cimi
hatalmas oratériumabdl vetitett-intonalt-ventillalt és odordlt néhany rovid részletet” (54).
A miivészet persze szerves része az €letnek, tanité funkciéja van, ahogy a mivésznek is
altaldban a témegeket mozgositd funkcidja. Hogy mit tanit, az nem egészen vildgos, az
azonban igen, hogy dlom-parnakon keresztiil, s utina az emberek ,ragyogé arccal mentek
be munkahelyiikre” (221).

Mindennél sokkal érdekesebb dolog az ellentétes pdlus. Pasttubornék kedvenc koltoje
Osszian, ezenkiviil egy Weorduszi nevii perzsa koltd, akinek egy nem éppen Webres
Séndor-i rimbravirt bemutaté versét idézik egy helyen: ,Hej, de igaza is volt a nagy per-
zsa koltének, Weorduszinak, aki hires versében nyiltan 'leleplezte’ korunkat: A kifordi-
tott pottdm elme / dj tudnivalét mindig lelne: / s nem ébresztheti fel a lelket” (84). Se a
szotagszam, se az iitembeosztas, se a rimelés nem stimmel — tekintsiik szindékosnak,
bar Tamko gyermekverseiben sokszor el6fordul hasonlé probléma. Gyakorlatilag minden-
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ki kap egy rtgast a regényben, még az egykori példa, a dadaizmus és a sziirrealizmus.
A dada keleti szektdnak minésitodik, leginkdbb azért, mert nihilista. Vezériik, Nihilistus
Arkalinof (a nevet nem tudom beazonositani) sziiletését igy irjak le a réla sz6l6 emléke-
zések: , A nagy dadaista dramat adjdk vala a Ziirichi Kérszinhdzban. Az élet értelmetlen-
ségét, céltalansdgat és hidbavalosagat oly erével fejezte ki ez a drama, hogy a kdzonség
tapsorkdn helyett — fojtogatni kezdte onmagat... s nemsokdra haldlhorgés takara be az
egész nézoteret” (336) — akkor sziiletik meg Arkalinof, az Abszolit Megvaltd. A sziirre-
alizmus és a lettrizmus szintén megjelenik a szovegben, mégpedig Asztrolga egy versén
keresztiil, amelyben ,sikeriilt Osszidn férfias hangjt a sziirrealizmus és lettrizmus szin-
toly nemes hagyomanyaba oltva érvényesitenie” (407-408). A vers a lettrista elemeket
leszdmitva minden tovabbi nélkiil beleilleszthet6 lenne sajat korai kéteteibe. Mi marad
még? A Magyarorszagra az otvenes évek végén, igaz ekkor is erds lukdcsi szirén at
ujra megérkezo filozofiai és irodalmi iranyzat, ami a konyv megjelenésének idejére mar
meglehets sikereket mondhat magdénak, az egzisztencializmus. Az egzisztencialistak,
akik itt egziszstaniclistdik néven jelennek meg, szoronganak. Tobb iranyzatuk is van,
els6sorban Dél-Amerikdban héditanak, de természetesen van német és francia valtozat
is (magyar nincs). ,,'A lét alapja, az élet lényege, az ismeretszerzés egyetlen forrdsa — a
SZORONGAS!" — irta Jappol Tartre, az irdnyzat egykori eurépai 6se a 'Sors és humanizmus’
cimii tanitdsaban” (250) — olvashatjuk az iranyzatrél. Hogy a ,Sors" sz6 honnan szarmazik
Tamkénadl, rejtély szimomra, dm az egziszstaniclizmusnak lathatéan az egyik kulcsfogal-
ma, ahogy az Pedré Szorongorillo versrészletébdl is kideriil:

A Sors bongo korongja sok...
Szorongjatok... borongjatok...” (uo.)

amit egyébként egy ir6-olvaso taldlkozon olvas fel, ahol egy ,naiv és miiveletlen olvaso”
azt a kérdést teszi fel a versre reagdlva, hogy ,De miért szorongjak, mikor jél érzem
magamat?" Szorongorillé pedig igy vdlaszol: ,'Haldla el6tt senki sem érezheti jol magat!'
— mondta mdr egyik nagy elodiink, Hokratész Schneidigger... Egyébként is, jegyezzétek
meg jol: 'Mivelt ember sohasem nem érzi j6l magat!"" Majd mindezek utdn azt is megtud-
hatjuk, miért viseli az irdnyzat az egziszstaniclista nevet — egy mdsik nagy latin kolt6 all
fel ugyanis és azt mondja: ,En szorongok, mert félek! Félek mindentél. Elsésorban att6l,
hogy rosszul leszek, és hanyni fogok... Ezért hordok magamnal dllandéan egy staniclit...
— ezzel fel is mutatta a fehér staniclit, amelyen sarga betiivel ez allt: BELEM HANY]J!" (251).
Egyébként az irdnyzat kényelmes és gazdasdgos volt, mert ,nem kellett viligga menni és
zarandokolni, ahogy a mabokuk kivantdk, félni, szorongani, dadogni, makogni — otthon
is lehetett. S aranylag a stanicli sem keriilt sokba” (252). Mindezek utan pedig az egzisz-
staniclistik csoportjdhoz még mellékesen csatlakozik ,,a tébbi, egykori 'klasszikus' irdny-
zat és miifaj is", ,az antifestészet, az ellenregény, a metaszinhdz és az abszurd drdma”
(uo.) — egyszéval nagyjabol minden, amit akkoriban j mivészetnek neveztek, és amelyek
egyike sem illett bele a tamkdi utépia vilagaba, amelynek legfGbb elve a KGP volt, azaz
.Képesités — Gépesités — Pépesités” (29).
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A regény azonban esztétikai ,sikeriiletlensége” ellenére helyenként — részben éppen
az idézett mivészetelméleti allizioknak koszonhetéen — rendkiviil élvezetes olvasmanyt
jelent a mai olvasénak. Ahogy Tamké kései koltészetét is leginkabb az teszi érdekessé,
ahogy a dimenzionizmus megvdlté eszméi poétikai és tematikai szinten is egyre inkdbb
csak sallangoknak szamitanak a versekben. Ha a hatvanas-hetvenes évek kodlteményeit
olvassuk, nagyon j6l megfigyelheté, mennyire eltiintek mar beléliik az avantgard jegyek,
a tipografiai elemek egyre inkdbb csak kitelezé tartozékoknak szamitanak, taldn csak a
korai Kassak-lirdra jellemzo patetikus messianizmus emlékeztet még a hajdani ambiciok-
ra, az azonban oly mértékben drasztja el a széveget, hogy gyakran éppen ezért érezziik
hiteltelennek. A kései versek egyik alapveté hangnemét még mindig az 6nsajndlat adja,
személyes és muivészettorténei értelemben egyarant. Olyannyira, hogy Kozmogrammok
tjra felveszi azt az 1932-ben irt verset (Pdrizs felé), amelyben egy akkor még ki nem adott
irodalomtérténeti munkdra hivatkozik, melynek egy részébe sajat irodalomtorténeti
helyét olvassa bele: ,A vilagirodalomban / nyitva hagytak egy helyet nekem... / megta-
lalhatjatok: Marcel Raymond: / DE BAUDELAIRE AU SURREALISME / 288-289. oldalon.”
A mii 1933-ban jelent meg (Tamké valdsziniileg Parizsban ismerhette a kés6bb elismert
irodalom- és eszmetorténésszé lett Raymond-t), a hivatkozott helyen pedig sziirrealiz-
mus-birdlat szerepel. A szerz6 Cendrars, Dieu La Rochelle, Paul Morand és masok iras-
technikdjat azért marasztalja el, mert tilsdgosan atengedték magukat a kiilsé valosag
puszta benyomdsszerti, asszociativ véletleneken alapulé rogzitésének, s egy ennél sokkal
tudatosabb miivészet eljottét ohajtja egy nagy kolté személyében: ,Holnap taldn jon
egy nagy kolto, egy Gj Verhaeren — nem hasonlit majd az elséhéz —, aki mar elokészitett
talajon halad, és epikus médon megénekli a modern életet és vildgot” — irja.'” Néha az
tjabb liratorténeti fejleményekkel szembeni lemaradottsdg érzése sejlik fel a versekbal
(Szomor, Antivers), még ha meglepéen sok 6niréniatdl atitatva is. Tamko kései verseinek
egyik — sokak altal értékelt — erénye ez a hangnem. A versek 6daiak, himnikusak, szoza-
tokat, beszédeket, fohdszokat olvashatunk, hetykeség, jatékossag és onirénia hatja dt a
szovegeket, mikozben egyre nagyobb méreteket 61t A hdrom irszigetben megkezdett koz-
mikus perspektiva utépikus eredet- és jovoképének felvazoldsa. A tematikat a regénybdl
ismert ,lrszeriség” hatarozza meg, egy olyan nézépont, amely mar nem is a jelent — a
Jkorszerliséget”, ahogy a regényben olvashatjuk — tekinti kiindulépontjanak, hanem kiza-
rolag a jovo beteljesedett paradicsomi dllapotdbdl hajlandé — az abszolit nézépontot
immar megtaldlva — csak a mar mellékes, de fontos megvalésitdas érdekében visszapil-
lantani. A verseket Tamko folyamatosan frissitette, ,(rszer(sitette", az Utcarészlet cimii
versbe bekeriiltek a ,csillagképek”, a rendér mar nem biciklin, hanem autén gurul, dm a
versek a javitasoktdl fiiggetleniil is hatdrozottan jobbak, letisztultabbak lesznek. A , hist6-
rianarkomdnsdg”, amit A hdrom frszigetben a német ,hindrosoknak” tulajdonit, véltozat-
lanul biincselekménynek szdmit, ahogy a regényben (nem is beszélve arrél, amit az elsé

17 Marcel Raymond: De Baudelaire au Surrealisme. Essai sur le mouvement poétique contemporain, Editions
R. —A. Correa, Paris 1933, 289.
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(irutazas ténye jelentett Tamké szamdra, s ami verseire is hatirozottan hatdssal volt!8). A
szovegek modalitdsa dllandéan e mindig is birtokolt bizonyossdg és a belsé kétségbeesés,
mell6zottség és dnirdnia regiszterei kozott ingadozik. E kései szovegeket, véleményem
szerint, eZ teszi rendkiviil élvezetessé. A hetvenes évek egyre szélesebbre terjed6 neoa-
vantgard kizege a Tamké-lirdnak 6nkénteleniil is éppen ezt a rétegét fedte el. A Tamkét
méltatok is szamon kérik rajta, hogy irodalmi gyakorlata és miivészetelméleti gondolko-
ddsa egyre jobban eltavolodik egymastdl, hogy versei a programossdg és a sematizmus
felé tolédnak el, még akkor is, ha azok tobbrétegiivé valasat éppiigy kiemelik.!9 Am a
neoavantgird miivészet végével éppen ezt a programossdgot nézziik kicsit mds szem-
mel. Nincs itt mdr lelkes jovobe szédiilé avantgard tettvagy, sem neoavantgard kisérleti
koltészet, csak feltétlen hit a civilizacioban és a technikdban, és egy 6njaré mitoszgyarto
gépezet, amely egyszer a kozmosz sziiletésében, egyszer a magyarsag ostorténetében,
egyszer egy Uj tokéletes nyelv megalkotdsaban (vo. a frangosz nyelvre vonatkozé passzu-
sokkal A hdrom tirszigetbél, illetve az Uj frdsjeleket! cimi verssel), egyszer pedig a modern
technicizalt civilizdcié életjobbité vivmanyaiban taldl anyagara. A legsikeriiltebb pillana-
tai ennek a koltészetnek éppen azok, amikor Tamkoé errél a mar 6nmagétél is mikodo
gépezetr6l maga sem tudja eldonteni, hogy komolyan vegye-e vagy sem. llyen szdveg
A Staphilococcus cimi nagyszabdst és helyenként meglehetésen terjengés példazat a
létezbk és a létezés dimenzidirdl, vagy a Fohdsz a WC-hez patetikussagaval magaval raga-
dé szovege. llyen a Korforduldk a gépkultuszt és a magyar 6storténetet egymdsra vetito
torténelmi latomadsa, vagy a Visszapillantds személyes és torténelmi sorsot, az Eurépan
kiviil rekedtséget érzelg6s-ironikus hangnemben tematizdlé kolteménye. A széveg az
alabbi passzussal zarul: .Es aztin dsszeomlottam. / Es most mégegyszer 6sszeomlottam.
/ Es ha nem torténik valami csoda / derékbatorve tijra / kiteljesedetleniil / itt halok meg
finnugorul”. A himnikus hang néha archaizalé bibliai nyelvbe csap at, mintegy tjrairva
magat a bibliai blinbeesés-torténetet is — aktualizalva és profanizalva: .Es bizony mondom
néktek: / azéta csepegnek mind a vizcsapok... / s azéta csacsognak sziinteleniil a gon-
dolkodasra képtelenek / hogy a gondolkodé koponydk / nehogy egy kicsit is / jol merjék
érezni magukat” (A , biinbeesés”).20

A jatékossag és az bnmaga ellen fordulé irénia néha teljesen egyértelmiien, néha csak
a tobbi vers kontextusaban tarul elénk. A Pdlydm emlékezete gy6gyszernevek felsoroldsa-
bél all csupdn, rendkiviil j6 eszkozt taldlva egy életiit tomor és szarkasztikus osszefoga-
sara, s egyszersmind koltészeti szempontbdl is kihivdst tud jelenteni, ha a korabeli kisér-
leti koltészet szempontjdbdl tekintjiik — ugyanakkor a vers zdrdsa mar a kései onirénia
megnyilvinuldsat hordozza. Az Apafej hetyke, kurjongaté hangja és az 6nirénidba atcsapé

18 Aczél Géza megjegyzése szerint a Kozmogrammok Il, Az ember éneke még az iirutazds elott, a Szézat a
Pont-emberhez vagy a Csillagiinnep viszont mar jol lathatéan az (irutazas utdn késziilt. V6. Aczél
Géza, i. m. 179.

19 V5. Aczél Géza, i. m. 170, Szombathy Bélint idézett interjija, Papp Tibor idézett kritikdja.

20 Mar A hdrom iirszigetben megjelenik a Biblidbdl atvett modalitas, s6t a regény egy részén szinte
eldrasztja a szoveget, elGszor a szereplok beszédében jelenik meg, majd a narrétor is dtveszi
toliik az archaikus hangot és az ismert beszédfordulatokat, tegyiik hozza teljesen motivalatlanul.
V6. A hdrom drsziget, 211.
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rezignacid itt poétikailag is talajra taldlhat. Az egybeirdsok (,,zokognomkellmiattuk™ — A
vildgiir szeretdje), a tipografia, a parbeszédes jelenetezés a sikeriiltebb alkotdsokban mind
ennek a hatdsnak az elérését segitik el6. Ez a kései verseket atjar6 fesziiltség pedig a
Tamké-lira egy eddig ismeretlen elemének felszinre bukkandsat késziti el6, a van és a
nincs (Nulla-szorzd), a holt anyagbdl sziileté élet (Kiiszdb) és az egészségen atsejlé halal
rejtélyének mélyrétegét (Séta a kdrhdzban).
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