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mint ,megemészthetetlen” szoveg

transzgresszio: egy hatdr athdagdsa vagy félretétele; tillépés,
meghaladds; dsszeiitk6zés a torvénnyel, a torvény megsértése

+A Salo oly mértékben Iépi dt a hatdrokat,
hogy megrogzitt szidalmazéimnak iij
kifejezések utdn kell nézniiik.”

A transzgressziv szoveg célja a normativ megkérddjelezése, kritikdja, folforgatasa. A
transzgressziv szoveg olyan artikulaldsi méd keresése, amelyik potencidlisan aldashatja vagy
megbonthatja a status quét. Amennyiben pedig sokkolni, botranyt okozni is akar, ezt
mindig kimondottan tudatosan teszi. A transzgressziv szoveg soha nem sziinik meg 6nma-
gdban hordozni sajit tudatos szandékait. Ezen ontudatos volta azonban nemcsak sajdt
szandékainak és lehet6ségeinek ismeretérdl drulkodik, hanem sajdt hatdrainak kinzé észlel-
het6ségérdl is.

A hatdr atlépésére vallalkozé szovegnek egyiittal meg kell haladnia a 'sokk’ eredeti
jelentéskorét. A megbotrankozas érzelmi telit6désének "egyedi/egyszeri’ kiindulépontja az,
hogy a textusban rejl6 folforgaté potencidlt szétporlasztja a repeticié. A transzgressziv szo-
vegnek tehat a szétfeszités olyan formdjat kell meglelnie, amelyik kidllja az id6 prébajat,
bérmiféle engedmény ugyanis elkeriilhetetleniil rezorpcidba, objektivizdldsba vagy el-
kényelmesedésbe torkollik. Aligha kétséges, hogy a Salo avagy Sodoma szdzhiisz napja (1975)
Pasolini kisérlete egy ilyen széveg megformaldsara, ez az esszé pedig a transzgresszi6 'sike-
resség'-ének mértéket veszi gércsd ald. Vajon Pasolini (a konzumerizmus elszént gyilo-
16jeként) olyan szélsGséges, szubverziv textust hozott létre, amely a fogyasztassal végiil sa-
jat 'emészthetetlenség'-e folytdn szegiilt szembe?

A Salo barmiféle megalkuvéds nélkiil megfogalmazott vidja a modern vildggal és tarsa-
dalommal szemben az, hogy pusztan instrumentalista, funkcionalista oksagi szemlélet hatja
at. Ebben a vildgban nincs helye Pasolini romantikus, idealizalt fogalmainak: archaikus, pri-
mitiv, irraciondlis. Pasolini szdmdra ezek a szavak a mitizalt prehistorikus, preszimbolikus
'szent’ reprezentdcibi, ezért szemben dllnak a burzsod vildg torténetével és nyelvével. Talan
a toke észelviiségének, a felviligosodasnak a tagadasa forditotta Pasolini figyelmét de Sade
marki irdsai felé.

De Sade 'extrémizmusa’, a racionalitds erételjes kritikdja vitte rd a meger6sod6 polgar-
sagot, hogy megrigalmazza, démonizdlja, végiil pedig brtonbe vesse. A Les 120 Journees de
Sodome a Bastille-ban sziiletett meg, s (a koprofdg jelenetekhez illéen) utolsé passzusai
vécépapirra irédtak. De Sade tokéletesen tisztdban volt a befejezett szoveg — lényegébdl
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ad6d6 — botrdnykeltési potencidljaval, amikor kijelentette: mive 'a kicsapongé képzelet
kordbban sosem tapasztalt’ példdja.

De Sade regényének ideje a harmincéves haboni, témdja pedig négy nouveau riche liber-
tinus tizenhat fiatal paraszttal szemben elkdvetett perverzidinak részletezése. A 'kicsapon-
gds extravagancidja’-nak helyszine a sillingi kastély hermetikusan zart tere, mig Pasolini j-
raolvasatdé egy észak-italiai villa 1944 kérnyékén. Maga Salo ténylegesen Mussolini révid
életli babkoztarsasdgdnak kdzpontja volt.

Noha a film egyetlen pillanatra sem hagyja figyelmen kiviil Sade marki szandékait, Paso-
lini a regény eseményeinek 'kozelitése' mellett dontott: a fasiszta korszakba helyezi at.
Pasolini tgy vélte, a burzsod gazdasag és kultira logikus kdvetkezménye a fasizmus, hatésai
a fasizmusban kulmindlédnak, és (némi vitat provokédlandé) a modern kapitalista, fogyasztéi
tirsadalom 'valétlansigd'-val dllnak kapcsolatban. A fasiszta diskurzus (bdrmi is adja kon-
textusit) megujitdsa minden esetben rengeteg kihivéssal jir, s Pasolini kisérlete is jékora
szitokdradattal taldlta szemben magdt. Roland Barthes példaul a 'Fasiszta Rendszer’ és a
'Fasiszta Tartalom’ egybeolvasztdsat kifogdsolta. Az els6 torténelmileg meghatdrozott, a
masodik viszont — sokkal elmosédottabb lévén — korszaktdl fiiggetleniil képes dramlani.
Vagyis a Saloban a fasizmus megjelenitésekor veszedelmesen megosztédik valds és metafo-
rikus. Ez a nézépont annak lehet6ségét vizsgdlgatja, mely szerint Pasolinit egydltalin nem
foglalkoztatta egy torténelmileg koherens vilig megformdldsa, amelyik az 6 szovegterem-
tésétdl fiiggetleniil 1étezik, létezhet. Sam Rohdie igy fogalmaz: ,Pasolini miivében nem
konstitudlédik olyan pont, amelyikbél kiindulva megprébdlhatta volna uralni — multta, a fik-
cid, esetleg a torténelem illuzérikus maltjava mindsitve at — az idot és az eseményeket.”

Ebben az értelemben tehat a Saloban a fasizmus a torténelmen kiviil jelenik meg, be-
zarédik a nietzschei 6rok most hermetikus terébe; a maga nyers primatusaban félemelkedé
jelen pillanat veszi at a hatalmat — a miilt és a jovo érvényiiket vesztik, fogalmi koreikkel
egyetemben. Ebbél kévetkezben a fasizmus felemelkedéséhez hozzdjarulé tarsadalmi-gaz-
daségi tényezdk foltdrdsa a Saloban nem latszélagossag, szinlelés. Ellentétben més filmek-
kel, ahol a fasizmus a vizsgdl6dds targydnak kiindulépontja, a fenti megfontoldsokt6l valé
tartézkodas a koncepcié 6sszeomldsdhoz vezet, példdul egyfajta szexudlpatoligidba fordul
at. Visconti Eldtkozottak (1969) cimii filmjének hosszii kések éjszakdja jelenetére gondolok,
ahol az SA tisztjeinek transzvesztitizmusa, sugallt homoszexualitdsa képviseli a nacik sze-
mében mindazt a dekadencidt, ami a Part jolétét veszélyezteti, ezért kiirtandé. Mindekoz-
ben azonban Visconti azt prébalja sugallni, hogy ez a dekadencia maga a fasiszta ideol6gia-
ba bedgyazédott kér nyilt manifesztici6ja. Az Ejszakai portds (1973), Liliana Cavani mozija
pedig, ugy tiinik, azzal a veszélyes, félrevezeté gondolattal jatszik el, miszerint a fasizmus
lényegébdl fakadéan érzéki. Az egykori SS tiszt és a koncentrdciés tabort tlélé né szado-
erotikus elmejdtékainak ecsetelése a naci ikonogréfia fetisizalasaval keveredve igencsak
nyitottd teszik a szoveget a tdmado — vaskosan szenzdcidhajhdsz — kijelentésekkel szemben.

Leggyakrabban ugyanezek a vidak jottek el6 a Salo esetében is, alapjuk pedig az a véle-
kedés, miszerint Pasolini képtelennek bizonyult a botrdnyos természetii téma dtemelésére
egy masik régiéba, s végiil az elkészités célja, a szenzaci6hajhdszas megfojtja a koncepciét.
Am a Salo tobbszori megtekintése utdn elegendé bizonyiték hozhaté fol a fenti kritikaval
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szemben, s6t kideriil, hogy Pasolini sokat ragddott azon, miképpen keriilheti el a csapdat.
Szamos formai megoldas drulkodik stratégidjar6l (a folytonossagot megszakité vagas, inter-
textualitds, matematikai precizitissal megkomponilt csoportképek), amelyek célja a ldtvdny
denaturdldsa, igymond az illazi6 ellehetetlenitése — méd nyilik a szemlél6 szdmadra a tévol-
sdgtartdshoz. A Salo fasiszta libertinusai a szado-eroticizmus legszélsGségesebb verzibiba
meriilnek bele, 4m tetteik 6nmagukban a lehet6 legmesszebbre keriilnek az erotikustél.

Pasolini formdlis taktikdja taldn kizdrja a gonosz romantikussd tételének vagy a fasizmus
‘érzéki’ teriiletre utalhatésdgdnak lehet6ségét, viszont ez utébbi csak az esztétizaci6 (itjan
torténhet meg. Az esztétika felé fordulds: a mivészet privilegizdldsa a 'val6s’-sal szemben,
ez Pasolini rendszerében kimondottan politikai gesztus. Egy idealizdlt poétika megérzésé-
nek eszkze, szemben a burzsod tarsadalom funkcionalizmusaval, racionalizmusaval. A Salo
fasisztdi — szamos tekintetben — groteszk képz6dmények, hatdrozottan Masok, mikézben,
atesztétizaltsaguk okan, valami perverz elragadtatds targyai. Walter Benjamin szerint az
esztétika privilegizdci6ja, az oncéli mivészet doktrindja, rendkiviil veszélyes fogalomrend-
szer, amennyiben hozzisegitette a fasisztdkat a 'politika esztétizilasa'-hoz. Ez a miivészet-
felfogds ,szdmos tilhaladott gondolat™-ot hordozott magdban, ,mint kreativitds, géniusz,
orok érték vagy misztérium — ellenérizetlen (és mara csaknem ellenérizhetetlen) alkalmaza-
suk a fasiszta értelemben vett adatfeldolgozashoz vezetnének”.

A film mesterséges vagy szandékolt odafigyelése sajat megkonstrualtsagara: ide kotodik
Pasolini esztétikdja. A szovegbe szdmos idézet, alliizi6 ivodott bele: alapjat eleve egy re-
gény adja, szerzdje pedig j6 par gondolkodé (koztiik Barthes) mondatain keresztiil idéz6dik
meg a film elején. Bizonyos tematikus szellemi impulzusok koré szervezédik a Salo, ame-
lyek a regényben még 'szenvedélyek’ vagy 'perverzidk’, am a filmben (Dante el6citdldsaval)
inferndlis korokké alakulnak. A kordbban mar taglalt implicit viszonyt fasizmus és deka-
dencia kozott Pasolini a szimbolista, hermetista, irracionalista iskoldkhoz tartozé szerzék
(Baudelaire, Pound, Proust és Nietzsche) idézeteivel emeli be a filmbe. A 'kultira excesz-
szusa' a furfang, a taldlékonysag fogalmaiba lehel ij életet, és abba az érzetbe, mely szerint
»a Salo célja olyan hitbe ringatni, hogy ne higgyék rdla, a valésag illiziéja, s mikézben a fik-
ci6 megszenvedi a koherencia gyengiilését, miivészi, intellektudlis szempontbél egyre ko-
herensebbé valik” (Rohdie). Pasolini fasiszta libertinusai rendszeresen a fenti koltéket, ir6-
kat idézik, de ez a bébeszédiiség csalds; kontextusdt vesztett, jelentéseitél megfosztott
szozuhatag. Ezek az idézetek valamiféle hanggal ruhdzzék fol a libertinusokat, am beszédiik
modoros, abszurd, a belsé logikatél elidegenitett. Mivel mondataik nem lehetnek értelme-
sek, tébbnyire nonszenszek, viszont megvilagitjdk Pasolini nézetét a burzsoaziarél, mint
nyilvanvaléan Masikrol:

4Pasolini miivészetében a burzsoazia valétlannak tlinik. Nem fogalmazta meg vagy re-
prezentdlta 6ket. Sz6 szerint kimondhatatlannak bizonyultak szdmadra. Amikor rajuk gon-
dolt, szébulimidt kapott, fizikai vdltozadson esett at. Fol akarta 6klendezni a burzsodaziat, ki
akarta zarni a maga rendszerébdl. Egyfajta médszer, hogy kigyégyuljon az 6 korruptsaguk-
bél." (Sam Rohdie)

A helyzet irénidjat az adta, hogy Pasolini maga is a polgarsag tagjanak 'sziiletett és ne-
veltetett’, s nincs az az ontisztulds, amit6l megvéltoznanak a tények.
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A Salo nyilvanvalé ravaszsaga a szinészi alakitdsokra is dtterjed, amennyiben a villa toké-
letesen zart vilaga performansz-térré médosul. A libertinusok alkalmazdsdban all6 mesélok
sminkelnek, fololtik jelmezeiket, majd sajat szexudlis kizsikmanyoldsuk botranyos mesé-
inek elbeszélésébe fognak. Foglyul ejtett kdzonségiiket minden esetben az aritmetikai
szimmetrikussag preciz tabléjaként rendezik el de Sade szdmmadnidjdnak visszatiikr6zo-
déséiil. Performanszaik a mania, bélsar és vér lefelé sziikiil6 kiirtéinek megeldlegezései.

A film aldszdlldsat a feneketlen mélységbe a kasztracié, szemkivdjds, skalpolas és kopro-
fagia aktusai jelzik. A kegyetlenség litanidi szinte semlegesitik Pasolini eltdvolitasi straté-
giajat, s olyan traumadt okoznak a néz6 szdmara, ami a Salo nézését sz6 szerint elviselhetet-
lenné teszi. Pasolini libertinusai szisztematikusan alazzik, kinozzdk és becstelenitik meg
fiatal dldozataikat. Az elkovetett atrocitdsok egy racionalizdciéra torekvé logika kovetkez-
ményei, ami a szenvedély folmérését, kodifikaldsat és rendszabdlyozdsat kutatja, illetve a
kdosz folé helyezi a rendet. A hatdrokat atlépé perverzitds vildgaban vagyunk, dm ez az
excesszus a Saloban romtelen, mechanikus, nem hordoz magaban semmiféle felszabaditd,
iinnepélyes tartalmat. A parasztifjak testét bemocskoljik, beléjiik hatolnak: az objektiviza-
las, kdzhaszndlat helyeivé lesznek. A film Pasolini sajatos rémalmdnak megtestesiilése,
amelyben "a nemiség haldla’ tematizal6dik; Thanatosz gy6zelme Erdsz folott.

A szexualitas elveszti spontaneitasdt, felszabadité, felhatalmazé potencidlja kiszorul; a
szex immaron vakuumban létezé cselekvés. KiilnGsen igaz ez a szodémia esetében, ami a
legforradalmibb nemi aktus, ugyanis nem jatszik szerepet a teremtési folyamatban, csupan
(Pasolini szerint) egy mdsik zsdkutca: ,a szodémia a legtipikusabb nemi aktus, mert a leg-
haszontalanabb. Ez foglalja 6ssze legjobban az aktus repetitiv jellegét, precizen, mivel ez a
legmechanikusabb.”

A négy libertinus (a herceg, a piispdk, a biré és a bankar) az Atyai Torvény képvisel6je:
tovabb orokitik a nyelv szimbolikus szerepét, mikozben a térténelem burzsod vilaganak
részesei. A libertinusok perverzitdsanak oka a racié tulburjinzdsa, ami a szabdlyok és az
tigyrend kérlelhetetlen el6irdsidban manifesztdlédik. Az Atyai Térvény behddoldst kivetel,
de a Saloban még ez sem elegendé: a gyermekek jussa a szenvedés. A libertinusok kijelen-
tését6l, amely szerint a burzsoazia lelkiismeret-furdalds nélkiil mészarolja le utddjait
(szamos fogoly fasiszta neveltetés), Pound 99. cantéjdnak rogzitéséig (a gyermeki esdeklé-
seivel), a Salo ,a nyomorult, elutasitott gyermekek és a megveté tekintetdi, gyiilolt apdk
vildga” (Rohdie).

A tizenhat fiatal, akiket els6sorban a helyi paraszti k6zosségekbdl fogdostak dssze,
tilnyomo részt megadénak, szolgdlatkésznek mutatkozik. Legyen sz6 szod6émiérdl vagy in-
cesztusrol, koprofdg utolsé vacsordrdl, a gyermekek megfaradt, rezignalt arccal tiirik sor-
sukat. Az egyetlen lazadé, spontan szerelmeskedés haldlba torkollik, druldsok, biinds ossze-
jatszasok katalizatorava vilik. Az egyik fogoly kommunista médra szalutél, miel6tt megolik,
am ez az egyetlen szoliddris gesztus a fiatalok részérél. Inkabb egymas ellen fordulnak, s j6
néhany egyszervolt dldozat koveti az drulds mintdjat, lesz az er6szaktevik cinkosava. Salo
gyermekein ott virit a korrumpal6das bélyege: a dekadens javakorabeliek visszavonhatatla-
nul bivkériikbe vonjik az drtatlan ifjisagot.

Pasolini rémdlma a végsbkig hajtott polgdri racionalitdsr6l éppen kiméletlen
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nyomk®oietése miatt fordul at irraciondlisba. Pasolini szdmdra ez a manidkus racionalizmus
sliritette egyetlen kifejezésbe a modern tdrsadalom val6tlansagat. Pasolini megkisérli le-
mezteleiteni az eszkdzt, illetve ,foltdrni a modern konzumerizmus és hedonizmus elnyo-
mo, elenbertelenité természetét” (Naomi Greene). Pasolini a fogyasztéi tarsadalom irdnt
kifejezet utélata ismeretében a Salo koprofag jelenete a fogyasztoisag ill6 metafordjaként
lép miikidésbe. Sét, a fekdlia evéséhez tarsulé undorodas, oklendezés megjésolhaté gesz-
tusai fejezik ki leginkdbb a textus f6 céljat: valahogy ellendllni a fogyasztisnak, esetleg
emésztheetlennek bizonyulni.

A Sabban rejlé — néz6t megsebz6, traumatizalé — potencial kordnt sem szikithet6é az
atrocitasok elviselhetetlenségig fokozott reprezenticidjira; Pasolini nem hajlandé, vagy
nem tuda kifejteni reprezentdciéja motivumait és ledgazdsait. Val6ban, hogyan lehetséges
megmagyarazni az irracionalitds eme formdjat? A film egyarant elszantan utasitja el az ép-
pen kapéra jové mordlis konkliizi6 vagy a katarzis lehet6ségét: sehol egy el6re mutat6 pilla-
nat ebben a szévegben, amit Deleuze a ,haldl teoréméja"-nak nevezett el. Pasolini tudta,
filmje eléreldthatélag értetlenségbe, hitetlenkedésbe, netdn puszta fizikai undorba fog tor-
kollni, am kétségbeesett szembendlldsa a modern fogyasztéi tarsadalom valétlansagaval el-
keriilhetetlenné tette szdméra ezen kockazatok vallalasét: ,Eddig még sosem latott médon
teremtsen a miivész, védjen meg a kritikus és tAmogasson a kozonség olyan extrém alkota-
sokat, amelyek még a legnyitottabb elmék szdmdra is elfogadhatatlanoknak szdmitanak”.
Hogy a fegyverbe hivé harsona hangja kevesekhez jutott el, talin nem meglepé, Pasolini fol-
hivasdnak kudarca azonban nem homalyosithatja el a tényt: a Salo azon ritka szévegek egyi-
ke, amelyek kizokkent$ ereje még csak meg sem kopott. A transzgressziv szoveg egyik
mintapéldajaval dllunk szemben, a kommodifikdciét a maga extremitdsdban elutasitani ké-
pes filmmel, amelyik a folismerheté hatarokon olyannyira til létezik, hogy soha sem fog
készséget mutatni a konnyti befogadasra.

Domokos Tamds forditdsa
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