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ALEXEI MONROE

Balkan Hardcore

popkultiira és paramilitarizmus

A nyugati média szivesen allandésitand azt a sztereotipikus nézetet Szerbiardl, mi-
szerint lakossdga benneragadt egy archetipikus balkani/szlav s6tét korban. E feltételezés
olyasfajta tagaddson alapszik, amelynek segitségével egy polarizdlt képet probélnak
fonntartani a balkdni ,,masik"-rél, arrél a magatartisformardél, amely kifejthetetlen, és hadi-
ldbon dll a kortdrs normakkal.

Ezzel magyardzhaté a Nyugat reakcidja a habori sordn tapasztalt jelenségre: Szerbidban
rockzenei és egyéb népszerii el6addkat mozgositottak a NATO-ellenes érzések kozos
mederbe tereléséhez, A nyugati megfigyel6k valami fortélyra gyanakodtak, szerintiik ,,6k"
nem igazan képesek balkani ambicioik nyugati formdkba ontésére.

A valésdgban a jugoszlav fliggetlen és félfiiggetlen média nem a ,régi iskold"-ban
edzodott dllami médidval versenyezik, hanem az dllami és populista maganmédiumokkal,
amelyek egyaltaldn nem irtéznak a lakosok nyugati zenével, filmekkel és televizids fogésok-
kal valé bombdazdsatdl. A nyugati sztereotipikus gondolkodassal ellentétben a nyugati
kulturdlis formak kordntsem ,haltak ki”, sot, Jugoszlavia lakéiba igen faradhatatlanul diktdl-
jak bele a nacionalista propaganda, a popkultiira és egy szandékolt szenzorikus tiltlteke-
zés illékony keverékét, amely kotyvalékra a ,Balkan Hardcore” cimke ragaszthatd.

Noam Chomsky és mdsok mar eddig is sokszor hangstlyoztdk, hogy a populdris kultira
szervesen hozzitartozik a Nyugat dominans ideoldgidjahoz kapcsolddd kozvélekedés
felépitményéhez: ez a helyzet Szerbiaban is, csak éppen sokkal vilagosabban,

Tito és a Jugorock

A populdris kultira efféle hivatalos hasznalatdnak gyokerei egészen a 70-es évekig
nyllnak vissza, a Jugorock fénykordig. Tito rezsimje tolerdlta és Gsztondzte a hazai rock-
egyiitteseket — feltéve, ha ,biztonsdgos” politikai korlatokon beliil mozogtak —, cserében
pedig szamos banda irt dalokat a vezér és a rendszer dicsoitésére, Bevezették a szolgdlat-
készség megvasarlisanak rendszerét, cserében pedig (bizonyos hatarokat nem éathégva)
megengedték a popkulturalis termékek eldallitasat és elérhetéségét — a tobbi szocialista
allammal ossze sem hasonlithaté szinten.

Néhény ilyen egyiittes (vagy utodzenekara) bukkan fol ma az dllami televizi6 NATO-
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ellenes videomontazsaiban. Ironikus médon a Slobodan MiloSevi¢ uralma alatti popkultiira
manipuldciéi, populista hergelkampanyai nyugodtan tekinthetok a kommunizmusban ki-
alakult kulturalis praxisok folytatasainak. A zenészek, mas mokamesterek meg a hatésagok
kollaboracidjakor elénk tarul a popkultirdban megbtivé reakcionista potencidl akut tiinet-
egyiittese, ami persze soha nem volt kizdarélagosan balkani jelenség.

Az elmiilt néhdny hénapban a nem éllami ellenérzés alatt allé6 média elleni ritka kemény
fellépés szerte egész Szerbidban drasztikusan lecsokkentette az infoszféra mikodési terét,
mégis, a maradék, még engedélyezett kivezetd nyildsokon tovabbra is sugarban omlik kifelé
a .nyugati” popkultira megannyi terméke.

A szinek féktelen tombolasa

A hirmiisorok nyelvezete taldn tovabbra is morcosnak és sesziniinek nevezheté, minden
egyéb tekintetben viszont a szerb tévét és a zenei szcéna vizudlis alapelemeit a szinek
féktelen kavalkadja jellemzi. A szerb allami és egyéb csatorndk (mint a Pink) néha talan il
archaikus képzédményeknek tiinhetnek a nyugati szemlélé szamara — nem is annyira a ,régi
vonalas”, ideologikus tudésitasok, mint inkabb a hetvenes évek nyugati televiziézasdanak
punk el6tti hitvdny, konzumerista korszakdra emlékezteté hasonldsagok okdn, illetve még
ma is magukon viselik a késé titoi korszak konnyed vizualis fénylizését.

Mindez még feltlinbben nyilvinvalé a tradiciondlis zenét sugdrzé programok
képiségében: vaskosan tidlsminkelt, tildrado frizurdji néi énekesek mozognak a csillogd
stidiéfényekben és a soha el nem apadé, kitelezo fogyasztoi élvezés atmoszférajaban. Akar
a végtelenségig is elbdmulhatja az ember ugyanazokat a stidiozenészeket, amint lényegé-
ben semmiben sem kiilonb6z6 énekesek egész garmaddjanak jatszanak ald, mosolyuk pedig
soha nem kopik, s 6ltozékiik sem lesz kevésbé rikito.

Monumentdlis giccsparddé a hdbori utdni német Schlagerek vagy a hetvenes évek
country- és westerndalainak modordban. Latszatra romantikus irdnyultsiguak, a végtelen
repeticioé viszont a dalok militans, nemzeti hovatartozast erésité oldalat nyomja elotérbe.

Kibijtunk-e a hurokbadl?

A hetvenes évek archaizmusainak til gyakori emlegetése azonban a szerb média kap-
csdn az elemzéseket is hasonld szintre kdrhoztatja: ,mi" kibtjtathatjuk fejiinket a hurokbél
és megengedhetjiik ,magunknak”, hogy sajnéljuk ,6ket”, amiért képtelenek voltak tillen-
diilni a kulturdlis fejlodés egy bizonyos, a nyugati kdzonség tobbségét ma mar elriaszté
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szinvonalan. Mindekdzben pedig a hetvenes évek legelképesztdbb tilkapasait folyamatosan
rehabilitaljak, igy kezdik Gjra megfertézni a nyugati médiat. Mégha a szerb zenei termelés
bizonyos része kétségteleniil ,bele is égett” az archaizalé stilus zdrt dramkorébe, ezalatt
masok tudatosan akndzzdk ki a kortdrs formdk adta lehetGségeket egy sokkal terméke-
nyebb nacionalista popkultiira, a Turbofolk el6allitdsdnak céljabal.

Ebben a térben szerelmes nétédk, régi, a szerb identitast implicit/explicit médon hangsi-
lyoz6 népies dallamok lépnek fiizioba a kortars tanczenével. A, Turbo” olyan zenei irdnyzat,
amelyben a harmonidk orokkon gyézedelmeskednek barmiféle kiilonbségen, és nincs helye
kétségeknek — dnmagadban, szerelmesedben vagy a nemzetedben. Ez nem csupdn magas
oktanszami ,partyzene”, hanem a paramilitdris csoportok tokéletes muzsikaja, amelyekben
egyszerre mutatkozik sziikség a nacionalista giccs €s az adrenalinszintet magasan tartd
zenék kiilonféle alakzataira.

Soha véget nem éro szolgdlat

A friss csomagolas és korités ellenére a Turbo kemény vonalas etnozene, s még akkor is
ez az érzése tamad az embernek, ha a széveg éppen nem nyiltan nacionalista. A szlovén
csapat, a Laibach e teriiletre valé szandékolt tévedése utan a Turbét tekinthetjiik a pop-
kulttira ex-jugoszldv, paramilitins formdjanak, a globalizdcioval szemben taplalt félelmek
megnyilvinuldsanak.

A két reakcio kozotti kiilonbség az, hogy amig a Laibach erdsen konceptualista miivei
nyiltan foltdrjdk a nyugati popkultirdn beliil észlelheté mobilizacié paramilitins
vonatkozasait, addig a Turbo ,latszolag” a civilizaltsag talajan marad, ténylegesen azonban
egy paramilitins miifaj, amely soha nem engedi meg a szolgdlat letételét, s még a legocs-
kdbb véltozata is tokéletesen elkitelezett.

Noha nem kozpontilag irdnyitott miifajrél van szé, a hivatalos csatorndk hathatds
tdmogatasat élvezi, a nacionalista rezsim alatti folbukkandsa és népszer(isége pedig aligha
véletlen egybeesés eredménye. A félkatonai bandavezér, a magat popsztar modjara nép-
szer(isité Arkan és Ceca hdzassdga tokéletesen szimbolizdlta a paramilitins nacionalista
projektum és a zene kozotti komplementaritast.
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.Szerbség"-generdlds

Mikozben e mutdns forma mogott hiperszofisztikdlt taktika hizddik meg, esztétikai
szemszogbdl brutdlisan egyszer(i és hatékony. A Turbo a popkultiira agressziven nacionalista
adaptdcioja, ami a ,,szerbség”-érzetet nacionalista-konzumerista médon generilja.

Nem egyszer(ien arrdl van sz6 tehat, hogy semmi ellentmondds sem mutatkozik a
nacionalista teendok és a popkultira nyugati elemeinek jelenléte kzott, hanem arrél, hogy
a nyugati modell részeinek atiiltetésével egy olyan kozvetité kozeg keletkezik a kohézios
erdk gerjesztésére és a propaganda terjesztésére, amely sokkal hatékonyabb a tradiciondlis
wnemzeti” mintanal.

A Turbo nyelvezete és ,balkdni” melddiakincse talan idegeniil hat a nyugati kozonségre,
maskiilonben viszont csak csekély eltérések fedezhetdk fol a nyugati médiaban, féleg ha a
szerb rockzene kevésbé nyiltan nemzeti identitdst gyarté variansaira gondolunk. A nyugati
popkulturélis alakzatok e helyi verziéi, médosuldsai viszont a pszicholégiai mozgésitas
soran legalabb ugyanakkora mértékben haszndlatosak, mint a ,tisztin” nemzeti muzsika
elozetesen bekapcsol6do formadi.

A nyugati modell szerb tjraeléallitdsakor az abban rejl6 repressziv potenciélt a lehetd
legnagyobb fordulatszédmra porgették fol. Persze minden (jragyirtdsi mivelet soran
adddnak bizonyos mellékhatasok a makacs lerakéddsoktol kezdve egészen a mérgezd
hatdsti feleslegig, jelen esetben azonban éppen a mellékhatdsok azok — az ostromérzetbdl
fakadé gondolkodasmad és dllandé antagonizmusok fabrikédldsa némi harci optimizmussal
és nosztalgidval elegyitve —, amelyeket a gyartasvezeték akarnak kitermelni.

Nyugati technikdk asszimildacidja

A latvényos elburjanzdsa a (hdbort elétti) szerb médidban j6l példizza a nyugati tomeg-
médiaban hasznalatos technikdk asszimildcidjanak mértékét, és Gjfent bizonyitja a tételt,
miszerint semmi 6nmiikdéen demokratikus folyamat sem fedezheté fol a posztkommu-
nista médiaban és a korlatozas nélkiil szorni kezdett popkultiraban.

A lényegi kiilonbség a szerbiai és a nyugati média kdzott az, hogy mi az a pont, amin til
madr torvényes az élvezés, a fogyasztds. Szerbiaban - a szlovén filozofus, Slavoj Zizek termi-
nusdval élve — ez ,a nemzeti dolog”, a nem rekonstrudlt élvezés kemény magja, amely igy
mind a kommunizmusra, mind a kapitalizmusra alkalmas. Mikézben nyugaton a latva-
nyossag targya maga a fogyasztds sebessége és vardzsa, Szerbidban a nemzet fogyasztasa —
a maga hidnytalan jelentésében.
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Porno-nacionalizmus

Természeténél fogva a domindns szerb médiastratégian beliil szinte minden engedé-
lyezett reprezentécio rikitd, szornyliséges, vulgaris és eltilzott. Amennyiben a maga totali-
tasaban tekintiink a szerb médiara, jeleit egyfajta nemzeti pornografiaként értelmezhetjiik.
A szerb infoszféran beliili tényleges (és vad ragyogdsti) porno eltorpiil a lankadatlan nemzeti
pornografia mellett, ami sziinni nem akaré nemi izgalmat és 6romet (re)produkél — minden,
még a homdlyosan nemzeti is kitdrulkozik és obszcenitdsba torkollik — sokak szdmdra
Szerbidban; és persze szerte a vildgban.

A .porné-nacionalizmus”, az érzékeket leigdzo média és a zenén, televizion és sajton ke-
resztiili, sz(inni nem akaré propaganda egyfajta ,kineto-katasztrofizmus”-ként jellemez-
heté, ugyanis itt a sebesség-belemeritkezés-tiltoltekezés harmasa megfélemlité, mozgo-
sitd eréként haszndlatos megidézve Ulrike Meinhof — altala konzumterror kifejezéssel
osszegzett — kritikdjat a kényszeres fogyasztasra nevelés szandékolt, erészakos volta kap-
csan.

A szerb médialatvanyossag igen bomlékony anyag, formailag 6ssze nem ill6, eklektikus
elemekbdl Bsszegytirva, mindehhez pedig egy kozpontilag megszabott napirend tarsul. Es
nem csupén a Turbo és egyéb zenei videdk élvezik a ,massziv rotdcié" elvét. A kiilonsen
latvanyosan felvett anyagok a szerbeket ért kitalalt vagy valos atrocitasokrél, a haborus tra-
gédidk és a dokumentumfilmek keverednek dagalyos torténelmi dramdkkal, nemzeti szim-
bolizmussal, kiméletleniil egyiigyi komédidkkal meg a panegyrikus stilusban elkészitett
hiradéi riportokkal. Ez a modernizalt képi-zenei kotyvalék ,megédesiti a pirult” és meg-
acélositja a nemzeti alapiizenet altal elért hatdst.

Egy lényegénél fogva posztmodern termék

Noha a fent elemzett keverékbe néhdny 6si elem is vegyiil, a segitségével elért ered-
mény mar nem kotédik a malthoz. Bricolage formdju (radikélis eklekticista) taktikus alkal-
mazasa egyértelmiisiti: egy Iényegénél fogva posztmodern termékkel allunk szemben. Meg-
sziiletik a posztmodern virulens helyi formdja: a Balkdn Hardcore. A szerb médiajelenség a
posztmodernizmus militans, hardcore valtozata: visszatért ,,a valés” (apokaliptikus, nacio-
nalista élvezés); csordultig telve bossziivaggyal.

Mégha nem is miikodik explicit ideoldgiai kontroll alatt, a posztmodern populdris kul-
tira nagyobbik fele mindig is a szamara m(ikodési keretet adé (barmiféle) rendszer megero-
sitésén iigyeskedett, ha masképp nem, tgy, hogy folépitette maga koré a latvany biro-
dalmét, és kivonta magat a politikdb6l megteremtve ezzel azt a koztes teret, ami mar
nyugodtan &tpolitizdlhaté a status quo fenntartdsdnak érdekében. Meglehet, a Balkan
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Hardcore hedonisztikus jelenség, a nyugati posztmodernizmus értelmében viszont — termé-
szetesen — semmi ,jatékos" sincs benne: nyiltan szerepet vallal a test politikdjaban.

A Balkdn Hardcore eklekticizmusa inkdbb szisztematikussagrol (talan harci tizrol is),
mint esetlegességrol drulkodik. Az alapszinek és az egyre ,kortarsabb” zenei programokat
és zajos melodidkat kiséré szamitogépes animaciok mind ismerds nyugati technikak.

Az efféle hiperhedonisztikus érzéki tiltoltekezés nem olyasmi, amire biztonsdgosan
raszorithatjuk ,.6ket”, a perverz balkéni primitiveket. A nyugati infoszférdra jellemzé szen-
zorikus pergétiiznél alig leheletnyivel intenzivebb verziérél van csupén szo, amely nyugati
mintavéltozat ugyanigy hajlamos a silany ,retro”-képiség és a miivészi grafika halmazdnak
Osszezutyuldsdra.

A Balkdn Hardcore uralma alatt a nyugati populdris kulttira vizualis és mobilizacids
aspektusai egy olyan tarsadalom szovetébe szivodtak fol, amelyet még ma is a patriarchalis
értékek és az er6 kultusza alapoznak meg (s melyeket a nyugatias szerb tomegmédia foly-
ton megerdsit — konnyen megjésolhaté eredménnyel).

A valos apokaliptikus visszatérése

De miért is jon ilyen jol a ,hardcore” paradigma a posztmodern balkdni véltozatanak le-
irasakor? Jelen esetben a ,hardcore” sz6 szamos jelentése bir relevancidval, legyen sz6 akar
a pornografiarol, makacs politikai hajthatatlansagrol vagy az élvezés asszimildlhatatlan
magjdrol, a legkézenfekvébb parhuzamok azonban zenei teriileten lelhetok fGl.

A Turbofolk és a szerb tdnczene stilusjegyeiben igen kozel all a brit ,happy hardcore"-
hoz. Ha az dltaluk megteremtett atmoszférat vessziik szemiigyre, mindegyik alapja egy
sziintelen, giccses, militdns (nihilista), onelemészté rohands és némi optimizmus ledntve a
folporgetett litemszammal és az irgalmatlanul szirupos dallammintéakkal.

Mindkét varidns a maga eltomegesedettségét, szandékolt mivészietlenségét iinnepli.
Simon Reynolds szavaival élve ez a stilus az izléstelenséget a kihivoan populista biiszkeség
forrasava tette, s ez a Turbo szcéndra is tokéletesen igaz.

A hihetetlen kdnnyedén elérheto legkisebb kozos nevezos jellege biztositja e formak
stabil, reakcionista potenciljat, ha gsszehasonlitjuk a hardcore hangzds kisérletezobb,
atondlisabb verzidival. A mindenféle korlitozas nélkiil haszndlatos nyugati terminusok,
mint a ,hardcore nacié" (a rajongétdbor) és a ,hardcore apokalipszis” (a ,happy” vagy a
Jdark” rave megjelolésére) konnyedén beilleszthetok a szerb nacionalista zenei modellbe,
csak sokkal baljoslatibban hangzanak.
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A posztmodernizmus sztdlinista gyokerei

Noha mindkét esetben a fogyasztds apokaliptikus modozatdval talalkozhatunk, a brit
varidns reakcios abban az értelemben, hogy elbutitja, pacifikdlja és infantilizalja a fogyasz-
tokat, a szerb verzié viszont egy agitcios gépezet, iizemanyagtoltd automata, amely segit
tsszemosni a tancparkettet a csatamezdvel,

A kommersz szerb popkulttirdban ,a valés” apokaliptikus viziok kozepette ,tér vissza",
Imperativusza a fogyasztds. A nemzet, az én, a Mésik elfogyasztdsa kivégzésekben, tomeges
nemi erdszakokban kulmindl: a hardcore az apokaliptikus élvezés megismételhetetlen (dm
aligha kielégithetd) végpontja.

A posztmodern média gyakorlati jelenléte (ha leaggatjuk réla a progressziv elemeket)
megingatja (és taldn djra meg ujra megerdsiti) a balkani primitivizmusrél alkotott nyugati
képzeteket, am miikodésén egyiltalin nem kellene meglepddni. Az orosz teoretikus, Mihail
Epstein szerint mar maga a sztdlinizmus is posztmodern jelenségként értelmezendd, ami
megel6zi a posztmodernizmus nyugati véltozatait. Epstein (igy véli, a totalitarianizmusban
megblivé relativizmus tette a sztdlinizmust az eredeti marxizmus modernista-ideologikus
gyakorlatdnak posztmodern 6rokosévé.

Mikozben az 1948 utdni jugoszlav rezsim sosem valt tokéletesen sztélinista dllammd, az
allamszocializmust célld emelé tdrsadalomként strukturdlisan ugyanazon posztmodern
elemeket hordozta magdban, mint a szovjet rendszer, s ugyanolyan jdrtasnak bizonyult a
relativista eklekticizmus posztmodernként félfogott tipusaban. Brandon Taylor hasonléan
nyilatkozik Posztmodernizmus a harmadik birodalomban cim(i esszéjében.

Félkatonai alakulatokba csalogato szer?

Amennyiben helytédllo érvelésekkel van dolgunk, a totalitarianus és a kortars ,poszt-
totalitarianus” kommunikacié természetiiknél fogva hordoznak magukban posztmodern
elemeket, a posztmodern kommunikécio szerkezete pedig minimum potencidlisan totalita-
ridnus vagy hegemonidra t6ré6 mozzanatokat rejt magdban. A korabban egymasnak ellent-
mondé alkotéelemek egyidejii haszndlata a Balkan Hardcore viligaban ezért nem érheti
meglepetésként az embert. A posztmodern, popkulturdlis elemek ellensilyozzak, illetve
el6segitik a centralizalt propaganda és az informaciévezérlés tovabbélését.

Ez a keverék nytijt menedékét a tovdbbra is foltjitatlan nacionalista propaganda és az
archaizélé folklor potencidlisan elidegenité hatdsaival szemben a kortdrs kozonség sza-
mdra, s igy demonstrélja az esetleges népfelkeldk vagy nacionalisték tomegeinek, hogy fol-
sorakozni az iigy mellé nem kdveteli meg a popkultira megtagadasat.

Akéarcsak Tito uralma idején, ma sem sziikségszertien mond egymdsnak ellent az auto-
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riter politizalds és a nyugatias popkultira. Es valéban kijelenthetd, hogy mindkét kor-
szakban, Tito alatt és utan is megfértek egymds mellett, mert mindkét korszakban fonn
kell(ett) tartani a kulturdlis pluralizmus, a kortdrsisdg ldtszatat, mikozben a tomegkul-
turaban rejlé potencidlt tokéletesen ki lehet(ett) hasznélni a populista célokat szolgalé, népi
mozgositasokra.

Az ij nacionalista rend fonntartdsa

Mindezen tényezok szambavételével vildgossa valik, hogy a nyugati és a szerb média
mogottes ilizenetei szinte egybevagnak: véget nem éro, kotelezo élvezésre buzditanak. A
nyugati formatumui élvezés helyi tilhaladasa latszolag ellentmond a visszautasitani a kultu-
rilis elnyugatosodast nacionalista vdgyanak, illetve a Szerbidban igen szivosnak mutatkozé
szocialista retorikanak, dm valdjaban e ketto igen jol miikodik parhuzamosan a masikkal,
raadasul barmely, a helyzetb6l fakadé antagonizmust rogvest a nemzet kiilsé és belso
ellenségeire vetitenek ki.

Az sem igaz a jelenlegi helyzetre, hogy a nyugati populdris formak gy6zedelmeskedtek
a bels6 alternativak folott, hiszen szimbiotikus viszonyuk lényegi szintre emelkedett a
nacionalista misorfolyamaton beliil. Valésziniileg a szerb média kiméletleniil excessziv vul-
garitdsa elengedhetetlen az 1j nacionalista rend fenntartasa szempontjabél, mikozben a
posztkommunista globalizdcié kikiiszébdlhetetlen kovetkezményévé (az elnyugatiasodds
gyakori implikacidja az elkozonségesedés) valik.

Slavoj Zizek hivja fol a figyelmet arra, hogy az dltala ,az excesszus szabilyozatlan
termelésé”-nek nevezett folyamat (ennek a kapitalizmusba valé dtmenet nyitott teret Kelet-
Europédban) valéjdban az autoritds (j, erés forrdsanak igényét allitja el6 — egyfajta védeke-
zésiil az elkovetkezo szocidlis, gazdasagi, informaciondlis kdosszal szemben. A szerb rezsim
ennek a kdosznak a fenyegetd rémképét tdrja az emberek elé agressziv, konzumerista
bombidzdasai sordn, és probal elonyckhoz jutni az igy eloidézett tajékozodasi zavar segitsé-
gével, mikozben persze hozzdadja a maga nacionalista adalékat a keverékhez kétszeresen
kihaszndlva a helyzetet, vagyis toviabb gazdagitva az egyre inkdbb materialistainak mutat-
kozo kleptokratikus elitet.

A szélsoségesebbé mar aligha teheté szerb kozonséget proba elé allitjak (Jean
Baudrillard terminusaval élve) a ,Hadész Szimuldcioja” — vagy legaldbbis a ,,Hadész Szimu-
laciojd"-nak balkani szimuldldsa — sordn; a kozszféraban tapasztalhaté démonikus jelensé-
gek senkit sem érhetnek meglepetésként.
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Folklorisztikus elemek mint a megkérdojelezhetetlen jo jeldloi

Ismét Baudrillard gondolatmenetét elovéve a kérdéskor egyik vezérmotivuma ,az
interioritds kotelezo extraverzigja” (1990, 64.). Kétértelmiségek, drnyékok nem léteznek a
nacionalista média fénysugarzasaban — ha egydltaldn megjelenik valami a képernyon, rend-
kiviil éles megvildgitist kap és folerositodik a téma negativ vagy pozitiv tartalmatol
fiiggetleniil.

Ami a gyakorlatban annyit jelent, hogy a nemzeti kultdra kiilonds, intim népies elemei
(mégha egy évtizeddel kordbban csak nyomokban lehetett ket folfedezni) monumentalissd
dagadnak, s barmi ,igazdn” nemzeti a megkérddjelezhetetlen jo jel6l6jévé mindsiil at —
amely folyamat a horvat médiara talin még jellemzobb.

A mas nemzeteket mara kissé zavarba ejt6, mashol mar szinte kizardlag csak turistaknak
eloadott szokdsok szdrakoztaté célokat szolgdlnak: immdron a nacionalista média f6
sodorvonalan beliil. Mintha a MiloSevi¢ el6tti modernista, jugoszlav viszonyok fejlodnének
vissza egy posztmodern attitid irdnyaba, melynek lényege a nemzeti megkérdojelezhe-
tetlen josaga.

Amit Tito dllamaban a kiilondsség, a turisztikai litvanyossag kategdriajaba soroltak, ma
az interpelldlds alapveté médja. A szerb televizio sportprogramjaiban rendszeresen besza-
mol a nemzeti viseletbe Gltozott lovas fjaszok célbalovéseirol. Egy kiviildllé szamara mindez
valami bizarr parodidnak tiinhet foleg tgy, hogy egészen a nyolcvanas évek végéig az efféle
tevékenységek archaizmusokként szinte semmiféle figyelmet sem kaptak.

Ez természetesen nem jelenti azt, hogy minden népi ritudlé inherensen reakcionista:
veszélyessé akkor vélnak, amikor folerdsitik 6ket és agressziv, kortdrs csomagoldst kapnak.
Sot, erésen kétséges, hogy a vildg elsé vonalaban tapasztalhaté — ahol a globalizici6 és a
liberalizmus a helyi kultirdk kiirtisanak lehetéségeit keresi — hasonléan extrém helyzet
egészségesebb. A lokélis kulttrak egyideji elpusztitasa és nyaklo nélkiili heroizécioja hor-
doz magaban veszélyeket, és a szélsoségek kozotti egyensilyozas folyamatos feliilvizsga-
latra szorul.

A sorba be nem dllds: deviancia

A nacionalista infoszféran beliil minden eltilzott, hiperbolikus, és célja a totilis
immerzi6. Amennyire csak lehetséges, minden tavolsag és szubtilitas eltérlendd. Nincs ha-
tér, haladék, nincs kompromisszum és, mindenek elott, nincs blintudat. A nemzeti élvezés
szemszOgébdl mar nincs lehet6ség a nyugati és titdi értelemben vett, zavarodottsaghal
fakadoé tévolsdgtartasra: barmiféle aggaly megfogalmazoja antipopulista, ,a nép ellensége”.

Az explicit nacionalista jelélok mostanra annyira eluralkodtak, hogy szinte mar
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.

lathatatlanok, mindekozben pedig a maga teljességében érzékelt jelenség burkoltan azt az
lizenetet hordozza magdban (ami mind a nyugati konzumerizmus, mind az dllamszocia-
lizmus iizeneteivel rokon): ha nem az élvezés hivatalosan tamogatott verziéit koveted, az
nemzetellenes és devidns.

Ugyanez a helyzet azzal a nyugati alannyal is, aki képtelen személyes kielégiilésre lelni
a piac latvanyosségaiban: az ilyen szubjektum bizonyos értelemben inadekvatnak tekinten-
do, csodtomeg. Mindkét rendszer sokkal jobban retteg az interpelldcié hivatalos médokon
valo élvezésének kudarcatdl, mint az élvezés tilkapasaitol (alkoholizmus, kabitészerfliggo-
ség, szexudlis és sporthoz kothet6 erdszak). A tdvolsdg és a bels6é maganszféra megovdsa-
nak megkisérlése bizonyos fokig — de facto — szubverzionak mindésiil, mert a dominans
ideologia — liberdlis, nacionalista konzumerizmus — interpelldciéjaval szembeni ellendllast
reprezentidlja.

Kikapcsolas

Néha ez a jelzuhatag annyira nyomasztéva valik, hogy a nacionalista ldtvanyossdagokkal
(vagy inkdbb: a nemzet, amint latvanyossagot csinal 6nmagabol) szembeni tavolsag tjra-
teremtésének egyetlen ttja a kikapcsolds marad. Ez vezetett az 1996 végi tomegakciokhoz,
amikor a tiintetok megprobaltdk elhallgattatni az esti nagyhiradot a kormanyellenes
demonstrdciok részeként. Utdlat és cinizmus ide vagy oda — a szerb kidzvélemény média-
ismereteit és egyre komolyabb rdlatdsat persze nem szabad alabecsiilni —, a nemzet 6nmaga
felé irdnyulo hivatalos reprezentdcidjanak még mindig jelentés hatdsai mutatkoznak.

Elfogyasztjdk vagy nem, a nacionalista infoszféra termékei jelentik a szerbek démoniza-
cidjanak legfobb forrdsat. Egy fanatikus, eroszakos (médiaterminussal: .démoni") nép-
képzet allandésitdsa egészen mostandig a MiloSevi¢ rezsim érdekében dllt, hiszen ha a
kornyez6 vilag démonizdl, az csak erdsiti a nacionalista iildozési mdniat és az ostrom-
mentalitast.

A nyugati onelégiiltség konszoliddciéja?

Két kovetkeztetés lehetséges a Balkan Hardcore létezésével kapcsolatban. Az elsé naiv,
de optimista: relativ tapasztalatlansag a nyugati formak vilagaban, illetve ezen formak keze-
lésének képtelensége miatt, vagy a rosszindulata okdn néhany szerb médiaproducer felelos
a veszélyes, am helyi verzidért, amelynek csak néhany, a nyugatot érinté folyomdnya van.
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A mésik kijézanitobb és szinte magatol értetodoen realistdbb: a szerbek tiil akkuratusan
olvastik el és értelmezték a nyugati média technikdit és jeleit, és csak azokat az antagoniz-
musokat reprodukaljdk, amelyeket a nyugati fogyasztéi média gerjesztett és amelyekre
tamaszkodik.

Ami a nyugati szemlél6 szamadra valami rémdlomszerti, hallucinatorikus médiafantazma-
goria, az valéjaban a médiavezérelt fogyasztds nyugati mintdiban mutatkozé entropikus
tendencidk katasztrofilis tilporgetése, amely a horvat-amerikai szociolégus, Stjepan
Mestrovi¢ (1994) szerint szimptomatikus a magat a Nyugatot is érinté kulturdlis-politikai
wbalkanizacio" széleskorii folyamatara nézvést.

Jollehet maga MeStrové mive is bizonyos nacionalista tendencidkrél arulkodik, a Balkdn
Hardcore léte alitimasztja azon tételt, miszerint a ,balkani” cimkével ellatott magatartds-
forma szdmos pejorativ mindsége és modellje jelentkezik Nyugaton.

A Balkan Hardcore-ral kapcsolatos implikdciok nem korlatozhatok kizarélag a Balkdnra.
Amennyiben megragadunk ezen a szinten, az a nyugati onelégiiltség konszolidacigjit, a
jelenlegi folyamatok figyelmen kiviil hagyasat jelenti, ezek azonban a mostani konfliktus
kulcstényez6i. Mindamellett ezen negativ ,balkani” tendencidk — agressziv médiapopuliz-
mus, futballnacionalizmus, szenzorikus tdltéltekezés — legalabb olyan jellemzdek a Nyugat-
ra, mint a Balkanra.

A Balkdn Hardcore mint kommunikdciés mod sikerének veszélyes kiovetkezményeit a
Nyugatnak ugyantgy szdmba kellene vennie, akdrcsak a neki alavetett orszdgoknak.

2000. jinius 19.

Domokos Tamds forditdsa

Bibliogrdfia:

Baurdillard, |, Fatal Strategies, (Semiotext(e), 1990).

Epstein, M, After The Future: The Paradoxes of Postmodernism and Contemporary Russian
Culture, (University of Massachusetts Press, 1994).

Mestrovié¢, SG, The Balkanization of The West: The Confluence of Postmodernism and
Postcommunism, (Routledge, 1994).

Ramet, SP, Ed, Rocking The State, (Westview Press, 1994).

Reynolds, S, Energy Flash, (Picador, 1998).

Taylor, B and N van der Will, Eds, The Nazification of Art, (The Winchester Press, 1990).
Thompson, M, Forging War, (Article 19 / University of Luton Press, 1999).

Zizek, S, Tarrying With The Negative, (Duke University Press, 1994).

143



