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INTRODUZIONE

Due sono i cardini intorno a cui ruota la biografia di Alonso de Castillo
Sol6rzano: la sua permanenza a Madrid trail 1619 eil 1628, e la sua attivita
a servizio di nobili, occupazione che lo porta, negli anni successivi, a
ripetuti spostamenti in Spagna e in Italia™. Ben poche sono le notizie di cui
disponiamo sui primi anni della sua vita. Nato a Tordesillas (Valladolid) nel
1584 da Francesco de Castillo, camarero del duca d’'Alba, e Ana Grijan,
Castillo ha probabilmente studiato per un breve periodo presso I’ universita
di Salamanca®. Nel 1618 vende quasi tutte le sue proprieta a Tordesillas per
mettere insieme del denaro che gli consenta “el salto ala corte”®. Dal 1619
s stabilisce a Madrid dove, dall’ anno successivo entra al servizio del conte
di Benavente come gentiluomo di camera. Durante questo soggiorno alla
Corte frequenta |’accademia che s riunisce prima in casa di Sebastian

Francisco de Medrano e poi in quella di Francisco de Mendoza, segretario

! Per una biografia completa di Castillo Solérzano, si rimanda agli studi introduttivi di
CoTARELOY MoORI E. (La nifia de los embustes, Teresa de Manzanares. Madrid: Libreria
de la Viuda de Rico, 1906, pp. FXCV), RUiz MorRCcUENDE F. (La gardufia de Sevilla y
anzuelo de las bolsas. Madrid: Espasa - Cdpe, 1942, pp. FXXXII), JAURALDE P. (Las
harpias en Madrid. Madrid: Castalia 1985, pp. 731) e JuLIA MARTINEZ E. (Lisardo
enamorado. Madrid: Graficas Ultra, 1947, pp. 7-25); cf. inoltre JAURALDE P., “Alonso de
Cadtillo Solérzano, Donaires del Parnaso y la Fébula de Polifemo”, Revista de archivos,
bibliotecasy museos, 82, 1979, pp. 727-766.

2 Lacriticanon & concorde sul motivo per cui Castillo abbia abbandonato gli studi; Julia
suppone che la ragione sia stata la morte del padre nel 1597 (‘Introducciéon” a Lisardo
enamorado, p. 7), ipotes rifiutata da Jauralde, che considera come in questa data Castillo
avevasolamente 13 anni (“Introduccion” alLas harpiasen Madrid, p. 8).

® JAURALDE P., “Introduccién’ alLas harpias en Madrid, cit., p. 9.
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del conte di Monterrey®, ale cui riunioni prendono parte |etterati del calibro
di Lope de Vega (che elogera Castillo nel suo Laurel de Apolo®), Tirso de
Molina, Juan Pérez de Montalban®, Guillén de Castro, Luis Vélez de
Guevara, Salas Barbadillo, Goéngora... Al 1621 risale la sua prima
composizione poetica, una décima encomiastica inserita nella parte
proemiale dei Cigarrales de Toledo di Tirso de Molina’. L’anno successivo
entra al servizio del marchese di Villar, don Juan de Zlfiga, e partecipaalle
Justas poéticas che s organizzano per la canonizzazione di San lsidro,
presentando alcune décimas e un sonetto sotto o pseudonimo di bachiller
Lesme Diaz de Calahorra. Il contatto con la fiorente vita accademica
costituisce probabilmente I'impulso per la tardiva attivita letteraria di
Cadtillo, il quale nel 1625 (quando, ciog, ha raggiunto i 40 anni di eta) da
alle stampe la sua prima raccolta di novelle, Tardes entretenidas, e Donaires
del Parnaso, un’antologia poetica pubblicata in due parti, la prima con
licenza e aprobacién firmata da Lope de Vega e da Tirso de Molina, e la
seconda (edita I’anno successivo) da Sebastian de Medrano e ancora da

Lope. A brevissima distanza di tempo escono dalle tipografie madrilene

* Cf. SANCHEZ J., Las academias literarias del Siglo de Oro espafiol, Madrid, Gredos,
1961 e King W. F., Prosa novelistica y academias literarias en € siglo XVII, Madrid,
Angjo X del BRAE, 1963.

® “Las gracias en la cuna / de su dichosa infancia / tan risuefias vinieron / que a don
Alonso del Castillo dieron / mas gracia que fortuna, / y que premio, elegancia, / que tiene
repugnancia, / tal vez, con la virtud; pero s miras / sus libros, sus papeles, superiores / a
cuantos hoy de aquel estilo admiras, / llenos de tantas elegantes flores/ como lacopiade su
fértil genio/ con prodigioso ingenio/ por € mundo derrama, / no le quieras mas premio que
su fama / ni laureles mayores, / ni mas ricos favores / que de su pluma la dorada copia, /
pues la virtud es premio de si propia”; silva VIII del Laure de Apolo, Madrid, Juan
Gonzélez, 1630, ff. 72v-73r.

® Anche Montalban celebra la “gracia, donaire, ingenio y dulce lira’ di Castillo nel
canto IV del Orfeo en lengua castellana, Madrid, por la viuda de Alondo Martin, 1624, f.
36r.

" Si tratta della décima che inizia “Si Toledo se hermosea’; cf. MoLINa T. de,
Cigarrales de Toledo. Ed. L. Vazquez Fernandez. Madrid: Castalia (Clasicos Cadtalia,
216), 1996, pp. 101-102.
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altre due raccolte di novelle, Jornadas alegres (1626) e Tiempo de regocijo
y carnestolendas de Madrid (1627). L edizione del romanzo Escarmientos
de amor moralizado, pubblicato a Siviglia nel 1628, ha fatto supporre un
viaggio di Cadtillo nella citta andalusa, ipotesi che la scarsita di notizie
biografiche non permette di attestare o smentire; sicuramente in quest’ anno
I"incarico di maestresala del marchese de los Vélez e la nomina di
quest' ultimo a viceré di Valencia, lo portano nella citta del Turia, dove
rimette mano a romanzo per offrirne una seconda versione con il titolo
Lisardo enamorado nel 1629, anno in cui S pubblica anche Huerta de
Valencia. Alla morte del marchese, avvenuta nel 1631, Castillo passa al
servizio dd figlio Pedro Fgardo de Zuiiga, con il quae s sposta a
Barcellona, citta in cui da alle stampe una raccolta di novelle (Noches de
placer, 1631), due romanzi picareschi (Las harpias de Madrid y coche de
las estafas, 1631 e La nifia de |los embustes, Teresa de Manzanares, 1632) e
una novela sentimental (Los amantes andaluces, 1633). Ritorna a Vaencia
trail 1634 eil 1635, anni in cui pubblicarispettivamente Fiestas del jardine
Sagrario de Valencia. La nomina del marchese de Zufiga a viceré di
Aragona lo conduce a Zaragoza; qui conosce Maria de Zayas, autrice per la
quale Castillo scrivera versi encomiastici®. Nuova cittd, nuovo profluvio di
edizioni: nel giro di pochi anni Castillo da alle stampe il Patrén de Alcira, €
glorioso martir San Bernardo (1636), le Aventuras del Bachiller Trapaza
(1637), la Historia de Marco Antonio y Cleopatra (1639) e I’ Epitome de la
vida y hechos del inclito rey don Pedro de Aragon (1639). La nomina del

marchese a viceré di Catalogna nel 1640, porta Castillo nuovamente a

8 Nella parte dedicatoria delle Novelas amorosas y ejemplares di Marfa de Zayas
compaiono un sonetto e alcune décimas di Castillo. E probabile che i due si conoscano gia
durante la permanenza madrilena (1619-1629), in quanto anche Maria de Zayas frequenta
I’ Accademiadi Medrano; cf. King W. F., Prosa novelisticay academias literarias, cit., pp.
50, 57 e 59 e Perez-ERDELYI M., La picara y la dama: la imagen de las mujeres en las
novelas picaresco-cortesanas de Maria de Zayas y Sotomayor y Alonso del Castillo
Sol6rzano. Miami: Edic. Universal, 1979, pp. 11-12.
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Barcellona, dove pubblica Los alivios de Casandra. Successivamente s
trasferisce in Italia a seguito del suo mecenate, inviato nel 1641 a Roma
come ambasciatore. A partire da questo momento s perde ogni traccia di
Cadtillo; I'unica notizia certa di cui si dispone € che le due raccolte di
novelle Sala de recreacion e La quinta de Laura, edite nel 1649, sono
postume.

Nell’ambito della narrativa di Castillo Solorzano, la critica moderna
tende a privilegiare il romanzo picaresco, genere a cui € stata Spesso
assimilata la sua novellistica’, nonostante questa produzione, con 55 novelle
(disseminate in nove raccolte e due romanzi picareschi), rappresenti la parte
piu cospicua dell’ opera solorzaniana.

Castillo rientra a pieno nella schiera dei cosiddetti “novellieri post-
cervantini”, formula che, se da un lato consacra Cervantes a pietra miliare
del panorama novellistico del Seicento spagnolo, dall’ altro puo prestarsi a
interpretazioni ambigue. La narrativa breve che si sviluppa trail 1620 e il
1650 non risente della rivoluzione copernicana rappresentata dalla
pubblicazione nel 1613 delle Novelas gjemplares: I'immediato e prolungato

successo di cui godono queste novelle™ costituisce per i novellieri

® Cosi, ad esempio, in VELASCO KINDELAN M., La novela cortesana y picaresca de
Castillo Sol6rzano. Valadolid: Institucion Cultura Simancas, 1983 e in MORELL
TorRRADEME P., Estudio de la obra narrativa de Alonso de Castillo Soloérzano (tesis
doctoral), Tarragona: Universitat Rovirai Virgili, 2002, oltre che nel gia menzionato studio
di PEREz-ERDELYI M., Lapicarayladama.

19 pAcHECO RANSANZ A, in “Variafortunade lanovelacortaen e siglo XVI1” (Revista
Canadiense de Estudios Hispanicos, 10, 1986, p. 411 e segg.) contestal’ipotes avanzata da
Amezlia, secondo il quale la decadenza della novella cortainizia nel 1635 con la morte di
Salas Barbadillo (AMEZUA Y MAYO A. G. de, Formacion y elementos de la novela
cortesana. Madrid: Real Academia Espafiola, 1929, p. 272); considerando che parliamo dei
novellieri post-cervantini, ritengo corretto, come fa Pacheco, spostare la data che segna
I’ apogeo di questa produzione agli anni successivi a 1613.

1 Bourland testimonia la pubblicazione di dodici edizioni nei primi dieci anni
successivi a 1613 e di dtre dodici fino al 1665; cf. BourLAND C. B., The short story in
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contemporanel un impulso per un tipo di composizione sulla quale la
lezione cervantina non lascia quasi traccia. 1| motivo é facile da intuire: in
un secolo in cui “el afdn a teorizar se convirti6 en un verdadero

fanatismo” 22

, Cervantes non propone un modello da imitare, ma un intero
universo narrativo che non si lasciaimbrigliare in un rigido codice di norme
da utilizzare come falsariga per 1a stesura delle novelle™®, categoria narrativa
che non é contemplata né nella Filosofia antigua poética di Alonso Lépez
Pinciano, né nelle Tablas poéticas di Francisco Cascales, né nel Cisne de
Apolo di Luis Alfonso de Carballo™. Per rompere il velo di silenzio che la
teoria poetica ha calato sulla novella e conferire a questa una dignita
letteraria, Lugo y Davila nel suo Teatro popular ricorre ai criteri che
Aristotele, “autoridad incuestionable’ nel Siglo de Oro®, indica per la
tragedia, da un lato quaificando queste narrazioni brevi come
“representaciones verosimiles y préximas a la verdad y algunas de ellas

verdaderas’, dall’ altro considerando

Spain in the seventeenth century with a bibliography of the novela from 1576 to 1700.
Northampton: Smith College, 1927, p. 9.

2 TaLENS J,, La escritura como teatralidad, Vaencia: Universidad, 1977, p. 128.

'3 Dando uno sguardo ai vari tentativi da parte della critica di classificare le Novelas
gemplares di Cervantes, ¢i s rende conto di come, mettendo |’ accento su taluni aspetti e
tralasciandone altri, queste novelle possono rientrare facilmente in diverse categorie. La
consapevolezza di questa eterogeneita ha portato negli ultimi tempi a rinunciare a grandi
classificazioni, prediligendo o I'andisi di taglio tematico, strutturale ecc. di un numero
ristretto di novelle cervantine, o lo studio separato di una sola di queste. Una visone
dinsieme delle classificazioni che hanno interessato le Novelas gemplares si trova in
MANCINGH., “Prototypes of Genre in Cervantes' Novelas gjemplares”, Cervantes: Bulletin
of the Cervantes Society of America, 20:2, 2000, pp. 127-150.

4 Cf. YupIN F. L., “Theory and Practice of the «Novela mmediesca»”, Romanische
Forschungen, 81, 1969, pp. 585-587; LAsPERAS J. M., La nouvelle en Espagne au Secle
d Or. Montpellier: Edition du Castillet, 1987, p. 23; CoLON CALDERON |., La novela corta
en e siglo XVIl. Madrid: Ediciones del Laberinto, 2001, pp. 15-20.

!> TaLENS J,, La escritura como teatralidad, cit., p. 128.



- INTRODUZIONE -

Esta[s] fabulg[s] [...] imitacion de la accién y no dijo
[Aristoteles] de las acciones, porque no le es permitido a la
novela abrazar més que una accion, asi como la tragedia’®.

Lope de Vega, dal carto suo, offre una soluzione pratica, avvicinando la
novella alla commedia sulla base del binomio “justo/gusto” esplicitato nel
suo Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609): “Demés que yo he
pensado - afferma nel prologo de La desdicha por la honra - que tienen las
novelas los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber dado su
autor contento y gusto a pueblo, aunque se ahorque el arte’"’. L’ assenza di
una precettistica che nel Seicento spagnolo regoli la novella porta questi
“innovadores sin norte ni guia’*® che sono i novellieri a trarre profitto dal
successo della Comedia nueva, da quell’immenso corpus di testi che
compone |’ universo teatrale del Sglo de Oro. La varieta di convenzioni su
cui sl reggono i diversi sottogeneri di commedia g riflette sulla narrativain
genere, e nellafattispecie su quella solorzaniana che, lungi dal costituire un
unicum indifferenziato di testi, presenta un carattere policromo e cangiante
a quale mae s adatta la fortunata e duratura definizione di “novela
cortesana’ coniata da Amezla e generamente adottata dagli studios,

seppure con qual che restrizione e sfumatura’™.

® Luco v DAvILA F., Teatro popular. Novelas morales para mostrar los géneros de
vida del pueblo, ed. E. Cotareloy Mori, Madrid: Libreriade laViuda deRico, 1906, p. 14 e
22.

" Vega, L. de, Novelas a Marcia Leonarda. Ed. A. Carrefio. Madrid: Cétedra, 2002, p.
183. Esattamente contro questo “contentar «al pueblo»” si scaglia Baltasar Gracian nel suo
Criticon, dove condanna la novella e la commedia come generi che, mancando di
“gravedad masculina’, sono destinati a “pajes y doncellas de labor”; cf. BAQUERO
GoYANES M., “Comedia y novela en € siglo XVII”, in Serta Philologica F. Lazaro
Carreter, Madrid, Cétedra, 1983, t. I1, p. 14.

'8 KING W. F., Prosanovelistica y academias literarias, cit., p. 110.

19 AMEZUA Y MAYO A. G. de, Formacion y elementos de la novela cortesana. Madrid
Rea Academia Espafiola, 1929. Nonostante la difformita del tipo di analisi condotte sulla
novella, ben pochi sono gli studiosi che prescindono da questa definizione: riferendosi ad
una serie di studi risalenti agli anni ‘70-'80 del secolo scorso Pacheco Ransanz individua
una “cierta incongruencia [...] a adaptar para sus fines un término ya sobrecargado de
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Se s considera inoltre che per la novella aurisecolare spagnola sono stati
individuati debiti nei confronti del cuento tradizionale e folclorico
(allargando I'orizzonte fino ad arrivare ala favolistica orientale®),
dell’exemplum medievale”, della novelistica italiana® e della prosa

spagnola del Cinquecento, ossia il romanzo picaresco, quello bizantino, i

connotaciones criticas que, en aparencia, d menos, resultan totalmente gjenos a una
categorizacion de carécter formalista’ (PacHECO RaNsaNz A., “El concepto de novela
cortesana y otras cuestiones taxondmicas”. In: What's Past is Prologue. A Collection of
essays in honour of L. J. Woodward. Ed. S. Bacarisse [et al.]. Edimburgo: Scottish
Academic Press, 1984, p. 116). In effetti, I’unica eccezione in questo ambito sembra essere
rappresentata da Rodriguez Cuadros, che, considerando “lo poco eficaz de esta acepcién a
la hora de aplicar uniformemente la enorme gama de novelas cortas que pueden
contabilizarse en e seiscientos” preferisce il termine di “novela corta marginada’
(RobRiGUEZ CUADROS, E., Novela corta marginada del siglo XVII espafiol: formulacion y
sociologia en J. Camerino y Andrés de Prado. Vaencia: Universidad, 1979, p. 74).
Ricordiamo che |'accoglienza positiva del sintagma “cortesana” da parte della critica
spagnola € legato in parte alla necessita di differenziare linguisticamente novella e
romanzo, designati entrambi con il termine “novela’.

% Historia de la literatura espafiola. Ed. TickNnor G. Madrid: Imprenta de la
Publicidad, 1854, 111, pp. 97-118.

L Uno degli studi piti approfonditi in questo senso & quello di LASPERAS J. M., La
nouvelle en Espagne, cit., soprattutto pp. 115-197. Ancoratesi a comprovare che lanovella
corta risale ala tradizione teorica dell’exemplum sono lo studio di Passt W., La novela
corta en la teoria y en la creacion literaria (Madrid: Gredos, 1972) e in parte quello di
RopRiGUEZ CuADROS, che sfuma questa influenza, facendo confluire nell’ origine della
novellaaurisecolare spagnolalaletteraturaorale, il cuento o lanarrazione breve didattica, e
la |letteratura moralizzante che s concretizza in Spagna sin dd Medioevo (cf. RODRIGUEZ
CuapRosE., Novela corta marginada, cit., pp. 62-69).

2 qudi pionieristici in questo senso, ma ancora insuperati, sono quelli di MENENDEZ
PeLayo M., Origenes de la novela en Espafia. Madrid: Bailly-Balliere € hijos (Nueva
Biblioteca de Autores Espafioles, 1, 7, 14, 21), 1905-1915, e di BourLAND C. B., The short
story in Spain, cit., che riprende per completo le indicazioni del primo e approfondisce
guanto gia studiato nell’articolo “Boccaccio and the Decameron in castilian and catalan
literature”, Revue Hispanique, 12, 1905, pp. 1-232. Possono essere inoltre menzionati il
Manual elemental de novelistica espafiola. Bosquejo histérico de la novela corta y €
cuento durante e Sglo de Oro di PLace E. B. (Madrid: Victoriano Suérez, 1926,
soprattutto pp. 20-38), e un breve articolo di GARciA GOMEz E., (“Boccaccio y Cadtillo
Solérzano”, Revista de Filologia espafiola, XV, 1928, pp. 376-378) incentrato su un rapido
confronto tra un passaggio di GS di Cadtillo Solérzano e I’ ottava novella della seconda
Giornata del Decameron di Boccaccio.
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libri di cavalleria, i romanzi pastorali, la novela sentimental® (generi che
riprenderemo piu avanti), pud risultare quantomeno sorprendente la
discordanza tra I’ eclettismo di tali influenze e la sostanziale uniformita che
caratterizzerebbe la novellistica del Sglo de Oro, etichettata indistintamente
come “cortesana”’. Sembra alora piu corretta I’ osservazione di Pacheco
Ransanz, secondo il quale tale definizione ha permesso ad Amezla di
“agrupar sin gran esfuerzo un buen nimero de textos del siglo XV1I dificiles
de catalogar en otras categorias’; un certo numero, sottolineiamo, non
tutti®*. Ancora piu rigorosa @ la posizione di Roméan che, in un articolo
pubblicato nel 1981, rifiuta qualsiasi tipo di classificazione: dopo aver
elencato i divers elementi che si amalgamano nella novella secentesca
spagnola in maniera eterogenea e irregolare, la studiosa mette I’ accento
sull’impossibilita di identificare una qualsiasi predominanza degli uni sugli
altri, e conclude: “Quizas fuera mejor aceptar simplemente la existencia
(dentro de la novela corta abierta a la gran cantidad de tendencias de la
época) de obras no sujetas a canones especificos’, scongiurando cosi il
pericolo di una “clasificacion inexacta’®. L’ambientazione non sempre
urbana, i personaggi non necessariamente nobili, ricchi e oziosi, e
I"introduzione di diverse peripezie farebbero della prosa breve una novela
de aventuras piu che una novella d’intreccio amoroso come vorrebbe

Amezla.

Gia Peter N. Dunn, nel primo studio di largo respiro dedicato ala prosa

28 Cf. traaltri DEL VAL J., “Lanovelaespafiolade siglo XVII”, cit., p. XLVI.

24 PacHECO RANSANZ A., “El concepto de novela cortesana”, cit., p. 115.

% RoMAN M. I., “Més sobre e concepto de novela cortesana”, Revista de Literatura,
43, 1981, p. 146. Non si tratta di una posizione isolata: 1a tendenza della critica moderna
guella di amalgamare le influenze menzionate senza privilegiare I’'una o I'altra; cf., per
esempio, CoLON CALDERON |., La novela corta en e siglo XVII, cit., ei due studi aulla
narrativa di Castillo Solérzano condotti da VELAScO KINDELAN M. (La novela cortesana,
cit) e MoReLL TORRADEME P. (Estudio de la obra narrativa de Alonso de Castillo
Sol6rzano, cit.).
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breve di Castillo Sol6rzano, individua questa apertura all’ avventuroso: le
novelle del nostro autore si configurano, secondo o studioso, come romanzi
bizantini ridotti in proporzioni ed infarciti di episodi italianizzanti in cui
ritornano sempre gli stess temi, modulati secondo infinite variazioni%.
Siamo di fronte ad una nuova generalizzazione, questa volta con valenza
negativa: alla decadenza economico-sociale della Spagna, Cadtillo e i
narratori coevi rispondono, secondo lo studioso, con una letteratura amorale
che, priva di preoccupazioni etiche, sfocia in un fenomeno sociale a larga
scala ravvisato come “escapismo”. La parabola discendente della novella
delineata da Amezla s lega, nel caso di Dunn, ad un giudizio di tipo
valutativo che si concretizza, piu chein un’analisi, in unacritica allavacuita
delle trame convenzionali costruite su un intreccio ridotto ad un
campionario di espedienti convenzionali e sterili?’.

In uno studio piu recente Velasco Kindelan riprende questi due opposte
classificazioni — la novella cortigiana di Amezla e la novella di tipo
bizantino di Dunn - dividendo le novelle di Castillo Solérzano in due

sottogeneri:

- tipoA: “novelas de corte, de ciudad, netamente costumbristas.
Realistas en sus cuadros. Sus Unicos temas son € amor y €
honor. Sus protagonistas, caballerosy damas’

- tipoB: *“novelas idealizadas, con mayor margen de aventura. Sus
protagonistas son reyes, principes o grandes nobles. Sus

temas, viges, guerras, traiciones y dedealtades

% DuNN P. N., Castillo Solérzano and the Decline of the Spanish Novel. Oxford:
Blackwell, 1952, p. 25. Tale posizione € seguita da Soons, che vede nelle novelle di
Cadtillo una diretta linea di continuita con le Etiopiche di Eliodoro, oltre che con la coeva
commedia spagnola. (Cf. Soons A., Alonso de Castillo Solorzano, cit., pp. 63-64).

2" Vedremo come proprio I’intento edificante che Dunn esclude aprioristicamente dalla
novella costituiscain realtauno de fattori determinanti di un gruppo di novelle qualificabili
come “esemplari”.
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contrastando con e amor finismo de los protagonistas y
poniéndolo a prueba, al modo de la novela bizantina. Suele
haber fingimiento de la personalidad. Es una constante la

»n 28

figuradel rey

Tale bipartizione, ripetuta senza alcuna alterazione negli studi preliminari
ale piu recenti edizioni critiche delle opere di Castillo Solérzano?,
suggerisce un evidente parallelo con i diversi sottogeneri di “comedia’
aurisecolare. Le novelle di tipo A presentano una serie di costanti (quelle
che Amezla rintraccia nella novella cortesana, motivo per il quae
riprendero la sua definizione) che riconducono in maniera univoca ala

comedia urbana o di cappa e spada®: |’ambientazione urbana e nella

28 \VELASCO KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 30. Soons testimonia che gidin
NemTzow S. (Castillo Solérzano, An analisys of his Novelistic Production, Tes inedita,
University of Californiaat Los Angeles, 1932) s riscontra una bipartizione del tutto simile
tra novelle “of manners’, che corrispondono a primo tipo, e novelle “of fantasy”, piu
vicine a secondo (Cf. Soons A., Alonso de Castillo Solérzano, cit., p. 63 e 130, n. 1).
Sempre di ambiente anglosassone sono atri due studi condotti sul nostro autore, quello di
CUNNINGHAM M. A., Castillo Solorzano: A reappraisal. Tesis de la Tulane University,
1971 e quello di Lones R. G., Alonso de Castillo Solérzano. An Analisys of his Novelistic
production. Tesis Univ. Caifornia. Los Angeles, 1952, testi di difficile reperibilita che non
mi € stato possibile esaminare. Altra tesi inedita non consultata & TAMSIR B., L’oeuvre de
Alonso de Castillo Sol6rzano: |’ espace et le temps, les personnages, |e ludisme, recherches
de sociologie romanesque [Théese Doctorat]. Paris 4: Etud. hispaniques 1991.

%9 Cf. le parti introduttive di P. Campana e di I. Arellano anteposte rispettivamente alle
edizioni di TE (Barcdona: Montesinos, 1992, pp. VII-XLI) e El mayorazgo figura
(Barcelona: PPU, 1989, soprattutto pp. 19-23). Lo studio introduttivo di Arellano, I'unico
incentrato sul teatro solorzaniano, € ripreso nella sua Historia del teatro espafiol del siglo
XVII (Madrid: Catedra, 1995, pp. 424-430), dove Castillo € collocato trai drammaturghi
minori del ciclo di Lope deVega

%0 Cf. ARELLANO |., “Convenciones y rasgos geréricos en lacomediade capay espada’,
in Convencion y recepcion: estudios sobre €l teatro del Siglo de Oro. Madrid: Gredos,
1999. In un breve articolo apparso su Criticon nel 1988, Serralta argomenta come la
definizione di “ comedia de enredo” siatroppo generica e poco efficace denotativamente per
designare questo tipo di commedia per la quae Oleza, spontando I’ accento
sull’ambientazione, preferisce I’ epiteto “urbana’ (Cf. rispettivamente SERRALTA F., “El
enredo y la comedia: deslinde preliminar”, Criticon, 42, 1988, pp. 125-137 e OLEzA J,, “La
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contemporaneita, la condizione socide del protagonisti, “caballeros
particulares’ e dame di media nobilta, e I’intreccio amoroso in cui fa il suo
ingresso tutta una serie di sequenze topiche, quali gli appuntamenti notturni,
le gelosie, le “rondas’ sotto le finestre delladama, i duelli tragalanesrivali,
il travestimento, “enfin [...] aquellos sucesos més caseros de un galanteo” *.
Gli elementi distintivi delle novelle di tipo B sono invece ascrivibili ala
commedia palatina, ossia un’azione Situata in uno spazio € un tempo
separati dalla contemporaneita spagnola, e I’occultamento d'identita che
introduce il motivo del divario sociale tra personaggi di alto lignaggio e
protagonisti costretti a nascondere la propria nobilta sotto una fittizia umile
origine®. Tralasciando momentaneamente il problema del maggiore o minor
legame con il romanzo bizantino (questione che sara ripresa a suo termpo), la

definizione di Velasco delle novelle di tipo B riporta anche a livello

propuesta teatral del primer Lope de Vegad’', in Teatro y practicas escénicas, Il. La
comedia, dir. J. Oleza. Vaencia: Ingtitucié Alfons El Magnanim, 1984, p. 269 e segg.).
Anche ARELLANO nella sua Historia del teatro espafiol del siglo XVII (cit., pp. 138-139),
ricorda come I'enredo sia un tratto costitutivo tanto della commedia di cappa e spada
guanto di quellapaatina.

%L F. A. de Bances Candamo, Teatro de los teatros; cit. in SANCHEZ ESCRIBANO F,
PorRQUERAS MAYO A., Preceptiva dramatica espafiola del Renacimiento y e Barroco,
Madrid, Gredos, 1972, p. 347.

32 All’ ambientazione esotica, individuata come tratto distintivo della commedia palatina
da WARDROPPER B. W. (“La comedia espafiola del Siglo de Oro”. In: Elder Olson, Teoria
de la comedia. Barcelona: Ariel, 1978, p. 195; il critico denomina questo tipo di commedia
“fantastica’) e WeBER de KUuRLAT F. (“El perro del hortelano, comedia paatina’, Nueva
Revista de Filologia Hispanica, 24, 1975, pp. 339-363 e Id., “Hacia una sistematizacion de
los tipos de comedia de Lope de Vega (Problemética en torno a la clasificacion de las
comedias)”, in: Actas del V Congreso Internacional de Hispanistas. Eds. N. Salomon, M.
Chevalier, J Pérez, F. Lopez. Bordeaux: Université, 1977, Il, pp. 867-871), MARCVITSE
affianca il divario sociale trai personaggi e una tonalita frivola che elude il tragico, due
elementi che la distinguono dalla commedia “palaciega’ (de palais). Cf. ViTseE M., “El
hecho literario”. In: Historia del teatro en Espana. Ed. J. M. Diez Borque. Madrid: Taurus,
1983, p. 556-559 e Ip., Eléments pour une théorie du théatre espagnol du XVII siécle,
Toulouse: Presses Universitaires du Mirail, 1990, pp. 329-330. E invece Oleza che,
partendo dall’analisi di opere composte da Lope tra il 1580 e il 1604, menziona come
elemento discriminante del genere palatino il motivo dell’identita occulta (OLezA J., “La
propuestateatral”, cit, p. 266 e segg.).

-14 -



- INTRODUZIONE -

tematico ala commedia palatina, piece la cui trama ruota intorno a
“traiciones, enganos, falsas acusaciones, amenazas de muerte, muertes
decretadas por un principe arbitrario que luego se arrepiente, amores que
implican amplia desigualdad social y que terminan en feliz matrimonio, etc.
etc.”®,

Adottare una prospettiva di comparazione con il teatro coevo consente di
rintracciare un terzo sottogenere di novelle che non rientra, se non
forzatamente, nella bipartizione di Velasco Kindelan: la scarsa rilevanza
accordata dalla studiosa dla presenza o meno ddl lieto fine, le permette di
collocare in un’unica categoria novelle con epilogo felice, vale a dire le
nozze degli amanti, e quelle che s concludono con la morte del
protagonista, esito tragico che, configurandosi come castigo divino,
conferisce a tutta la novella un'intenzione morale assente nelle prime.
Proprio questo secondo tipo di novelle, che chiamerd esemplari per il
carattere edificante che presentano, sono riconducibili per diversi aspetti
non solo all’exemplum medievale ma anche alla tragedia aurisecolare.
L’ esemplarita come elemento classificatorio permette di superare acuni
problemi di catalogazione di novelle che si situano a meta strada tra il tipo
A eil tipo B. El soberbio castigado, novella considerata da Velasco di tipo
A, potrebbe rientrare senza troppe difficolta nel sottogenere B, non solo per
la sua ambientazione all’ estero (Milano, per la precisione), ma anche perché
annovera tra i protagonisti un duca e il favorito di questi; allo stesso modo
La cruel aragonesa, appartenente per condizione sociale dei personaggi
(dame e cavalieri) e ambientazione (Zaragoza) a gruppo A, ne rimane
esclusa sia per il ricorso alamagia, che & in contraddizione con qualsivoglia
realismo, sia per il tema centrale, che non & I'amore o I'onore, bensi la
vendetta. Riconoscere I’ intento edificante di novelle di questo tipo, evidente

nel castigo finale dei protagonisti, permette di differenziarle tipologicamente

%3 WEBER DE K URLAT F., “Hacia una sistematizacion’, cit., p. 871.
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senza che la dicotomia realismo / costumbrismo da un lato e idealismo
dall’altro (dicotomia che come vedremo sussiste solo parzialmente) debba
essere sacrificata in nome dell’ ambientazione e della condizione sociae del
personaggi **.

Al di fuori di questi tre grandi gruppi di novelle, si possono infine
collocare un esiguo numero di testi burleschi, paragonabili per vari aspetti
alla comedia de figuron, e tre novelle che sembrano preludere ai romanzi a
tema ottocenteschi, in quanto costruite su vicende piu che altro funzionali
aladimostrazione di un asserto: la superioritadegli spagnoli in fatto di armi
(La inclinacién espafiola), gli effetti negativi del gioco e I’ errore di mettere
alla prova la fedelta della moglie (Las pruebas en la mujer), e
I"indissolubilita del legame di sangue e il carattere ereditario della nobilta
(El ayo de su hijo). Per il loro carattere di compendio della visione
solorzaniana, le novelle di questo secondo tipo saranno menzionate a scopo

esemplificativo nel corso delle varie argomentazioni via via sostenute.

La sintetica e sommaria rassegna delle anaogie esistenti trale novelle di
Castillo e il teatro coevo costituira la struttura portante del presente lavoro,
il cui intento non e tanto delineare una nuova classificazione con un valore
tassonomico fine a sé stesso, quanto proporre una sistematizzazione delle
caratteristiche della narrativa solorzaniana passando attraverso un confronto
con il teatro secentesco.

La fitta trama delle relazioni che intercorrono nel Seicento spagnolo tra

commedia e novella, complicata dalla concomitanza delle fonti a cui

% MoRELL TORRADEME P., pur non discostandosi quasi mai dalla strada suggerita da
Velasco Kindelan, esprime qualche riserva rispetto alla catalogazione de Los hermanos
parecidos come novella di tipo A (Estudio de la obra narrativa, cit., p. 38); il fatto che
I'azione sia collocata all’estero, nella fattispecie in Italia, € dovuto perd non tanto a
carattere palatino della novella, quanto— come vedremo pitl avanti — a rispetto della fonte.
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drammaturghi e novellieri attingono®, ha portato Y udin a parlare di “novela
comediesca’®, un sintagma che, rovesciando quello ben pit noto di
“comedia novelesca’, shilancia il rapporto intertestuale tra i due generi piu
diffus nel Sglo de Oro spagnolo. Mossi dalla prospettiva di un facile
successo®’, diversi novellieri adottano per le proprie novelle motivi, temi e
meccanismi dell’intreccio che necessitano di ritocchi minimi per poter
essere rappresentati su un palcoscenico. La contiguita tra novella e
commediaincoraggia, o forse stimola, la produzione di riadattamenti teatrali
di testi narrativi preesistenti: diverse novelle del nostro autore subiscono un
diverso grado di rimaneggiamento che va da sommario riutilizzo di
Situazioni e sequenze narrative (vedremo il caso di El socorro en €l peligro
solorzaniana e della commedia lopesca Amar, servir y esperar) fino acas di
riscrittura che danno vita a vere e proprie trasposizioni drammatiche in versi
di opere narrative di cui si modificano poco piti che i nomi dei personaggi .

% || debito con la novellistica itaiana appare evidente tanto da parte del testro
aurisecolare quanto da quella della novela corta del Seicento spagnolo (cf. nota 22 del
presente capitolo). Ricordiamo brevemente a questo proposito quanto afferma Julia
Martinez nello studio introduttivo d Lisardo enamorado di Castillo Sol6rzano. Lo studioso
individua tre fasi nella produzione del nostro autore: “en un primer momento se precia de
no s victima de influencias italianas pretendiendo ser original; luego se vanagloria de
conocer tanto a los novelistas italianos como a los espafioles; a fin abandona toda
presuncion y se limita a exponer sus narraciones” (JULIA MARTINEZ E., “Introduccion” a
Lisardo enamorado, cit., p. 25). In effetti nella prima delle sue raccolte di novelle Castillo
assicura a lettore che “ninguna cosa de las que en este libro te presento es traduccion
italiana, sino todas hijas de mi intendimiento” (TE, f. 5r). Un'affermazione di dubbia
atendibilita che rientra facilmente in un topos letterario utilizzato anche da Cervantes,
autore universalmente riconosciuto come il creatore della novela corta spagnola
Consideriamo inoltre che tale affermazione suggerisce, a ben guardare, la strada contraria a
guellaindicata da Solérzano: la necessita di distanziarsi dalla novellisticaitaliana € indice
di quanto tale produzione sia penetrata nella | etteratura spagnola. Cf. ndll’ambito del teatro
I’ eccellente studio di ArRrRONIZ O., La influencia italiana en el nacimiento de la comedia
espafiola. Madrid: Gredos, 1969.

% YUDINF. L., “Theory and Practice of the «Novela comediesca»”, cit., pp. 585-594.

¥ IgID., p. 585.

% Cf. le novelle La confusién de una noche e La dicha merecida di Castillo rielaborate,
come segnala Soons A. (Alonso de Castillo Solorzano, cit., p. 76), da Moreto per dare ala
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Lo stesso Cadtillo non s esime da questa pratica, dando alle stampe
commedie come Los encantos de Bretafia e El agravio satisfecho che altro
non sono che versioni teatralizzate della sua novella La cautela sin efecto
nel primo caso e della cervantina La fuerza de la sangre nel secondo®.

Nonostante la frequenza dei casi di contaminazione tra novella e
commedia, questo fenomeno ha prodotto un numero ben esiguo di studi eiil
motivo appare evidente se si considera |la cospicua quantita di testi che
occorre analizzare per condurre uno studio minimamente esaustivo®™.
Limitare |’ orizzonte d’ analisi al solo Castillo Solérzano facilitail lavoro non
solo perché permette di circoscrivere il corpus di testi (ricordiamo
comunque che Castillo e il piu prolifico scrittore del periodo), ma
soprattutto per la peculiarita delle sue novelle, riconducibili — come
vedremo - all’ universo teatrale aurisecolare molto piu che quelle di qualsiasi
altro novelliere seicentesco.

In uno studio risalente agli anni Settanta Frida Weber de Kurlat adatta le
teorie narratologiche (di cui offre un’ esaustiva sintesi) al teatro del Seicento
spagnolo, arrivando a dimostrare come la Commedia presenti una
morfologia del tutto simile aquelladel racconto (a cui manca ovviamente la

lucerispettivamente La confusion de un jardin e La fortuna merecida.

% Per un confronto tra la novella cervantina e la commedia solorzaniana, cf. MORELL
TORRADEME P., Estudio de la obra narrativa, cit., pp. 405-434; mentre per Los encantos de
Bretafia e La cautdla sin efecto si rimanda all’ appendice del presente lavoro.

9 Solo tre brevi articoli muovono in questa direzione: quelli gia citati di Yupin F. L.
“Theory and Practice of the «Novela comediesca»” e di BAQUERO GOYANES M., “Comedia
y novela en e siglo XVII", studi che non approfondiscono i pur interessanti spunti che
offrono, e I'atro di FERNANDEZ NIETO M., “Funcién de los géneros dramaticos en novelas
y misceldneas’ (Criticon, 30, 1985, pp. 151-168) che focdizza | attenzione
sull’introduzione in raccolte di novelle e raccolte di versi di diversi generi drammatici,
quali commedie, entremeses, autos sacramentales, loas, dialogos pastoriles, bailes ecc. e
sulla diversa funzione che tali piezas acquistano in rapporto al testo in cui sono inserite; s
tratta, in sostanza, di uno studio generico, seppure di indiscusso valore, in cui il nostro
autore non trova posto se non margina mente.
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dimensione mimetica)*’. La segmentazione dei testi proposta dalla studiosa
in nuclel d’intreccio, “blocchi d'azione” che corrispondono alle sequenze
individuabili nel teatro®, pud essere utile non tanto come mero schedario di
nuclel narrativi reiterati (gia enumerati in maniera un po’ eclettica da
Velasco che riunisce sotto I’ etichetta di “topoi narrativi” motivi, elementi
strutturali, linguistici...), quanto mwme strumento per un’analisi dei divers
sottogeneri di novella condotta sia a livello diacronico, seguendo
I”evoluzione cronologica di certe sequenze utilizzate in una data epoca e poi
abbandonate a favore di altre, sia alivello sincronico, analizzando motivi e
temi che per analogia 0 per contrasto rinviano al teatro®. 1l mio intento,

*1 WeseR DE KURLAT F., “Hacia una morfologia de la «comedia» del Siglo de Oro (con
especia atencion ala «comedia urbana»)”, Anuario de Letras, 14, 1976, pp. 101-137.

“2 Negli ultimi tempi s & andata delineando sempre pitl I’ esigenza di una segmentazione
del testo teatrale, per la quale s € parlato di «cuadros» (RUANO DE LA HAazA J. M., “La
escenificacion de la Comedid’, in: J. M. Ruano de la Haza, J. Allen, Los teatros
comerciales del siglo XVII y la escenificacion de la Comedia, Madrid, Castalia, 1994, pp.
291-294) e di macro-/microsequenze (VITSEM., “ Sobre los espacios en La dama duende: el
cuarto de don Manuel”, Notas y estudios filoldgicos, 11, 1985, pp. 7-32, e “Polimetria y
estructuras draméticas en la comedia de Corral del siglo XV1I: el ggemplo deEl burlador de
Savilla”, in: El escritor y la escena, VI. Estudios sobre €l teatro espariol y novohispano de
los Sglos de Oro, ed. Y. Campbell, Ciudad Juarez, Universidad Auténoma de Ciudad
Judrez, 1998, p. 56; ANTONUCCI F., “Més sobre la segmentacion del texto teatral: el caso de
Peribafiez y e Comendador de Ocafia’, Anuario Lope de Vega, 6, 2000, pp. 19-37; di
recentissima edizione Métrica y estructura dramdtica en el teatro de Lope de Vega. Ed. F.
Antonucci. Kassdl, Reichenberger, 2007). Viene da sé che nella novella una segmentazione
sulla base di marcatori univoci quali |'aternanza spaziae (privilegiata da Ruano de la
Haza) e la metrica (preferita da Vitse e Antonucci) non € possibile: gia Weber de Kurlat
indica come non & sempre possibile distinguere tra funzione (intesa come unita minimanon
segmentabile) e sequenza (unita narrativa composta da una serie logicadi funzioni cardinali
o nuclel, che hainizio quando uno dei suoi termini non ha antecedente solidale e s chiude
guando un altro dei suoi termini non ha conseguente; cf. BARTHES R., “Introduction a
I"analyse structurale del recits’, Communications, 8, 1966, pp. 1-27), dato che “lo que en
una comedia es funcion, en otra se desarrolla como secuencid’ ; cf. WEBER DE KURLAT F.,
“Haciaunamorfologid’, cit., p. 113.

43 Méarquez M. A. ricorda la definizione di “motivo” proposta da Tomachevski come
“unidad temética no divisible, es decir, la unidad temética minima” (TOMACHEvVSKI B. V.,
Teoria de la literatura, Madrid: Akal, 1982, pp. 185-186); poco piu avanti specifica: “un
tépico es por definicién un tema genera y comin. Si ademas se repite en un obra es
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d altro canto, non & tracciare una “ grammatica’ astratta, uno schema sempre
valido e applicabile aprioristicamente alla novela corta, quanto presentare
un'analisi intragenerica basata su categorie narratologiche come chiave di
lettura per arrivare a comprendere i meccanismi che sorreggono i divers tipi
di novelladel nostro autore.

Ancorariconducibili al teatro sono i personaggi che s muovono in queste
novelle, tipi “tan desdibujados [...] como pueden serlo los de cualquier
comedia de la misma época’. L’'assoluta preminenza dell’azione
sull’ introspezione impedisce un’ accurata analisi psicologica dei personaggi,
che dungue s configurano come “estamentos profesionales o sociales que
unay otra vez, desfilan por los escenarios de la comedia o por las paginas

de las novelas’®. Definiti da caratterizzazione fisica, etica cavalleresca e

también un motivo de ese corpus. Pero si un tdpico no se repite en un corpus determinado,
no puede ser considerado motivo. Con respecto a motivo podemos hacer una
argumentacion paraela. Para ser considerado motivo un tema literario debe repetirse en un
corpus determinado y naturalmente cumplir una funcion integradora en ese corpus; €

motivo serd ademas un topico s se trata de un tema literario comun, pero si no cumple ese
requisito no podemos considerar que € motivo sea topico”. MARQUEzZ M. A., “Tema,
motivo y topico: una propuesta terminolégicd’, Exemplarias Revista de literatura
comparada, 6, 2002, pp. 252 e 255
(http://www.uhu.es/miguel.marquez/publicaciones/ Tema.pdf).

4 Entrambe le citazioni in BAQUERO GoYANES M., “Comediay novela en € siglo
XVII", cit., p. 21. Place, a contrario, distingue la produzione narrativa del nostro autore da
guelladei narratori contemporanel proprio sulla base dell’ approfondimento psicologico dei
suoi personaggi (PLACE E. B., Bosgugo histérico, cit., pp. 20-8). Tae posizione costituisce
pero una voce fuori dal coro, in quanto la criticatende generalmente ad evidenziare come
nella novella, ala stregua della commedia, s muovano figure topiche che non riescono ad
elevars a personaggi. PFANDL (Historia de la literatura nacional espafiola, Barcelona
Sucesores de J. Gili, 1933, pp. 335 e segg.) fa scaturire tale caratteristica dalla
concentrazione della novela corta che impedirebbe una “construccion progresiva y
compacta del persongje’. Si potrebbero fare a questo proposito due tipi di osservazioni:
innanzitutto la maggiore o minore lunghezza dell’ opera € stabilita dall’ autore stesso che,
svincolato da quelle necessita sceniche che incombono per esempio sulla commedia, pud
decidere liberamente quando e come terminare il suo racconto; in secondo luogo, se
ammettessmo che la tipizzazione del personaggi della novella non s trova nel romanzo
perché qui lo scrittore ha piu pagine “da riempire” verrebbe da sé che una commedia del
Siglo de Oro spagnolo con i suoi personaggi appena tratteggiati dovrebbe essere piu “ corta”
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condizione socioeconomica, vedremo come i protagonisti di queste storie,
attanti piu che personaggi a tuttotondo, sono soggetti ad un’ evoluzione che
coinvolgei diversi sottogeneri di novellaanche alivello strutturale, tematico
e stilistico e che contribuira alla datazione delle due raccolte postume SR e
QL.

Interessante € inoltre la presenza di indicazioni fornite dal narratore
riguardanti la prossemica e la cinetica dei personaggi, fattori legati alla
mimesi che s ripetono in maniera pedissequa in un genere in cui il “testo
spettacolo” non avrebbe ragione d essere®™, e che figurano come richiami
impliciti al’immaginario di un pubblico costituito verosimilmente da
frequentatori abituali dei teatri. Come autore che st muove fra scrivania e
pal coscenico, Cadtillo € conscio delle “regole” che un uomo di teatro non
deve trasgredire per ottenere il consenso del temuto uditorio del corral —
consenso che Castillo non sembra aver ottenuto® - ed incline a una
produzione di tipo consumistico, quella delle novelle per I’ appunto, che

progredira alaricercadi unaformula convincente.

La peculiare angolazione scelta per questo lavoro, lo sguardo
costantemente rivolto a teatro, comporta un approccio ala novella che
estromette dall’ analisi gli elementi diegetici della narrazione (punto di vista,
focalizzazione, voce o istanza narrativa, rapporto narratore-narratario, ecc.),
cosi come la lontananza della sua forma linguistica (in prosa) da quella del

di un Saul dfieriano o di un Otello shakespeariano.

|| testo spettacolo, 0 “testo B’, & secondo la definizione di Diez Borque, quello
costituito dalla comunicazione visiva e acustica (mimica del viso, gestualita e movimento
scenico) in opposizione d testo letterario (0 “testo A”) ossiala comunicazione verbale; cf.
Diez BorQUE J. M., “Aproximacion semioldgicaala ‘escena’ del teatro del Siglo de Oro
espafiol”. In: Lope de Vega: €l teatro. Ed. A. Sanchez Romeralo. Madrid: Taurus, 1989. I,
p. 53 e segg.

46 Cf. soprattutto gli studi introduttivi di JuLiA MARTINEZ E. e ARELLANO |. anteposti
rispettivamente alle edizioni del Lisardo enamorado (cit., pp. 36-46) e de El mayorazgo
figura (cit., pp. 23-26).
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teatro (in versi) non permette un’analisi puntuale di meccanismi retorici,
stilistici, ecc. Dal punto di vista linguistico, il campo d'indagine sara percio
limitato a problematiche connesse con la “comedia’: culteranismo e
rapporto con |’ oralitd. Una serie di tematiche ed argomentazioni afferenti al
teatro che richiederebbero maggior spazio, sono infine solo brevemente
accennate mediante il riferimento ad analisi di carattere generale che, pur
mancando talvoltadi una visione diacronica, ostacolata dallaricercadi tratti
universalmente validi e sempre applicabili a variegato e complesso
fenomeno teatrale del Sglo de Oro, costituiscono un valido supporto per far
fronte alo sconfinato corpus di commedie aurisecolari, di cui €
praticamente impossibile avere una conoscenza diretta integrale e
minuziosa. Nella consapevolezza che nolti sono gli aspetti da approfondire
e sicuramente moltissime le commedie che, pur riconducendo in vario modo
alle novelle solorzaniane, sono state omesse, presento nelle pagine che
seguono una proposta d' analisi che non vuol essere un punto d’arrivo, ma
un punto di partenza per future indagini sul campo ancora oggi per molti

versi inesplorato della narrativa breve secentesca®.

Un'ultima osservazione prima di entrare nel vivo dell’analis. Le
citazioni dei testi, riprese da edizioni princeps quando non disponibili
pubblicazioni recenti (non avendo il presente studio alcun fine bibliografico
o filologico, s riportano nella bibliografia finale solamente gli esemplari

" Una particolareggiata rassegna della critica della novella spagnola del seicento s pud
trovare in FERNANDEZ GONzALEZ A. R., “Situacion actual de los estudios sobre novela
corta del siglo XVII”. In; Actas del séptimo Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas (Venecia del 25 a 30 de agosto de 1980). Ed. G. Bellini. Roma: Bulzoni
Editore, 1982. I, pp. 437-443. In tale articolo non viene menzionato per motivi cronologici
il giacitato libro di Laspéras, La nouvelle en Espagne, uno dei pit esaustivi studi sulla
novella seicentesca spagnola, che perd, limitando I'analisi dellanovellaa 1637, anno della
pubblicazione delle Novelas amorosas y g emplares di Maria de Zayas, esclude tre raccolte
delle nove totdli del nostro autore edite dopo tale data, ossia AC, edita nel 1640, SR e QL,
entrambe pubblicate postume nel 1649.
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consultati ®), sono rese con grafia e punteggiatura moderne, alo scopo di
facilitarne I’accesso. Si modernizzano le alternanze x/j (dexo/dejo), gfj
(muger/mujer), ¢/z (hico/hizo) e Zc (plazer/ placer), ily (reynar/reinar), v/ib
(vandera/lbandera), qu/cu (quando/cuando), i gruppi consonantici o vocalici
colti ph, th, ch, ee |II, ff, cc (philosophia/filosofia; thesoro/tesoro;
charidad/caridad;  illustrefilustre, ecc.), le grafie latinizzanti
(conoscer/conocer), mentre s lasceranno invariate le forme che
comporterebbero un cambio fonetico, ossia le forme contratte (vialveia;
dia/decia) e arcaiche (trujo/trgjo), le oscillazioni nei gruppi consonantici t/ct,
c/cc (otavo/octavo; efeto/efecto, oscuro/obscuro), le contrazioni di “de” con
pronome 0 aggettivo dimostrativo e pronome personae (della; dél) e le
forme contratte “agueste, aquesta’, cosi come s riproducono i fenomeni di
laismo e leismo. In caso di grafia incerta, si riporta la forma ariginale con

I’ annotazione [sic].

“8 Studi bibliografici approfonditi, oltre che in BourLAND C. B., (The short story, cit.),
sono consultabili in: BACcHELLI F., Per una bibliografia di A Castillo Solorzano. Verona
[sn.], 1983; FormicHI G., “Saggio sulla bibliografia critica della novella spagnuola
seicentescd’. In: Lavori ispanistici (serie lll), Firenze: Casa editrice D'Anng, Pisa Cursi.
1970-1973, pp. 1-105; RipoLL B., La novela barroca (1620/700). Catélogo bio-
bibliogréfico. Sdlamanca: Universidad, 1991.
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Tavola delle edizioni e abbreviazioni

Anno Titolo dell’ opera g/?:zr Genere Novelle/ commedie contenute
1625 Donaires del Parnaso Poesia
Tardes entretenidas TE Raccoltadi El amor en lavenganza
novelle Lafantasma de Valencia
El Proteo de Madrid
El socorro en el peligro
El culto graduado
Enganar con la verdad
1626 Jornadas alegres JA  Raccoltadi No hay mal que no venga por bien
novelle La obligacion cumplida
Lacruel aragonesa
La libertad merecida
El obstinado arrepentido
L as bodas de Manzanares (poema
0i0Cos0)
1627 Tiempoderegocijoy TR  Raccoltadi El casamentero (entremés)
carnestolendas novelle El duque de Milan
Laquinta de Diana™
El ayo de su hijo
1628 Escarmientosde Novela
amor moralizado sentimental
1629 Lisardo enamorado Novela
sentimental
Huerta de Valencia HV  Raccoltadi El amor por la piedad
novelle El soberbio castigado
El defensor contra si
La duquesa de Mantua
El agravio satisfecho (comm.)
1631 Noches de placer NP  Raccoltadi L as dos dichas sin pensar
novelle Lacautela sin efecto

1648) coniil titolo Las quintas de Laura.

Laingratitud y el castigo

El inobediente

Atrevimiento y ventura

El bien hacer no se pierde

El prondstico cumplido

Lafuerza castigada

! Inclusa poi nelle Novelas amorosas de |os ingenios de Espafia (Zaragoza, VV.da de Vergues,
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El celoso hasta la muerte

El ingrato Federico

El honor recuperado

El premio delavirtud

Las harpias de Romanzo El comisario de figuras (entremés)
Madrid y Coche de picaresco
las estafas
1632 Lanifadelos Romanzo El barbador (entremés)
embustes, Teresade picaresco La prueba de los doctores
Manzanares (entremés)
1633 Losamantes Novela
andaluces sentimental
1634 Fiestasdel jardin FJ  Raccoltadi L os encantos de Bretafia (comm.)”
novelle Lavueltadel ruisefior
Lafantasma de Vaencia (comm.)
Lainjustaley derogada
El Marqués de Cigarral (comm.)
L os hermanos parecidos
Lacrianza bien lograda
1635 Sagrario de Vaencia Agiografia
1636 Patron de Alcira, € Agiografia
glorioso martir San
Bernardo
1637 Aventurasdel BT Romanzo Claudio y Porcia
Bachiller Trapaza picaresco Filipo, principe de Salerno
L as castarieras (entremés)
1639 Historiade Marco Prosa storica
Antonio y Cleopatra
Epitome delaviday Prosa storica
hechos del inclito rey
1640 Losaliviosde AC Raccoltadi La confusién de una noche
Casandra novelle A un engafio, otro mayor
L os efetos que hace amor
Amor con amor se paga
En el delito e remedio (escritasin
laletra a)
El mayorazgo figura (comm.)
1642 Lagardufade Sevilla GS Romanzo Quien todo lo quiere todo lo pierde
y anzuelo delas picaresco El conde de las legumbres
bolsas A lo que obliga el honor
1649 Saladerecreacion SR La dicha merecida

? Riduzione teatrale della precedente novella La cautela sin efecto editanellaraccoltaNP.
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Raccolta di El disfrazado
novelle Més puede amor que la sangre
Escarmiento de atrevidos
L as pruebas en la mujer
Latorre de Florisbella (comm.)
Laquintade Laura QL Raccoltadi Laingratitud castigada
novelle Lainclinacién espafiola
El desdén vuelto en favor (escrito
sinlaletrai)
No hay mal que no venga por bien®
Lances de amor y fortuna
El duende de Zaragoza
1667 Lavictoriade commedia
Nordlingen
? El fuego dado al cielo auto
sacramental

® Titolo gia utilizzato da Castillo per unanovella, del tutto dissimile, editain JA.
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CAP. |. - LA NOVELLA CORTESANA

Nel gruppo delle rovelle “cortesanas’, numericamente poco superiore a
quelli palatino (16) ed esemplare (14), si possono annoverare 19 novelle e
una cornice (di FJ) distribuite in maniera omogenea al’interno delle diverse
raccolte: duein TE (La fantasma de Valencia; El socorro en € peligro), una
in JA (No hay mal que no venga por bien) ein TR (La quinta de Diana),
duein HV (El amor por la piedad; El defensor contra si), trein NP (Las dos
dichas sin pensar; El honor recuperado; El bien hacer no se pierde), duein
FJ (La vuelta del ruisefior; Los hermanos parecidos), tre in AC (La
confusion de una noche; Amor con amor se paga; A un engafio, otro
mayor), duein GS (El conde de las legumbres; A lo que obliga e honor),
unain QL (El duende de Zaragoza) e duein SR (El disfrazado; Més puede
amor que la sangre).

A questi testi, e solo a questi, € possibile ricondurre la definizione che
Joaguin del Val, sulla scia di Amezla, estende al’intero corpus di novelle
di Castillo Solorzano, considerate indiscriminatamente come “historias
erdticas, de damas 'y galanes que se desarrollan en las grandes ciudades y
especialmente en Madrid [...] durante los reinados de Felipe 11l y Felipe
IV* 1. Tale definizione mette in evidenza la totale analogia della novella
cortesana (e solo di questa) con la commedia di cappa e spada e sintetizza
tutti gli aspetti che s analizzeranno nel presente capitolo: I’intreccio
amoroso, i personaggi della media nobilta e I'ambientazione nella
contemporaneita urbana.

'De VAL, “Lanovelaespafioladd siglo XVII”, cit., p. XL V.
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1. | nuclel narrativi della novella cortesana

Tutte le novelle cortesanas di Castillo presentano un intreccio amoroso

che si sviluppa secondo lo schema:

innamoramento — ostacolo — realizzazione dell’amore
mediante il matrimonio.

Questo sistema conflittivo, che gia di per  richiama alla memoria la
tripartizione della commedia di cappa e spadef, si costruisce su una serie di

meccanismi e motivi che si ripetono con pochissime varianti.

1.1. L’innamor amento: servizio galante e amor e platonico

Diverse novelle cortesanas S aprono con una peripezia romanzesca,
ossia con un eroe in fuga che salva la vita ad una dama incontrata in una
situazione di pericolo. L’'innamoramento della dama in seguito a tale

13

“servicio galante y peligroso”® € dato pressoché per scontato, come €

inevitabile per il galan innamorarsi subitaneamente della dama che, sempre
bella e virtuosa, suscita |’ amore dell’ eroe “a prima vista’ *. L’ equazione di
marca neoplatonica bellezza = amore, implica che il non vedere il volto
della dama da parte del galan possa essere introdotto come un momentaneo
impedimento al’innamoramento. In La confusién de una noche Fadrique
incontra per la prima volta Dorotea in chiesa, dove s € recata per la nomina
di un vescovo “de embozo, en trgje con que van en Sevillalas damas, que es
con manto grosero y sombrerillo”; quando il galan le chiede di poterla

servire, la dama risponde: “no soy tan crédula que piense que por otras

% Cf. OLEzA J., “Lapropuestateatral”, cit., p. 269.

% VELASCO KINDELAN M., La novela cortesana, cit., pp. 57-58.

* Non serve ricordare che accade atrettanto nella commedia, dove “la mayoria de los
galanes son guapos y la mayor parte de las damas son bellismas; raras veces se encuentra
la paradoja como La hernosa fea” (Hesse E. W., “La comedia como tragedia’. In: La
comediay susintérpretes. Madrid: Castalia, 1972, p. 33).
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razones bachilleras que me habéis oido he hecho con ellas efecto de
inclinacion en vos, faltando en esto |o principal que es el verme”®. Ogni qual
volta che una dama “tapada’ rifiuta di rivelare la propria identita, |’eroe
ordinaad un criado di seguirlafino acasa; taloralo stratagemmafunzionae
si rompe |’ aura di mistero creataintorno alladama®, talaltrano e quindi sara
la dama stessa ad inviare un biglietto anonimo all’ eroe che, preso in mille
macchinazioni, non arriva a capire chi si celi dietro I’ appuntamento a cui €

stato convocato, a cui, comungue, non manchera di recarsi’.

1.2. Ostacoli, equivoci e stratagemmi

L’ ostacolo alla realizzazione dell’ amore puo essere rappresentato da tre
fattori: 1. I’opposizione di una figura d’ autorita, per cui un padre 0 un
fratello - quas mai la madre® - scelgono come marito della dama un
cavaiere da lei disprezzaio®; 2. la separazione della coppia, generalmente

temporanea™; 3. I'inganno da parte di un galdn che abbandona

°AC, f. 10f. e 13f.

® Cosi in La quinta de Diana, Las dos dichas sin pensar; talvolta & il galan stesso che
segue ladamafino a casa (El conde delaslegumbres) o ladama protagonista che ordina ad
un paggio di seguireil galan (cornice di FJ, El dugue de Milan, Quien todo lo quiere todo
lopierde).

" Cf. La fantasma de Valencia, El socorro en e peligro, La confusion de una noche.

® Come rella commedia, cosi nella novella rarissime sono le apparizioni della figura
dellamadre: compare nel ruolo di autorita paterna, affiancata dal figlio, solo in La fantasma
de Valencia, e come aiutante in El duende de Zaragoza, mentre ha un ruolo dd tutto
marginale come moglie passiva dell’ oppositore nelle due novelle esemplari La dicha
merecida e Escarmiento de atrevidos; ne El disfrazado la madre delle dame é solo
nominata e non prende mai parte al’azione mentre in El premio de la virtud, novella
esemplare di cui parleremo piu avanti, ritorna il motivo della madre come dama, presente
per esempio nella commedialopescal.os melindres de Bdlisa.

® La fantasma de Valencia; El socorro en e peligro (anche se qui non compare come
personaggio dellanovella); Las dosdichas sin pensar ; La vuelta ddl ruisefior ; El bien hacer
no se pierde; Amor con amor sepaga; El disfrazado; El duende de Zaragoza.

19 Allontanamenti temporanei si trovano in: La fantasma de Valencia, El socorro en el
peligro, No hay mal que no venga por bien, La quinta de Diana, El defensor contra si; Las
dos dichas sin pensar; El bien hacer no se pierde, El honor recuperado, La vuelta del
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volontariamente la dama dopo averla sedotta perché promesso in sposo ad
un’ atra™.

1.2.1. Il conflitto generazionale padrefigliaz “cupiditas’ vs.
“generositas’

Nel caso in cui e |'autorita paterna a contrastare |’unione tra galan e
dama, il paralelo con la commedia di cappa e spada € piu che evidente:
simili ai “barbas’ che st muovono sui palcoscenici dei corrales?, i padri
scelgono il futuro genero sulla base dei vantaggi economici che possono
derivare dal matrimonio, noncuranti della superbia che caratterizza senza
eccezioni il pretendente ricco. Il denaro € dunque, come nota giustamente
Dunn, uno dei fattori che pud costituire un ostacolo alla realizzazione
dell’amore molto piu della classe di appartenenza del galan (che, vedremo
pitl avanti, non esce mai dai ranghi della nobilta™), servendo al padre come
“arma para persuadir a su hija a que acept[€] una unidn quizas no de su
gusto”™. Gli eroi delle novelle cortesanas, generamente secondogeniti
costretti dall’ avidita dei fratelli maggiori che hanno ereditato il mayorazgo a
vivere in ristrettezze economiche, disperano di poter ottenere la mano
dell’ amata, essendo a conoscenza della cupidigia del padre di lei®®. Per loro

ruisefior, Loshermanosparecidos. Vedremo nel § 1.2.2. motivi e dinamiche.

' A un engafio, otro mayor; Amor con amor se paga; A lo que obliga el honor, El conde
delaslegumbres.

12 Gia Profeti esplicitaquesto parallelo riferendosi allafiguradi autorita nel Montalban
narratore (PRoFeTI M. G., Montalban: un commediografo dell’ eta di Lope. Pisa Itituto di
L etteratura Spagnola e |spano-Americana, 1970, pp. 118-119).

3 DuNN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 32.

% PErRez-ERDELYI M., La picara y la dama, cit., p. 20. Cf. a questo proposito La
fantasma de Valencia e soprattutto El celoso hasta la muerte, in cui Marcela per I'avidita
del padre, € costretta a sposare il cugino deforme e figurén: “Esto causan los padres, que
por sus particulares intereses emplean sus hijos en personas con quien han de vivir
muriendo, dandoles estado por fuerza, que hade durar lo quelavida” (NP, p. 346).

13 Cf. per esempio La quinta de Diana, novellain cui don Martin, secondogenito di don
Frances de Peralta, racconta “via por la gran codicia de don Lope su padre cuan imposible
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quindi, come per i galanes delle commedie®, la guerra nelle Fiandre
rappresenta il “camino por donde tantos por sus animosas hazafias y
particulares servicios han venido a valer y ser estimados de sus reyes,
ascendiendo de humildes principios a eminentes lugares’ .

Altra ossessione per la figura d’ autorita € I’ onore della dama, nella cui
persona risiede I"honor della famiglia. La vita tanto “retirada’ a cui e
costretta puo trasformare la casa paterna in un carcere da cui la dama non
puod uscire se non per recarsi a messa. Ne La fantasma de Valencia, per fare
solo un esempio, Oguendo, il fedele criado di dofa Luisa, informa don
Gaston delle difficolta che incontrera per vedere I'amata perché, afferma,
“el recogimiento de la casa es grande y el desvelo con que la cela don
Jaime, mi sefior y su hermano, mayor; misa se dice en casa, y cuando tal vez
se salefuera, esen e coche, y corridas las cortinas dél” 2.

Come depositario e custode dell’onore il padre si assicura che lafiglia

habia de ser darmela por esposa, pues me constaba que casamientos de tanta cualidad como
lamiay de mas hacienda no habia admitido” (TR, f. 96r.). In El duende de Zaragoza don
Carlos € presentato come “valentisimo caballero, solo le faltaba € tener de bienes de
fortunalo mucho que su personamerecia, pues heredando su hermano mayor €l mayorazgo
de sus padres, le daba unos cortos alimentos de quinientos ducados’. La dama, Leonarda, 1o
avrebbe favorito, “sino conociera en la avaricia de su anciano padre, que se inclinaba a don
Jaime, su competidor, por mas rico” (QL, p. 199). Ricordiamo che anche in commedie
quali Amor, pleito y desafio, S no vieran las mujeres e La mayor victoria, la poverta del
galan s configura come ostacolo.

16 Cf. Diez BorQUE J. M., Sociologia de la comedia espafiola del siglo XVII. Madrid:
Céatedra, 1976, p. 221; lo studioso porta come esempio della “costumbre de enviar a
segundon a servir aFlandes” il primo atto de Las bizarrias de Bdlisa.

" TE, pp. 92-93. Galanes che tornano in Spagna dopo aver combattuto per vari anni
nelle Fiandre sono don Gonzalo de Rivera de La fantasma de Valencia, don Antonio Tello
de El honor recuperado e don Pedro Ossorio de El conde de las legumbres. Non manca
inoltre I'invocazione ai Paesi Bass come rifugio per gli amanti disillus in cerca della
morte, come spesso s legge nel versi delle commedie: in El socorro en € peligro Feliciano,
dopo che Dorotea ha confessato di essere promessa ad un altro, dice; “Flandes tiene guerras
contralasidas de Gelanday Holanda, ocasion que los caballeros de mi calidad van aservir.
Alli determino, expuesto a los mayores pdligros, que en defensa de mi ley y rey, una
ardiente bala haga en mi lo que esta pena no hahecho”; TE, p. 227.

" TE, p. 115.
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mostri sempre quel “recato” che si addice alla sua condizione sociale, dato
che

Una mujer noble no ha de aspirar a otra cosa que tener
honor, que éste perdido, todo lo est& un caballero no por
destraido con mujeres, ni por jugador dejara de obtener un
habito, un gobierno y otra dignidad; pero una mujer en
perdiendo su honor todo lo pierde; pierde empleo, anda
disfamada en las bocas de todos, y nadie se acuerda della .

Appare dunque del tutto normale che in Amor con amor se paga il
fratello della dama, sorprendendola in procinto di fuggire con |'eroe, la
redarguisca: “Infame hermana (gque este nombre merecen tus acciones), ¢asi
le correspondes a la noble sangre que heredaste?’®. Non diverse sono le
parole che I'anziano don Lope in El amor por la piedad rivolge a dofia
Estefania trovandola in giardino in compagnia di don Fernando: “ ¢Es éste €l
recato, desobediente hija, que deben guardar las personas de vuestro estado
y calidad? Por cierto, bien conservais € honor de vuestros progenitores,
pues livianamente dais entrada a quien apenas conocéis’ %,

La dama, dal canto suo, cerchera di eludere |’ autorita paterna a cui €
sottomessa 0 tentando una fuga con I’amato®, oppure dandogli accesso

1123. I n

nelle proprie stanze dopo aver ricevuto “palabra y fe de esposo
seguito ale frequentazioni notturne con I'amante la dama puo scoprirsi
incinta ed essere costretta per mezzo di vari stratagemmi — tra cui il piu

frequente & quello di fingersi “opilada’® — a nascondere il proprio stato e a

¥Ry, p. 180.

2 AC, f. 100r.

2L HV, p. 56.

22 E| amor por la piedad; Amor con amor sepaga; cf. § 2.3. del presente capitolo.

2 g tratta di quel del matrimonio por palabra che BAQUERO GoYANES (“Comediay
novela en e siglo XVII”, cit., p. 28) considera motivo topico della novella quanto del
teatro. Nelle novelle di Cadtillo si trovain La fantasma de Valencia, El amor por |a piedad,
El defensor contra si, Lasdosdichassin pensar, Laingratitud y €l castigo.

24 Cf. No hay mal que no venga por bien e El honor recuperado; nella cornice di TE ein
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fuggire subito dopo il parto per sottrarsi allamorte acui il padre o i fratelli
la condannano®.

Nonostante gli interventi ostili e le severe risoluzioni delle figure
d autorita, ad uscire vincitori sono sempre e comunque i due innamorati,
mentre il “barba” & obbligato ad accettare il pretendente che lafiglia hagia
sposato clandestinamente.

Nelle novelle cortesanas e riscontrabile, in sostanza, quell’ opposizione
che Marc Vitse individua nella commedia urbana — o domestica, come la
chiama lo studioso — tra cupiditas dei padri, che riassumono in sé avariziae
un concetto di honor soffocante ed eccessivo, e generositas de figli,
caratterizzati da nobile nascita, valore e disinteresse economico®. Nella
novella solorzaniana non trova tuttavia spazio quella “dérision enjouée’
dell’ autorita paterna caratteristica della commedia urbana del primo quarto
del ‘6007 il personaggio paterno, mai ridicolizzato in Castillo, mantiene
sempre la dignita della figura di autorita e, se messo davanti al fatto
compiuto — il matrimonio celebrato -, accetta la risoluzione dellafiglia solo
per intercessione di personaggi illustri, di solito viceré, principi 0 comunque

nobili®,

L'utilizzo del nucleo conflittuale che oppone padre e figlia é

El amor por la piedad si narra perd di reali casi di malessere dovuti all’ abitudine da parte
delladama di “comer barro”; per il ricorso a motivo tradizionale della “falsa opilada’ nel
teatro, cf. per lo meno o studio introduttivo di ARATA S. a El acero de Madrid di Lope de
Vega (Madrid: Castalia, 2000, pp. 30-35).

%5 No hay mal que no venga por bien; El defensor contra sf; El honor recuperado.

%6 ViTse M., Eléments, cit., pp. 450-476. Riprenderemo questi aspetti nell’ambito del
discorso del personaggi.

" IBID., p. 450 e segg.

28 Cf. La fantasma de Valencia; La vuelta del ruisefior; El bien hacer no se pierde; H
disfrazado; Mas puede amor que la sangre. Unico caso in cui il padre esce burlato
(“corrido”) s trova in Los hermanos parecidos; |I'anziano Gerardo, padre della seconda
dama, non s configura perd come autorita paterna, ma come galan che chiede in sposa la
giovane protagonista.
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circoscrivibile cronologicamente ale prime raccolte di Castillo, comparendo
in: La fantasma de Valencia (1625), El socorro en e peligro (1625), La
quinta de Diana (1627; qui pero lo zio € |’ oppositore, mentre il padre ha il
ruolo di aiutante), Las dos dichas sin pensar (1631); El honor recuperado
(1631); La vuelta del ruisefior (1634)*. Nelle novelle edite in FJ e nelle
raccolte successive sparisceil ruolo di oppositore dell’ istanza paterna (unica
eccezione: Amor con amor se paga, 1640), sostituita da figure d’ autorita che
non solo accolgono le giuste lamentele della figlia (che ora manifesta
apertamente le proprie remore nel confronti del cavaliere a cui é stata
promessa), lasciandola libera di scegliere chi sposare, ma arrivano
addirittura a costituirsi come aiutanti che agevolano con il loro intervento il
lieto fine. Consideriamo amo’ d’ esempio El conde de las legumbres (1642):
Margarita confessa all’ eroe i propri dubbi circail matrimonio cheil padre le
ha contratto con Leopoldo, “tan inclinado a tratar con varias mujeres sin
reparar en estados, sean altos o bajos’, pero, aggiunge, “la obediencia a mi
padre y la conveniencia para su casa con este casamiento me hace no salir

5 30

un punto de su gusto” ™. Scoperta la relazione di Leopoldo con un’atra

dama (sorella del protagonista), Margarita rivolge a padre il seguente

discorso:

siempre fue buena razén de estado en los padres €l casar a
sus hijas con su gusto, pues un empleo que ha de durar toda la
vida no es bien que sea sin voluntad [...]. Hasta aqui ha
llegado el obedecerte como a padre; de aqui adelante no

%% Casi eccezionali sono costituiti dal comprensivo don Ramén de No hay mal que no
venga por bien (1626), novella in cui comunque compaiono i fratelli della seconda dama
come giustizieri del disonore della sorella, e dallo zio della protagonista de El amor por la
piedad (1629), che, scoperto chi € il cavaliere che ha disonorato la dama quando questi,
come ne Las dos doncellas cervanting, in punto di morte si pente e confessa, s fdicita,
“viendo que asi se restauraba mejor e honor de su sobrina que no dandola marido que,
estando sin culpa, era fuerza vivir descontento en su compafiia, por hacerle pagar 1o que no
debia’ (HV, p. 61).

% GS, p. 166.
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permitirds que te obedezca, porque antes tomaré habito en el
més estrecho convento desta Corte, donde acabaré con mi
vida, que yo sea esposa de mi primo.*

Sara il padre stesso che, seguendo la volonta della figlia, sciogliera la
promessa di matrimonio permettendole di sposare I'innamorato
protagonista.

L’abbandono del conflitto generazionale a favore di un rapporto di
collaborazione tra la dama, che si fa carico di far rispettare il suo decoro, e
una figura di autorita il cui scopo e ora quello di far coincidere nel finale
amore e “honor”, assimila novelle quali A un engafio otro mayor (1640), La
confusién de una noche (1640) e A lo que obliga € honor (1642) aquella
“comedia de lamodernidad” che Vitse considera preponderante nel secondo
quarto del secolo XVI1%.

% Ibid., p. 179. Castillo, seguendo le orme di Cervantes, s pronuncia sempre a favore
dei matrimoni d’amore contro quelli imposti: riportiamo il discorso del viceré a padre
(oppositore) de La vuelta del ruisefior per il suo valore esemplificativo: “No es de menor
importancia para la quietud de los que han de emplearse [ ...] saber s apetecen los empleos
gue se les proponen, que como son para toda la vida, es necesario que quien ha de casar se
incline a la persona que se le propusiere; y esto se debe hacer con mas cuidado con las
mujeres, examinando dellas su gusto, porque como en ellas es natural € empacho y la
verguenza, dudan de decir aquello que sienten, por € temor y respeto de los padres, y
obedeciendoles no tienen contento después, antes mil disgustos, que originan desgracias’
(FJ, p. 192). Ancora in El socorro en € peligro Cadtillo sottolinea quanto “no es poco
dichosa la [mujer] que se emplea en sujeto conocido, pues de lo contrario vemos muchos
casamientos parar en grandes desdichas’ (TE, p. 232).

%2 Cf. ViTsE M., “El hecho literario”, cit., pp. 560-570. Questa liberta della dama
dall’ autorita paterna rappresenta un forte scarto rispetto ala lezione cervantina. Se nelle
Novelas gjemplares le dame “gercitan su voluntad, principalmente s se trata de su honra'y
su castidad [...] ienen el poder de enamorarse de quien desean y de protegerse contra
aquellos que quieran perjudicarlas, a través de su innata virtud” (CorrAL H. M., “La mujer
en las Novelas gjemplares de Miguel de Cervantes Saavedra’, in: Cervantes. Su obray su
mundo, Actas del | Congreso Internacional sobre Cervantes, [organizado por] Petronato
Arcipreste de Hita, ed. Manuel Criado de Val, Madrid, Edi-6, 1981, p. 407), € pur vero che
dopo I'agnizione il loro potere decisionale si restringe notevolmente: libere di decidere per
loro stesse quando calate in ambiente a cui non appartengono (Preciosa de La gitanilla trai
gitani, Costanza de La ilustre fregona nella locanda e Leonisa de El amante liberal trai
turchi) queste eroine, unavolta reintegrate ndlla propria classe social e, sono vincolate come
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1.2.2. Separazione della coppia: il duello eil concetto di “honor”

L a separazione della coppia di innamorati pud avvenire sia per una scelta
consapevole in seguito ad equivoci e malintesi (chiariti poi rapidamente
mediante un incontro fortuito degli amanti o grazie al’intercessione di
terzi®), sia per fattori contingenti estranei alla volonta dei protagonisti:
I’eroe puo cadere prigioniero in mano dei turchi (El bien hacer no se pierde
) 0 essere costretto ad allontanarsi per partire per la guerra (La fantasma de
Valencia), oppure, nella maggior parte dei casi, per fuggire in seguito ad un
fatto di sangue, di solito I’ uccisione del rivalein duello®.

I duello — combattuto sempre e solo tra nobili® - pud scaturire, oltre che

dalla gelosia dell’eroe nei confronti del corteggiatore prescelto dal padre

tutte le dtre dame dle disposizioni dei genitori che, nel ruolo di custodi dell’ordine
familiare, hanno sempre |'ultima parola sulla scelta del marito delle figlie. Non solo
Preciosa, scoperta la sua nobile identita, si piega ai canoni dell’obbedienza filide
rinunciando alottare per salvare |’amato Andrés, per il quale s era detta prontaarinunciare
ala sua stessa vita (Cf. Novelas gjemplares, cit., I, pp. 129 e 131) mala stessa Leonisa,
forse la piu emancipata delle dame, ritornata in patria deve chiedere ai pur sempre
accondiscendenti genitori il permesso di sposare I'eroe (I, p. 187). Allo stesso modo
Costanza, “la fregona que no friega”, accetta senza dire una parola il pretendente che il
ritrovato padre sceglie per ld.

% In El defensor contra si si ha I'abbandono volontario della dama da parte del galén
che s crede tradito, mentre in No hay mal que no venga por bien avviene il contrario; lo
scioglimento arrivera nel primo caso per una spiegazione tra i due amanti ricongiuntisi
fortuitamente, nel secondo per I intervento del padre dell’ eroe.

% El socorro en e peligro; La quinta de Diana; Las dos dichas sin pensar (dove s
ripete per due volte lo stesso meccanismo); La vuelta del ruisefior; La confusion de una
noche; Mas puede amor que la sangre.

% Cf. El ayo de su hijo, dove il conte, dopo aver fatto confessare a Santillana di aver
scambiato i loro rispettivi figli, lo ammonisce: “Bien mereciades, avaro y codicioso vieo,
gue yo os quitarala vida, sino mirara que era bgjeza ensuciar mis manos en tan vil sangre”
(TR, f. 160f.). Il senso dell’ onore cresce man mano che s sale nella scala gerarchica: in El
inobediente s legge che il monarca, avendo scoperto la relazione della regina con il suo
“privado”, prova un “disgusto que se puede imaginar de un rey, que oye facilidades de su
esposa; que s lo sienten los de humilde estado, ¢qué haran los que le tienen tan superior?”’
(NP, p. 179).
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della dama®, da un oltraggio ricevuto: una parola ingiuriosa (sSpesso
pronunciata in una casa da gioco)®” o il mettere in dubbio la veridicita di
quanto sostenuto da un cavaliere® possono essere motivi sufficienti per
ritenersi parte lesa e richiedere soddisfazione. |l presupposto per cui “vivir
con infamia no es vida, sino muerte afrentosisima’ *®, eleva le questioni di
onore a di sopra di qualsias atro sentimento. In La quinta de Diana

Anselmo racconta come in una casadi gioco Leonardo

pudo a su salvo llegar a alcanzarme con la mano € rostro,
si bien no fue bofeton, pero bastante suceso para quedar
agraviado, y mi honra en opiniones. [...] tal erala pasién que
tenia de verme agraviado, que cuando a ama llegan los
sentimientos del honor perdido, mal pueden asistir en las
memorias de gusto de amor [...] No traté (con € deseo de mi
venganza) més de saber de Leonora, solo me desvelaba en
buscar a mi ofensor, para quitarle la vida. *°

Per ripristinare il proprio onore, Anselmo é disposto ad aggredire in
un’imboscata notturna la carrozza su cui Leonora viaggia scortata da
Leonardo e a rinchiudere in una tomba collocata all’interno di una chiesa
I"'amata (dalla quale non vuole farsi riconoscere) per fuggire dopo

I"uccisione del rivale. Proprio questo spiccato sentimento dell’onore € cio
che distingue generalmente I’ eroe delle novelle solorzaniane dal rivale: a

% Cf. Las dos dichas sin pensar (intreccio secondario); La vuelta del ruisefior, La
confusi 6n de una noche; Mas puede amor quela sangre.

37 Cosi in La quinta de Diana, Las dos dichas sin pensar, La dicha merecida, El duende
de Zaragoza.

% |n La quinta de Diana don Martin racconta come il duello con il rivale sia scaturito
dal fatto che questi, dopo il suo resoconto sulla relazione con la dama, chiede come prova
di poter vedere le lettere ricevute: “La duda que ponéis (dije yo) en los papeles que he
recibido, habiéndolo yo asegurado, seréla ocasién de nuestra pendencia, que quiero daros a
entender con mi espada, que se decir en todas ocasiones mas verdad que vos, que sois quien
mentis’; TR, f. 108r.

% Escarmiento de atrevidos SR, p. 165. Tali parole sono pronunciate da Violante
guando scopre di essersi concessa all’ uomo sbagliato.

TR, ff 83f -r.
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differenza di Leonardo (mi riferisco ancora a La quinta de Laura) che non
risponde ai due biglietti di sfida ricevuti da Anselmo, qualsiasi galan, a
prescindere dalla causa della contesa, scendera sempre in campo®. Neanche
la consapevolezza di essere in difetto puo far desistere il galan dall’ accettare
il duello. In A un engafio otro mayor don Bernardino, per ripristinare
I”’onore della sorella, invia un biglietto di sfida a don Fernando che, pur
riconoscendosi colpevole, € costretto arecarsi a duello, considerando “que
eramengua [...] € no salir, siendo provocado, y de un caballero su igual” .
All’arroganza dello sfidante, che dice di preferire di rendere pubblico il
disonore della sorella piuttosto che accettarlo come cognato, don Fernando
risponde: “quiero que en mi conozcais que hay aliento para quitaros la vida;
y hecho esto cumpliré después con lo que tengo obligacion” .

Nelle novelle di Castillo vige in sostanza un concetto di honor non
dissmile da quello del teatro aurisecolare, ma se nell’“universo
fundamentalmente lUdico, no tragico” della commedia di cappa e spada, pur
pienadi duelli, rare sono le morti di uno dei due contendenti**, nella novella
cortesana del nostro autore accade il contrario, per cui molto pochi sono i
duelli che non terminano con uno dei duellanti trafitto a morte™.
Distanziandosi dal Lope narratore, che nella sua novella pit sanguinaria, La
mas prudente venganza, si dichiara contrario a qualsiasi versamento di

sangue per ripristinare I’onore, Castillo prediligera la convenzione, tante

L Cosi, per esempio, don Carlosin Més puede amor que la sangre non esitaa seguireil
cavaliere da cui € stato sfidato a duello (che scoprira poi essere il fratello della dama) pur
non essendo a conoscenza del motivo.

*2 AC, f. 571

* Ibid., ff. 58f -r.

4 Cf. ARELLANO |., Convenciény recepcion, cit., p. 67.

> Solo in tre casi Castillo ricorre all’ espediente della scoperta di parentela che pone
repentinamente fine a conflitto trai duellanti, ossiain A un engafio otro mayor e El conde
de las legumbres, dove I eroe combatte controiil fratello della dama e in El defensor contra
si, in cui don Enrique, I’ eroe che ha preferito rischiare la vita in duello piuttosto che dar
credito ale parole di don Carlos, accetta di sposare dofia Brianda dopo aver riconosciuto [0
sfidante come “ padre a quien debia de creer como hijo” (HV, p. 147).
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volte presente nelle tragedie e tragicommedie, del sangue come unico mezzo
per lavare |’ onta ricevuta®™.

Il perdono dell’ eroe, indispensabile per il lieto fine, non tarda comungque
ad arrivare: la riconciliazione con la famiglia della vittima e il conseguente

ritorno dell’ omicida sono resi possibili dall’ intercessione di terzi (La vuelta

|| passo di Lope in questione, inserito in uno dei tanti commenti rivolti a Marcia
Leonarda, eil seguente: “Y he sido de parecer siempre que no se lava bien la mancha de la
honra del agraviado con la sangre del que le ofendid, porque lo que fue no puede dejar de
ser, y es desatino creer que se quita porgque se mate el ofensor la ofensadel ofendido; 1o que
hay en esto es que € agraviado se queda con su agravio, y el otro, muerto, satisfaciendo los
deseos de la venganza, pero no las calidades de la honra, que para ser perfecta no ha de ser
ofendida. ¢Quién duda que esta yala objecion a este argumento dando voces? Pues, aungue
técita, respondo que no se ha de sufrir ni castigar. Pues ¢qué medio se ha de tener? El que
un hombre tiene cuando le ha sucedido otro cualquier género de desdicha: perder la patria,
vivir fuera de ella donde no le conozcan, y ofrecer a Dios aquella pena, acordandose que le
pudiera haber sucedido lo mismo s en alguno de los agravios que ha hecho a otros le
hubieran castigado. Que querer que los que agravio le sufran aél, y @ no sufrir a nadie, no
esta puesto en razon; digo sufrir, dejar de matar violentamente, pues por solo quitarlead la
honra, que es una vanidad del mundo, quiere &l quitarles a Dios, s se les pierde & ama’;
Vegal . de, Novelasa Marcia Leonarda, cit., pp. 283-284.

Realmente smisurata € la critica su quest’ aspetto; cf. tragli altri CAsTrRo A., “Algunas
observaciones acerca del concepto del honor en los Siglos XVI y XVII”, Revista de
Filologia Espariola, 3, 1916, pp. 1-50 e 357-386; CorrEA G., “El doble aspecto de lahonra
en el teatro del siglo XVII”, Hispanic Review, 26, 1958, pp. 99-107; ARTILES J., “Laidea
de la venganza en e drama espafiol del siglo XVII”. Segismundo 5-6, 1967, pp. 9-38;
Jones C. A., “Honour in Spanish Golden Age Drama: Its Relation to Rea Life and to
Morals”, Bulletin of Hispanic Sudies, 35, 1957, pp. 199-210; Idem., “Spanish honour as
Historical Phenomenon Convention and artistic Motive’, Hispanic Review, 23, 1962, pp.
32-39; LosabAa-Gova J. M., L'Honneur au theatre: la conception de I'honneur au XVile
siecle. Paris: Klincksieck, 1994; PoesseW., “Utilizacién de las palabras ‘honor’ y ‘honrd
en lacomedia espafiold’. In: Homenaje a don Agapito Rey. Ed. J. Roca Pons. Bloomington:
Indiana University Press, 1980, pp. 289-303; Rey Hazas A., “Algunas reflexiones sobre e
honor como sustituto funcional del destino en la tragicomedia barroca espafiola’. In:
Comedias y comediantes. Estudios sobre €l teatro clasico espafiol. Actas del Congreso
Internacional sobre Teatro y Préacticas Escénicas en los siglos XVI y XVII (Vaeéncia, 9-11
de mayo de 1989). Eds. M. V. Diago, T. Ferrer Valls. Valencia: Universitat, Departament
de Filologia Espanyola 1991, pp. 251-262. Di recentissima pubblicazione € infine un
articolo di OsxpA CaLvO, M. DEL VALLE, “Entre teatro y novela: honor y venganza en
LopedeVega' (El toledano vengado y La prudente venganza)”, Etidpicas, 3, 2007, pp. 35-
68.
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del ruisefior, Mas puede amor que la sangre), da un indennizzo pecuniario
(Las dos dichas sin pensar), o da un matrimonio riparatore, per cui il
parente dell’ ucciso che incalza |’ eroe ne sposera la sorella (La confusion de
una noche, La ingratitud castigada, El duende de Zaragoza e Mas puede

amor que la sangre)”’.

1.2.3. L’inganno: seduzione e abbandono della dama

Tre novelle, A un engafio otro mayor, El conde de las legumbrese A lo
gue obliga e honor, nascono da una medesima circostanza: |’ eroe,
promesso ad una dama dalla quale s sta recando, rimane sedotto dalla
bellezza della protagonista e la corteggia fino a quando ottiene di passare la
notte nelle sue stanze. Né il vincolo carnale, né la cedola matrimoniale

firmata (ne primi due casi con un nome falso®) consacrano per il galan

47 Nell’ultima novella menzionata il fratello della dama perde la vita per mano di
Carlos, codstretto atrapassare il rivale con la spada quando questi, dopo essere stato aiutato
dall’eroe ariazars, tentadi colpirlo a tradimento. Lo scorretto comportamento del fratello,
fuori dai canoni cavallereschi, costituirebbe, secondo i curatori dell’edizione di SR che
maneggio, |’ unico motivo per cui Hipdlita perdona Carlos e gli s concede come sposa (“El
perddn de Carlos por Hipdlita se basa por completo en la aceptacion de la idea de que
Carlos estaba justificado en protegerse de las malvadas intenciones de un noble que habia
degjado de serlo”; SR, p. 24-25). Questo motivo, sicuramente presente nella novella (s
ribadisce per due volte I’innocenza di Carlos), non & a mio avviso fondamentale ai fini del
“desenlace’, innanzitutto perché invaiderebbe il titolo stesso della novella, e secondo poi
perché sarebbe in contraddizione con quanto s trova, ad esempio, in El amor en la
venganza, novellain cui la dama, pur non potendo in alcun modo giustificare I’ uccisione
dell’amato marito, ne sposa comungue |’assassino. Ritengo dunque che I'insistenza
sull’innocenza dell’eroe, piu che permettere il matrimonio riparatore — motivo topico
ricorrente anche nella commedia —, serve ad elevare don Carlos, d pari degli atri galanes,
a prototipo del cavaliere perfetto. Nulla differenzia, sostanzialmente, don Carlos dal
Mariscal de Catalunia protagonista della novella esemplare La ingratitud castigada: qui il
marchese de Albaida, invi dioso dellariuscitadella serenata cheil rivalefaall’ amata, decide
di ucciderlo ma, anziché sfidarlo aduello, ordinaad un suo criado di ucciderlo atradimento
con un pistola; amorire &€ ovviamente il marchese, trafitto dall’ animoso Mariscal .

“8In La confusién de una noche il narratore ironizza sul valore di queste cedole,
considerando come “[nunca] amante aficionado y puesto en la ocasién rehusd nada si por
conceder peticiones hade conseguir € fin de sus deseos’; NP, p.18.
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un’ unione indissolubile: in tutti e tre i casi I’ eroe abbandona la dama che e
costretta a ricorrere a vari stratagemmi — il principale dei quali € il
travestimento — per ripristinare il proprio onore. L’inevitabile lieto fine
giunge, come nella commedia de capa y espada, con il galan che onorala
sua promessa, unica strada percorribile e data quasi per scontata dal
narratore (ma vedremo che nelle novelle esemplari non accadra
dtrettanto™).

L’unico caso in cui il ricongiungimento della coppia non € in acun modo
possibile si ha quando subentra il meccanismo della sostituzione fisica del
galan, motivo ricorrente tanto nella novella (Baquero Goyanes ricorda Las
dos hermanas di Lugo y Davila) quanto nella commedia (un esempio per
tutti: El burlador de Sevilla)®. Siain El amor por la piedad, siain El honor
recuperado, la dama concede all’ eroe un appuntamento notturno nelle sue
stanze (dopo aver ricevuto, anche in questo caso, promessa di matrimonio);
la sua criada chiama pero per errore un atro cavaliere che, approfittando
dell’occasione, s sostituisce a galan atteso. Tale “furto identitario”>
costituisce una rottura definitiva ed insanabile: |’eroe deve suo malgrado
abbandonare la dama che, ignara dell’ accaduto (il galan che si e introdotto
nelle sue stanze parla generalmente a voce bassa per non rivelare I’inganno,
che si svolge nella piu completa oscuritd), crede che tale impedimento sia
uno stratagemma escogitato dall’ amante per non tener fede alla parola data

di sposarla. Tutti i sotterfugi mess in atto dalla dama ingannata per

“9 Nellanovela cortesana di Castillo Sol6rzano non si trovano mai quei galanes libertini
e crudeli di cui parla Roman, che “no contento[s] con despreciar a la dama una vez
conseguida, le imponen] castigos gratuitos llegando incluso a lograr su muerte”, come
avviene in Maria de Zayas, I’ autrice piu frequentata dalla studiosa, (RoMAN, M. I. “Mas
sobre el concepto de novelacortesana”, cit., p. 143).

*0 Cf. BAQUERO GOYANES M., “Comediay novelaen e siglo XVI1”, cit., p. 28.

®1 | 'espressione & di Gherardi, che analizza questo meccanismo in El amor por la
piedad (GHERARDI F., «Un cuerpo parecemosy una vidax». Doppie identita nella narrativa
spagnola del Secolo d' Oro. Pisa Edizioni ETS, 2007, p. 41).
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recuperare I’ amato risulteranno vani; |” unica soluzione per lei sara sposareil
cavaiere che ha violato le sue stanze e la sua integrita, lasciando libero

I’eroe di unirsi in matrimonio con un’ altra dama®.

1.3. Il “desenlace’: matrimonio e meccanismo mor ale del castigo

Per quanto insormontabile possa apparire I’ ostacol o che separa la coppia
protagonista e nonostante le possibili complicazioni dell’intreccio, il lieto
fine con le tanto agognate nozze degli amanti € comunque assicurato, dato
che, come nella commedia, s impone “la inesquivable necesidad de
institucionalizar y sacralizar estas relaciones [amorosas|] mediante el
matrimonio, que es siempre la meta a la que conduce el juego amoroso” .
Tutte le novelle cortesanas si concludono specificando i tempi e i nodi in
cui s celebrano le nozze, parte generalmente elusa nei desenlaces teatrali
per le “pocas posibilidades de explotacion desde el punto de vista del

espectéculo” >

, € accennando a fatto che i novelli sposi avranno molti figli
che erediteranno i loro leni, una sorta di formula fissa ricorrente sempre
negli stessi termini che s sostituisce ala captatio benevolentiae con cui i

drammaturghi sono soliti chiudere le proprie opere.

Nel caso in cui il nodo conflittuale della novella é costituito dal contrasto
generazionale padre vs. figlia, il matrimonio tra gli innamorati protagonisti €
reso possibile il piu delle volte dalla mediazione di personaggi nobili e solo
raramente dalla morte dell’oppositore, evento che Velasco Kindelan

classfica come meccanismo delle “sparizioni opportune”, per cui

*2 Un rovesciamento di questo motivo topico s trovain El defensor contra si: qui & una
criada che, innamorata d un cavdiere, s sostituisce ala padrona accogliendolo nella sua
stanza. La dama, scoperti gli amanti, riprende il cavaliere, - ignaro dell’inganno - non solo
per aver disonorato la sua casa entrandovi di notte, ma per labassezza del suo amore.

*3 Diez BorQUEJ. M., Sociologia, cit., p. 84.

> Ibid., p. 124.
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personaggi ormai inutili a fini della novella vengono rapidamente
depennati ®. Ma perché talvolta questi oppositori muoiono e talatra no?
L’'uscita di scena di personaggi che ostacolano il lieto fine pud essere
considerata solo un comodo espediente dell’ autore per precipitare |’ azione
verso il desenlace o ha una funzionalita sua propria? A ben guardare, gli
unici personaggi che sono destinati ala morte sono quei padri che,
insensibili ale suppliche della dama e sostarzialmente crudeli, non esitano a
mettere in atto inumane punizioni contro chi contravviene ai loro progetti,
trasportati da una sete di vendetta che prevarica qualsiasi umanita. Ne Las
dos dichas sin pensar il padre di Emerenciana, avendo scoperto don Gastén
nelle stanze della figlia e considerando “perdido €l honesto recato de su
casa’™®, costringe i due amanti alla clausura aspettando I’ occasione per dar
loro la morte. Inutili sono le parole della figlia che cerca di indurlo ad
accettare come genero I'amato don Gaston, “caballero principal, igual
[suyo] en sangre, persona de buenas partes’®, cosi come cadono nel vuoto
gli incitamenti al perdono del fratello — non a caso un religioso™ - che,
messo a corrente del “matrimonio por palabra’ trai due giovani, torna ad
insistere sul fatto che “hacia mal en no casarlos, pues la calidad [de don
Gaston] eraigual alasuya’™. La stessa Emerenciana spiegacomeil criado,
sottraendos ai “crueles designios’ del padre, “de condicion cruel y

vengativo”, rifiuta di avvelenare I'eroe, “considerando la crueldad de mi

°5 Cf. VELASCO KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 51; allo stesso modo Morell
Torrademé considera queste “desaparicionesoportunas” come unapossibilita per I’ autore di
“aligerar € nimero de personajes en la obra’ (Cf. MORELL TORRADEME P., Estudio de la
obra narrativa, cit., pp. 581-584), posizione condivisa da Dunn P. N., Castillo Solérzano,

cit., p. 79.
NP, p. 34.
> Ibid., p. 35.

%8 Cf. n. 118 del presente capitolo.

* NP, p. 39. Quanto I'uguaglianza di condizione sociale sia fondamentale per il
matrimonio s evince da un passaggio inserito nella novella esemplare El soberbio
castigado, in cui il narratore sostiene che cio che i padri devono osservare “después de la
educacién deloshijos, [...] es€l darles estado conforme asus calidades’ (HV, p. 89)
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padre y e dnimo deliberado en querer dar la muerte a un caballero que le
estuviera bien casarle con su hija’®. Un'andoga insensata caparbieta
muove in Amor con amor se paga don Vicente, giovane cavaiere che ha
scelto come sposo per la sorellal’ amico don Jaime: la sua cecita e tale che,
quando scopre la relazione di Gerarda con don Fernando, cavaliere
presentato dallo stesso rivale come “noble y [que] tiene hacienda”, anziché
acconsentire a quello che sarebbe un matrimonio vantaggioso per la sorella,
larinchiude in convento. Ugualmente riprovevole € agli occhi del narratore
il comportamento di don Jaime, personaggio che interviene attivamente
nell’intreccio, prima informando I'amico della fuga che Gerarda ha
pianificato con I’amante, poi facendo allontanare |’ eroe attirandolo a Napoli
mediante una falsa missiva. Inevitabile e il castigo tanto per il fratello della
dama, ucciso in duello, quanto per don Jaime, che muore per |’ afflizione che
gli causa la notizia delle nozze di Gerarda e don Fernando, “digno castigo
de su mala intencién” ®. La figura di don Jaime rimane comunque un caso
isolato nelle novelle cortesanas di Castillo, in cui il rivale, diversamente da
quanto accade nella commedia di cappa e spada, non s configura quasi mai
come “verdadero «tercero en discordia» de laintrigaamorosa’ %, né arriva a
connotarsi come reale oppositore, ruolo che spetta di solito al padre o a
fratello della dama. Come pretendente ufficiale favorito dal padre della
dama e da questa disprezzato, la sua presenza all’inizio della novella
funziona la maggior parte delle volte come complicazione dell’intreccio,
che prende la forma di un duello in cui di regola viene ucciso. Pur
appartenendo, come il protagonista, alla media nobilta cittadina, riassume in
sétutti i vizi piu esecrabili per un nobile del secolo XVII: avarizia, superbia,
arroganza e codardia. La lista degli esempi che e possibile addurre e

% |bid., p. 37 e 40.

L AC, . 120.

®2 prapes J. de J, La teoria sobre los personajes de la comedia nueva. Madrid:
C.SI.C., 1963, p. 252.
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realmente interminabile; mi limiterd a riportare la presentazione del gia
menzionato antagonista de Amor con amor se paga:

[...] don Jaime Centella [era un] caballero rico, galany de
muchas partes, solo le afeaba esto una presuncién soberbia que
tenia, despreciadora de todo lo que no era é, con que no era
muy bienquisto en la Ciudad, su aspereza era quien le
desdoraba acciones y partes, que en otro con afabilidad
granjeara muchas voluntades®,

La deviazione dalla norma per la quale I'aristocrazia non va mai
disgiunta da virtu e valore, gli varra la punizione, che non s limita ala
frustrazione delle aspettative amorose a modo dei “galanes sueltos’ della
commedia®, ma sfocera nella morte inflittagli da chi, da tali norme, non s
distaccamai: il galan, per I’ appunto.

Non mancano casi in cui € unadama a contravvenire alla nobilta d’ animo
alei confacente. Nella cornice di FJ Teodora, innamorata dell’ eroe e da lui
rifiutata in quanto dama dell’ amico, primalo calunnia, facendo scaturire un
duello che causera la morte del proprio galan e la fuga dell’eroe, e poi
assolda degli assassini perché venga ucciso. Ancora piu disdicevole € il
comportamento della terza dama de La quinta de Diana: don Martin
racconta come € stato costretto a lasciare la Spagna in seguito ad un duello
in cui ha ucciso il rivale, dopo aver scoperto il doppio gioco della dama,
“cosaindigna de la calidad de una sefiora tan principal”®. Entrambe le dame
terminano i propri giorni in un convento. Ancora una volta, come per il
galan rivale, la punizione sara di entita piu grave rispetto ala commedia:
non un matrimonio di ripiego con un galan diverso da quello prescelto, ma

8 AC, f. 871.

%4 Cf. SERRALTA F., “El tipo del galan suelto: del enredo a figurén”, Cuadernos de
Teatro Clasico, 1, 1988.

TR, f. 107r.
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un ritiro dal mondo che sposta I’ accento sul meritato castigo®.

Chiunque contravvenga a codice etico cavalleresco € indegno del titolo
nobiliare che porta ed & forzosamente destinato a morire; laddove, quindi, la
commedia di cappa e spada introduce |la risata mediante la beffa, la novella
cortesana di Castillo predilige quel “mecanismo mora del castigo” che
Rodriguez Cuadros riscontra nelle novelle di Andrés de Prado e José
Camerino?’.

La morte dell’ oppositore come meccanismo che agevola il lieto fine e
riscontrabile in El socorro en el peligro, novellain cui le nozze della dama
con un ricco indiano costituiscono I'impedimento all’ unione degli amanti .
L’ uccisione del marito da parte del galan si lega pero, anche questa volta, ad
una devianza etica, assente nella commedia di Lope de Vega Amar, servir y
esperar, che pure deriva verosimilmente dalla novella solorzaniana in

questione®. Rispetto al don Diego lopesco, indiano che, come sempre nel

% Sia che costituisca un castigo come nelle due novelle in questione (che ricordano, per
fare solo un esempio in ambito teatrale, La sortija del olvido, in cui “la hermana del rey,
indignay traidora, es enviada por éste a un convento, en justa retribucién de sus crimines’;
Couberc C., Galanes y damas en la comedia nueva. Madrid: |beroamericana; Frankfirt:
Vervuert, 2005, p. 229), sia che s configuri come una prigionia imposta per onore, il
convento in Cadtillo non ha ma valore positivo per la dama come accade in Maria de
Zayas. Ndla novella esemplare Escarmiento de atrevidos ladama s rinchiude in convento
“para huir los engafios dd mundo” (SR, p. 165), ma ne violera le regole accogliendo nella
sua cella il galan; anche in questo caso quindi la vita claustrale s connota come
impedimento, perdendo quella funzione di fuga dal mondo che intravede MORELL
TorRADEME (Estudio de la obra narrativa, cit., p. 575). Il convento o il monastero pud
servire infine darifugio per il galan dopo un fatto di sangue: cf. La confusion de una noche,
Mas puede amor quelasangre, La ingratitud castigada (quest’ ultima esemplare).

%" RobRriGUEZ CuADROS E., Novela corta marginada, cit., p. 95.

®8 |a celebrazione del matrimonio prima del finale della novella compare anche nella
novella palatinaEl amor en la venganza ein El duende de Zaragoza, novella cortesana che
riprenderemo a proposito della datazi one delle novelle edite nelle raccol te postume.

% MoRrLEY S. G.; BRUERTON C. (Cronologia de las comedias de Lope de Vega. Madrid:
Gredos, 1968, pp. 277-8) fanno risalire la composizione di questa commedia edita nel 1635
(Ventidos parte perfeta de las Comedias del Fenix de Espafia Frey Lope Felix de Vega
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teatro, € una figura ridicola che nel finale dovra piegars alla scelta della
dama e sposarne la cugina™, don Fernando nella novella di Castillo veste i
panni del rivale per eccellenza. Un'intima avarizia lo porta a sposare
Dorotea anziché I’amata Leonor™, dama indiana come Iui con cui continua
a mantenere una relazione extraconiugale. Le continue sofferenze inflitte
alla moglie per I’indifferenza dimostratale e la mancanza di compassione
per suoi continui e prolungati svenimenti, fanno si che vada
progressivamente scemando “la estimacién que entre la gente principal

tenia; mas a é se le diera poco desto”

. Per sottolineare ancor piu la poca
“honradez” di questo personaggio il narratore introduce una scena che
ricorda molto da vicino El médico de su honras comparendo
improvvisamente alle spalle di Dorotea intenta a scrivere all’amato
Feliciano, don Fernando le strappa dalle mani la lettera in cui legge
“accidentes para acriminar més la sospecha’ . La sua reazione & perd ben
diversa da quella del don Gutierre calderoniano: senza dire una parola, gira

le spalle e se ne va™. Quando infine viene a sapere che la moglie, ritenuta

Carpio... En Madrid, por la viuda de Juan Gongalez, a costa de Domingo de Palacio y
Villegasy Pedro Verges..., 1635) fino a 1624, datazione che I’ avvicina notevolmente ala
novella in questione, raccoltain TE, raccolta la cui aprobacion é datata & 5 settembre
1624. Secondo Patrizia Campana, la novella solorzaniana appare meglio costruita e “ilustra
mejor algunos aspectos oscuros en la trama de la comedia, que tiene algunos cabos sueltos,
como s Lope tuviera presente el antecedente de Castillo para smplificarlo segin las
exigencias de una obradramaticd’. Cf. TE, pp. XXXIV-XXXV.

" Cf. Diez BorRQUE J. M., Sociologia, cit., pp. 216-218, dove s mette in relazione la
negativita che circondail tipo dell’indiano con la percezione delle Indie come*mitico lugar
deriqueza’.

" «| e estorbaba e conseguir que esta dama [Leonor] fuese su esposa, por quien
perdiera no los treinta mil ducados en que habia de dotar a dofia Dorotea por la manda del
testamiento de su padre, pero la mitad de su hacienda, que eran més de satenta mil”; TE, p.
229.

2 |bid., p. 238.

® Ibid,, p. 233.

™ CruicksHANK D. W., nella parte introduttiva anteposta all’ edizione da Iui curata de
El médico de su honra (Madrid, Castalia, 1989, pp. 11-15), propone una cronologia delle
opere che Calderdn ha potuto manipolare per la stesura della tragedia, concludendo che la
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morta e sepolta, € in realta viva ed ha trovato rifugio in casa di Feliciano,
don Fernando resta “el hombre méas confuso y atribulado del mundo”, non
solo “por lainfamia que se le seguia, sospechando que Feliciano gozaba de
su esposa’, ma perché questo gli impedisce di sposare dofia Leonor™.
Decide a questo punto di uccidere gli adulteri valendos dell’ aiuto di alcuni
assassini prezzolati,

de que hay gran cantidad en aquella ciudad [Sevilla], gente
de quien no vive seguro el hombre mas alentado y animoso,
porque a la vuelta de una esquina, o con la brevedad de un
pistolete, o lalongitud de un estoque buido de mas de marcale
despachan por la posta a la otra vida, sin que en ésta se
averigiie el autor de la alevosia. "

composizione risale probabilmente agli anni 1633-1635; o stesso studioso ricorda perd che
due commedie edite nella Segunda Parte di Calderén (1637), Judas Macabeo e Amor,
honor y poder, sono state rappresentate nel 1623, ossia solo un anno prima che la raccolta
TE, in cui compare lanovella El socorro en el peligro, ottenesse la “aprobacion” per essere
data alle stampe. Un’ipotetica e non comprovabile rappresentazione de El médico de su
honra anteriore al 1624 conferirebbe a questa scena introdotta da Castillo una valenza
affatto diversa, costituendosi come un richiamo esplicito allamemoria del lettore nelle sue
vesti di frequentatore del corrales de comedias.

"% |bid., p. 248.

"® 1bid., p. 248. Diverse volte |’ autore anmonisceil lettore sulla pericolosita di affidarsi
amercenari per questioni di onore: in El socorro en e peligro Fernando assolda “hombres
destos con nombres de valientes se aquilan para asesinos, de que hay gran cantidad en
aquella ciudad, gente de quien no vive seguro € hombre mas alentado y animoso, porque a
la vuelta de una esquina, o con la brevedad de un pistolete, o la longitud de un estogque
buido de més de marca le despachan por la posta a otra vida, sin que en ésta se averigiie €
autor delaalevosia’ (TE, p. 248); in La quinta de Diana, Anselmo racconta che, dopo aver
ucciso il rivale Leonardo per I’ affronto ricevuto e aver nascosto (seppellendola viva) la
propria dama, s ritrova da solo: “que esto merece el que fia de gente tan vil como esta que
se aquilan para asesinos’ (TR, f. 85f.); in La ingratitud y € castigo lo zio della dama
ingaggia due uomini “cuya vida era bien rota, pues no trataban més que ser jornaeros de
los pusilanimes, gecutar muertes por € interés” (NP, p. 141); in La fuerza castigada
Rodolfo s avvde di quattro uomini “destos que de haber gecutado algunas muertes mal
hechas, cobran fama (si bien injustamente) de hombres de &nimo” (NP, p. 333). InLa dicha
merecida Castillo torna ad esprime il proprio disprezzo per “estos hombres facinerosos de
gue abundan las cortes de los reyes, que viven de lo que roban de noche y campan con
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Avarizia, adulterio, crudelta, poca “honradez”, codardiaz per un
personaggio che incarna tutti questi difetti non ¢’ é possibilita di redenzione.
La sua morte, unica via percorribile, permettera il matrimonio dei due
innamorati protagonisti. Come nella commedia lopesca Las ferias de
Madrid, a morire non € dunque la moglie adultera bensi il marito
oltraggiato:

La justificacion de esta muerte est4 en el comportamiento
del marido, ya que no es un marido gemplar y, por tanto, se
merece €l castigo del mismo modo que la mujer se merece €l
perdén, pues se salvay sale impune del adulterio.”’

2. Tipizzazione dei personaqqi

Agli antipodi rispetto a rivale come siamo andati delineandolo finora, s

alquilarse para matar hombres, gente que los que tienen a cargo € aministrar justicia
debian castigar con severidad; porque éstos son la ruina de las replblicas y quién las
destruyen, porque a su imitacion muchos dejan sus oficios y siguen su profesion” (SR, p.
75).

" OxEDA CALVO, M. DEL VALLE, “Entre teatro y novela’, cit., p. 30. Ricordiamo perd
che Castillo sottolinea piu volte come I'amore di Feliciano non supera mai il limite di un
“amor de hermano” (TR, p. 246); il comportamento di Dorotea appare inoltre scagionato
dalla condotta del marito, in quanto, come si legge in Lope, “con marido bueno / ¢cuando
se vio mujer mala?’ (El castigo sin venganza, Ed. A. Carrefio, Madrid: Catedra, 1993, vv.
1062-3). Un caso simile s trova nella novella paatina El amor en la venganza: qui
I’almirante ritorna improvvisamente nel cuore della notte da una battuta di caccia (motivo
presente in Los comendadores de Cordoba anche se nella novella & accolto amorevolmente
dala moglie Isabel, al’oscuro di tutto) e scopre Eduardo nascosto nel suo giardino.
Nonostante il galan cerchi di giustificare la sua presenza, dicendo di essersi dovuto
nascondere per via dell’esilio a cui I'ha cogtretto il re, I'almirante, questa volta si come un
eroe da tragedia de honor, “por haber dos testigos desto, que eran su cabalerizo y [l4]
dama de su esposa, considerd cuanto importaba a su reputacion que no se fuesen é
[Eduardo] y sus criados sin € castigo de su atrevimiento, tomando resolucion de que no
saliese de ali ninguno con vida, aunque é perdiese la suyaen ello” (TE, p. 53). Anche qui
amorire éil marito, lasciando vialibera alle nozze di Eduardo e I sabela, situazione che non
tornera aripetersi nelle novelle posteriori.

- 49 -



- LA NOVELLA CORTESANA -

collocano galanes e dame protagonisti della novella cortesana. Dalla loro
nobile nascita, requisito imprescindibile della narrativa breve secentesca,
derivano bellezza, coraggio e generosita, qualita che, come nel teatro “por €

mero hecho de ser noble se poseen’”.

2.1. Il galan: la nobilta di sangue come garanzia di elevatezza morale

Gli eroi maschili delle novelle cortesanas sono sempre “caballeros
particulares’ la cui presentazione, sia essa fatta dai personaggi stessi o dal
novelliere, ripropone sempre gli stessi tratti: la “hermosa presencia’, il
“buen talle”’, la “gentil disposicion”, oltre all’ abilita di “andar a caballo en
las dos sillas, correr lanzas, tornear, jugar alas armas, danzar” ™.

La nobiltd di sangue eleva il protagonista a prototipo del perfetto

cavaliere, poiché secondo Castillo:

En ninguna cosa se diferencia mas el noble del plebeyo que
en igualar sus acciones a su sangre, y cumplir siempre lo que
promete®.

II valore d'animo e I'origine aristocratica sono due elementi non
scindibili, tanto che I’'uno non pud sussistere senza I’altro: la “generosa
sangre”’ ereditata da illustri antenati, permette al cavaliere di mostrare il
proprio coraggio non solo durante la guerra, ma anche in tutte le occasioni
in cui, rischiando la sua stessa vita, mette in salvo ladama che si trova in
pericolo. Cosi in El bien hacer no se pierde don Jerénimo fa conoscere “la

clara sangre que teniay € valor de su animo” nelle guerre nelle Fiandre e

"8 Diez BorQUE J. M., Sociologia, cit., p. 275. Secondo LASPERAS J. M. (La nouvelleen
Espagne, cit., p. 303) I'etichetta aristocraica dei personaggi € basata su bellezza, virtu,
nobilta e ricchezza, termine, quest’ ultimo, che abbiamo visto non essere necessariamente
presente, e che preferisco sostituire con quel disinteresse economico che € requisito
fondamentale della generositas dei figli.

" VELAsco KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 65.

8 No hay mal que no venga por bien (1626), p. 122.
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mostra come “aquel gallardo corazon correspondia a su generosa sangre”
quando, gettandosi tra le fiamme, porta in salvo Laura®. || protagonista de
La quinta de Diana, rifugiatos in una chiesa abbandonata, nel cuore della

notte sente provenire acuni gemiti da una tomba:

la soledad, € sitio y la hora considerado todo por don

Martin, le pusieron algin pavor, de suerte que se le erizaron

los cabellos [...] pero su generosa sangre, que habia dado

muestra de si en mas importantes peligros, animé su pecho

para que no desistiese de lo emprendido. ®

Si potrebbe a tal proposito obiettare che spesso i galanes vivono la
propria passione amorosa tra lacrime e sospiri, consumandos in una
malinconia che arriva spesso afar temere per laloro vita®: il disprezzo della
dama o la sua lontananza pud causare per I'innamorato cavaliere gravi
malattie e lunghi giorni passati tra la vita e la morte, mentre tutti i rimedi
applicati dai dottori chiamati a curarli — che non comprendono di che genere

di malattiasi tratti - risultano inutili®. Questa debolezza dei galanes, motivo

81 NP, p. 234 €238.

®2TR, f. 68f.

8 11 protagonista de El amor por la piedad racconta come, dopo la sostituzione fisica
del galan, passa la notte “haciendo cosas de hombre fuera de juicio” (HV, p. 37), a pari
dell’ eroe de El honor recuperado che, scoprendo cheladamasi € concessa per errore ad un
altro, torna a casa e s getta sul letto “donde estuvo bafiando con lagrimas las amohadas
della” (NP, p. 406). In La ingratitud castigada, novella esemplare a sfondo cortesano,
I’eroe, dopo aver salvato Gerarda per tre volte mettendo a repentaglio la propria vita e
lasciando tutti ammirati per il suo coraggio, ne prende congedo a causa della sua freddezza;
il fratello della dama, incontrandolo con le lacrime agli occhi, gli chiede “la causa de
aquella novedad” e, a suo silenzio, pensa che “grande causa le obligaba a mostrar aquella
flaqueza, cosa nueva en un robusto joven” (QL, p. 63). A prendere congedo dalla dama,
credendolainnamorata del rivale, &€ anche don Fadrique de La confusi6n de una noche; “con
estas razones acompafiadas de algunas lagrimas se salia del aposento [de ladama]” (AC, f.
35r.). Ancorain La vuelta del ruisefior il galan, dopo il ritorno della dama in casa del
padre, torna alla sua locanda manifestando il suo dolore “con l&grimas y suspiros’ (FJ, p.
179).

8 Cosi il rivale di Feliciano (galan della sua ex dama dofia Marfa) in El socorro en el
peligro, don Martin in La quinta de Diana, Fabio in La duquesa de Mantua, don Fernando
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topico che attraverso la novela sentimental e pastoril passa ale novelle di
Castillo come alle Novelas gemplares di Cervantes® e ale comedie
pastorali di Lope®, non invalidaperd il loro essere valorosi, dote dimostrata
in ogni circostanza. Cosi in El socorro en € peligro, Dorotea liberata dai

briganti ringrazia Feliciano:

Bien se conoce, animoso caballero, la notable sangre que
de vuestros ascendientes habéis heredado, pues ellay la piedad

in Amor con amor se paga e Tancredo, alias Astolfo, in El desdén vuelto en favor. Anchein
due novelle esemplari, El ingrato Federico e Escarmiento de atrevidos il protagonista s
ammala per amore; vedremo pero come I’ esito di questi amori illeciti (nei confronti di una
dama nel primo caso sposata, rinchiusa in convento nel secondo) & molto diverso. Solo in
La confusion de una noche € la damaa cadere malata.

® Nelle Novelas ejemplares (per le cui citazioni riprendo la gia citata edizione curata da
H. SEBER in due volumi) i galanes, coraggios e risoluti in tutte le occasioni, spesso
piangono, perdono i sensi ed arrivano a sfiorare la follia quando oppressi dala forza
dirompente dell’ amore: cosi don Juan in La Gitanilla (dice a Preciosa: “Como no me veas
loco, [...] cualquiera otra demostracion sera poca 0 ninguna para dar a entender adénde
llegay cuanto fatiga la amargay dura presuncion de los celos’; 1, 110-111), Ricardo di El
amante liberal (Leonisa € la causa per cui pud essere stato “juzgado por loco o, por lo
menos, por de poco valor y menos animo”; |1, 142), Ricaredo in La espafiola inglesa (per
due volte, separato dall’ amata, & sul punto di “perder €l juicio”; I, 250 e I, 269). L’ amore,
pur non sfociando nella pazzia come spesso nel Quijote, provoca perd reazioni violente
prontamente giustificate dagli altri personaggi. In La espafiola inglesa Ricaredo, costretto
ddla regina a lasciare I'amata per andare per mare, la saluta tentando di dissmulare le
lacrime, malareginadice: “No os afrentéis, Ricaredo, de llorar, ni 0s tengais en menos por
haber dado en este trance tan tiernas muestras de vuestro corazon: que una cosa es pelear
con los enemigos y otra despedirse de quien bien se quiere” (I, 251). Allo stesso modo
Rodolfo de La fuerza de la sangre, di fronte allo svenimento di Leocadia, corre dalei per
aiutarla mainciampa e cade due volte; vedendo che non ¢’'é€ modo di far riprenderei sens
al’amata sviene e quando torna in sé la voce narrativa lo dice “corrido de que le hubiesen
visto hacer tan estremados estremos’, la madre pero lo riprende: “No te corras, hijo, de los
estremos que has hecho, sino correte de los que no hicieres cuando sepas o que no quiero
tenerte més encubierto ...” (11, 93).

% OLEzA J., “La propuesta teatral”, cit., p. 333: “todas las comedias pastoriles suponen
la confirmacién del poder absoluto del amor, que vence todos los obstaculos y enredos,
incluida la propia razén humana, a la que avasdla [...] El tema de la locura de amor,
lanzado poderosamente a mercado literario renacentista por € Orlando Furioso de
Ariosto, causa furor en €l propio Lope, que hace del pastor enamorado un «martir de su
pensamiento» amoroso”.
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a que nuestra desgracia os ha movido, os ha dado animo para
emprender con tanto riesgo de vuestra vida y la de vuestro
criado € librarnos del peligro en que nos vistes.®’

Scoprendo che la dama é promessa ad un altro, I’ eroe si dispera, dicendo

188

“cosas de hombre totalmente perdido € juicio”™, senno che recupera

prontamente quando parte per |la Fiandre, dove “dio a conocer su valor y la

ilustre sangre que habia heredado”®

. Tornato in patria il giorno dei funerali
di Dorotea, s reca nella sua tomba e qui, in una scena fortemente patetica,
scuote in preda ai singhiozzi il corpo apparentemente senza vita della dama
svenuta. Questo continuo altalenare travigore e lacrime, senno e follia credo
sia sufficientemente esemplificativo del fatto che solo I’amore puo portare

I’eroe aperdereil controllo di sé.

I “cumplir slempre lo que promete”, seconda parte del binomio che nella
visione solorzaniana contraddistingue I’ aristocrazia dalle class inferiori, &
un’ esigenza morale a cui un nobile non puo sottrarsi, soprattutto perché la
dama a cui I'eroe ha dato “palabra de esposo” corrisponde a lui per

sangue®. Il non mantenere |la parola data da parte del galan suscita sempre

8 TE, pp. 197-198.

% Ibid., p. 228.

% Ibid., p. 234.

% Cf. per questo aspetto El defensor contra si (don Carlos incontra don Enrique e gl
dice “siendo quien sois, bien presumo que no ignoréis las obligaciones que tiene un
hombre tan bien nacido como vos para corresponder a su calidad y, en particular, cuando
hay de por medio honor de mujer principa y casamiento”; don Enrique, convinto del
“doble trato” della dama, risponde: “quisiera que no fuera de tanta calidad para ofrecerla
dote para entrarse Religiosa en un convento”; HV, p. 139 e 141), El honor recuperado (la
dama, sedotta da un altro a sua insaputa, il giorno dopo rimprovera la freddezza dell’ eroe:
“ ¢Soy yo, acaso, alguna mujercillavil, de bajo porte, con quien se pueda usar este término?
¢No tengo calidad que iguala a la tuya y hacienda con que sustentar las dos, apetecida de
muchos, si despreciada de ti?’; NP, p. 405) e El amor por la piedad (Leonarda, parimenti
sedotta da un altro cavaliere, redarguisce don Fernando: “pensad que soy mujer principal,
engafiada de vos y con agravios, y que Si pensais perseverar en este proposito, sabré tomar
venganza desta ofensa’; HV, p. 39).
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stupore negli atri personaggi. Quando dofia Briandain A lo que obliga el
honor mostra a padre la cedola di matrimonio che don Pedro ha firmato a
Victoria (dama da lui sedotta e abbandonata), questi “quedo [...] admirado y
haciéndose cruces de ver que un caballero de tan ilustre sangre hubiese
tratado con engafio a aquella sefiora’; riprende quindi il galan nei seguenti
termini:

Venciéos amor, y no me espanto que 0s arrojasedes a ser
causa del deshonor de aquella dama, no reparando en ser
principal y de tan ilustre sangre [...] s como caballero deseéis
proceder, que no lo dudaré de quien sois, |0 que os importa es
cumplir con esta obligacion, o habra quien os haga que la
cumpléis.™
Nella novella gemella A un engafio otro mayor Victoria, scoprendosi
ingannata dall’uomo a cui Si € concessa, S lamenta: “ ¢Quién creyera que en
sangre noble cupiera tan infame trato, tan vil correspondencia, y tan grande
arrojamiento?’; 1o stesso cugino del protagonista, venendo a conoscenza
dell’ accaduto, si incupisce, “viendo que habia sido aquello mal proceder de
hombre noble’®. Dall’assioma per cui “una persona noble raras veces
desdice de quien es’®, consegue che la “ilustre sangre” del galdn & una
sufficiente garanzia in caso di disonore della protagonista: in No hay mal
que no venga por bieni fratelli di dofia Mencia vogliono ucciderla dopo il
parto perché non credono che il padre del neonato sia un nobile, ma un
“hombre bagjo”; tutto si risolve per il meglio quando don Ramén, visconte di
Barcellona, rincontra I’amata e giustifica la propria assenza dicendole che
solo una grave malattia |’ ha potuto tenere lontano dalei.
Nellanovellaatema El ayo de su hijo Fadrique riconosce come legittima

moglie la contadina (in realta figlia di un anziano cavaliere) che ha sposato

%1 GS, p. 220 e221.
92 AC, ff. 45r. e 52f.
% NP, p. 377.
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clandestinamente, cosa di cui il conte suo padre s ralegra “Yo soy
contento, dijo e conte, con que sepédis Fadrique cumplir tan bien con
vuestras obligaciones’ . I fatto che Fadrique, figlio di un conte, mantenga
intatta la propria integrita nobiliare anche se é stato scambiato fin dalla
nascitacon Laurencio, figlio dell’umile Santillana, inserisce la novella nella
linea del lamarckismo®: ognuno & immune all’ ambiente che lo circonda, per
cui un robile non degenera anche se alevato come un contadino cosi come
un plebeo non pud migliorare anche se calato nel mondo aristocratico. |l
vero Fadrique, con il nome di Laurencio, diventa il piu coraggioso e
valoroso del villaggio in cui € cresciuto, mentre il figlio dell’umile
Santillana, educato nel palazzo del conte, manifesta una serie di gravi
difetti: invidia®, motivo topico che riprenderemo pit avanti, propensione
alla menzogna, “defecto que a més calificado sujeto le dedlustra, y a mas
estimado discredita’®, codardia, tara che o porta ad attaccare a tradimento
colui che ritiene essere suo padre, e un’avarizia estrema ereditata dal suo
vero padre, “cosa que desluce mucho a un caballero, y aln mas a un
principe’®. Lungo il corso della novella il conte, “generoso y amigo de

» 99

socorrer y agasgjar a cuantos se querian valer de él” ™, riprende severamente

quello che crede essere suo figlio per I’ avidita che mostrain ogni occasione:

El sefior que es cogido de animo no debe preciarse de serlo,
pues su civilidad desmiente su nacimiento, pone defeto en el
honor de su padre y dudas en € recato de su madre. En poco
se diferencian el sefior civil del hombre comin: y s lo
advertimos bien, no solo le iguala, pero le excede. Cumple €
hombre comun con sus obligaciones en |o poco que posee: y €

TR, f. 161r.

% DuNN P. N., Castillo Solérzano,, cit., p. 94.

% | aurencio & amato datutti ed ottiene i favori del conte, “con que don Fadrique le iba
cada dia aborreciendo més”; TR, f. 141 f.

hid, f. 147 .

% JA, p. 115.

¥ TR, f. 130r.
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sefior que es avaro, es tan esclavo de su codicia, gue ni cumple
con su sangre, ni con su autoridad. Todos los hombres en
quien predomina este vicio de la avaricia les halo poco
celosos de su honra, pues es cierto que si miraran a lo que
dellos pueden murmurar, no adquirieran bienes a costa de su
opinion y fama'®.

Per dare adeguata prova di quanto la cupidigia sia per un nobile uno del
vizi pit spregevoli, il narratore stesso fa un lungo excursus su come tale
debolezza possa degenerare in ogni sorta di ingiustizia e tirannia:

pintaron los antiguos a la codicia desnuda, por la facilidad
con que sus defetos se descubren: ciega, porque no ve ningln
respeto y obligacién que la escude de su insaciable deseo; con
aas, por lavelocidad con que sigue aquel objeto que en forma
de provecho se le representa. Es la codicia un apetito
insaciable, fuera de medida, que larazén da a entender que no
tiene modo, ni fin. Es pasién ajena de discurso, y remota del
entendimiento. Es una bajeza que envilece los animos. Es una
infamia del mundo, pues nadie se apodera de este vicio, que
con & no gecute mil infamias. Empléase en las mas humildes
y viles cosas de latierra, como de ellas sepa que se ha de sacar
algun interés. Por ella se sulcan los mares, se conquistan las
remotas Provincias, se buscan los gjenos climas, se mina la
tierra, se penetra el mar, buscando en aquella el hijo del Sal, y
en esta la hija del rocio de la Aurora, de quien es custodia €l
nacar. jQué de dafios se han seguido por este monstruoso
apetito de la codicial jQué de reinos conquistados! jQué de
tiranias, estupros, e injusticias gjecutado! Aristételes la llama
deseo preternatural. Y asi se cuenta de un codicioso llamado
Hermones, que sofiando gue gastaba una noche cantidad de
dinero, fue tanta su pasién que pensando ser verdad, se ahogd
en ela. Muchos exemplos pudiera traer de los dafios que la
codicia ha hecho, pero por no alargar € discurso, solo diré,
gue se cuenta aquel Romano emperador Caligula, que por ser
tan en estremo codicioso, obligaba a muchos que le instituisen
en sus testamentos por su heredero; y después de testar,

190 | pid., ff. 141r.-142f.
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temiendo que viviesen, les hacia quitar las vidas con ponzofia.

Instituy6 este tal en su casa publica mancebia de todos vicios,

de que llevaba grande tributo®.

Nonostante I’ ossessione di Castillo nello specificare sempre I’ammontare
delle rendite e dei benefici ottenuti dai cavalieri, e delle doti delle dame, é
evidentissmo un disprezzo aristocratico del denaro, prerogativa al pari delle
altre virtu dei “caballeros particulares’ protagonisti delle novelle
cortesanas. In El amor por la piedad, per fare solo un esempio, don
Fernando, ingiustamente imprigionato, distribuisce alcuni scudi trai criados
che la dama ha mandato a fargli visita, “dispidiéndoles muy contentos de
ver su libertad”'®,

Tavolta la volonta del narratore di mettere in risato la generosita
dell’ eroe e tanto evidente da risultare molesta oltre che fuori luogo. Ne La
quinta de Diana Leonora chiede a don Martin di rientrare nella tomba dalla
quale e stata tirata fuori per prendere i gioielli e il denaro che i suoi
aggressori hanno seppellito con lei: “don Martin se dispuso a darle gusto,
mas por complacerla que por el interés que de ali habia de sacar, pues, iba

con animo de volverselo todo” ®

. Questa superflua spiegazione s inserisce
in un momento di grande emotivita e aspettativa per il lettore, ansioso di
sapere se i due protagonisti riusciranno 0 meno a lasciare incolumi la chiesa
diroccata in cui s trovano prima del presunto ritorno dei malfattori che
hanno sepolto vivala dama.

Episodio ancor piu forzato, ma che acquisisce per questo una maggior
forza esemplificativa, s trova in un’atra novella a tema, La inclinacién
espafola. Qui a protagonista Carlos, all’ oscuro di cosa sia il denaro (fatto
non del tutto motivato, in quanto I'unica materia in cui non € stato

addottrinato e la guerra), viene spiegato cheil denaro &

198 | pid., ff. 130r-131r.
192 1y, p. 27 e 28.
18 TR, f. 72f.
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aguello con que compramos cuantas cosas Son necesarias
parala vida humana; quien esto tiene en cantidad, es estimado
por €ello, sube con su valor a dignidades, alcanza tener muchos
amigos, y aln es causa de tener enemigos [...] es la méas
preciosa joya del hombre.%*

Considerando come per causa dell’interesse s pud perdere la vita, il
nobile Carlos getta via il denaro che “mucha gente del vulgo” corre a

raccogliere'®.

2.2. Il criado e le classi medie: il disprezzo del denaro

Prima di addentrarci nell’analisi della figura del criado, occorre fare
un’ osservazione di ordine cronologico. Nelle novelle precedenti al 1631, la
servitl non compare che attraverso figure del tutto marginali di paggi, privi
di carattere e personalita, che si limitano a recapitare le |ettere amorose dei
padroni. Funzionali alla complicazione dell’intreccio, anziché aiutare i
propri padroni, ne ostacolano i piani, o sottraendo loro il denaro e fuggendo
davanti a pericola™, oppure, nel caso delle criadas, dando accesso in casa
a galan sbagliato'’. Partendo dal presupposto che “no hay cosa que no
facilite el dinero” (SR, p. 103) poiché “todo lo allana €l interés’ (FJ, p. 476),
I galanes (spesso nelle vesti del rivale) possono ricorrere a generosi regali
per comprars la dedizione delle criadas della dama e farsene rivelare i

segreti'® motivo per cui una dama non deve mai confessare le proprie

194 3L, p. 87-88.

195 |pid, p. 88.

196 cf. El amor por la piedad (1629) e Méas puede amor que la sangre (SR), elanovella
esemplare Laingratitud y € castigo (1631).

197 ¢f. El amor por la piedad (1629), El honor recuperado (1631). In La quinta de
Diana (1627) un paggio consegna all’ eroe un biglietto con cui la dama da appuntamento
per quella notte nel suo giardino a rivale, equivoco di persona che permettera a galan
protagonistadi vendicarsi della“dobletraza’ delladama.

198 cf. El socorro en el peligro, in cui don Fernando offre ad una criada “un bolsillo ...
con algunos escudos dentro, bateria que allana la més fuerte criada’ (TE, p. 218.), Amor
con amor se paga, dove I’ eroe racconta come ottiene il ritratto di Gerarda mediante un
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passioni achi e al suo servizio, perché “quien lo hace cautiva su libertad y
presta sujecion a quien esinferior aella’™®.

Non mancano figure di criados fedeli come lo schiavo mussulmano
convertito a cristianesimo che compare in El socorro en el peligro (1625),
al quale, a differenza degli anonimi paggi di tante novelle, viene attribuito
un nome (Andrés), seppur molto dopo che il racconto € iniziato, ossia
quando ha raggiunto con il suo padrone la locanda. Ben presto pero il
narratore priva il personaggio di tale privilegio: dopo che Feliciano salva
Dorotea per la seconda volta, in seguito alla sua caduta in acqua, del nome

di Andrés non s fard piu menzione se non come “fiel compafiero” di

criado di don Vicente che accetta di sottrarre il ritratto della dama a padrone “movido del
prometido interés (que ablandalos duros bronces)” (AC, f. 93f. e 93r.). Nella stessanovella
il rivale don Jaime per sapere se Gerardaha un altrogalan s rivolge allacriada della dama,
la quale, all’ oscuro della relazione della padrona con don Fernando, non puo dirgli niente,
“que € donativo habia obrado lo bastante para desabotonarse del todo el pecho” (Ibid., f.
105f ). In La confusion de una noche Fadrique da alla criada una catena d’ oro e una borsa
piena di dobloni, “municion con que se bate la més inexpugnable fuerza’ (AC, f. 15f.).
Anche il fedele e impeccabile Oguendo, criado onesto e leale di La fantasma de Valencia,
non si sottrae a questa debolezza: don Gonzalo racconta coem “paratenerle de [su] parte, le
hacia regalar con particular cuidado” (TE, p. 99). Se per qualche motivo le donazioni

vengono meno, scema anche |’ accortezza dei criados nellaloro mansione di “terceros’. In
Quien todo lo quiere todo lo pierde la criada, che per tutta la novella recapita con molta
diligenza le lettere amorose scambiate tra il generoso don Alegjandro e la padrona I sabel,
perde ogni interesse a suo ruolo di intermediaria quando I’ eroe, avendo scoperto il doppio
gioco della dama, rompe con lei; s lascia quindi scorgere da don Fernando, antico galan
ddla padrona, mentre esce dalla casa di Algandro con una lettera tra le mani: “poca
advertencia de las que con poco celo sirven, que mayor latuviera a halar las dadivas que
acostumbrabarecibir del generoso don Alejandro, mas como sali6 con aquel disgusto de no
haberle dado nada, cuido poco de lo que le importaba encubrir, que fue lo que bastd para
engendrar sospecha en don Fernando” (GS, p. 96).

199 gR, p. 105. La riservatezza & un' ulteriore segno distintivo della nobilta: in La quinta
de Diana, don Martin, “como noble y preciado de secreto”, conserva le |ettere ricevute in
passato dalla dama che ha abbandonato (TR, f. 94f.). Anche nella novella paatina La
crianza bien lograda I’ eroe, scoperto dal re nel giardino del palazzo, viene imprigionato e
messo sotto tortura perché riveli il nome della dama che corteggia; a nulla vale tutto questo
perché il nobile protagonista, a contrario di criados e malfattori che rivelano la verita se
torturati o anche solo se minacciati di esserlo (cf. per esempio Lances de amor y fortuna), &
pronto a morire piuttosto che rivelare la suarelazione con I’ Infanta
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Feliciano nelle Fiandre™; ricomparira fugacemente nel finale, quando,
dopo che |’ eroe per laterza volta ha salvato Dorotea (sepolta viva), 1o aiuta
ad ucciderne il marito™.

Solo a partire dal 1640 i criados, ora generamente fedeli a propri
padroni ™2, arrivano ad assumere una propria identita, talvolta come aiutanti
della dama (per esempio in Amor con amor se paga, 1640 o in A lo que
obliga el honor, 1642), e dunque ricordando il tipo del “servus dolosus’ (o
“fallax”), tanto ricorrente nelle commedie urbane di Lope; talaltra come
consiglieri del padrone (comein El conde de las legumbres™, 1642, o A un
engario otro mayor™*, 1640).

YO TE p. 234.

11 Altrettanto si pud dire dell’ Oquendo de La fantasma de Valencia (1625), criado
fedele il cui ruolo nell’intreccio € pero limitato a solo scambio epistolare tra i due
innamorati.

Y2 |n La confusién de una noche (1640) il criado di Fadrique vuole entrare in un
monastero per la presunta morte del suo padrone: “desengafiado de cuan poco durables son
los gustos desta vida, se queria acoger a la que esperaba seria € eficaz medio de su
salvacion” (AC, f. 23r.); quando s riunisce con Fadrique s mostra “loco de contento,
diciendo mil disparates de gozo en ver vivo a quien tanto estimaba’ (Ibid., f. 24r.).
Parimenti in Amor con amor se paga (1640) Celio, il criado di don Fernando, perde le
tracce del suo padrone, “cosa que le causd mucha pena’; informato poi del fatto che s trova
aMidlata, s recadalui e quando lo vede esterna la sua gioia facendo “de a egria extremos
de loco” (Ibid., f. 96r.). Anche nella novella paldina Los efetos que hace amor (1640) s
legge che quando Carlos € liberato dalla principessa Porcia e torna a casa, trova i suoi
criados “puestos en grande aflicion con € sentimiento de su ausencia, los cuaes en
viéndole, fue tanta su alegria, que hacian cosas de locos, tanto les alegré su presencia:
holg6se mucho de verlos, y conocié su voluntad y amor” (lbid., . 83f.).

13 Qui il criado stesso, vedendo la sofferenza amorosa del padrone, gliene chiede la
causa: “No ignoro que alos criados solo les es dado de servir a sus duefios con puntualidad
0 amor. Obedecer sus érdenes y mandatos y no querer saber dellos més de lo que le
preguntan ... mas con la licencia que me tomo por la antigliedad de criado tuyo, sempre
fiel entu servicio, me atrevo a preguntarte: ¢§Qué designio te hatraido aqui?’ (GS, p. 151).

14| criado redarguisce il galan per il disonore causato ala nobile dama (& quindi
diverso da quello di A lo que obliga € honor, che anzi consiglia il padrone sulla maniera
per ingannarla); costretto a silenzio, prende ad adulare il galén, “pues en eso consistia su
medra, calamidad de estos tiempos aun en més altos persangjes, que no se atreven a hablar
libre contra los poderosos por sus particulares intereses, aunque conozcan sus desaciertos”
(AC, f. 47f.). La dama stessa € alutata dal criado lagues, senza il quale non sarebbe
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L’ avvicinamento allo stereotipo teatrale non implicatuttavia per i criados
solorzaniani un’ apertura alla comicita. Riprendendo ad esempio la novella
El socorro en e peligro, appare evidente che Andrés non € mai un tipo
ridicolo, né ha la funzione di aiutare il suo padrone o dargli consigli nelle

sue faccende di cuore. |l narratore lo introduca come un

mozo [...] adelantado, diestro por la espada (y con esto
tenia sangre noble, que aunque heredada de infieles, en
semejantes trances sempre se manifiesta su valor), [que] le
ofreci6 [a su amo] ayudar atodo cuanto intentase hasta perder
lavida '*

Tale presentazione lo distanzia dall’omonimo criado della commedia
lopesca Amar, servir y esperar, tipico gracioso sempre pronto con i suoi
scherzi a suscitare il riso del pubblico. E se pure nel suo diverbio con
Feliciano riguardo al restituire o meno a Dorotea i duecento scudi trovati nei
vedtiti dei banditi s puo rintracciare un’eco della cupidigia del  graciosos,
non € a mio avviso possibile caratterizzare I’ Andrés solorzaniano come
“contrapunto de su amo, realista, amigo del suefio y del vino, aficionado al
1 116

dinero, cobarde y vanidoso

In quanto ala cupidigia, I'unico del tratti menzionati realmente

possibileil lieto fine, essendo lui ad orchestrare la serie di stratagemmi messi in atto dalla
dama per recuperare il galan (ancora diverso da A lo que obliga € honor, in cui il fedele
criado éal servizio delladamaefaquanto lei stessa escogita).

15 TE, p. 196. Patrizia Campana accenna alla morofilia di Lope presente in molte
commedie (cita CIroT G., “Maurophilie littéraire en Espagne au XVle siécle’, Bulletin
Hispanique, 41, 1939, pp. 65-85); ricordiamo che sein Engafiar con la verdad s parla di
“codiciosos moros’ (TE, p. 329), lontana eco dell’ ossessione per |a“limpieza de sangre” di
tante commedie (cf. Diez BorQUE J. M., Saociologia, cit., p. 232), in El bien hacer no se
pierde il moro Hamete, riconoscendo nello schiavo cristiano I'eroe che gli ha savato la
vita, lo lascia libero di tornare in patria dopo avergli rivelato il nascondiglio di un tesoro:
“quiero ahora pagaros, pues quién la olvida es aborrecido del cielo y de los hombres’ (NP,
p. 253).

116 Cf. VELASCO KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 67; la studiosa porta come
esempi passaggi tratti soprattutto dal Lisardo enamorado e Los amantes andaluces, due
romanzi che sono esclusi dal presente studio.
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rintracciabile nei criados, non credo possa essere classificata come una
caratteristica intrinseca della figura servile; e questo non solo perché
presente nelle sole novelle edite fino a 1640, ma anche per via di quel
generale disprezzo per il denaro gia menzionato nell’ambito della trattazione
del galan protagonista, disprezzo che sfiora talvolta i toni della denuncia
critica™. Non solo le figure d’autorita e i galanes rivali, ma anche i
personaggi della classe media, nelle loro sporadiche apparizioni, Sono mossi
di regola dall’avidita. Cosi lo zio ecclesiastico della dama di Mas puede
amor que la sangre, che I’accompagna a Madrid ala ricerca del cavaliere
che ne ha ucciso il fratello: prima contrario alla riconciliazione, cambia
direzione con la prospettiva di un grosso beneficio, diventando tanto
condiscendente da cercare di persuadere la nipote ala rappacificazione™.
Cosi anche le monache del convento in cui si & rinchiusa Violante,
protagonista di Escarmiento de atrevidos consapevoli del fatto che la
novizia é corteggiata dal suo ex galan, ne diventano complici, corrotte dai
suoi ricchi doni, che, commenta il narratore, diventano “los sellos de sus
bocasy los estorbos del que |e debieran poner” **°. Cosi, infine, I’ alcaide che
compare in El amor por la piedad, con ruolo totalmente marginale e una

funzione che sembra essere quella di introdurre il motivo satirico della

117 Cf. ad esempio El duende de Zaragoza, dove si legge che Luciana, sorella dell’ eroe,
“habia quedado [...] muy pobre con los gastos de su hermano, y como en los tiempos que
corren se miramés a la hacienda que a lavirtud y nobleza, no habia quien le festgjase para
casarse con dld’; QL, p. 205.

18 Concordo con DunN P. N. (Castillo Solérzano, cit., p. 56-7) sul fatto che la poca
pieta dello zio e la sua avarizia non si configurano come una censura verso gli uomini di
Chiesa, in quanto pecca |’ uomo, non I’ ufficio; “no era é — dice il narratore - tan interesado
en la vida de Carlos como Hipdlita, que asi deseaba su muerte, accion bien indigna de su
sacerdotal dignidad a que no miraba, pues la aconsgaba lo contrario a habito que
profesaba’; SR, p. 143. Figure ecclesiastiche Scuramente positive sono lo zio di
Emerenciana de Las dos dichas sin pensar el religioso di La ingratitud y € castigo, due
personaggi che perorano la causa dell’ eroina rispettivamente con il padre e il galan di
questa; entrambi, restando sordi alle parole di chi potrebbe farli redimere dala loro
arroganza, nel finale moriranno.

1SR p. 172.
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propensione al guadagno di questi uomini di legge facilmente corruittibili.
Uno del prigionieri avverte esplicitamente don Fernando: “lo que os
aconsegjo es que a vuestro Procurador y Letrado les tengais contentos, que
son lallave de vuestra libertad, no reparando en darles cuanto os pidieren, ni
siendo escaso con el Alcaide, que es la persona a quien deseamos todos
agradar”. Convintos dell’innocenza dell’ eroe, “fundado en su particular
interés quiso [el alcaide] ganar la mano en agasgjarle con gran cortesia,
porque después se lo gratificase”. Quando don Fernando viene liberato il
narratore torna a ribadire: “dio muy buenas abricias a Alcaide por €
carcelgje, costandole muchos dineros la prision, que no se negocia con

menos, aunque no haya culpa’ . La stessa corruzione ritorna in La dicha

120 | e tre citazioni in HV, pp. 21, 24 e 45. Motivo appena accennato ma comunaque
presente nella commedia lopesca Amar sin saber a quién (edita nella gia menzionata Parte
XXII delle sue commedie; per le citazioni utilizzo I’ edizione digitale a partire da questa
edizione su www.cervantesvirtual.com), in cui don Juan, imprigionato ingiustamente per
aver prestato soccorso adon Pedro - ucciso dadon Fernando in un duello svoltosi ale porte
di Toledo —, quando viene liberato regala al’alcaide una catena d'oro, donazione che
suscita il commento del criado Limén: “El oro hace fuertes grillos’ (11, v. 988). L’ afinita
tra le due opere € evidente anche nel fatto che Leonora, la sorella di don Fernando, manda
al’eroe una lettera scrivendo di averlo visto da una finestra durante il duello in seguito a
gquale é stato imprigionato e di essersi, in questa occasione, innamorata di lui; il che
risponde ad una menzogna (non I’ha mai visto), ma riporta ala novella di Cagtillo in cui
realmente ladama vede per laprimavoltail galan daunafinestra della sua quinta alle porte
di Valladolid. 1l duello in entrambe le opere € combattuto tra due contendenti sconosci Lt
all’ eroe, accusato e imprigionato per aver cercato di soccorrereil ferito; segue unavisitadel
prigioniero in carcere, prima da parte di un criado della dama (che nella commedia diventa
una criada) e poi della dama stessa. Nella commedia s fa riferimento inoltre ad alcune
lettere che il galan ha conservato nella borsa portata dalla mula (Leonarda: “Entre tus
papeles, / nuncayo losviera, / vi los de una dama/ que te escribe tierna’, 111, vv. 573-576),
motivo non sviluppato ma che fa intendere una precedente relazione amorosa raccontata
nellanovella dal galan stesso. Altro motivo non sviluppato nellacommedia € laragione per
cui I'eroe vuole tenere nascosto il proprio nome, giugtificata nella novella con il fatto che
don Fernando & inseguito dal cugino della dama che vuole ucciderlo (nella commedia don
Juan entrain scena“de camino”, dicendo di essersi recato da Sivigliaa Toledo per uccidere
un cavaliere). L'entrata in scena in ritardo del gracioso Limén ricorda infine quella dei
criados di don Fernando, che qui, anziché affrontare la prigionia con il padrone, fuggono
coni suoi averi.
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merecida dove si legge che Casandra ha un “pleito” con uno zio, Principe di
Conca, su un ricco stato che le spetta di diritto: “tenia Casandra justicia, y
aunque era conocida de los jueces, eran las dadivas y presentes del Principe
de Conca tantas, que aargaban e tiempo de la sentencia’'®; solo
I"intervento del re di Napoli rende giustizia alla principessa.

Le azioni del personaggi, Siano nobili o plebel, ricchi o poveri, sono
quindi determinate dall’interesse economico, norma a cui S Sottrae

unicamente la coppia di protagonisti.

2.3. L’evoluzione della fiqura della dama: il ruolo ddl travestimento

Per la figura della dama e rintracciabile un’ evoluzione parallela aquella
che investe i criados. Sottomessa sempre all’ autorita paterna nelle novelle
cortesanas pubblicate prima del 1631, dopo tale data la protagonista
femminile gode di una maggiore liberta d’ azione che, come per le eroine del
corral, “no esta limitada por un representante de la instancia paterna, bien
sea porque se han liberado de ella, cuando huyen en busqueda del amante
infiel, o bien simplemente porque no se menciona dicho persongje
masculino” %,

Il rovesciamento del ruolo della dama s esplicita sin dall’incipit delle
novelle piu tarde, dove la suspense creata intorno all’eroe maschile che
entra in scena per salvare la dama'® viene sostituita, salvo rare eccezioni,
dalla presentazione della protagonista femminile che, sempre pietosa e

compassionevole, offre prontamente il proprio aiuto a chi ne ha bisogno**.

121 SR, pp. 81-82.

122 couberc C., Galanesy damas, cit., p. 223. Abbiamo gia accennato a fatto che nelle
novelle piu tarde il padre, anche quando compare sulla scena, non ricopre piu il ruolo di
oppositore; cf. §1.2.1.

123 Cf. El socorro en el peligro, 1625 e La quinta de Diana, 1627, No hay mal que no
venga por bien, 1626 e El defensor contra si, 1629. El bien hacer no se pierde e El honor
recuperado, entrambe edite nel 1631.

124 Cf. Las dos dichas sin pensar (1631), El bien hacer no se pierde (1631), La
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Da NP in poi € dunque generalmente il galan ad essere soccorso dalla
dama'®, che da vittima passiva s trasforma in artefice del processo di
miglioramento (o, nella terminologia di Bremond, da paziente ad agente), e
dunque in motore dell’intreccio™®, avvicinando I’ universo novellistico a

quel “mundo al revés’ dellacommedia urbanain cui

se permite que las mujeres provoquen acontecimientos y
gerzan un control sobre e mundo dominado por hombres en
el que estén obligadas a vivir.**’
Il travestimento acquisisce ora un’'importanza fondamentale, come
strategia della protagonista femminile per:
1- fuggire daun familiare che la costringe alla clausurain un convento o

nella casa paterna™®;

confusion de una noche, A un engario, otro mayor e Amor con amor se paga (1640). S
aprono con la presentazione dell’ eroe maschile le due novelle cortesanas intercaate ne GS
(1642), ossia El conde de las legumbres e A lo que obliga €l honor ; consideriamo perd che
in entrambe la dama svolge un ruolo centrale nella prima rompe il fidanzamento con il
pretendente scelto per lei dal padre, scoprendo che questi ha dato una cedola di matrimonio
ad un’dtra dama (la quale, a sua volta s reca in casa del galan per fargli mantenere la
promessa di matrimonio ricevuta), nella seconda mettendo in opera ben cingue stratagemmi
—tracui il travestimento— per recuperare I’ infedel e amante.

125 E| honor recuperado (1631), La vuelta del ruisefior (1634), A un engafio otro mayor
e Amor con amor se paga (1640) e Alo que obliga el honor (1642); cf. inoltre come esempi
di compassione femminile El amor por la piedad (la dama reca soccorso al’eroe
imprigionato ingiustamente, “ayudando a esto la piedad, propiaen las mujeres’, HV, p. 20),
Las dos dichas sin pensar (qui Dorotea di fronte a corpo ferito di Emerenciana che i
pastori hanno portato nella sua quinta “no pudo de compasi6n abstener sus l&grimas que no
manifestasen e sentimiento de verla asi, aun sin conocerld’ e cosi le offre “piadoso
hospicio y generoso amparo”; NP, pp. 17 e 45), El disfrazado (una dama s introduce di
notte in casa delle due sorelle protagoniste chiedendo asilo: “s hay piedad en vuestros
pechos, que donde hay nobleza nuncafata’; SR, p. 101).

126 BrRemonD C., “Lalogique des possibles narratifs”, Communications, 8, 1966, pp. 66-
82.

127 \WARDROPPER B. W., “Lacomedia espafioladel Siglo de Oro”, cit., p. 226.

128 Ne Las dos dichas sin pensar Emerenciana s traveste da criada per assistere ad una
rappresentazione teatrale, occasione in cui conoscera don Gaston; Gerarda, protagonista di
Amor con amor se paga, fugge da convento in cui I'ha rinchiusa il fratello travestendos
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2- inseguire I'amante infedele che I’ha ingannata e restaurare I’ onore
perduto™®;

3- soccorrereil galan'™.

Le motivazioni che spingono la dama a travestirsi (0 a “taparse”’) sono le

al. Vadasé

stesse che s trovano in qualsiasi commedia de capa y espad
che nella novella il motivo topico del “disfraz varonil” non implica,
contrariamente a quanto avviene sui palcoscenici dei corrales, alcuna
sensualita visiva ed € dunque indifferente che le dame indossino per
travestirsi abiti femminili o maschili. Un’ osservazione lapalissiana, certo,
ma che lascia trasparire il carattere emulativo di tale espediente, introdotto
nella novella come elemento catalizzatore di equivoci, primo tra tutti quello
della seconda dama che s innamora della protagonista travestita da uomo,

meccanismo tanto frequente nelle commedie da essere oggetto dell’ironia di

prima da muratore, poi da studente ed infine da criada per entrare nella casa dell’ eroe.

Ricordiamo perd che la fuga della dama dalla casa paterna pud avvenire anche senza il

ricorso a travestimento: pensiamo a El honor recuperado, El bien hacer no se pierde e La
vuelta del ruisefior.

129 In Los hermanos parecidos la dama si traveste da paggio mentre in A un engafio,
otro mayor e Alo que obliga el honor dacriada; in El conde de las legumbres dofia Blanca
si recatapada acasadi Leopoldo dacui haricevuto cedola di matrimonio.

139 E| amor por la piedad, in cui ladamavaafar visitaa galan rinchiuso ingiustamente
in prigione.

131 Cf. i tre principali studi dedicati dlo studio del “disfraz varonil” nel teatro, ossia
RomMERA-NAVARRO M. (“La disfrazada de varén en la comedid’, Hispanic Review, 2:4,
1934, pp. 269-286), che aggiunge come ulteriori motivazioni per il travestimento da uomo
quella di “ocultar su verguenza o deshonor huyendo a los montes’ e liberare 10 sposo e
accompagnarlo nell’esilio (motivo che s trovera nella novella esemplare El soberbio
castigado); ARIONA J. H. (“El disfraz varonil en Lope de Vegd’, Modern Language Notes,
1937, pp. 120-45), secondo il quale il drammaturgo puo introdurre il “disfraz varonil” per
evidenziare il carattere mascolino della protagonista e far “lucir caprichosamente sus
bizarrias’, oppure perché pud contare sull’ attitudine di un’ attrice a ricoprire questo ruolo;
BrRAVO VILLASANTE C. (La mujer vestida de hombre en el teatro espafiol, Madrid:
Sociedad General Espanola de Libreria, 1976), che ale motivazioni elencate da Romera
Navarro, attribuite esclusivamente al tipo della dama “enamorada’, ne aggiunge altre legate
alladama guerriera, figura assente nellanarrativa di Castillo Sol 6rzano.
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Lope in Guzman el bravo™.

Non solo la dama, ma anche il suo corteggiatore € costretto spesso a
travestirsi 0 mascherarsi per vedere di nascosto la dama™® o per spiarla nel
caso che si tratti del galan rivale in amore dell’ eroe™, oppure per sfuggire
alla giustizia™ arrivando talvolta ad indossare abiti femminili: in Amor con
amor se paga sia I’eroe, sia il rivale si travestono da dame, il primo per
poter avvicinarsi e parlare con |'amata, il secondo per spiarli. Tae

travestimento, se nella commedia ha spesso funzione comica™®, nella

132 Riferendos a Susana, Lope dice che non era tanto casta come I’omonimo
personaggio biblico perché “puso los ojos. Aqui, claro esta, que vuestra merced dice, «en
don Felis». Pues engafiose, que eramas lindo Mendocica’, dias Feliciatravestita da paggio
(Novelas a Marcia Leonarda, cit., p. 309). Cf. per questo aspetto BAQUERO GOYANES M.,
“Comediay novelaen € siglo XVII”, cit., pp. 25-26. In Cadtillo tale situazione s trovain
Los hermanos parecidos, novellain cui Laura s innamora atal punto di Lucrezia nei panni
di paggio da progettare una fuga con lei noncurante della sua bassa condizione socide.
Vedremo come questo meccanismo diventa il fulcro dell’ azione nella novella palatina La
injusta ley derogada.

133 Cf. El duende de Zaragoza e La fantasma de Valencia, novelle gemelle in cui il
travestimento da fantasma da parte dell’ eroe sta alla base dell’intero intreccio, e La vueta
del ruisefior, dove don Carlos indossa degli abiti da contadino per poter restare vicino
al’amata Hipdlitatrasferitasi nella“casa de placer” del padre. Ne Lasdosdichassin pensar
e El honor recuperado i due galanes, don Luis e don Antonio, corteggiano segretamente la
damatravestendos rispettivamente da mietitore e da studente per sviare i sospetti del galan
rivale.

13 Ne La confusion de una noche, il secondo galdn s traveste da mendicante per
scoprire eventuali rivali, situazione gia incontrata in El socorro en € peligro dove don
Fernando, marito di Dorotea, s traveste per recarsi nella casa di Feliciano ed uccidere la
moglie adultera.

135 Ne El disfrazado il protagonistas traveste da aldeano per nascondersi dallagiustizia
e non, come segnala Torrademé, per inseguire la sorellae punirla(MORELL TORRADEMENP.,
Estudio de la obra narrativa, cit., p. 651); lo stesso don Rodrigo, il “disfrazado” del titolo,
confessa al’ amata Serafina di essere andato a Madrid “no [...] en busca de su hermana sino
que, habiendo estado preso por la muerte de don Fernando [il fratello di don Esteban, galan
dellasorella) y salido de la prision engafiando alos porteros de ella, se habia[...] disfrazado
paraestarse dli en tanto que se componiala muerte” (SR, p. 112).

136 Cf. CANAVAGGIO, J. “Los disfrazados de mujer en la comedid’. In: La mujer en el
teatro y la novela del siglo XVII. Actas del |1 Coloquio d&l Grupo de Estudios sobre Teatro
Espafiol (G.E.ST.E.), (Tolouse, 16-17 Noviembre 1987). Toulouse: Ingtitut d’ Estudes
Hispaniques et Hispano-Americaines; Université de Toulouse-Le Mirail, 1979, pp. 133-
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novella serve ancora una volta a nascondere una “trasgressione rispetto al
codice morale prestabilito”™™. Trasgressione resa possibile dalla potenza
dell’ amore, “tan poderoso en sus efectos con todos estados de gentes, que
por é han hecho mil transformaciones, animando a emprenderlas a los
cobardes, y dando nuevo aiento paralas méas arduas alos animosos’ (TE, p.
91). Come “cautiverio” che assoggetta I’ «abedrio», I'amore, sentimento
difficile da celare™®, si invoca come giustificazione per le condotte piu

sconvenienti e spropositate™®.

3. Tempo e spazio

Nelle novelas cortesanas I’ ambientazione urbana nella contemporaneita
spagnola é una costante che non trova quas eccezioni. In novelle come La
guinta de Diana e Las dos dichas sin pensar, entrambe ambientate in una
quinta situata rispettivamente in Lombardia e sui monti di Jaca, I'azione &
costituita non dalle vicende che vivono i protagonisti — una trama realmente
esigua -, ma da quelle che hanno gia vissuto e che narrano aloro volta ad un
altro personaggio, narrazione intrediegetica che pud essere considerata a
ragion veduta di tipo cortesano.

Un caso particolare e codtituito, inoltre, da Los hermanos parecidos,

147.

137 | eta d’oro della letteratura spagnola. Il Seicento. Ed. M. G. PRoFeTI, Firenze: La
Nuova ltalia, 1998, p. 503.

138 |n La confusién de una noche: “Dice un adagio com(n que fuego, amores y dineros
son malos de ocultar” (AC, f. 17f.). E ancora: “las pasiones de amor son dificultosas de
celar en los que las tienen” (lbid., f. 30f.); “e amor es dificultosa pasién de encubrir,
aunque €l recato mas la abstenga delos ojos de los circustantes’ (TR, f. 103r.).

39 In El amor por la piedad s esplicita la forza dell’amore mediante una serie di
domande retoriche: “¢Qué no facilita amor? ¢Qué no acaba? No hay imposible contra su
deidad, cuando de veras se apodera de un amante” (HV, p. 28). In Alo que obliga €l honor :
“Ya sabéis — dice la dama — pues sois enamorado, que amor es padre de muchas
transformaciones, y que por € todas cuantas tiene Ovidio se gecutaron” (GS, p. 228).
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novella che s svolge tra Roma ed Es a tempo del sacco della capitale da
parte dei soldati di Carlo V. Una tale ambientazione, priva di qualsias

legame con la realta storica e dovuta a rispetto della fonte italiana™®

, ha
I"unico scopo di introdurre larottura dell’ ordine iniziale con la separazione
dei due fratelli gemelli e non ha quasi peso sullo sviluppo dell’intreccio,
basato nella sua quas totalita sul travestimento della dama da criado per
recuperare il suo mutevole galan e sulla serie di equivoci che questo
comporta: la dama si aggira per le strade di Esi come avrebbe potuto fare

per quelle di Madrid, senza che questo muti |’ essenza della novella.

3.1. 1l valore simbolico dello spazio

Per la dimensione spaziale della novella cortesana di Castillo occorre
tornare a fare una precisazione cronologica. Nelle novelle in cui I’ ostacolo
dla realizzazione dell’amore € |'opposizione della figura d autorita
(caratteristica, ricordiamo, delle novelle edite prima del 1631), la dama,
generamente passiva, rimane rinchiusa nella casa paterna da dove non
riesce ad uscire se non per recars a messa, tanto che la chiesa si converte,
come spesso accade nella commedia, in luogo di incontro e corteggiamento

141

per i due giovani innamorati . Sara dungue I’ eroe che, dopo un lungo

140 Bravo VILLASANTE C. (La muijer, cit., pp. 49-56) indica come possibili fonti di
guesta novella I'anonima commedia Gl’'ingannati dell’ Accademia degli Intronati,
rappresentata a Siena nel 1531 (cf. ARRONIZ O., La influencia italiana en el nacimiento de
la comedia espafiola, cit., pp. 73-74), la novella 42 della seconda parte delle Novelle di
Bandello e la drammatizzazione di questa storia effettuata da Lope de Rueda nella sua
commedia Los engafiados; consideriamo perd che I'ambientazione a Esi (probabilmente
Cerreto d Esi 0 lesi, dato che s dice che Decio, il padre dei gemelli, € “ciudadano natural
delaMarcade Ancond’; FJ, p. 472), riconduce a noveliere italiano piu che ale due opere
drammatiche, che collocano I’ azione a Modena.

141 Cosi in La quinta de Diana (per due volte), El defensor contra si (qui don Enrique
dice dla dama del suo amico: “Hoy he excusado en la Iglesia € ponerme cerca de vos, y
aun la cortesia d fin de la Misa, por no tener ocasion de hablaros’; HV, p. 125), La
confusion de una noche, Més puede amor que la sangre, Los efetos que hace amor, Amor
con amor se paga e Escarmiento de atrevidos (per due volte). La funzione délla chiesa
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a’ 142

corteggiamento notturno attraverso una “reja baj , entrera nella casa

della dama, passando attraverso la porta falsa del giardino che “tiene
siempre connotacion de visita amorosa clandesting” **,

Nelle novelle edite nelle raccolte posteriori al 1631, € piu frequente che
sia la dama a ricercare una scappatoia “para sortear los escollos de la
vigilancia paterna y encontrar salida hacia el espacio callgero del
galanteo” ', fuggendo dalla casa paterna o dal convento mediante il
travestimento™; ma di questo abbiamo gia parlato. Pud essere interessante
notare come da una pluralita di spazi riscontrabile in novelle come El amor
por la piedad (1629), dove per due volte torna il carcere, o El defensor

contra si (dello stesso anno), in cui ladama s recain carrozza al Prado per

come luogo d'incontro per gli innamorati “puede sorprender [...] en una sociedad catdlicay
con tan fuerte presencia religiosa en la vida cotidiana’ (RUBIERA FERNANDEZ J., La
construccién del espacio en la comedia espafiola del Sglo de Oro, Madrid: Editoria Arco.
/ Libros, 2005, p. 156).

142 Cf. La fantasma de Valencia (1625), El defensor contra si (1629) e La quinta de
Diana (1627).

143 MoRELL TORRADEME P., Estudio de la obra narrativa, cit., p. 567; Cf. per esempio
Casa con dos puertas mala es de guardar dello stesso Calderon.

144 CornEJO M., “Reflexiones sobre la funcionalidad del espacio urbano en El acero de
Madrid de Lope de Vega’, Criticon, 87-89, 2003, p. 178. Lo studioso, seguendo le
indicazioni offerte da Stefano ARATA in “Casa de mufiecas: € descubrimiento de los
interiores y la comedia urbana en la época de Lope de Vegd' (in Homenaje a Frédéric
Serralta. El espacio y sus representaciones en € teatro espariol del Sglo de Oro. Actas del
VIl Coloquio del GESTE, Toulouse, 1-3 de abril de 1998. Eds. F. Cazal, C. Gonzalez, M.
Vitse. Madrid: Iberoamericana; Frankfurt: Vervuert, 2002) e nella gia citata introduzione
al’edizione de El acero de Madrid comparsa due anni prima (soprattutto pp. 25-26),
oppone spazio esteriore, cioe la strada come “principio del placer o del amor, espacio de la
libertad que corresponde ala generositas del galan”, aquello interno della casa della dama,
che risponde a principio del decoro, “derivado de la cupiditas ddl orden paterno”; un
discorso che non € sempre vaido per la commedia, ma che & sempre e comunque
applicabile ala novella cortesana di Castillo, in cui s potenzia per la dama quella
“sensacion de encierro, frente al ambiente abierto de la calle, del parque, de los paseos
adonde s0lo se puede sdlir tapada, en silla o en coche, que es otro modo de ir oculta”
(RuBIERA FERNANDEZ J., La construccion del espacio, cit., p. 155).

145 Cf. Las dos dichas sin pensar (1631), El honor recuperado (1631), El bien hacer no
se pierde (1631), La vuelta del ruisefior (1634), Los hermanos parecidos (1634), A un
engario, otro mayor (1640), El conde de laslegumbres e Alo queobliga el honor (1642).
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vedere |'innamorato o ancora Las dos dichas sin pensar (1631), dove si
incontrano peregrinazioni di vario tipo, s passa ad un graduale
restringimento spaziale che arriva a conferire alla casa - sia del galan
(Los hermanos parecidos, 1634 e Amor con amor se paga, 1640) o della
dama (A lo que obliga el honor, A un engafio otro mayor e La confusion de
una noche, tutte e tre edite nel 1640) - una centralita quasi totale. La polarita
“gpazio aperto” - “spazio chiuso”, dentro - fuori cede il passo ad un sempre
piu marcato convergere delle forze in un ambiente chiuso e delimitato che
ricorda le commedie di Calderdn, autore che “ambienta la accion de sus
comedias de capay espada méas a menudo en lacasaqueen lacaley enlos
demés espacios abiertos que la ciudad ofrece”*,

Consideriamo, ad esempio, La confusion de una noche: una rapida sintesi
puod aiutare a capire il motivo per cui Moreto nel suo gia menzionato
adattamento teatrale La confusion de un jardin ha dovuto apportare
modifiche minme. Dopo due anni di prigionia presso i turchi, don Fadrique
torna a Siviglia e scopre che la sua dama, Dorotea, € corteggiata da un altro
pretendente, don Diego (che altri non é che il fratello dell’ eroe), favorito dal
padre di lei. La dama, fedele al’antico amante, decide di incontrare don
Diego per disingannarlo: gli scrive quindi un biglietto con cui gli da
appuntamento per quella notte nel giardino della casa. Quella stessa notte
Fadrique s reca da Dorotea ma per la strada incontra quattro uomini
“embozados’, tra cui c¢'é don Diego che s sta recando al’ appuntamento;
inevitabile € il duello tra i due galanes che, a causa del buio e de
travestimento, non s riconoscono come fratelli. Fadrique, vedendo
avvicinarsi delle luci e credendo che sia la giustizia, fugge; per la strada
incontra don Manuel, il padre di Dorotea e Feliciana, che, come

“honradismo caballero y amigo de hacer bien y més de aquellos que se

146 ANTonucc, F., “El espacio doméstico y su representacion en algunas comedias
calderonianas de capay espada’. In; Homenaje a Frédéric Serralta, cit., p. 76.
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valian de é"*¥, |o fa nascondere nel giardino della sua casa, dove lo lascia
per tornare in strada e vedere cosa stia succedendo. Dopo un quarto d’ ora
d attesa Fadrique sente Andrea, criada di Dorotea che, chiamandolo con il

nome del rivale, gli dice di seguirlo; il sempre piu geloso cavaliere non la
smentisce e la segue. Nel frattempo don Diego entra nel giardino per recars

all’ appuntamento con la dama: don Manuel, scambiandolo per il cavaiere a
cui ha offerto riparo, lo porta nelle sue stanze. Qui, riconoscendo nel galan
il pretendente che lui favorisce come sposo dellafiglia, 1o rinchiude achiave
perché non siatrovato dalla giustizia. Fadrique intanto e condotto da Andrea
nelle stanze di Dorotea che, vedendolo, sviene. Quando recupera i sens,
Fadrique, trale lacrime, la incolpa per |la suaincostanza e se ne va. Dorotea
lo insegue per spiegargli la sua innocenza ma, avvertita da Andrea che sta
arrivando il padre, € costretta a lasciar andar via il galan per nascondersi.
Tornato in giardino, Fadrique & scoperto dall’alcaide con stupore di don
Manuel che, avendolo riconosciuto come I’'uomo a cui ha offerto riparo,

ottiene che sa trattenuto come prigioniero in casa sua; s reca poi da don

Diego, e con uno stratagemma riesce a farlo tradire. Convinto ormai che il

galan € entrato in casa sua senza il suo permesso, probabilmente favorito
dalla figlia, I’anziano cavaliere torna a rinchiuderlo nelle sue stanze con il

proposito — non rivelato - di non farlo andar via fin tanto che non abbia
chiesto lamano di Dorotea. Questa, intanto, entra nella stanza dove s trova
don Diego e, credendo di parlare con Fadrique - a buio non puo vedere il

suo interlocutore -, s discolpa rivelandogli quanto in realta detesti il
pretendente che il padre ha scelto per lei; il galan, disilluso, s fa
riconoscere. Escono alo scoperto don Fadrique e don Manuel, che da due
stanze attigue hanno ascoltato I’ intera conversazione: i galanes si sfidano a
duello ma don Manuel s intromette dicendo a Dorotea di scegliere quale dei

due sara il suo sposo. Il gioco é fatto: i due contendenti si riconoscono per

“TAC, p.32r.
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fratelli; don Diego accetta Feliciana per sposa, mentre Fadrique pud
finalmente unirsi in matrimonio a Dorotea.

La sequela di equivoci e scambi d'identita tra i galanes rivali — dovuti
all’ oscurita e agli spostamenti dei personaggi trail giardino e le varie stanze
della casa della dama — cosi come le conversazioni ascoltate di nascosto
come espediente per lo scioglimento dell’intreccio, rivelano ancora una
volta quale sia il debito della novella cortesana nel confronti della
commedia de capa y espada, soprattutto quella di Calderon de la Barca,
“genial arquitecto de los espacios caseros’®. Il meccanismo della
conversazione ascoltata di nascosto, rappresentato nei corrales con qualche
personaggio che rimane “a pafio”, e utilizzato piu volte da Castillo come
espediente per far avanzare I'intreccio: in La quinta de Diana, per esempio,
le due cugine protagoniste osservano, senza essere viste, i due galanes tenuti
prigionieri nella loro quinta, in cui Leonora riconosce rispettivamente
I’amato e il suo liberatore. In El amor por la piedad |’ alcaide s mette ad
origliare la conversazione tra |’eroe prigioniero e il criado della dama
convincendosi cosi dell’innocenza del primo, cosi come in El honor
recuperado la seconda dama si nasconde in una stanza attigua a quellain cui
la sua ospite riceve il suo innamorato, scoprendo cosi che questi altri non é
cheil suo antico galan™®.

La curiosita di qualche personaggio che ascolta di nascosto una
conversazione puo innescare, a contrario, un processo di peggioramento, ad

esempio la nascita di un equivoco trai due innamorati ', o la scoperta da

18 ARATA S, “Casa de mufiecas’, cit., p. 105.

149 | o stesso si pud trovare nella novella palatina, per esempio in La dicha merecida
(Carlos spia le dame ed ascolta le loro conversazioni, scoprendo cosi che Casandra
corrisponde il suo amore) e nelle esemplari, ad esempio El inobediente (qui Lisauraspiala
regina dal buco della toppa e scopre il suo amore adulterino con il favorito del re;
quest’ ultimo, asuavolta, spialamoglie e scopreil suo tradimento).

139 1n No hay mal que no venga por bien dofia Mencia, volendo vedere la dama del suo
salvatore, s mette a spiarei due innamorati da una stanza vicina; proprio qui s ritira dofia
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parte della figura di autorita dell’amore clandestino della dama™. Talvolta
il/la protagonista ascolta dall’ atra parte della porta o nascosto dietro una
tenda le giustificazioni o spiegazioni dell’amato/a senza che questo siain
gualche modo motivato: del tutto privo di unaqualsias funzionalitaalivello
di intreccio, un tale espediente in novelle come Los hermanos parecidos, El
socorro en € peligro o Amor con amor se paga, rivela la sua natura di

imitazione pedissequa del modello teatrale.

Espedienti ancora molto teatrali sono la visitainaspettata del galanrivale
che costringe la dama a far nascondere I’amato in una stanza della sua
casa™, o I'ingresso in scena del marito che sorprende la moglie intenta a
scrivere una lettera a galan (situazione gia anaizzata in El socorro en €l
peligro). Il fatto che i due innamorati vivano, infine, nella stessa casa, puo
far nascere situazioni analoghe a quelle messe in scena nei corrales. Ne La
fantasma de Valencia don Gonzalo € accolto in casadi un’ anziana dama che
vive, dl’insaputa dell’ eroe, con la sua bellissima nipote nei piani superiori.
Attraverso una porticina che da su una “escaerilla fasa’™ la dama fa

giungere dei biglietti amorosi a galén che, come don Manuel de La dama

Brianda quando don Alvaro riceve la visita di acuni amici. L’incontro delle due dame da
luogo ad una conversazione da cui scaturira |’ equivoco: dofia Mencia racconta del suo
imminente matrimonio con don Ramén e dofia Brianda, credendo che s riferisca a don
Alvaro, rompe con quest’ ultimo.

1 In El amor por la piedad sara la cugina della dama a nascondersi in giardino per
origliarei discorsi dei dueinnamorati, scoprendo laloro relazione; si sbrigherd, per invidia,
ariferirlaalo zio.

132 Cosi in La fuerza castigada e El soberbio castigado, due novelle esemplari a sfondo
cortesano in cui la dama tenta inutilmente di nascondere I’amato agli occhi del galan
disprezzato; per evitare scandali in casa sua, spegne tutte le luci; I’ eroe pero, anziché fugge
approfittando del buio, trova facilmente la via d'uscita e trascina in strada il rivale per
continuare il duello. Cf. ANTONuUCCI, F., “El espacio doméstico y su representacion en
algunas comedias calderonianas de capa y espada’, cit., p. 78: “... la dama se esconde
cuando se encuentra fuerade su casay no quiere ser conocida, mientras que a galan letoca
esconderse cuando, encontrandose en la casa de la dama, no quiere que se descubra su
presencia. [...] A quien le toca esconderse es d persongje que esta violando un espacio que
no le pertenece’.

53 TE, p. 96.
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duende, rimane perplesso, non riuscendo a capire chi sia |I’autore di tali
bigliettini e come possa spiarlo nella sua stanza™”.

3.2. Dilatazionetemporale e verosimiglianza

Se riprendiamo la novella El socorro en € peligro e lacommedia Amar,
servir y esperar di Lope™ - entrambe ambientate tra la Sierra Morena e
Siviglia a tempi del regno di Filippo IV — vediamo che gli avvenimenti
nella prima s distendono nell’arco di vari mes (s consideri il
corteggiamento di Feliciano a Dorotea prima che questa gli riveli il suo
impegno con don Fernando e il viaggio nelle Fiandre dell’eroe), nella
seconda S susseguono quasi senza soluzione di continuita. 1l primo atto
dell’ opera drammatica si apre sul far della sera® quando |’eroe salva
Dorotea dai briganti e parte con lei alavoltadellalocanda. Viene introdotto
lo zio della dama, don Sancho, che si dispera essendo stato informato
dell’ aggressione subita dalla nipote e della morte del fratello, padre della
dama, dal cocchiere (figura introdotta senza dcuna logica nella commedia,
in cui manca la spiegazione di Dorotea del fatto che questi, lasciato libero
dai banditi, € potuto andare ad avvisare i familiari). S ritorna quindi sulla
strada, dove Feliciano e Dorotea con i rispettivi criados continuano il loro
viaggio fino allalocanda - che non dista, come li informa un pastore, piu di
due leghe™ - ala quale giungono presumibilmente di notte. Quando
Dorotea s prepara a fuggire, convinta dal criado che Feliciano non é altri

1% | anovelladi Castillo viene pubblicata nella prima raccoltadi novelle, TE, nel 1625,
ossia quattro anni prima che vedano la luce Casa con dos puertas e La dama duende (cf.
Pedro Calder6n de la Barca, La dama duende. Edicion, prologo y notas de F. Antonucci,
Estudio preliminar de M. Vitse. Barcelona: Critica, 1999, pp. XXXI-XXXI1V).

155 pPer |e citazioni si riporta il testo dell’edizione digitale pubblicata nellaBiblioteca
Virtua Miguel de Cervantes (www.cervantesvirtual.com), ripresa dalla gia citata Parte
XXII (Madrid, 1635).

156 Andrés dice: “Ya por las nubes cardenas y rojas / acecha el sol latierra’ (1, w. 38
39).

57 v. 246.
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che il capo dei briganti, invoca Aurora e Apollo, “padre de Faetdn

soberbio”*®

perché non facciano spuntare il giorno. Feliciano non si sveglia
fino a mattina inoltrata™®, quando il locandiere lo informa che ladamace il
criado di questa “madrugaron y se fueron” *®. La scena successiva s apre
nuovamente nella casa di don Sancho, dove Dorotea si nasconde quando
sente bussare ala porta: € Feliciano che consegna al’ anziano cavaliere una
letteracon cui lo si pregadi consegnare al’ eroe I’ abito di Santiago.

Tutto questo passaggio appare nella novella molto piu dilatato: Feliciano
incontra i briganti e salva Dorotea solo dopo sei notti di viaggio; dopo
I"uccisione dei malviventi, Feliciano e Dorotea, con i rispettivi criados, S
incamminano verso la locanda, dove arrivano dopo “tres horas largas’ di
cammino “cuando comenzaba a salir la blanca aurora’'®. La dama e il
criado fuggono dalla locanda e il narratore specifica che camminano dalle
dieci di mattinafino ale due del pomeriggio, orain cui Feliciano e Andrés
si svegliano. Dopo le perplessta per la fuga della dama, i due riprendono il
viaggio verso Siviglia, dove arrivano dopo aver viaggiato per sei notti
consecutive. Anche per la consegna dell’abito i tempi s allungano: tra
I"arrivo di Feliciano a Siviglia e quello della lettera passano ben otto giorni;
la cerimonia si svolgera dopo altri venti giorni giacché il cavaliere indicato
per la consegna dell’ abito — un tale don Rodrigo, personaggio che sparira
completamente dalla commedia - chiede al’ eroe tale proroga in attesa della
venuta di due suoi cugini e di un amico dello stesso Ordine; durante questo
periodo Feliciano e Andrés hanno tutto il tempo per procurarsi le “galas’

necessarie per la cerimonia’®. Dopo la cerimonia Feliciano riceve una

981, w. 427-436.

159 Feliciano: “El cansancio me ha obligado / para vencer € desvelo, / Andrés, mira que
esmuy tarde”, I, vv. 497-9.

190 v. 512,

181 TE, p. 199.

182 || passo & sintetizzato da Lope che, seppur mantiene il motivo della dilazione
temporae, con don Sancho che dice a Feliciano che la cerimonia s sarebbe svolta “para la
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lettera di una dama che gli da appuntamento, non per quello stesso
pomeriggio come nella commedia lopesca, ma tre giorni dopo: |’ autore
specifica che “como era breve € tiempo que habia hasta verse con ella para
salir de esta duda [sobre quién era la dama], se entretuvo con sus amigos,
que ya tenia muchos’'®. Anche I’episodio del secondo salvataggio di
Dorotea caduta in acqua Si svolge in maniera molto piu rapida nella
commedia che non nella novella: nella prima la dama, trovandos da sola
con |’eroe sulle sponde del fiume, gli da inseme “Disculpa [per la fuga
dalla locanda], agradecimiento [per essere stata salvata], / vistay despedida
juntas’*®, confessando che il suo viaggio a Siviglia @ stato intrapreso per
sposarsi; nella seconda, I’ eroe porta la dama svenuta in una quinta perché
Sla soccorsa €, solo dopo essers cambiato I'abito, torna a farle visita
L’incontro si prolunga fino ala merenda e in tutto questo tempo Dorotea s
astiene dal confessare all’eroe di attendere I'arrivo del marito; tale
rivelazione arrivera solo dopo vari mesi durante i quali la dama permettera
al’eroe di corteggiarla in segreto. Con I’arrivo del rivale la commedia e la
novella si differenziano notevolmente e non e quindi possibile proseguire
nel paralelo: basti dire che dopo un intervalo di tempo non specificato, in
cui il galan continua a corteggiare Dorotea nonostante sia promessa ad un
atro, nell’ ultima giornata della commedia s assiste — come sempre - ad un
vertiginoso precipitare degli eventi, per cui, mediante una serie di equivoci e
stratagemmi che si susseguono in una manciata di ore, si arriva all’ epilogo
con le nozze degli amanti. Niente di tutto questo si trova nella novella, in
cui, dopo le nozze di Dorotea con |'indiano, seguono la partenza del

disperato Feliciano per le Fiandre, il suo ritorno, il terzo salvataggio della

primera fiesta, / que aguardo que un caballero / Indiano a Sevilla venga / porque con méas
regocijo / daros € habito sed’ (I, w. 809-812), non rappresenta tale cerimonia e fa aprire il
secondo atto con I’ eroe che hagiaricevuto I’ abito.

183 TE, p. 209.

%411, wv. 397-398.
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dama sepolta viva'®, e I'uccisione del marito che finalmente permette a
Feliciano e Dorotea di sposarsi.

Il distanziamento cronologico dei fatti narrati e quella che ci pud
sembrare un’ ossessione dell’ autore per la determinatezza temporale, per cui
viene sempre specificata la durata del viaggi, del “galanteo” ecc., mira ad
ottenere un effetto di verosimiglianza che pone la novella agli antipodi
rispetto alla commedia urbana, basata esattamente sul meccanismo opposto,
la concentrazione del tenpo, non solo per una necessita contingente legata
alla rappresentazione®®, ma anche e soprattutto come fattore volto a

167

suscitare admiratio™". Con il passare degli anni Castillo accordera sempre

185 per j| motivo folcloristico della“difunta pleiteada’ (che ritornaanchein En el delito,
el remedio) cf. I'introduzione di P. Campanaa TE, cit., p. XXXV. Nella commedia, come
nellanovella, i salvataggi della dama da parte dell’ eroe sono sempre tre, mal’ ultimo € solo
velocemente accennato da Feliciano in un resoconto finade (111, vv. 327-334). Un'dtra
riduzione dell’azione riguarda il motivo del viaggio dell’eroe da Madrid a Sevilla
sintetizzato nella commediada due vers pronunciati da Feliciano nel terzo atto (“siendo un
amigo la causa, / que pensaba halare en é”; Ill, vv. 713-4), e introdotto nella novella
mediante un lungo resoconto dell’ eroe, che rivela finalmente — siamo a meta novella — la
ragione della sua fuga, tante volte lasciata in sospeso dal’autore per creare suspense
intorno al protagonista

186 Cf. Green O. H., Espafia y la tradicién occidental: el espiritu castellano en la
literatura desde“ €l Cid” hasta Calderon. Madrid: Gredos (Biblioteca Romanica Hispanica
Estudios y ensayos, 126), 1969, I, p. 259: “Conviene examinar un género menor conocido
con € nombre denovela cortesana, cuyos persongjes son las mismas damas'y caballeros de
las comedias de capa y espada, con las mismas aventuras. Sin embargo, debe notarse esta
diferencia entre ambos géneros. la novela cortesana no necesita la condensacion y la
rapidez de accion que pide la comedia domenada por la trama, la cual debe exponer los
antecedentes, € principio, € medio y e desenace en € espacio de dos horas y media que
duralarepresentacion. De agui que la novela cortesana puede contar con todos sus detalles
episodios que la comedia solo puede indicar como ocurridos fuera de escena...” (cit. in
RobRiGUEZ CUADROS, E., Novela corta marginada, cit., p. 278).

167 A ta proposito Arellano sostiene che I'unita di tempo della commedia urbana
“persigue [...] un efecto contrario a de la preceptiva clasicista, es decir, persigue un efecto
de inverosimilitud ingeniosay sorprendente, capaz de provocar la admiracion y sospension
del auditorio [...] La unidad de tiempo no puede desligarse de la construccion laberintica de
latramaingeniosani de laacumulacion de enredos cuyos efectos potencid’. Cf. ARELLANO
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minor spazio alle lente guarigioni di galanes o dame che, accolti in casa di
pietose dame che s offrono di curare le loro ferite, instaurano rapporti
profondi e veritieri con la loro amorevole ospite'™: in A un engafio otro
mayor (1640) e A lo que obliga € honor (1642), la breve permanenza dei
protagonisti maschili (derubati dai briganti) in casa della dama costituisce
solo I’ antefatto che introduce il rapido susseguirsi degli stratagemmi messi
in atto dala dama e un precipitarsi degli eventi verso il desenlace che
riconduce a quella“artificiosainverosimilitud” che Arellano individua come
caratteristica della comedia de capa y espada'®. L’ipotesi di Ludwig
Pfandl, secondo la quale un elemento distintivo della novella secentesca
spagnola sarebbe la “concentracion en su desarrollo” che determina un
“estrecho espacio de accién e incluso de tiempo”*™, I’ orientamento del
ritmo narrativo verso il desenlace o momento risolutivo del conflitto,
dunque valida, nel nostro autore, solo seriferitaale novelle piu tarde, quelle
che presentano, anche dal punto di vista temporale, un carattere piu
specificatamente teatrale. 1l nucleo centrale dell’ azione di novelle quali Los
hermanos parecidos (1634), Amor con amor se paga (1640) o El conde de
las legumbres (1642) o La confusion de una noche (1640), si svolge in un

ridotto spazio tenporale, mentre |I'antefatto occupa ora una posizione

I., Convencidny recepcion, cit., p. 45.

188 Nella cornice di FJ I'eroe, soccorso e curato dalla dama, finisce per innamorarsi
dell’amorevole ospite. Allo stesso modo in Las dos dichas sin pensar, in cui ad essere
salvata &€ una dama, la lenta guarigione permette che trale due dame s instauri un sincero
rapporto di amiciziaefiduciareciproca

189 AReLLANO I., Convencién y recepcion, cit., p. 34. Gia RoDRIGUEZ CUADROS
commenta, rispetto alla verosimilitudine, come questa “ aporta la posibilidad de una novela
abiertaalos reflgjos costumbristas y sociaes; en la practica, no deja de ser unaretérica mas
de la ficcién, abocada, irreversiblemente, a provocar una sublimacién admirativa en €
lector. Esta seria la razon Ultima de nuestros autores a ubicar sus narraciones en zonas
geogréficas concretas, aduciendo testimonios e introduciendo franjas de historia reciente.
Su funcién esencial no radicariamas alla de ser unos remaches realistas que canalizarian las
mas efectistas y desproporcionadas aventuras en la perfecta cotidianedad” ; Cf. RODRIGUEZ
CuADROs E., Novela corta marginada, cit., pp. 84-85 e 95.

170 peaNDL L., Historia, cit., pp. 335 e segg.
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subordinata.

3.3. Verismo e costumbrismo

Un’ ultima vel oce considerazione su quella verosimiglianza che fa parlare
Velasco Kindelan delle novelle di tipo A come di testi “netamente
costumbristas [..] realistas en sus cuadros’*™. La popolarita ottenuta da
Cadtillo presso la critica moderna come autore di romanzi picareschi
presenta, come rovescio della medaglia, il rischio di vedere applicare ala
novella corta giudizi fuorvianti, come per esempio quello di Del Val, nella
cui analisi si legge che Castillo:

Destaca como pintor de costumbres, aficionado a
personajes caricaturescos, extraidos del mundo de los picaros,
entre los que figuran curiosos tipos de mujer que con su
astucia solucionan los problemas del vivir cotidiano.!’

Seppur € vero, come abbiamo visto, che nelle novelle piu tarde
compaiono donne risolute che si rendono artefici dello scioglimento, niente
hanno a che vedere con Teresa de Manzanares, la“gardufia’ Rufinao con le
“Harpias’ che s aggirano per le strade di Madrid con una carrozza per
attirare nelleloro spire sciocchi galanes da derubare.

Se “adulterios, raptos, desafios [...], galanteos y amorios en € Prado”
costituiscono “hechos cotidianos que aparecen por igua en las novelasy el
teatro o en los Avisos de Barrionuevo o en las Novedades de esta corte”'”, &
la costruzione dell’intreccio, la combinazione degli eventi che separa il
mondo letterario dalla vita quotidiana. Nella novella come nella comedia de

171 \/eLasco KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 30.

12 DL VAL J,, “La novela espafiold’, cit., p. XLVIII. Sulla stessalinea s pone Julia
Martinez, secondo il qualegiadopo laprimaraccoltadi novelle corte il realismo di Castillo
“se acrecienta” (Cf. JuLiIA MARTINEZ E., “Introduccion” ala ed. de Lisardo enamorado,
cit., p. 30); le opere citate dal critico a mo’ d'esempio, Las Harpias, La nifia de los
embustes, BT e GS, sono tutte romanzi picareschi.

178 DEL VAL J,, “Lanovelaespafiold’, cit., p. XLIV.
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capa y espada la “ mecanizacion extrema de ciertos recursos [ ...] supone una
convencionalizacién inverosimilmente exagerada’*™. | riferimenti a strade e
piazze reali permettono di ancorare alla realta narrazioni che si mantengono
ben a di sopradi essa

Non credo che s possa parlare di redismo (e tanto meno di
costumbrismo) neanche quando Castillo, superando la misura del breve
accenno spaziale, introduce una qualche descrizione piu 0 meno
particolareggiata. In Mas puede amor que la sangre don Carlos viene colto
nel pieno della notte da un temporale; cercariparo in una quinta dove, dopo
un lungo bussare invano, entra. La casa appare disabitata: nessun criado
risponde a richiami dell’eroe che, alquanto sorpreso, giunge fino ad una
stanza dove dorme una bellissima dama sdraiata sul proprio letto. La lunga
descrizione dello spettacolo davanti a cui s trova I’ eroe, oltre alla carica

erotica che naturalmente sprigiona®™, “contribuye a la nota de misterio con

que empieza la novela’ " poco importa la rappresentazione realistica e

17 ARELLANO |., Convencion y recepcion, cit., p. 52. Anche Oleza considera come “la
comedia urbana [...] eleva a aventurera la vida cotidiana de damas y caballeros de medio
pelo, nos sitla en una geografia concreta de ciudades y costumbres, pero acaba
inevitablemente por volcar la balanza del lado del «caso extrafio y nunca visto» y del juego
por €l juego en que siempre se resuelve su elemento capital: € enredo” (OLeza J., “La
propuestateatral del primer LopedeVegd', cit., p. 262).

175 Cf. nell’ambito degli studi sul teatro PaLomo M., “El estimulo erético de la dama
dormida: un tema recurrente en la obra de Tirso de Molina’, Edad de Oro, 9, 1990, pp.
221-230.

78 |ntroduzione di GLENN R. F. e VERY F. G., SR, p. 24. Questa la descrizione: “Lo
primero en que puso los pies fue en un patingjo cuyo suelo estaba enlosado de azulgjos que
alaclaridad de los reldmpagos pudo notar esto; de alli dio en una anchurosa sala en medio
delacua estaba un candil de bola ardiendo. Sus paredes estaban adornadas con cuadros de
vaientes pinturas y con sillas de terciopel o bordadas de rasillos de colores. De esta sda dio
en una cuadra que participaba de la luz dd candil de la sdla Estaba adornada de costosas
colgaduras y a un lado un estrado con muchas almohadas. Cerca de ella ala entrada de una
alcoba estaba un bufete de plata en quien Iucia un candil del mismo metal que dumbraba
una alcoba donde habia un fresco lecho, los mérmoles de @ plateados con perfiles de oro
por las molduras de ellos. Las cortinas eran de velos blancos, tejidos con listas de oro;
cubria la ropa de este lucido lecho una colcha de la India, bordada de pita, y ocupaba esta
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verosimile della stanza illuminata dalla candela™”.

L’ introduzione
dell’ ambientazione spaziale & introdotta per suscitare nel |ettore una qualche
sensazione: meraviglia nel caso appena visto, orrore e paura in tutte quelle
descrizioni che si concentrano sul sangue, di cui le pagine di Castillo sono
intrise. In El defensor contra si don Carlos esce a notte fonda da una casa di
gioco e, vedendo uscire da una casa alcune persone inseguite da altre con la

Spadain mano, curioso si avvicina

ofreciésele a la vista el mas horrendo espectaculo que sus
0jos habian visto en su vida. En el suelo estaba una hacha
ardiendo, y cerca della, en medio de un lago de sangre, un
joven, de edad de veinte afios, que habia rendido la vida a
mano de quien, con cruel intento, le habia dado muchas
pufial adas que tenia por €l cuerpo, de que habia salido aguella
sangre.’®

In Las dos dichas sin pensar, novella che s apre nuovamente con la

descrizione di una notte tempestosa'™, alcuni pastori, richiamati dal latrare

cama durmiendo un portento de hermosura, un prodigio de beldad, un centro de todas las
perfecciones. Era una dama de hasta veinte afios que, con tener eclipsada € suefio la mayor
hermaosura de su cuerpo que eran sus dos soles le parecié a don Carlos hermosisima mujer.
El caor del verano, que da permisiones a desenfado, obligaba a que la dama dormida
mostrase sus hermosos pechos en quien se veian dos pellas de blanca nieve y una columna
de lo mismo de quien candidas azucenas podrian hurtar perfeccion, tanta era su blancura.
En su gargantay mufiecas adornaban tres hilos de gruesas perlas engastadas con encendidos
rubies que acrecentaban mas su hermosura. El hermoso cabello se dilataba suelto por los
lados de la amohada de blanca y delgada holanda bordada de pita cuyos lazos fueron
prisién de @ que mirabatan hermoso objeto”; SR, p. 119.

17 Cf. DUNN P. N., Castillo Sol6rzano, cit., p. 51.

8 Hv, p. 119.

179 «Obscura y tenebrosa noche del encogido y erizado invierno amenazaba con densos
nublados y furiosos vientos copiosas plumas, cuando en las faldas de las montafias de Jaca,
donde es menos asperay fragosa latierra, pues en ella hallaban pasto entre sus carrascas y
malezas, ligeras y tepadoras cabras de gruesos rebafios que ali habia, aumentaban la
confusién entre las obscuras sombras ladridos de perros, vigilantes guardas de aquellos
ganados, substituyendo entonces las de sus pastores, pues en encerados apriscos cercanos a
bien reparadas chozas | es tenian reparandose de lainclemencia de las aguas que prometia el
|6brego seno de latempestuosa noche”; NP, p. 13.
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dei cani, trovano “ una hermosa mujer sin sentido alguno, procedido esto de
una[s] heridas que reconocieron tener en el pecho, de las cuales le habia
salido gran copia de sangre, de que tenia cubierto € suelo”; accanto ala
donnail corpo di “un joven de poca edad, bien vestido, muerto en el sueloy
bafiado todo en su misma sangre”'®. Ancora pill terrificante vuole essere
I"incipit di La quinta de Diana: don Martin, altro eroe in fuga che s perde
nel folto di un bosco, si trova a passare la notte in una “ deshechaiglesia, que
por e tiempo habia hecho sus efectos en é, haciéndole su trofeo, y
habitacion de infaustas y nocturnas aves, cuyos funestos chillidos se oian
por aquellos contornos’. A rendere ancora piu spettrale la situazione
intervengono alo scoccare della mezzanotte alcuni sospiri e pianti
provenienti da una tomba. Armato di tutto il suo coraggio (oltre che della
spada), don Martin solleva la lapide e si trova davanti non uno spettro come
aveva creduto ma una donna seppellita “en tan funesto y I6brego lugar,
cercada de horrores de cadaveres helados, y de secas y montadas
calaveras’™™,

Per creare un climadi paural’ autore puo infine introdurre orribili visioni:
don Rodrigo, ne La fantasma de Valencia, decide di scoprire chi si nasconda
dietro quella “prodigiosa vision, tan disforme y espantable que algunas
personas estuvieron muy a cabo de sus vidas con & espanto que recibieron
en verla’'®; sale nella soffitta da cui vengono lamenti e rumori di catene e,
quando riesce a catturare lo spettro, rimane assorto osservando |o spettacolo

che hadi fronte:

Era, pues, de la estadura de un hombre alto y de rostro
feisimo y espantable: tenia vestida una tunica blanca que le
arrastraba méas de una vara por €l suelo, y todo € cuerpo

180 |hid., p. 15
181 TR, ff. 68f. e 69r.
82 TE, p. 87.
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cercado de cadenas, que asimismo le arrastraban, y en la mano
derecha un grueso ramal de launa.’®

Cadtillo, in sostanza, intende mantenere desta I’ attenzione del lettore
provocando in lui stupore, orrore, 0 una qualsivoglia emozione mediante
situazioni che esulano dal quotidiano e dal reale. | piccoli dettagli offerti qui
e |i dal rerratore, come quelli che i drammaturghi sono soliti disseminare
al’interno dei loro testi, non elevano la novella cortesana a “speculum
vitag”, dato che

el espgo de la literatura no refleja directamente el referente
real, como a veces se ha pensado algo ingenuamente, sino que
refleja como se desearia que fuera, 0 como podria ser; en la
superficie especular del texto literario la redlidad se corta a
medida de un deseo®*.

Ancora una considerazione. Tutti | passaggi descrittivi menzionati tutti i
passaggi Citati compaiono in novelle anteriori a 1631'®: dopo tale data
Cadtillo tende ad eiminare gli excursus descrittivi, mostrando una
propensione alla concentrazione che, oltre che confermare quanto sostenuto
precedentemente a proposito delle coordinate spazio-temporai, €
generalizzabile al’ intera produzione narrativa di Castillo.

183 |bid., p. 90.

184 ProFeTI M. G., “Comedia a cuadrado: espejo deformante y triunfo del deseo”,
Cuadernos de teatro clasico, 1 (1988), p. 52. La studiosa s riferisce all’asserzione
“speculum comediavitae” che chiude |’ Arte nuevo di Lope de Vega

185 | pass menzionati compaiono in El defensor contra si (1629), Las dos dichas sin
pensar (1631), La quinta de Diana (1627), La fantasma de Valencia (1625) e in Mas puede
amor que la sangre, novella edita in SR, una raccoltala cui datazione, come vedremo,
riconducibile comungue ai primi anni della produzione novellisticadi Castillo.



CAP. Il - LA NOVELLA PALATINA

Le novelle palatine di Castillo Sol6rzano costituiscono, molto piu che le
cortesanas, un insieme omogeneo e compatto di testi. Il didlivello sociae
esistente frai personaggi e il motivo dell’identita occulta, elementi segnal ati
rispettivamente da Vitse e Oleza come distintivi della commedia palatina’,
sono tanto ricorrenti da comparire nella quasi totalita di questi testi, ossiain
La obligacién cumplida e La libertad merecida (JA), El duque de Milan
(TR), La duquesa de Mantua (HV), El pronéstico cumplido (NP), La injusta
rey derogada e La crianza bien lograda (FJ), Filipo, principe de Salerno
(BT), Los efetos que hace amor? (AC), El desdén vuelto en favor e Lances
de amor y fortuna (QL)3. Pud accadere che la falsaidentita assunta dall’ eroe
non determini lo scarto sociale tra i personaggi (cosi, per esempio in
Engafar con la verdad e Atrevimiento y ventura), mentre il caso contrario &
rarissimo: |I’eroe pud nascondere consapevolmente la propria nobilta o
esserne lui stesso al’oscuro, ma non avviene mai, come ne El perro del

hortelano, che la nobilta sia solo unafinzione®.

1 Cf. cap. introduttivo, n. 32.

% Qui & una dama a nascondere |la sua condizione di principessaal galan.

® Le uniche novelle palatine in cui non ¢’& né finzione di identita da parte dell’ eroe, né
didlivello socide tragli amanti sono El amor en la venganza e La cautela sin efecto.

* Cf. ZucasTi, M. “Comedia palatina comicay comedia palatina seria en € siglo de
oro”. In: El sustento de los discretos. La dramaturgia aulica de Tirso de Malina. Actas del
Congreso I nternacional organizado por el GRISO (Monasterio de Poyo, Pontevedra, 4-6 de
junio de 2003). Eds. Eva Galar, Blanca Oteiza. Madrid-Pamplona: Instituto de Estudios
Tirsianos, 2003, p. 164. Solo in Claudio y Porcia s legge che Octavia, sorella
dell’'imperatore Valeriano, § innamora del “privado” di questi, Claudio, a quale pero nel
finale dovra comunque rinunciare.
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1. Nuclei ddll’intreccio

Desestabilizacion del orden - Aventuras de la identidad
oculta -Restablecimiento del orden y recuperacién de la
identidad®.

Questo schema d’intreccio proposto da Oleza per la commedia palatina
puo essere applicato senza alcuna modificazione ala maggior parte delle
novelle appartenenti d sottogenere che stiamo analizzando, in cui la rottura
dell’equilibrio e determinata generamente dalla corruzione del potere. Il
tema politico, demarcato dall’ingresso della figura del sovrano, rimane pero
in secondo piano in questo gruppo di testi, in cui a muovere i fili & ancora
I’amore. Viene limitato, rispetto alle novelle cortesanas, lo spazio della
trasgressione amorosa: la maggiore liberta decisionale di cui godono le
eroine - contesse, duchesse o principesse che siano —, determinata
dall’ assenza dell’istanza paterna, non le porta mai a travalicare i limiti del
decorc®.

1.1. Rotturadell’ordineiniziale: il “ poder 0so arr ogante”

L’eroe pud essere costretto a fuggire dal proprio regno o perché
perseguitato ingiustamente da un sovrano per gelosia nei confronti di una
dama, talora infondata (La cautela sin efecto, La injusta ley derogada), alle
volte suscitata dalla dama stessa che vedendosi rifiutata come favorita del re
lo calunnia (La obligacion cumplida, Filipo, principe de Salerno), oppure

perché, nel caso in cui |'eroe stesso sia un governante, un nobile s &

® OLEzA J., “Lapropuestateatral”, cit., p. 266.

® L’ unico caso in cui una dama viene messa incinta e abbandonata dal galan si trovain
La obligacion cumplida (JA), situazione che non si ripetera pit nelle novelle posteriori. Pud
comparire un qualche parente della dama che agisce come oppositore, come ad esempio
I’Almirante in La cautela sin efecto, zio dellareginad’ InghilterraArminda, mail suo scopo
non e quello di far contrarre un matrimonio vantaggioso alla nipote, maquello di sottrarleil
regno; riprenderd questanovellain Appendice.

- 86 -



- LA NOVELLA PALATINA -

impossessato con la violenza del suo stato (El dugue de Milan, La duquesa
de Mantua). A permettere I'incontro tra |’ eroe e la dama é solitamente una
peripezia romanzesca che puo prendere la forma di un naufragio del
protagonista’, o quella di un tentativo di regicidio (0 stupro) sventato
dall’eroe che, avendo ascoltato per caso i cospiratori, salva la vita (o
I’ onore) a una dama aggredita durante una battuta di cacci’. In entrambi i
cas il galan entra nel palazzo della dama dove puo rivestire il ruolo di
segretario (Filipo, principe de Salerno)®, di giardiniere (El duque de Milan,
La libertad merecida, La ingratitud castigada) o di gentiluomo della camera
del re (El prondstico cumplido, La crianza bien lograda).

1.2. L’identita nascosta: la dicotomia onore- amore

L’umile identita assunta dall’ eroe causa la dicotomia tra amore e onore
tanto spesso fulcro delle commedie palatine, in cui

suefios y caidas fingidas, lenguaje no verbal, hablar
equivoco y enigmatico constituyen [...] la panoplia de ardides
de los que se sirve la dama noble para romper la inhibicién de

" La obligacion cumplida, Engafiar con la verdad, El prondstico cumplido, (in tutte e tre
I’ eroe viene salvato da altri personaggi, e solo in un secondo momento fail suo ingresso nel
palazzo delladama), Filipo, principe de Salerno, El desdén vuelto en favor.

8 Questa sequenza, che riconduce a servizio galante della novella cortesana, s trovain
El duque de Milédn, La duquesa de Mantua, La injusta ley derogada (qui I'eroe sava
un’altra dama, non la protagonista), La crianza bien lograda. Una variante si legge in El
amor en la venganza e El prondéstico cumplido (e nelle due esemplari La dicha merecidae
El soberbio castigado), dove I'eroe salva da un tentativo di regicidio un sovrano,
innescando cosi un processo di miglioramento che lo porteraad essereil suo favorito.

° Per |a definizione di “comedias de secretario”, cf. FLORIT F., “El vergonzoso en
palacio: Arquetipo de un género”. In: Varia leccién de Tirso de Malina. Actas del ViII
Seminario del Centro para la Edicion de Clasicos Espafioles (Madrid, Casa de Ve azquez,
5-6 de julio de 1999). Eds. L Arellano, B Oteiza. Pamplona: GRISO (Universidad de
Navarra); Madrid: Revi sta Estudios, [2000] 65-83, studio in cui s estende al’intero corpus
palatino i tratti caratteristici di questo sottogenere, e ZuGasTi, M. “Comedia palating’, cit.,
soprattutto p. 162.
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indole social mostrada por su subalterno 0 secretario sin
menoscabo de su honra™.

Niente di tutto questo s trova nelle novelle palatine di Cadtillo, dove
I’amore della dama nasce solo in seguito e come conseguenza della
rivelazione della nobilta del protagonista maschile. Si rovescia, quindi, la
prospettiva rispetto alla commedia palatina, sottogenere teatrale in cui la
relazione tra due personaggi di stato sociale diverso, piu che “une réponse,
prétendument subversive ou revolutionnaire, aux problemes de I’amour
confronté al’inégalité sociale’, € un “moyen pour parvenir a lafiguration la
plus poussée, al’ expression la plus aigué de I’ aliénation de soi que constitue
tout processus d’ énamourement” ™. All’opposto di Diana de El perro del
hortelano lopiano o di Magdalena de El vergonzoso en palacio tirsano, le
eroine solorzaniane non solo non possono innamorarsi dell’ eroe finché non
scoprono (0 ameno non sospettano) la sua condizione aristocratica, ma
arrivano addirittura a condannare a morte chi, seppur di umile origine, si
permette di corteggiarle. Un esempio s trova ne El dugue de Milén, novella
in cui la duchessa Vitoria fa giustiziare segretamente il soldato Federico per
averle manifestato con insistenzail proprio amore, sentimento cheil fratello
stesso del giustiziato, proprio durante |'imboscata tesa alla duchessa per
costringerla a confessare la sorte toccata a Federico, giudica ripetutamente
come “loca pretension”, “atrevidos deseos’, “loco intento”?. Lo stesso
Ludovico, il duca del titolo, vivendo a palazzo nel panni di giardiniere,
dissimula I’amore che prova per Vitoria Sn dal primo incontro fin tanto che
lei stessanon scopre la suaidentita.

Qualcosa di simile accade ne La duquesa de Mantua. Qui Fabio, venendo

9 FLoriT F., “El vergonzoso en palacio”, cit., p. 78.

1v/iTsEM., Eléments, cit., p. 553.

12 TR, ff. 20r.-23f.; Otavio giustificale sue parole dicendo: “no me culpéis que hable asi
de un hermano, que & que le faltd larazén, no es en mi mano dejar de acusarle” (Ibid,, f.
21f.).
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a sapere che la dama che ha salvato da un cinghiale inferocito &€ Camila,
duchessa di Mantova, se ne dispiace, “por ver que la aficion que en é habia
engendrado su hermosa vista venia a ser puesta en un imposible’®. La
stessa duchessa, avendo intuito essere indirizzati a lel i vers cantati da
Fabio su un amore impossibile, per disingannarlo gli dice: “Fiarse en
milagros de amor no lo tengo por cordura, que e empleo le facilita la

n 14

igualdad, y sin esto no hay seguro amor” . Proibisce poi alla propria dama
di compagnia di corteggiare il giovane “afeandole por bajeza suya poner €l
cuidado en favorecer hombre desigual a su calidad”; e se il risentimento di
Camila sembra essere dettato da qualche “género de celos’, € solo perché
inizia a sospettare la nobilta del giovane quando questi cade malato in
seguito alla sua proposta di nominarlo musicistadi camera: Fabio, rifiutando
I"'umile incarico, ritorna nella sua stanza “con notable sentimiento de
haberse tenido € la culpa en haber ocultado su calidad y dado lugar a ser
tenido en baja estimacién”, afflizione che provoca “una enfermedad grave
quelellegb alo dltimo de su vida’ .

Nel caso in cui il meccanismo dell’identita nascosta non entrain scena, la

¥ HV, p. 165.

% bid, p. 181.

'3 bid., p. 182. Il protagonista maschile reagisce al disprezzo della dama con lacrime e
stati depressivi che faranno temere per la sua vita in El amor en la venganza (Eduardo,
venuto a conoscenza del matrimonio dell’ amata con I’ Almirante, “olvidado de su prudencia
y cordura, daba por las sdas y aposentos de su casa voces como un loco, Ilamandose mil
veces sumamente desdichado”; TE, p. 44), Claudio y Porcia (il valoroso Claudio piange
davanti alla sua sposa quando deve eseguire I'ordine di ucciderla; quando poi la crede
morta, perdeil giudizio e s aggira per le strade di Roma come un pazzo; portato a cospetto
dell’lmperatore si presenta a questi “rotos los vestidos, inquieto el semblante, espeluzado el
cabello”; BT, p. 119; una situazione che s ripete ndla novela esemplare El ingrato
Federico, dove si legge che il duca di Baviera non riesce a trattenersi parlando dell’ amata
moglie che crede morta; raccontando la propria storia ad una villana, “no pudo contenerse,
con abundancia de lagrimas que le vinieron alos ojos, ni hablar palabra con los sollozos del
[lanto”; NP, p. 391), El desdén vuelto enfavor (ancora malattia del galan per il disprezzo di
Rosarda). Anche qui, come nelle novelle cortesanas, non sara mai messo in discussione il
loro coraggio, derivato dalla nobile nascita; cf. cap. 1, § 2.1.
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situazione non cambia ne La cautela sin efecto Arminda si offre come
sposa a Ludovico mediante un biglietto (un falso pronostico escogitato dallo
zio per sottrarle il regno le impedisce di parlare con qualsiasi principe
straniero) solo dopo aver essere venuta a conoscenza del fatto che I’ eroe e il
fratello del re di Francia. L’ urgenza di sottolineare questo particolare spinge
il narratore ad introdurre un lungo excur sus esplicativo:

Dejemos reposar a mi caballero, por decir 1o que obligé a
Arminda a darle € papel. Luego que Ludovico fue llevado a
aquella quinta cuando salié del mar, Ardano se encerré con
Arminda y la dijo clanto importaba tener ali a aquel
caballero, no diciéndole entonces el nombre, como habéis
oido, dejandolo a que é dijese su relacién quién era[sic]. Pues
como €l deseo de saber en las mujeres sea afectuoso siempre
en dlas, tanto importuné Arminda a Ardano que le dijese
quién era e extranjero, que é le dijo todo lo que Ludovico le
refirid a la reing, y tras esto, que ningun principe era mas a
proposito para esposo suyo que ése, haciéndole una breve
relacion de sus partes; con que Arminda se inclind del todo a
é.."

L’amore, in definitiva, pud nascere solo tra personaggi appartenenti allo
stesso rango sociale: una condizione perentoria per il nostro autore, il quale
avrebbe potuto apporre senza esitazione la propria firma ala critica mossa a

El vergonzoso en palacio, per cui

... parece imposible disponerse una dama ilustre y discreta
a querer tan ciegamente a un pastor, hacerle su secretario,
declararle por enigmas su voluntad y, Ultimamente, arriesgar
su fama a la arrojada determinacion de un hombre tan humilde
gue, en la opinion de entrambos, €l mayor blasén de su lingje
eran unas abarcas, su solar una cabaria, y sus vasallos un pobre
hato de cabras y bueyes'’.

® NP, p. 82.
" MoLina T. de, Cigarrales de Toledo, cit., p. 224-225.Cap. | - 2.2.
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Un’eccezione a quanto detto finora sembra costituita da El prondstico
cumplido, novella in cui Diana, figlia del duca di Calabria, s innamora
dell’ eroe nonostante la sua bassa condizione sociale (anche se questi € gia
stato nominato marchese dal re); neanche quando diventa erede a trono di
Sicilia smette di amarlo, “antes — specifica il narratore - con mayores veras
deseaba que sin empacho la sirviese”*®, 1| dislivello sociae che separai due
innamorati non sembra influire sull’ economia generale della novella; prima
ancorache s inizi anche soltanto a sospettare che I’ eroe possa vantare nobili
natali, lo stesso re (padre di Diana) liquida molto velocemente la questione
proponendo alla figlia di sposarlo, giacché “las historias vemos llenas de
gjemplos, en que muestran haber subido humildes hombres, con el valor de
las armas y virtud de sus costumbres’*. L’ agnizione finale dell’ eroe come
figlio del marchese di Monferrato non cambia nella sostanza gli equilibri
venutis a creare al’interno della novella, né appare come elemento
risolutivo per superare I’ ostacolo di tipo sociae trai due innamorati (Silvio,
nominato successore del re di Calabria, ha gia sposato Diana); si configura
di conseguenza come un evidente omaggio ala mentalita classista che
dominale novelledi Castillo.

Come ulteriore prova consideriamo La injusta ley derogada, la novella
pal atina forse meglio costruita e piu articolata di Castillo. Qui I’ ostacolo non
e solo I'identita nascosta dell’ eroe (che, seppur costretto a cdare il proprio
vero nome, non rinuncia comungue alla nobilta attribuendosi I'identita di
tale don Nufo Peralta), ma anche il travestimento maschile assunto della
dama stessa, figlia del re di Sicilia, per aggirare il problema della legge
sdlica che le impedirebbe di salire a trono ala morte del padre. Pur
ricordando Diana nei suoi tentativi di allontanare I’amato dalla rivale (a

cugina Camila) e nelle sue velate dichiarazioni d’amore (che I’ eroe non pud

8 NP, pp. 290-1. In questo caso & I"eroe che, “conociendo la desigualdad de los dos,
nuncase atrevio aesto [aservirla], s bien laamabatiernamente” (Ibid., p. 291).
9 1hid., pp. 296-7.
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comprendere dato il travestimento da uomo della futura regina), la dama e

consapevole di non poter amare un subalterno, né di potersi dichiarare con

lui, “por ver que era bajeza haber puesto su amor en un caballero particular,

gue no se sabia dél ser mas de lo que é hizo relacién en su primer
» 20.

conocimiento” <; in un monologo carico di pathos, dibattendosi tra amore e
onore, si chiede:

¢Seré yo la primera que por amor se haya casado
desiguamente? ¢8 no une las voluntades? ¢No iguala las
calidades? ¢A quién le tiene no le disculpan sus yerros? ¢Qué
mucho que me enamore de quien tantas partes tiene? ¢Qué
mucho que cometa este yerro de casarme con desigual mio?*.

Anche qui per risolvere la questione | autore ricorre al’ agnizione finale,
elemento che allinea |’ esaltazione dell’amore come forza livellatrice che
equipara stati sociali disuguali con quel “demagdgico democratismo” di cui
parla Diez Borque riferendosi alle commedie di Lope® In Claudio y
Porcia, [I'anziano console Emilio incoraggia Octavia, sorella
dell’'imperatore, a perseguire I’amore di Claudio, poiché “amor suele igualar
estados con matrimoniales unionesy ser disculpa de graves yerros’; Claudio
preferisce perd sposare Porcia e attirare su di sé le ire di Octavia, anziché
cedere a suo amore, “sabiendo que su estado no era justo igualarle a su

grandeza’ =,

1.3. Ritorno all’ordine; agnizione e castiqo

| matrimoni tra personaggi appartenenti a classi sociali diverse sono

rarissmi nelle novelle paatine, in quanto I'agnizione finale dell’eroe

2FJ, p. 341

L |bid., pp. 345-3486.

%2 Cf. Diez BorQUE J. M., Sociologfa, cit., p. 178; lo studioso menziona come esempio
Dios hace reyes.

BT, p. 115123,
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permette di conciliare amore e rango sociale, superando la differenza di
classe che rendeva impossibile I’'unione matrimonialé. Si rintraccia, in
sostanza, quell’immobilismo sociale individuato da Maravall e sottolineato
da Dunn e Laspéras™, per cui ciascuno deve rimanere a posto a lui

assegnato dalla nascita.

In questa stessa ottica si collocalatematica politica: qualsiasi tentativo di
spodestare un legittimo sovrano mediante il regicidio non pud che
concludersi con il fallimento e la morte del “poderoso arrogante” che, al pari
del galan rivae delle novelle cortesanas, s discosta dala norma
comportamentale. Si puo parlare di meccanismo morale del castigo anche
per queste novelle che si concludono con I’ esecuzione dei congiurati e solo
inrari casi con il loro esilio®? Solo in parte. La condanna esplicita da parte
del narratore di questi attentati ai danni di re giusti, amati e rispettati®’ e il

4 Cf. LAasPERAS J. M., La nouvelle en Espagne, cit., p. 266-268. Eccezioni a quanto
detto s trovano in El premio de la virtud ein La inclinacién espafiola, due novelle
esemplari che esamineremo piu avanti.

?® Rispettivamente in MARAVALL J. A., Poder, honor y dites en e siglo XVII. Madrid:
Siglo XXI de Espana Editores, 1984 e Id., Teatro y literatura en la sociedad barroca.
Barcelona: Editorid Critica, 1990; Dunn P. N., Cadtillo Solérzano, cit.,, pp. 94-95;
LAsPERASJ. M., La nouvelle en Espagne, cit., p. 259.

%6 || tentato regicidio s conclude con I’esecuzione dei congiurati in El amor en la
venganza (dove il re ordina non solo di uccidere i traditori, ma di tagliare latesta ai loro
corpi senza vita perché “las pusiesen en escarpias donde fuesen vistas para escarmiento de
todos, haciendo confiscar los estados y rentas del barén y de los demas para su read
corond’, TE., p. 62), La duguesa de Mantua, El prondstico cumplido; solo in La dicha
merecida a regicida viene tagliata la testa “en publico cadahalso” (SR, p. 78), mentre i
soldati che hanno cercato di saccheggiareil palazzo della principessadi Visiniano vengono,
per clemenza della stessa Casandra, solo mandati in esilio.

2" In El amor en la venganza, per fare solo un esempio, |’ organizzatore dell’ attentato &
re eil barone di Belflor; lacondannaimplicitadaparte del narratore si evince dal tono delle
sue parole: “era el autor de la conjuracién € baron de Bdflor, un anciano caballero a cuyo
hijo habia el rey mandado cortar la cabeza por una alevosia que habia hecho, sacando auna
hija de un caballero pobre de la casa de su padre, a quien forzé y dio la muerte después; y
en venganzade estajusticia, que é teniapor agravio, intentaba aquellainfame traicion”. Lo
stesso re risponde al barone: “no pensé, barén de Belflor, que los castigos que con justiciay
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configurarsi della pena capitale come necessaria conseguenza di un attentato
al’ ordine monarchico, riducono la dimensione edificante della morte dei
cospiratori, esito logico e imprescindibile che non ha bisogno di essere in
alcun modo comprovato; solo in due novelle la giustiziadivina si sostituisce
al’autorita regia nella punizione dei malfattori: El duque de Milan
(I usurpatore muore tentando di fuggire) e Engaiar con la verdad (il tiranno
annega mentre fugge in Francia).

Nel caso in cui si ha un rovesciamento dei ruoli, per cui € il sovrano
stesso ad abusare del proprio potere costringendo |’ eroe ad abbandonare la
patria, raramente Castillo ricorre al castigo finale. Soloin La cautela sin
efecto (1631) si haun retiranno che allafine viene ucciso per aver tentato di
violentare una dama (nucleo che tornera in La fuerza castigada, novella
esemplare che riprenderemo nel capitolo successivo), mentre ne La injusta
ley castigada (1634) e in Filipo, principe de Salerno (1637) il sopruso del
sovrano viene introdotto come rottura dell’ ordine iniziale che permette lo
svolgimento di una novella di carattere amoroso, che si conclude con una
soluzione sicuramente piu reazionaria: la morte del conte di Barcellona, ma
questa volta per cause naturali (una malattia), nella prima novella, e la
rappacificazione tra il re di Napoli e il protagonista del titolo, allontanatos
dalla sua patria per una sorta di malinteso facilmente chiarito, nella seconda.

Laddove le azioni del monarca superano la sfera dell’ episodico, Castillo
propende sempre per un finale conciliante: anche se il re pud deviare dala
retta condotta, 1o scioglimento comporta un ravvedimento finale del sovrano
che - come nel caso del nobili, e potremmo dire, a maggior ragione,
trattandosi della figura del monarca - rispetta quanto promesso e tiene a
freno la propria dispotica natura. Cosi termina La obligacion cumplida

(1626), novella che si apre con il re di Scozia Carlos che, non mantenendo

rectitud hacen los reyes para escarmiento de los demas stbditos se pagaban con traidoras
asechanzas e infames conjuraciones’ (TE, pp. 58 € 59; il corsivo € mio).
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la parola data alla regina d’ Irlanda Crotilde di sposarla, |" abbandona dopo
averla messaincinta. Un altro monarca “mozo y galdn”® & il re di Francia
che, in Lances de amor y fortuna (QL), S incapriccia, seppure sposato, di
Estela, sorella del duca di Lorena. Quest’ ultimo, facendo presente al re che
nella corte si “murmura’, lo prega di desistere dai suoi propositi; “ofrecidle
el rey de hacerlo asi, pero no lo cumplié”®. Non solo: dopo cheil duca parte
con la sorella dala corte francese, il re, risentito, decide di punirlo
promulgando un editto per cui i signori delle terre confinanti con I'impero
germanico devono cedere i propri territori alle truppe de re;
un’ espropriazione coatta che il parlamento approva, dato che “todos los
poderosos tienen émulos, que o ya por ofendidos, o ya por envidiarles su
poder, desean verlos descompuestos’ ®. Nel finale il re rinuncia a Estela e
rimasto vedovo, sposa la figlia dell’imperatore Sigismundo dopo aver
ripristinato 1o stato del duca di Lorena. Anche in Claudio y Porcia (1637)
I"imperatore vuole ottenere con la forza cio che Porcia, “en habito de tosca
villana’, gli nega®; quando perd la damarivelala sua identitd, I’imperatore

s fada parte, permettendole il ricongiungimento con I’amato Claudio.

2. Tipizzazione dei personaqqi

Ancoratipi piu che personaggi a tutto tondo, i protagonisti delle novelle
palatine, senza eccezioni nobili, presentano una serie di attributi che
sublimano quella concezione aristocratica del mondo che s & andata
delineando nelle novelle cortesanas.

Iniziamo col considerare come s concilia la visione conservatrice

2 QL, p. 184.
? |pid., p. 184.
% |bid,, p. 185.
%1 BT, p. 118.
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esplicitata dall’autore con il ruolo di destabilizzatore dell’ ordine che tante
volteil rericopre come personaggio nelle novelle palatine.

2.1. Lafiguradd sovrano: un trattato di etica comportamentale

L’intreccio politico, subordinato a quello amoroso ed introdotto
semplicemente come catalizzatore dell’ azione, non intacca nella sostanza
I"integrita dell’ autorita regia. Il fatto che I'eroe sia stato costretto ad
abbandorare il proprio regno per il sopruso di un monarca (nucleo
sintetizzato in un resoconto che occupa generalmente poche righe) e
controparte ben esigua rispetto alle formule celebrative ed encomiastiche
rivolte ala figura del sovrano. Mediante un processo di sublimazione il
monarca € elevato a modello di condotta per il popolo (“es de grande
consideracion para la conservacion de un republica, ver en los stibditos
modestia y compostura en el sefior, para que les sea freno y terror para sus
atrevimientos’ #) e ad incitamento in guerra per i soldati, da momento che
“la presencia del rey en ella [la guerra], acrecienta el brio del soldado para
pelear mejor; pues como conoce que su duefio le mira, procura aventajarse,
para gozar después el premio que merece por sus hazafias’ =,

Un buon sovrano deve saper dosare clemenza e severita, la prima per

ottenere |"amore del sudditi, che € “la mayor felicidad que da el cielo alos

%2 NP, p. 305.

% QL, p. 73. Motivo cheritornain La dicha merecida (“que el aliento de |os soldados se
aumenta con la presencia ddl principe, y éste sabe premiar lo que conocié de cerca mejor
gue lo que se sabe por relaciones”; SR, p. 48), El duque de Milan (“Ludovico, siempre
saliendo ganancioso, hallandose por su persona en los mayores trances de la guerra,
animando a sus soldados, cosaimportantisimaparael buen suceso della, porque con lavista
del sefior pelea el soldado valientemente, considerando que quien estd presente a sus
hazafias, como testigo de vista dellas, se las ha de premiar después’; TR, f. 7f.), Lainjusta
ley derogada (don Nufio combatte contro i ribelli a Zaragoza, “mostrando [...] su esfuerzo
y vaor, peleando animosamente, y no rehusando los peligros, aungque mas se los avisaban,
con que dio animo atodos sus soldados, viendo tal capitan en é”; FJ, p. 334).
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reyes’®, |a seconda per incutere soggezione e ottenere obbedienza tramite
pubbliche esecuzioni dei congiurati, di cui sono piene le novelle. Un
esempio di guanto la commistione di amore e timore sia nella novella come
nella commedia “un medio muy Util para exatar la figura del rey,

"® 4 trova

presentédndolo como justiciero, pero también como padre piadoso
in La cautela sin efecto: qui Arminda dice allo zio di correggere la cattiva
attitudine del cugino, “pueslo principal que habia de tener un principe erala
afabilidad y blandura, usando del rigor en sus ocasiones, que con esto se
adquiere amor y respeto” ®.

Senso di giustizia e magnanimita sono le due virtu che deve (o dovrebbe)
mostrare ogni buon monarca. Nessun amore personale pud rovesciare una
sentenza, nessun favoritismo pud sovvertire la giustizia insindacabile del
sovrano. Siain El amor en la venganza, siain Engafiar con la verdad il re
condanna a morte un cavaliere che € stato in passato il suo favorito per aver
disatteso il principio per cui “se ha de obedecer a los reyes después de

Dios"¥, giustificando la propria rigidita con la necessita di wna condanna

* NP, p. 66.

% Diez BorQUE J. M., Sociologia, cit., p. 151; lo studioso cita come esempi Dios hace
reyes, El poder en el discreto; El piadoso aragonés, El Brasil restituido; Contra valor no
hay desdicha.

% NP, p. 61. Cf. inoltre La inclinacién espafiola (“la felicidad de un reino consiste en
tener rey que le sepa gobernar con valor y prudencia; € vaor para saber defenderle de sus
enemigos, y la prudencia para saber guardar justicia, dandole a cada uno lo que le
pertenece’; QL, p. 115), El amor en la venganza (“el amirante se entretenia en ir a caza
algunos dias, en jugar ala pelotay otros gercicios, mostrandose muy humano y afable con
sus vasallos, unade las causas por donde son amados os sefioresy deseados en sustierras’;
TE, p. 46), El ingrato Federico (“Era sefior del romano imperio Segismundo, joven dotado
de valor y prudencia, y goberndbale con estas prerrogativas, muy a gusto de sus vasallos;
gue es lamayor fdicidad que pueden tener en halar un principe que [l]es honre y un sefior
gue los defienda’; NP, p. 369), Claudio y Porcia (“Gobernaba e Imperio de Roma €l
invicto Valeriano, cuyo esfuerzo era temido de sus enemigos y cuya afabilidad amada de
susvasallos’; BT, p. 107).

¥ QL, pp. 84-85.
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esemplare per poter conservare il proprio stato®. In entrambi i casi il re
finira col concedere la grazia ai prigionieri, mostrando quella “generosidad
que levanta los &nimos a los que sirven para hacerlo con mayor cuidado”*.
Riferendosi alla prima delle due novelle menzionate, Patrizia Campana
riconduce alla logica della admiratio il repentino cambio di giudizio del
sovrano®: in realta cio che spinge il monarca a perdono & oltre ala
magnanimita, il giuramento di riconoscenza fatto all’ eroe per avergli questi
savato la vita: “Palabra le tengo dada, y prenda mia en fe della de
favorecerle y honrarle [...] yo no cumplo como rey en darle la muerte en
pago de su buena obra’*; il re, fonte di giustizia, mantiene sempre la parola
data e preferira quindi il perdono alla punizione. In quanto poi a Engafiar
con la verdad, il giudizio di Dunn &, come sempre, molto severo: condanna
come un non-sense il fatto che il re s lasci usare come un fantoccio
(“puppet”) da tre astuti cavaieri®?. A mio avviso, |’ eroe travestito & parte
attiva molto piu di quanto vorrebbe il critico: non s lascia manovrare
passivamente, ma sfrutta I’ occasione non solo per aver accesso alla corte,
ma per mettere alla prova la fedelta dei suoi tre cavalieri che progettano di
far salire sul trono di Sicilia il finto pastore (che ascolta di nascosto la

conversazione) perché “casandose € labrador con la reina, es fuerza que

% |n Engafiar con la verdad il rerisponde ai due cavalieri amici del condannato amorte
che vanno a chiederdli la grazia: “El atrevimiento de vuestro amigo ha sido tan grande, tan
ponderado de la reina y conocido de toda la corte que S mi castigo no satisface la
indignacion del pueblo, cortandole la cabeza, dudo que pueda conservarme en este reino,
porque la gente dél es belicosay no aguarda con |os estranjeros como yo soy mas que una
ocasion como ésta para aterarse y perdernos todos ... yo he prometido a la reina que antes
de tres dias ha de ser degollado en un funesto cadahal so en la plaza mayor de mi corte, para
gue su muerte sea escarmiento de otros y yo quede bien opinado con misvasallos’; TE, p.
334-335. Allo stesso modo in El amor en la venganza Ricardo, re d’ Inghilterra, condanna
Eduardo “porque vean mis vasallos que quién mas priva conmigo quiero que guarde mejor
mis érdenesy no contravenga a ellas con la confianza de misfavores’ TE, p. 41.

¥ HV, p. 71.

“OTE, p. 71, n. 84.

“LIbid.,, p. 70.

“2 DUNN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 31.
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reconocido del bien que le hemos hecho y del bagjo estado de que le hemos
sacado para ser no menos que monarca de un reino, nos favorezcay prefiera
a todos, degjandose siempre gobernar de los tres, con que vendremos a ser
absol utos sefiores de Sicilia”®. Quando uno dei tre & condannato a morte in
seguito ad un duello, gli atri due chiedono a sovrano la grazia per il
prigioniero, ricordandogli il debito che haverso di loro; il rerisponde che la
sua incoronazione € stata pianificata sin dal’inizio “poniendo la mira en
sélo sus aumentos, y cuando € interés y ambicidon se anteponen al buen
celo, aunque se gecute e hacer bien, no es con aquellos quilates de
estimacion que sin esta circunstancia tuviera, pues sola la intencion, sin

mirar a provecho que sigue della, es la que se debe agradecer y estimar”*.
Quando il re s fa riconoscere come il vero don Remdn Bordll, conte di
Barcellona, il prigioniero sviene mentre gli altri due cavalieri riconoscono la
propria colpa: “se postraron de rodillas delante del rey, diciéndole que por
su ambicion eran dignos de cual quier castigo que fuese servido de darles’®.
Dopo tale ammissione di colpa, il re concede la grazia a prigioniero,
appagato della lezione che ha dato a quelli che tornano ad essere i suoi

favoriti.

2.2. |l senso di appartenenza di classe; la condotta del galan

La presentazione del cavaliere continua a basarsi, come nelle novelas
cortesanas, su bellezza, generosita e valore d’animo, ma se |i queste doti
non hanno altra funzione che I’ esaltazione della “ilustre sangre” dell’ eroe
(cf. cap. |, 8§2.1.), nelle palatine s costituiscono come indizi della nobile
nascita del protagonista quando ancora non € stata rivelata la sua vera
identita.

“TE, p. 327
“Ibid., p. 337.
> Ibid,, p. 343.
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La contrapposizione tra “aparencia ristica y ama noble’, basilare nelle
commedie palatine®, ritorna in tutte le novelle in cui I’eroe & costretto a
mascherare la propria nobilta sotto umili panni. Ne El dugue de Milan la
duchessa, ritornando a corte in compagniadi Ludovico, il ducadel titolo che
le ha salvato la vita travestito da villano, rimane “admirada de que en tan
ristico hébito hubiese tan bueno entendimiento”’; entrato a palazzo come
giardiniere, il protagonista attira su di ¢ la benevolenza della duchessa che
sospetta ogni giorno di pit che il giovane nasconda la sua vera qualita: “Y
confirmaba esto cada dia conociendo su gran taento” (TR, f. 31f.). La
situazione non cambiain La duquesa de Mantua, novellain cui la duchessa
Camila s stupisce dell’eroe: “cuando del trgje me prometi rastico talento,
hallo ser tan cortesano que desmiente a su habito” (HV, p. 164), o in Filipo,
principe de Salerno, in cui il narratore specifica che “no quitaba la hermosa
Lucendra los ojos de Filipo, pareciéndole todas sus acciones muy de sefior,
aunque en las sumisiones que hacia, correspondiendo con lo que hablaba,
las quisiese desmentir” (BT, p. 147). Ancora ne El disfrazado Serafinae
Teodora restano ammirate dal contrasto tra il linguaggio da “lisonjero
cortesano” e il vestito da “tosco plebeyo” che indossa don Rodrigo®; per
appurare i suoi sospetti, Serafina gli osservale mani: “Tenialas el disfrazado
de bonisima hechura y blancas por donde conocié la dama que era el
hombre més de lo que publicaba’®.

Se nella commedia “la equiparacion nobleza y buen talle es una
constante” *, altrettanto accade in questo gruppo di novelle in cui gia
|" aspetto fisico dell’ eroe lasciaintuire la sua nobile nascita. In La ingratitud

castigada Zelidora, figlia del ricco moro che ha comprato come schiavo il

“ Cf. OLEZA J., “Lapropuestateatral”, pp. 266-267.

TR, f. 30f.

8 SR, p. 96. L’ opposizione torna negli stessi termini in La crianza bien lograda (FJ, p.
509).

“9SR, p. 98.

*% Diez BorQUEJ. M., Sociologia, cit., pp. 280-281.
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protagonista, ammira il suo “buen talle, de quien infiero —dice - que es de
gente noble de Espaia’; quando poi rivela all’ eroe il suo amore confessa:
“desde el primero dia que te vi me ha parecido bien tu persona, porque en
ella veo partes para merecer todo favor; y aunque me encubras tu estado [...]

"5t Allo stesso

de tus acciones conozco que es mas de lo que has publicado
modo Rosardain El desdén vuelto en favor trovando su una spiaggial’ eroe
scampato a naufragio e privo di sens, ammira “lo perfecto de su cuerpo
[...], en que ostentaba ser hombre noble”.

Anche la generosita e il coraggio dell’ eroe possono costituire un indizio
della sua nobilta. In El dugue de Milan il finto “labrador” Ludovico cede a
Mireno la sua parte di ricompensa di modo che questi possa darla in dote
alla figlia, “cosa que admiré mucho a la duquesa, pareciendo ser aquella
generosidad de mas que labrador, con que la degjo mas aficionada’ (TR, f.
30r.). Silvio, il protagonista de El prondstico cumplido, spende quasi tutti i
Suoi averi per equipaggiare a sue spese un esercito e combattere a fianco
del re di Sicilia; tale generosita & ancora piu sorprendente se consideriamo
che I’ eroe, scampato ad una tempesta, si trova lontano da casa, ripudiato dal
padre che I’ ha gettato in mare per liberars di lui e in possesso delle sole
ricchezze che ha trovato nella cassa a cui S € aggrappato per non essere
inghiottito dai flutti. Durante la guerra mostra il proprio valore prima
offrendo a re di Sicilia, disarcionato dai nemici, la propria cavalcatura
perché possa mettersi in salvo, e poi catturando il re di Napoli (nucleo che

torna in La inclinacién espafiola)®. Ne La duquesa de Mantua Fabio si

L QL, pp. 24-25 e36-37.

*2|bid., p. 121.

*3 Nella novelle esemplari a sfondo palatino El premio dela virtud e La dicha merecida
il trattamento dell’ eroe non cambia: nella prima Anselmo divide con i soldati la taglia di
6000 scudi ricevuta per aver ucciso un ricercato, “cautivandole a todos las voluntades con
tan generosa accién” (NP, p. 433), mentre nella seconda Casandra si innamora di Carlos
dopo che questi, mettendo a repentaglio la propria vita, ha combattuto contro i francesi per
liberare il suo palazzo; “aungue ignoraba la calidad de Carlos, por su mucho valor deseaba
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mostra deciso a combattere per la duchessa Camila contro il duca di
Modena, “noble intento” che indica la “generosa sangre” della sua
discendenza; dopo aver lasciato alla nobile dama un biglietto firmato con un
criptico “Fabio e embozado”, mette in atto il suo proposito e parte per la
guerra, dove “se sefid 6 tanto, que fue conocido su grande valor de toda la
mayor parte del gército”™. Un esempio ancora pill evidente di quanto in
Castillo “nobility depended on these acquired accomplishments just as much
as on birth’® si trova in Filipo, principe de Salerno: il protagonista, nei
panni di segretario della dama, si lamenta di non poter partecipare al torneo

organizzato a Messina perché

a no hallarse forastero y solo, él se holgara de tornear.
Mucho gusto recibi6é Lucendra de oirle esto, porque ya en ello
descubria su ilustre sangre, pues era cierto que siendo
mercader no se le levantaran los pensamientos a tal ejercicio,
proprio de |os caballeros generosos™.

Nella stessa direzione muovono i tornei rustici sommariamente descritti
in La obligacion cumplida, El ayo de su hijo e La duguesa de Mantua, la cui
funzione e quella, sottolineata da Clare, di far lucir un giovane di nobile
nascita che perde o maschera la propria identita. La forza del sangue
permette all’ eroe non solo di essere il primo nell’ambiente in cui si trovaa
vivere (il “gallo del lugar’™"), ma anche di vincerei tornei, che si delineano,
di conseguenza, come segno di appartenenza alla nobiltd, un indizio offerto

a lettore molto prima che I’identita dell’eroe venga decriptata®. Come

parecer bien a sus 0jos, infiriendo de su proceder que no fataria sangre noble en pecho que
con tanto arrojamiento se exponia atantos riesgos por su defensa’ (SR, pp. 56-57).

> HV, p. 187 199.

*> DUNN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 93.

°% BT, p. 153. Come annota J. Joset anche il fatto che il galan mostri, nel suo ufficio di
segretario, una grafia incerta € una spia (per la dama come per il lettore) della sua nobilta;
Cf.BT., p. 145, n. 11 bis.

TR, f. 19f.

%8 CLARE L., “Les jeux rustiques dans I’oeuvre de Alonso de Castillo y Sol6rzano”. In:
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elemento complementare a ritratto dell’eroe, tai tornei, piu che “cuadros
costumbristas’ fini a € stessi, “sirven para colorear € universo novelesco
en el que se desarrolla la historia; estan, pues, escritos en funcién de la
novelay no por si mismos’*.

Nonostante gli sforzi dell’ eroe per nascondere le sue nobili origini, mani,
portamento e gesti lo tradiscono, confermando che certe qualita non
appartengono che alla classe aristocratica. Il fatto che |I’aspetto fisico, la
maniera di parlare o la condotta svelino la nobilta dei protagonisti non é
classificabile, come vorrebbe Morell Torrademé, come un “descuido en el
tratamiento del topico”®; s tratta a contrario di un espediente usato
coscientemente dal nostro novelliere che intende mantenere i suoi
personaggi a di soprade bass strati sociali in cui li cala temporaneamente.
Il tema dell’ essere-apparire viene quindi utilizzato in modo “reazionario”
nelle novelle di Castillo, come in tutta la narrativa breve secentesca™, in cui
I personaggi maschili, sebbene immersi in un umile contesto sociale, restano
nella loro essenza nobili: niente pud contraddire o nascondere la nobilta di

un personaggio bennato.

2.3. L’evoluzione ddlla figura della dama

Generalmente rappresentate come “mujeres varoniles’ dedite ala caccia
(topos narrativo a cui si pud legare il motivo della caduta da cavallo®) oltre
che a governo del proprio stato, le dame protagoniste delle novelle palatine

possono peccare di superbia e aterigia, richiamando il tipo teatrale della

Fétes et divertissements. Eds. Lucien Clare, Jean-Paul Duviols, Annie Molinié. Paris: Univ.
Paris (Iberica Collection, 8), 1997, pp. 208-211.

% FErrerAS J. |, Lanovelaen el siglo XVII. Madrid: Taurus, 1988, p. 27.

% Cf. MORELL TORRADEME P., Estudio dela obra narrativa, cit., p. 616.

®L Cf. CopeLLO F., “Les parentés fictives dans la nouvelle post-cervantine de la
premiere moitieé du XVlle siecle”. In: Las parentés fictives en Espagne (XVle-XVlle
siecles). Ed. A. Redondo. Paris: Publications de la Sorbonne, 1988, p. 237.

%2 presentein El soberbio castigado e La duquesa de Mantua.
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“mujer esquiva’®. Non & perd rintracciabile quel “complesso di Diana’ di
cui parla Vitse riferendos alle commedie palatine: la nobile protagonista
non si macchia di quel rifiuto dell’amore che, costituendo “le péché majeur
de la femme selon le code spécifique de la justice poétique congue par les
dramaturges du XVlle siecle’, esige un’inevitabile castigo (la “verglienza’
di amare un uomo di condizione sociale inferiore)*®. E sufficiente un solo ed
unico incontro con I’ eroe perché queste dame abbandonino prontamente le
proprie occupazioni e cedano immediatamente all’amore. E quanto si legge,
ad esempio, in Lances de amor y fortuna: Madama Rosimunda, sorella del
duca di Sassonia, “tal vez en habito de varén, oprimia los lomos del més
brioso caballo, gercitandose en € uso de la guerra como otra Cenobia o
Panthasilea’®. Vedendo il cavaliere, “reparando en el gentil talle y airosas
acciones, la que nunca trat6 de amar, domando brutos y g ercitandose en la
caza de fieras, se le inclind tiernamente”, concetto fipetuto poco dopo: “la
gue trataba més del mangjo de las armas, y de la persecucién de las fieras,

"% Allo stesso modo la

rindié su valor a las poderosas flechas de Cupido
superba Rosamira de La crianza bien lograda torna a corte in compagnia
dell’'uomo a ai deve la vita e “desde agquel dia[...], se fue olvidando de

aquel gercicio [la cazal, ocupandose més en los pertenecientes a las damas,

%3 Per uno studio di questo tipo teatrale, cf. MCKENDRICK M., “The “mujer esquiva’. A
Measure of the Feminist Sympathies of Seventeenth-Century Spanish Dramatists”,
Hispanic Review, 40:2, 1972, pp. 162-197 e |d., Woman and society in the Spanish drama
of the Golden Age. A study of the 'mujer varonil'. [London]: Cambridge University Press,
1974, soprattutto cap. V (The mujer esquiva), pp. 142-173.

® \ViTsE M., Eléments, cit., pp. 542-555 (la citazione a p. 544) e Id., “Apuntes para una
sintesis contradictoria’, in: La mujer en € teatro y la novela del siglo XV, cit., pp. 153-
160. Solo in due novelle esemplari, La cruel aragonesa e Escarmientos deatrevidos, s puo
rintracciare il motivo del castigo di due dame “esquivas’, legato perd, come vedremo a
breve, ad un “peccato” ben piti grave: il sacrilegio.

% QL, p. 175; gli stessi epiteti sono riferiti alla protagonista di La duquesa de Mantua
(cf. HV, p. 159).

®®QL,p.175e177.

- 104 -



- LA NOVELLA PALATINA -

que son, los de sus labores y curiosidades dentro de su casa’®’.

Come nelle novelle cortesanas, anche nelle paatine € possibile
individuare un’evoluzione della figura della dama. In El duque de Milan
(1627) la duchessa, trovandos di fronte ai suoi aggressori, S dice
“determinada antes a perder la vida a manos de aguellos traidores que a
desdecir un punto de quien era, con d&himo mas de fuerte varén que de
delicada y flaca mujer”; dopo la morte del traditore che ha ordito la
cospirazione, il narratore spiega come la duchessa, pur sempre una donna,
rimane “asustada [...] y sin sentido de suerte que la oblig6 a sentarse en la

menuda yerba sin &nimo” ®

. Allo stesso modo Arminda, reginadi Inghilterra
in La cautela sin efecto (1631), leggendo la lettera con cui lo zio Almirante
la minaccia di sottrarle il regno se non sposera il cugino, reagisce con
audacia: “aungue mujer, mostré entonces mayor valor que de su flaco sexo
se podria esperar, respondiéndole de palabra que €l cielo no forzaba € libre
albedrio, y que asi no queria que la forzase € suyo ningun stbdito”; sarain
realtd Ludovico a liberarla dall’assedio dello zio®. Pronte a difendersi,

almeno a parole, da chi intende aggredirle, queste dame possono uscire dalla
loro condizione di vittime solo grazie all’intervento di un galan che prende
leloro difese.

Nelle novelle piu tarde, indicativamente dallaraccolta FJ (1634) in poi, la
dama s andra sempre piu trasformando in artefice dell’azione. Anche se
costretta, per poter sposare il galan, ad aspettare un cambiamento
indipendente dalla sua volonta (laregina di La injusta ley derogada prima di

riprendere i suoi abiti femminli deve riunire i potenti del suo regno e

®" RJ, pp. 509-510. Lo stesso si pud dire per le “mujeres esquivas” protagoniste di Las
dos dichas sin pensar (Emerenciana) e La confusion de una noche (Dorotea), entrambe
cortesanas, e della novella a tema El ayo de su hijo (Leonora), le quali nel finae
coroneranno il loro amore sposando I’ eroe.

TR, ff. 27r. € 29f.

% NP, p. 98.

- 105 -



- LA NOVELLA PALATINA -

chiedere che sia abrogata quella legge salica che le impedisce di salire al
trono; Rosamirade La crianza bien lograda puo sposare I’amato solo grazie
all’'intervento del mago che permette I’ agnizione dell’ eroe, ecc.), sara lei
stessa ad iniziare il “galanteo” con il cavaliere di cui sospetta sin dall’inizio
la nobile identita e ancora lei a condurre il gioco amoroso. La rivalita tra
dame (e non tra galanes come nelle novelle cortesanas), portera la
protagonista di alto rango ad abusare del proprio potere per allontanare
dall’amato I'avversaria (di solito la cugina), o precipitando le nozze di
quest’ultima con un altro cavaliere (La injusta ley derogada e La crianza
bien lograda, entrambe edite nel 1634), oppure recludendola nelle sue
stanze e recandosi a suo posto al’appuntamento notturno con il galan
(Filipo, principe de Salerno, 1637); pu0d mettere in atto vari stratagemmi
perché |’eroe riveli la sua vera identita (El desdén vuelto en favor, QL) o
arrivare addirittura arapirlo per mettere alla provala sua fedelta (Los efectos

gue hace amor, 1640).

3. Localizzazione spazio-temporale

Altro elemento discriminante delle novelle palatine € la collocazione
dell’azione in corti straniere, prime tra tutte le varie citta italiane, e in un
passato pitl 0 meno remoto.

Parlando della “stravagante e noiosa’ novella La obligacion cumplida,
Dunn sostiene che la localizzazione delle novelle fuori dalla Spagna non e
giustificata, se non in qualche misura, da trame esotiche, comunque non

legittimate dal reale bisogno di un’ atmosfera storica o ideologica diversa®.

"© DUNN P. N., Castillo Solérzano, cit., pp. 27-28. Pitl avanti |o studioso notacome nelle
novelle ambientate all’ estero e nel passato emergono usi e costumi della Spagna secentesca
cf. per questo aspetto Claudio y Porcia, novella ambientata nella Roma dell’imperatore
Vaeriano, in cui & individuabile una fitta serie di anacronismi: Claudio & un cavaliere
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In realta la scelta di questa dislocazione spazio temporale € condizionata, a
mio awvviso, oltre che dall'ingresso della magia e dall’apertura
al’inverosimile™ - aspetti che riprenderemo a breve - dall’introduzione
della figura del sovrano: ritorna quello stesso espediente che si trova nel
teatro (si pensi per esempio a El amor constante o a El perfecto caballero di
Guillén de Castro), per cui si alontanano cronologicamente e si dislocano
nello spazio novelle in cui fanno il loro ingresso temi spinosi, quali il
regicidio, I’abuso di potere da parte dei nobili e “turpitudes qu'il était

n 72

malséant d attribuer & un noble castillan” ™, per premunirsi contro possibili

censure.

3.1. | luoghi ela scansione del tempo della novella palatina

L’ambientazione nelle novelle palatine si fa imprecisa: spariscono le
strade e le piazze per lasciar posto al’ alternanza tra il monte/bosco in cui le
eroine si dedicano solitamente alla caccia o la riva del mare nel caso in cui
I”’eroe € scampato ad un naufragio, luoghi di incontri fortuiti a cui segue
solitamente un processo d’innamoramento’, e le sale o il giardino del
palazzo, spazi del “galanteo” che si trovano nella drammaturgia di Calderdn
“entre |os elementos escenogréficos que adquieren para él €l caracter de una

constante” 4,

romano, “cuya persona era estimada en Roma, asi por su noble sangre como por sus

heroicas hazafas; pues, desde que cifié la espada [...] se hallé en la guerray, en todas las
ocasiones mas peligrosas que se ofrecieron, mostré con gran valor ser patricio de Roma...”

(BT, p. 107); corteggia Octavia a una “rejd’; per essere curato dalla pazzia provocata dalla
presunta morte dell’ amata viene condotto ad una quinta del re, ecc.

" DUNN P. N. (Castillo Solérzano, cit., p. 33) porta come esempi di inverosimiglianza
La injusta ley derogada, che fa parlare lo studioso di “ridicolo estremo” o Los efetos que
hace amor, in cui una principessa rapisceil cavaliere di cui S € innamorata per mettere ala
provalasuafedelta.

2 asPERAS J. M., La nouvelle en Espagne, cit., p. 436.

"3 Cf. RopRiGUEZ CuADROS E., Novela corta marginada, cit., p. 117.

™ LARA GARRIDO J., Texto y espacio escénico (El motivo del jardin en € teatro de
Calderdn). In: Estudios sobre Calderon. Ed. J. Aparicio Maydeu. Madrid: Istmo, 2000, I, p.
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Come nelle novelle cortesanas, anche nelle palatine s pud notare una
tendenza a circoscrivere i luoghi dell’azione a misura che si procede nel
tempo. La casa della dama, ossia il palazzo reale, acquisisce una centralita
crescente, per cui da novelle quali El duque de Milan (1627) o La duquesa
de Mantua (1629), dove I’eroe per tutta la prima parte s muove per una
grande varieta di spazi, s passa a novelle che si ambientano quasi per intero
nel palazzo della dama, luogo da cui il galan s pud alontanare
temporaneamente solo per recarsi in guerra (cosi in El prondstico
cumplido™, 1631, La injusta ley derogada, 1634, La crianza bien lograda,
1634, Filipo, principe de Salerno, 1637, Los efetos que hace amor’®, 1640).
Il fatto che eoe ed eroina condividano o stesso spazio e cio che secondo
Dunn permette ala dama una notevole iniziativa’; in realta non & la
convivenza sotto lo stesso tetto a conferire una maggiore liberta d’azione
alle dame (abbiamo visto comein La fantasma de Valencia i due innamorati

vivano addirittura in stanze attigue, ma questo consente unicamente lo

119 (gia in Calderén, Actas del Congreso Internacional sobre Calderén y el teatro del
Sglo de Oro, Madrid 8-13 de junio de 1981. Madrid: CSIC, 1983, Il, pp. 939-954); dello
stesso studioso, cf. anche “Construccién tematica, codigos de género y escenografia. (El
jardin en la comedia: de Lope de Vega a Agustin Moreto)”. Cap. X. Del siglo de oro.
(Métodos y relecciones). Madrid: Universidad EuropeaCEES Ediciones (Estudios
europeos, 6), [1997], pp. 515-590. AnTonuccl, F., “El espacio doméstico y su
representacion en algunas comedias calderonianas de capa y espada’. In; Homenaje a
Frédéric Serralta. El espacio y sus representaciones en € teatro espafiol del Siglo de Oro.
Actas del VII Coloquio del GESTE, (Toulouse, 13 de abril de 1998). Eds. F Cazal, C
Gonzdlez, M. Vitse. Madrid: |beroamericana; Frankfurt: Vervuert (Biblioteca aurea
hispanica, 17), 2002, p. 75, n. 40: “.. € jardin como espacio escénico no falta
précticamente nunca en las comedias palaciegas [...] Tanto es asi, que cas podriamos
considerarlo como marca espacia de este subgénero teatral”.

"5 Solo nellaprimaparte s alternano Veneziae Cipro.

"® Nella prima parte di questa novella s trovano perd la strada, un “sarao” e una chiesa,
luoghi tipici dellanovellacortesana. Unicanovellaposteriore atale datain cui lacasadella
dama non ha quas rilevanza € Claudio y Porcia (1637); anche qui si trovano luoghi tipici
della novella cortesana (la strada, il tempio, che equivale alla chiesa come luogo del
corteggiamento, laquintadel re).

" DUNN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 32-33
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scambio di bigliettini amorosi), ma |’ assenza di una figura d’ autorita che ne
determina un maggiore potere decisionale (comungue limitato, come
abbiamo visto, dal forte senso dell’ onore che guidai loro comportamenti).

Il progressivo restringimento dei luoghi d’'azione va di pari passo ala
riduzione dell’ estensione temporale gia riscontrata nella novella cortesana.
Alle lunghe permanenze dei protagonisti maschili nel palazzo della dama ™,
a prolungati esili forzos o volontari degli eroi”, agli estesi periodi di
lontananza®, si sostituiscono rapidi “galanteos’ portati avanti dalle dame
che, come abbiamo visto, s risolvono a vari stratagemmi per scoprire la
veraidentita dell’ eroe di cui si sono innamorate®.

3.2. L'aperturaal fantastico e all’ avventur 0so

Come la commedia palatina “exhibe una aureola de fantasia cortesana y
«novelescas» aventuras, en una geografia vaga y nebulosa de cuento
maravilloso, inmersa en la més completa atemporalidad”®, cosi |’ azione
delle novelle palatine si svolge in un “tiempo indeterminado, que tiene més
de ficticio que de real”®. L’alontanamento dall’ hic et nunc della novella
cortesana permette da un lato I'ingresso della magia, motivo legato al
problema della predestinazione e del libero arbitrio, dall’ atro quell’ apertura
all’avventuroso che, annoverata da Velasco Kindelan tra i tratti distintivi
della novella di tipo B in opposizione a verismo / costumbrismo delle
novelle di tipo A, ricondurrebbe in qualche maniera queste novelle a

"8 Cf. El duque de Milan, 1627; La duquesa de Mantua, 1629; Atrevimiento y ventura,
1631; El prondstico cumplido, 1631.

"9 Cf. rispettivamente Engafiar con la verdad e El amor en la venganza, entrambe edite
nel 1625.

80 Cf. La obligacion cumplida (1626), in cui trail primo incontro degli amanti e le loro
nozze passano 16 anni durante i quali Rosaura, la bimba nata da quel primo incontro, s
trasformain una dama corteggiata da tutti gli abitanti del villaggio in cui si trovaavivere.

81 Cf. § 2.3. del presentecapitolo.

8 OLEzA J., “Lapropuestateatra”, cit., pp. 261-62.

8 MoRELL TORRADEME P., Estudio de la obra narrativa, cit., p. 464.
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romanzo bizantino®.

Dalla raccolta HV in poi Dunn nota un piu ato grado di coerenza delle
novelle raggiunto mediante la riduzione del fantastico e il restringimento
dell’area geografica dell’azione, con il progressivo scemare delle
peregrinazioni dell’eroe, di estensione sempre minore®™. E curioso notare
come tre delle novelle in cui subentra la magia, ossia El prondstico
cumplido, La cautela sin efecto e La crianza bien lograda, siano in reata
posteriori alla raccolta menzionata dalo studioso, mentre I'unica
antecedente a tale data, La cruel aragonesa (1626), giudicata un “naive

"% rientra invece, a mio giudizio, nel sottogenere

attempts at the horrific
esemplare. Per quanto riguarda poi le novelle in cui |’ eroe cade prigioniero
del turchi, sono tutte pubblicate, ad eccezione de La libertad merecida
(1629), dopo il 1630: due in NP (ElI bien hacer no se pierde e El

inobediente) e unain QL (Laingratitud castigada).

3.2.1. Lamagiaela predestinazione: il problema del libero arbitrio

Nelle novelle in cui subentra la magia il narratore introduce
un’ ambientazione fantastica che ha lo scopo di evocare un’atmosfera di
mistero che provochi admiratio™: questa la funzione della descrizione della

8 Cf. capitolo introduttivo del presente lavoro, p. 4. La stessa Rodriguez Cuadros,
riferendosi a concetto di amore come servizio, vede unadiscrepanzatranovella eteatro, in
quanto nella prima tale concetto si amplifica “adoptando la férmula de «prueba» e incluso
de expiacion, vinculadas, normalmente, a una «peregrinatio», que llena coherentemente €
espacio novelado, alli donde lacomediano puedellegar” (RobRiGUEZ CUADROS, E. Novela
corta marginada, cit., p. 194).

% DuUNN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 29.

% |bid., p. 28.

87 |adescrizione continua quindi ad essere indirizzata, come nella commedia cortesana,
al’emotivita del lettore (cf. cap. 1, § 4.); cf. BAQUERO ESCUDERO A. L., “Los espacios de
la maravilla en la novela corta aured’. In: Loca ficta. Los espacios de la maravilla en la
Edad Media y Sglo de Oro. Actas del Coloquio Internacional (Pamplona, Universidad de
Navarra, aoril 2002). Ed. I. Arellano. Madrid: Iberoamericana; Franfurt: Vervuert
(Biblioteca AureaHispanica, 26), 2003, pp. 57-68.
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“cueva’ in cui vivono i maghi di El prondstico cumplido® e La crianza bien
lograda®, che rispondono rispettivamente al nome di Navateo e Artidoro. In
La cautela sin efecto I'assenza di descrizioni di luoghi incantati €
compensata dal mistero costituito per il protagonista dal vedersi circondato
da dame con il volto coperto che lo servono senza proferire parola. Una
Situazione simile si trova in Los efetos que hace amor, novella in cui il
galan é tenuto prigioniero nella quinta della dama, dove é servito da dame
che nascondono il volto dietro ad una maschera, e da un nano parimenti
“embozado”; I’eroe, spiega il narratore, rimane confuso, “no sabiendo en
qué habia de parar aquella aventura que por tal se podia juzgar como las de
los libros de Amadis de Gaula a Esplandian”®. La descrizione
particolareggiata della casa della dama serve ad introdurre lo stupore

dell’eroe (e del lettore con lui), ammirato di fronte a tutta quella ricchezza,

8 NP, p. 278. Citiamo il passo in questione: “ El mégico Navateo [...] tenia su morada al
pie de un alto monte; entrabase a ella por la boca de una estrecha cueva, donde los dos se
apearon. Entrando dentro, a cosa de unos treinta pasos que tuvieron andados, hallaronse
junto a una puerta, la cua estaba cerrada (esto pudieron ver con la poca luz que les
comunicaba la entrada de la gruta); buscaron aldaba con que Ilamar, y a tiempo que con
ellaiban a batir en la puerta, d mismo movimiento della ocasion6 € de tocarse dentro una
campana que les admird, conociendo que aquella era sefid para dar a entender que estaban
alli. Un rato se estuvieron aguardando, y a cabo dél fue abierta la puerta. Entraron los dos
en un patio cuadrado, adornado de hermosos marmoles y enlosado de losas de variado
jaspe. Lo que mas les admiré fue, que a punto que entraron ali y se cerré la puerta, se
hallaron con luz en cielo abierto, sin saber por donde pudiesen haber salido ata claridad”
(Ibid,, p. 277).

8 Questa la descrizione: “En lo cavado de |a pefia hizo albergue bastante para tener su
recebimiento, aposento para dormir y sala para tener sus libros: siguesele a esto un ameno
jardin, donde no hay arbol frutifero que ali no esté plantado, ni flor odorifera que no
esmalte aquel ameno espacio: las fuentes que fecundan aquel alegre paraiso, son dos, estas
traidas de la eminente cumbre del monte ali, cuyos despefiados cristales son refrigerio del
caor, y fomento de aquellas plantas y flores. la caza del monte es bastante para su
aimento, y € pan le lleva cada semana un villano que le sirve, trayéndosele de aquellas
cercanas aldeas a monte. Este sitio escogio por saludable y a propdsito para gjercitar su
mégica ciencia, pues con su eminencia se hala mas cerca de los astros, para investigar
mejor lo queinfluyen” (FJ, pp. 511-512).

% AC, . 75r.
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che non pud che evocare — come la protagonista stessa gli dice - “lo que en
los fabul osos libros de caballerias se cuenta’ .

Al di ladi gqueste pennellate descrittive, la magia ha in queste novelle un
ruolo marginale, assumendo spesso le sembianze di una scienza limitata
all’ astrologia™. Ne El prondstico cumplido tutto ci® che accade é finalizzato
ad elevare la condizione sociale del personaggio e rendere dunque vera —
come sottolinea piu volte il narratore — la profezia del mago Navateo. Il fine
ultimo della novella € quello di mostrare la veridicita del pronostico e
I"inutilita del tentativi dell’uomo di opporsi a proprio destino; Fabricio,
nonostante il tentativo di assassinare il figlio, alla fine si vedra umiliato ai
piedi di questi divenuto re®. Lo stesso Silvio, gia re di Sicilia, s fa

riconoscere dal padre inginocchiato ai suoi piedi affermando: “Para que

L |dib., f. 77f. Carlos & accompagnato da una dama attraverso “una espaciosa galeria
gue caia a un ameno jardin curiosamente adornada de valientes pinturas hechas por los
mejores pinceles de Italia, y de ricos escritorios de todas suertes; de ali entraron en una
espaciosa sala colgada de costosos brocados y telas, correspondiase con una cuadra donde
no era inferior su adorno a las demas, antes superior; en esta estaba un dilatado estrado,
cubierto con unarica alfombraturca de seday oro, sobre ella habia cincuenta almohadas de
tddla carmesi bordadas de plata, un dosel de lo mismo con dos bofetes de plata
correspondientes en loslados del estrado” (Ibid., f. 76r.).

%2 Gia Dunn nota come Castillo confonde magia e astrologia; cf. DunN P. N., Castillo
Sol6rzano, cit., p. 104.

% S ribadisce piti voltenel corso dellanovellain questione cheil tentativo di assassinio
compiuto da Fabricio ai danni di Silvio non € naturale. Al cospetto di Navateo Fabricio
sottolinea “ cuan propio sea de los padres desear €l aumento de sus hijos y € acertar sus
empleos” (NP, p. 278), anche se poi il suo comportamento mostra il contrario: “nunca
Fabricio mostr6 € rostro alegre a su hijo. Desde que consulté a magico, tanta penale dié
su prondstico, que cada dia se le despedazaba €l corazén de envidia de ver que su hijo habia
de llegar a mandarle a é; con lo cua apretado desta imaginacidn, se determind aunade las
mayores crueldades que en historia alguna se ha visto escrita, y fue quitar la vida a su hijo”
(Ibid., p. 280). Quando Silvio vede avverato il pronostico e scopre di essere figlio del
marchese di Monferrato capisce cheil “no tener sangre suyale hizo [a que creia su padre]
arrojarle a mar” (lbid., p. 301). Il legame di sangue che unisce padre e figlio ritornain El
ayo de su hijo: Laurencio si scaglia contro I’ aggressore di quello che scoprira essereil suo
vero padre e la sua furia é tale che solo I'intervento del conte (che commenta dopo
I’agnizione “no en balde & corazén me decia que é era € verdadero hijo mio”; TR, f.
160f.) gli impedisce di darelamorte a traditore.
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vedis que a lo que € cielo tiene dispuesto no hay humano poder que lo
estorbe, yo soy Silvio”®. Ne La crianza bien lograda ritorna questa sorta di
predestinazione dell’eroe ma in termini molto attenuati. Artidoro, che a
differenza di Navateo é realmente un mago e non un astrologo, si delinea
come deus ex machina che convoglia le azioni del personaggi verso
I’agnizione finale del protagonista; non interviene perd in prima persona
nelle vicende dell’ eroe che quindi, molto piu che nelle novelle precedenti, si
rende artefice del proprio destino (non dimentichiamo pero che il primo
incontro con la principessa, quello che mette in moto I'intreccio, e
provocato dal mago stesso). Qui € il re di Scozia ad ammettere la propria
impotenzadi fronte ai disegni del cielo: tutti i suoi tentativi di allontanare la
sorella Clerinarda dal duca Celauro prima e la figlia Rosamira dall’ eroe
dopo si sono rivelati inefficaci. Ne La cautela sin efecto ritorna ancora una
volta un ponostico: il mago Ardano interroga le stelle per conoscere il
futuro dellaregina: il lettore € messo al corrente sin dall’inizio del fatto che
la bella regina €& destinata a sposare un principe straniero e che,
conseguentemente, tutte le azioni dell’ambizioso Almirante risulteranno alla
fine vane.

C’ e un sostanziale rovesciamento nella funzione dell’ astrologia in queste
novelle - in cui il libero arbitrio non trova quas spazio - rispetto ale
commedie aurisecolari, dove “siempre se subraya [...] que la atrologia es
inciertay que el sabio, con su libre albedrio, puede anular cualquier profecia

de este tipo”®. Inevitabile appare a questo punto un confronto tra la novella

% NP, p. 300. Non differisce molto il trattamento della predestinazione in El conde de
las legumbres, in cui il protagonista s lamenta delle proprie sofferenze amorose nei
seguenti termini: “... resistir uno asu estrellamal puede si €l cielo esta determinado que ha
de dominar en @, aungue se dice que € sabio tiene dominio sobre ellas [sic] [...] resistirme
alo que los hados disponen serayerro” (GS, pp. 151-152).

% ARMAS F. De, “El rey astrlogo en Lope de Vegay Calderén’. In: El teatro clasio
espafiol a través de sus monarcas. Ed. Luciano Garcia Lorenzo. Madrid: Fundamentos,
2006, p. 131.
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atema La inclinacion espafiola e La vida es suefio calderoniana. La novella
di Cadtillo, edita in QL e dunque probabilmente posteriore al capolavoro
calderoniano, narra come don Carlos, novello Segismundo, € tenuto
prigioniero per ordine del re in una torre (ma non “de prisiones cargado”).
L’unico contatto umano lo ha con Doristeo, cavaliere della corte polacca
che lo educa in tutte le discipline tranne in quelle che riguardano I’ arte
bellica. La causa di tale prigionia hon € una presunta cattiva inclinazione
pronosticata dalle stelle, ma una sorta di scommessa: il re di Polonia,
Casimiro, s risente delle parole di don Enrique, padre di don Carlos, quando
questi sostiene che gli spagnoli siano il popolo piu valoroso sui campi di
battaglia®. La novella vera e propria hainizio quando Carlos ha venticinque
anni e mostra una grande impazienza di uscire dalla sua prigione segreta.
Ritorna quell’opposizione luce-oscurita  fondamentale  nell’ opera
calderoniana, per cui Carlos — ben lungi dalla ribellione di Segismundo
(pronuncia sempre parole rispettose nei confronti del suo maestro e del re) —
agogna di vedere il sole; e saralafiglia maggiore del re, Sol per I’ appunto,
che, mossa dalla curiosita di vedere il prigioniero, da involontariamente la
liberta al’eroe”. L’uscita dalla “obscuridad de la cueva’ significa per

% Queste le parole pronunciate da Enrique: “en la vitorias se conoce el mayor valor,
pues cuantas mas se ganaron, eso adquieren de fama a la racion que las consigue; y s
hemos de dar crédito alas historias, es cierto que por €ellas se sabe que nacién ninguna ha
alcanzado mas nombre, por las grandes vitorias que ha tenido, que la espafiola; esta
belicosa nacion parece que nacié solo paraaventajarse atodas las demasen el valor, y enla
bizarria: y la mayor sefiad de que es esto que digo cierto, es ver que todas las naciones, en
poniendose en competencia de otras, todas se dan a si € primero lugar en e valor, porque
es cierto que cada una se ha de alabar a si, y luego € segundo le dan a la espafiola; de
donde se infiere que reconocida ésta por segunda de todas, viene con esto a ser la primera’
(QL, p. 75); discorso ben discordante con la reata spagnola del ‘600, in cui sono piu le
sconfitte che le vittorie, ma che ritorna anche nel teatro; cf. Diez BorQUEJ. M., Sociologia,
cit., soprattutto la seconda parte, «Relaciones politicas», pp. 129-210.

%7 |_a scena della sottrazione della chiave da parte di Sol da sotto il guanciale del padre
ricorda Amor con amor se paga, in cui I’eroe, don Fernando, fa sottrarre ad un criado il
ritratto della dama custodito dal fratello di questa sotto il cuscino per farsene fare unacopia
daun pittore.
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Carlos un momentaneo ritorno alla vita, una rinascita in un mondo a lui
estraneo. Vedendo un uomo inseguito da atri quattro, prende le sue difese
uccidendo a colpi di spada gli assalitori; arrivano i ministri della giustizia e

gli dicono di posare le armi e darsi prigioniero:

dos cosas le pedian que para €l orgullo y € aliento que
habia cobrado Carlos, eran bien dificultosas de obedecer por
é, lo de la prisién, ya se via s lo aceptaria, quien la habia
tenido tan larga, desde que nacié hasta aquel dia, y la segunda
menos, pues habiendo oido que la espada era defensa del
hombre, teniéndola consigo no la habia de dejar quitar®.

Carlos difende |a propria liberta valorosamente fino a quando, preso alle
gpalle, viene disarmato e portato in carcere, dove resta sconsolato (questa
volta si con manette e una grossa catena a piede) credendo che la nuova
prigionia sarebbe durata quanto la prima. Non € cosi: I’eroe, considerato
fuori di giudizio per quel che hafatto e detto prima di essere catturato, viene
rilasciato. Si arruolanelle file del re Casimiro nellaguerra contro la Sveziae
la Danimarca; qui mostra il proprio valore, motivo per cui il re lo nomina
Conte con una rendita di diecimila scudi e riconosce la ragione di quanto
sostenuto da don Enrique. In punto di morte, Casimiro convoca i Grandi del
suo regno e dispone che, non avendo un figlio maschio che erediti 1a corona,
sia Carlos a sposare la infanta Sol e a prendere il suo posto sul trono,
scongiurando cosi |’ assoggettamento della Polonia ad un principe straniero
(tema che ne La vida es suefio causa la seconda liberazione di Segismundo).

Si celebrano e nozze e tutti giurano fedelta a Carlos.

% QL, p. 88. Appena uscito dalla sua prigione, Carlos incontra un uomo che ne insegue
un altro per vendicars di aver ricevuto uno schiaffo; resta affascinato dalla spada che
I’'uomo porta con sé e chiede a cosa serva: “para adorno del hombre, y para defensa suya,
dijo e otro, porque con ella se ofende y se defiende de su enemigo” (Ibid., p. 86). Non
serve sottolineare quanto questa risposta riconduca a quella Loa en alabanza de la espada
editain Tercera parte de las Comedias de Lope de Vega y otros autores, con sus loas 'y
entremeses (Barcelona, en casa de Sebastian de Cormellasal Call, 1612).
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Quella di Castillo € in sostanza una novella statica: la seconda prigionia
dell’eroe, determinata non da un’inclinazione violenta, ma da un innato
senso di giustizia prima e dall’autodifesa poi, non provoca in lui acun
miglioramento morale; la sua incapacita di vivere nella societa civile
dipende da una conoscenza parziale del mondo, non da una natura dispotica
e brutale. Tutta quella presa di coscienza da parte del protagonista sottesa
all’'intero capolavoro calderoniano € sogtituita dal libero sfogo da parte di
Carlos del suo “istinto guerriero”, che € proprio cio che gli varralanominaa
re di Polonia. Non c’'é spazio per il problema della predestinazione e del
libero arbitrio: tutta la novella ruota intorno a quella “magnificacion
espanolista’ che Rodriguez Cuadros individua nei novellieri da lei
analizzati®, reperibile nei continui riferimenti alla Spagna come luogo
privilegiato di viaggi di piacere’®, a fatto che tutti compongono versi in

101

spagnolo a prescindere dalla propria nazionalita™ e che I’ essere spagnoli

% RopRriGUEZ CUADROS E., Novela corta marginada, cit., p. 227 e segg.

190 1 El soberbio castigado (il fratello del duca Galeazo, Ludovico, i trovain Spagna,
“que habia deseado mucho verla por ser alabada entre todas las naciones’; HV, p. 103), El
desdén vuelto en favor (il protagonista, mentendo circa le sue origini, afferma di essere di
Napoli e, “deseoso de ver las cosas de Espafia, tan celebradas en todo € mundo”, s €
imbarcato su una nave che € naufragata per una tempesta; QL, p. 123), El conde de las
legumbres (un cavdiere tedesco, dopo aver viaggiato per Italia, Francia e Inghilterra, s
stabilisce in Spagna dove, “agradado de su temple y pagado de sus hijos, ha querido vivir
en la Corte con mucho lucimiento de casay decriados’; GS, p. 148).

191 Fduardo, protagonista de El amor en la venganza compone “versos en lengua
espafiola, que se preciaba mucho de hablarla 'y era muy amigo desta nacion” (TE, p. 43),
cosi come il suo criado Lucindo, spagnolo e non inglese come il protagonista (ricordiamo
che la novella s svolge in Inghilterra), “hombre bien nacido, de buenos respetos y con
muchas habilidades, porque en |a poesia era sumamente erudito y en lamisica consumado”
(TE, p. 38); anche se restera d fianco del cavdiere durante tutte le sue vicissitudini,
aleviando il suo dolore componendo versi e schierandosi a suo fianco durantei duelli, non
avra alcuna funzione rispetto alo svolgimento dell’ azione. P. Campana sottolinea il fatto
chein questa novella Castillo superal’ ostilita nei confronti degli inglesi, “considerados por
los esparioles del Siglo de Oro como piratas y hergjes’, per rendere omaggio alavisita del
principe di Galles recatos alla corte spagnola nel 1623 per trattare del matrimonio con la
sorella di Filippo IV, nozze che non s celebrarono (TE, p. 43, n. 41). In La dicha merecida
Carlos, cavaliere milanese, canta una “letra en espafiol, de cuya lengua se preciaba’ (SR, p.
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motivo sufficiente per essere valorosi e per questo amati dalle dame’®. “El
teatro — argomenta Diez Borque -, en todo declamatorio, presentara
constantemente el valor de los espafioles como muy superior a de sus
enemigos’*®; dopo il cospicuo numero di esempi riportati in nota, non serve

insistere su quanto cio sia vero anche per lanovella

3.2.2. L’elemento moresco: il rapporto con il romanzo bizantino

Se la presenza della magia pud essere considerata un elemento
discriminante per la definizione delle novelle paatine, non si pud dire
altrettanto per il carattere avventuroso, non estraneo peraltro ai novellieri
italiani®®. Prendendo in considerazione le novelle in cui il protagonista
maschile cade prigioniero dei turchi, quelle che sembrano richiamarsi pit da
vicino a modello bizantino, occorre fare due tipi di osservazioni:
innanzitutto la cattura dell’ eroe da parte dei pirati turchi ritorna tanto nelle
novelle palatine (La libertad merecida), quanto in quelle cortesanas (El bien
hacer no se pierde) ed esemplari (El inobediente, La ingratitud castigada), e
quindi non funziona come indicatore di genere della novella di tipo B o
palatina che dir si voglia; in secondo luogo I’ elemento “morisco” raramente
supera la dimensione dell’ episodico, sopraggiungendo nella trama come

complicazione dell’intreccio (I’allontanamento del galan), ed ha quindi

59), mentre in una justa poética organizzata a Mantova s scrivono vers italiani e spagnoli
(Laduquesa de Mantua, HV, p. 172).

102 cf | os efetos que hace amor (la dama si dice “inclinada a vos [galan], asi por ser
Espariol (de quien tengo siempre buen concepto) como por las partes que en vos se hallan”;
AC, f. 66f.), La ingratitud castigada (una <hiava cristiana, Costanza, innamorata del
protagonista, vedendo la pena del protagonista - dovuta alla lontananza dell’ amata e non
alaprigionia, come spesso ripete -gli dice: “pésame que en ti (siendo Espariol) fate valor
pararesistir mayores penas ... ensanche el corazédn, y no digan de ti que hombre nacido en
Espafia se muestra pusilanime’;; a queste parole il galan si decide a confessare il rede
motivo della sua pena, fino ad alloranegato. QL, p. 43).

1% biez BorQuEJ. M., Sociologia, cit., p. 197.

104 cf. Camamis G., Estudios sobre el cautiverio en e siglo de oro. Madrid: Gredos
(Biblioteca Roméanica Hispanica, 2; Estudiosy Ensayos, 264), 1977, pp. 26-28.
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poco a che vedere con le Etiopiche di Eliodoro, Gli amori di Leucipe e
Clitofonte di Achille Tazio o Le Efesiache di Senofonte di Efeso, in cui

compaiono

raptos, separaciones de personas amadas, reconocimientos
fortuitos, intervencién continua de bandidos y piratas, y la
presencia constante del mar, que ocasiona los repetidos
naufragios'®.

Il mare &€ una componente del tutto accessoria in queste novelle in cui a
cadere nelle mani del turchi € sempre e solo I’eroe e non “una pargja de
amantes o cényuges de incorruptible fidelidad conyugal” che deve
sopportare “un cautiverio tras otro”. Il periodo di prigionia non si delinea
per I’eroe come una peregrinatio amoris, né come un viaggio espiatorio
duranteil quale il suo “amore purissimo” € messo allaprova: il protagonista
S stabilisce come schiavo con mansioni di giardiniere nel palazzo del
sultano, dove diventa oggetto dell’amore di una nobile mora che ricorre a
tutti i mezzi di cui dispone (compresa la minaccia) per farlo convertire
all’'ldam e poterlo cosi sposare. A dimostrazione dell’influenza delle
Novelas ejemplares sui novellieri posteriori, Dunn individua un’analogia tra
La cautela sin efecto di Castillo e La espafiola inglesa di Cervantes, il cui
trait d’union e costituito dalla prova a cui € sottoposta la costanza dell’ eroe
quando la dama perde la propria bellezza'®. 11 confronto tra le due novelle
conduce a mio avviso a risultati opposti. Se la storia di Ricaredo ne La

espafiola inglesa si configura come un “camino de iniciacion”

, per cui
I’eroe per riuscire ad ottenere Isabela deve superare varie prove
(I’ alontanamento della dama per volere della regina che lo manda a

combattere per mare; la sfida con il conte Arnesto; il viaggio a Roma e la

1% |pid,, p. 18, dove si trovano i due passi seguenti.

196 DynN P. N., Castillo Solérzano, cit., p. 40.

197 Ruta M. C., “La espafiola inglesa: & desdoblamiento del héroe’, Anales
cervantinos, 25-26, 1987-88, p. 372.
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prigionia)'®, niente di tutto questo compare nella novella solorzaniana, il
cui fulcro & quell’ opposizione realta — apparenza, verita — inganno tanto
ricorrente nella commedia: il galan, vedendo il volto della dama sfigurato
da un incantessimo di Brunelo ritornare alla sua originaria bellezza per
intervento del mago Ardano, crede falso (ossia opera della magia) cio che &
reale (a bellezza della regina) e abbandona deliberatamente la dama; solo
quando scopre la veritd, ormai alla conclusione dellanovella, torna dalei'®.
Non occorre ricordare che Ricaredo, a contrario, si promette in sposo a
Isabela proprio quando ben poche sono per lei le speranze di poter
recuperare la sua bellezza, realmente perduta per aver ingerito un potente
veleno.

A riprova del fatto che le varie peripezie vissute dall’eroe non
costituiscono una serie di prove da superare per rendersi degno dell’ amata,
basti considerare la novella esemplare La ingratitud castigada: vedremo

198 varie volte nel corso della novella Isabela viene considerata un premio: ad esempio
lareginaordinaaRicaredo di partire per mare perché“ mostréis el val or de vuestro ingenio
y de vuestra persona, y alcancéis e mejor premio que a mi parecer vos mismo podéis
acertar a desearos. [...] Id con Dios, que, pues vais enamorado, como imagino, grandes
cosas me prometo de vuestras hazafies. Felice fuera e rey batallador que tuviera en su
gército diez mil soldados amantes que esperaran que e premio de sus vitorias habia de ser
gozar de sus amadas”, (Novelas gemplares, cit., I, 251; qui come piu avanti il corsivo
mio); a ritorno dell’ eroe, la sovrana gli dice: “Doyosla porque os la prometi, y porque ella
es digna de vosy vos lo sois della. Vuestro vaor solo la merece” (1, 260); quando la regina
ordina ai genitori di Isabela di restare a palazzo, ‘Ricaredo se holgd mucho, y de nuevo
pidi6 alareina le cumpliese la palabra que le habia dado de darsela, si es que acaso la
merecia; y, de no merecerla, le suplicaba desde luego le mandase ocupar en cosas que le
hiciesen digno de acanzar 1o que deseaba. Bien entendié la reina que estaba Ricaredo
satisfecho de si mismo y de su mucho valor, que no habia necesidad de nuevas pruebas
para cdificarle; y asi, le dijo que de dli a cuatro dias le entregaria a Isabeld’ (I, 264); lo
stesso conde Arnesto sfidal’ eroe “ en razén de que no la mereces” (1, 267).

199 Altra novellain cui entra in gioco I’ opposizione reatafinzione & El conde de las
legumbres, novella riconducibile, secondo Dunn, a Quijote (Dunn P. N., Castillo
Sol6rzano, cit., p. 40); I'eroe di Cadtillo si finge pazzo per poter stare al lato di Margarita—
dama in cane ed ossa che non ha niente a che vedere con la Dulcinea amata dall’eroe
cervantino, la cui visione del mondo (non dico “pazzia’ per non entrare in una controversia
eccessivamente lunga) non & un pretesto per raggiungere un qual che scopo personale.
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come Gerarda, la protagonista, nel finale sara punita per il suo disprezzo
dell’ eroe, che non retrocede neanche di fronte al fatto di essere stata salvata
per tre volte da questi. L’ abbandono dell’ingrata da parte del protagonista e
il suo matrimonio con una dama piu degna, tolgono poi ogni dubbio rispetto
al’impossibilita di considerare Gerarda come un premio per la costanza
dell’eroe. Le sollecitazioni da parte della figlia del sultano perché I’ eroe
abbandoni la propria fede, inoltre, ricordano molto piu da vicino Los
melindres de Belisa di Lope, che non EI amante liberal di Cervantes, altra
novella menzionata da Dunn™% Celidora, nipote del re di Algeri, faferrare,
su consiglio di Costanza (schiava catalana convertita), il viso all’eroe,
mostrando quella stessa crudelta usata dalla Belisa lopesca, consigliata della
criada Flora, con Felisardo, nobile madrileno nascostosi nella casa della
dama nel panni di schiavo musulmano. Una findita diversa conduce le
dame ad uno stratagemma identico: costringere il prigioniero cristiano ad
accettare il suo amore e convertirs ala religione mussulmana nel primo
caso, smettere di amare lo schiavo sfigurandone la bellezza nel secondo™.

[l rifiuto da parte del protagonista di convertirs all’lslam, anche se
questo puo significare per lui un inasprimento dei patimenti subiti, indica
come |’ambientazione moresca sia introdotta da Castillo per una finalita
morale: mostrare come nessuna lusinghiera promessa pud convincere I’ eroe
ad abbandonare |la propria fede, neanche I’amore di una donna bellissma e
di alto lignaggio™2. Come prova a contrario consideriamo El inobediente,

19 Dynn P. N., Castillo Solérzano, cit., pp. 37-38.

111 Ricordiamo perd che nella commedia la crudelta di Belisa non avra conseguenze per
il nobile Felisardo, in quanto lo zio della dama, adl’insaputa di questa, fa solo dipingere i
ferri sul volto del galan.

112 Don Jerénimo ne La ingratitud castigada risponde alle avances della mora: “...
viviré de agui adelante més recel 0o, por ser tan en dafio de mi salvacion, pues proponerme
gue siga una ley de tantos errores como la del Alcoran, naciendo yo entre catolicos
cristianos, y sabiendo que la mia es la verdadera, y las otras todo engafio, fuera hacerlo
despefiarme a las eternas penas[...] si por este fin he tenido diferente tratamiento que mis
comparieros, con mi desengafio en este particular espero tener igualdad con €llos; y aunque
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novellain cui il protagonista abiura la religione cattolica per poter prendere
in sposa la sorella del Sultano e tornare a ricoprire un ruolo sociale di
prestigio, perduto ormai in Sicilia dove e stato diseredato dal re suo padre:
“resolviése finalmente en elegir o que peor le estaba, pues olvidado de lo
principal y eterno, escogio lo temporal y de menos valor; secreto juicio del
cilo que lo dispone asi porque se sirve dello, inescrutable a los
entendimientos humanos’ 2. La novella, ovviamente esemplare, finisce con

ladisfattadel ribelle eil ritorno all’ ordine in seguito alla morte di questi.

sea més malo, estoy dispuesto antes a padecerle que a desdecir de lo que debe quien por €
aguadel bautismo estaden el gremio delos catélicos’; NP, p. 249.
113 |pid., p. 193.
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No sélo deben mirar los que novelan que sus discursos
entretengan y deleiten a los oyentes, sino que sirvan de
giemplo general a todos los estados para reformacion de las
costumbres y aviso de |as inadvertencias™.

Cosli s apre laprimanovelladi TE, la prima raccolta che Castillo dadle
stampe. Il motivo del “prodesse ac delectare”, piu che una sterile
reiterazione di un topos letterario, costituisce una necessita legata ad un
fattore contingente: la proibizione da parte del Consiglio di Castiglia di
pubblicare novelle e commedie?. In uno studio sulla Dorotea di Lope de
Vega, Moll dedica un paragrafo alle opere che il nostro autore pubblica
durante la sua permanenza presso la corte spagnola (1619-1628), notando
come in TE e JA, edite entrambe a Madrid rispettivamente nel 1625 e 1626
(ma con privilegio risalente in tutti e due i cas al’anno precedente)®,
Cadtillo si premunisca contro la censura, nella primaraccolta anteponendo a
ciascuna novella una parte edificante, nella seconda sostituendo il termine

LTE, p. 27.

2 Cf. aquesto proposito i due articoli di MoLL J., “Diez afios sin licencias paraimprimir
comedias y novelas en los reinos de Cadtilla: 1625-1634” (Boletin de la Real Academia
Espafiola, 54, 1974, pp. 97-103) e “Por qué escribié Lope La Dorotea”, (Anuario de la
Sociedad Esparfiola de Literatura General y Comparada, 2, 1979, pp. 7-11) e quello di
CAYUELA A., “Laprosa de ficcion entre 1625 y 1634. Balance de diez afios sin licencias
paraimprimir novelas en los Reinos de Castilld’, Mélanges de la Casa de Velazquez, 29:2,
1993, soprattutto pp. 59-60.

% Cadtillo Solérzano A. de, Tardes entretenidas ... / por don Alonso de Castillo
Solorzano ... En Madrid: por la viuda de Alonso Martin: a costa de Alonso Pérez ..., 1625;
Idem., lornadas alegres ... / por don Alonso de Cadtillo Solorzano ... En Madrid : por Juan
Gonzdez ... : acostade Alonso Pérez ..., 1626.
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“novela’ con “suceso” ed estendendo I'intento moralizzante alla cornice:
ognuno dei sel partecipanti deve intrattenere gli altri con un “discurso [...]
en que se refiera un suceso con su moraidad, porque se mezcle lo
provechoso con lo deleitable™.

[l giro di vite dato dalla censura ala liberta editoriale sembra avallare
I"ipotesi di quella parte della critica che vede nell’ansia di rivendicare il
carattere ortodosso del testi, un espediente dei novellieri per poter schierare
sotto il vessillo della moralita novelle non sempre edificanti i cui titoli
arrivano a giustificare i contenuti solo attraverso stupefacenti acrobazie”.
Bisogna d’ atro canto considerare che nessuna novella di Castillo & priva di
guella giustizia poetica che premiai giusti e punisce i malvagi, solitamente
mediante la morte®. Credo che siaindicativo a questo proposito il fatto che
Laspéras fondi la sua analis narratologica sul binomio “rottura di una
norma — sanzione”, spostando sull’asse della moralita il procedimento
costruttivo  dell’intreccio’. Per quanto lo schema “trasgressione —
espiazione” non sia a mio avviso applicabile tout court al’intero corpus

novellistico aurisecolare, € tuttavia rintracciabile un gruppo di novelle la cui

* MoLL J., “Por qué escribié Lope La Dorotea”, cit., p. 8. Un’ annotazione interessante &
anche quella che riguarda Escarmiento de atrevidos, edito a Sevillanel 1628 e ripubblicato
nel 1629 a Vaencia (dunque fuori dalla giurisdizione del Consiglio di Castiglia), conil piu
alettante titolo “Lisardo enamorado” e privo di tutti i passaggi mordi che chiudevano
ciascun libro dellaprimaedizione.

®> BERNADACH M., “Les caracteristiques de I’ oeuvre de Castillo Solérzano révélées par
lestitreschoisis’, Langues Néolatines, 67:3, n. 206, 1973, p. 8. Sullastessalineas possono
collocare PErRez-ERDELYI M., che sottolinea come nel sec. XVII la tradizione letteraria, il
gusto del pubblico e la censura esigevano che le novelle fossero ameno nomina mente
didattiche (La picaray la dama, cit., pp. 41-2), Joaguin DEL VAL, che sostiene che questa
moralizzazione, espediente per superare lacensura, si ottiene per mezzo di esempi immorali
esposti con false esagerazioni perché non siano imitati (“La novela espafiola del siglo
XVII", cit., pp. XXII), e PaBst W. secondo il quale lamoralita ostentata nei prologhi, in
cui S assicura a lettore che sono stati riuniti “gjemplos morales o historias Gtiles’, € solo
una patina superficiale sotto la quale si celano “aventuras picantes e incluso abominables’
(Lanovela cortaen lateoriay enlacreacion literaria, cit., pp. 186-7).

® Cf. soprattutto cap. 1, § 1.3.

" LasperAsJ. M., La nouvelle en Espagne, cit., p. 225 e segg.
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aimosfera da exemplum medievale le distanzia sia dai sottogeneri finora
analizzati, sia dalle cervantine Novelas egemplares, la cui annunciata
“esemplarita’, che abbia una valenza morale, simbolica o letteraria
(labirinto in cui ora non voglio addentrarmi®), non sfocia mai in finali
violenti e nelle morti spesso orribili a cui sono destinati i protagonisti di
queste novelle solorzaniane.

Julia Martinez propone, rispetto ala esemplarita, una tripartizione
cronologica per cui ad una prima fase in cui il nostro autore antepone la
morale a testo (cosi in TE e JA), segue una seconda fase in cui Castillo
rimanda a finale I'insegnamento edificante, sul modello de La picara
Justina (cosi in Las harpias en Madrid e Escarmiento de amor moralizado)
ed unaterzain cui |’ autore non esplicitalamorale, lasciando il lettore libero
di estrapolarl&’. Tralasciando le prime due fasi, legate, come argomentato, al
problema della censura, e gettando uno sguardo allo schema riassuntivo in
appendice a presente studio, s pud notare come fin dall’edizione di JA,

Cadtillo include nelle sue raccolte almeno una novella esemplare.

1. Ledeviazioni etiche e morali condannate

Le novelle esemplari possono attingere a piene mani sia a genere
cortesano, sia a quello palatino, senza che i due generi arrivino solitamente

ad amalgamars traloro. La cruel aragonesa, El obstinado arrepentido, La

8 Cf. Novelas gjemplares, cit., p. 52:. “Heles dado nombre de ejemplares, y s bien lo
miras, no hay ninguna de quien no se pueda sacar algiin iemplo provechoso; y si no fuera
por no aargar este sujeto, quiza te mostrara € sabroso y honesto fruto que se podria sacar,
asi de todas juntas como de cada una de por si. Mi intento ha sido poner en la plaza de
nuestra republica una mesa de trucos, donde cada uno pueda llegar a entretenerse, sin dafio
de barras: digo, sin dafio del amani del cuerpo, porque los gercicios honestos y agradables
antes aprovechan que dafian”. Per una sintes introduttiva (e bibliografica) ala questione,
cf. Ibid., pp. 14-17.

® JuLIA MARTINEZ E., “Introduccion” aLisardo enamorado, cit., pp. 25-28.
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ingratitud y el castigo, Quien todo lo quiere todo lo pierde, La ingratitud
castigada e Escarmiento de atrevidos sono novelle ambientate nella
contemporaneita spagnola, con personaggi appartenenti ala media nobilta
urbana e meccanismi di costruzione della trama che riconducono ala
commedia urbana. Al contrario, El soberbio castigado, El inobediente, La
fuerza castigada e El ingrato Federico s svolgono fuori della Spagna ed
hanno per protagonisti personaggi dell’ alta nobilta che con la loro presenza
introducono il problema politico.

Il fattore discriminante di queste novelle, nelle quali possono trovars la
verosimiglianza come la magia, “caballeros particulares’ come personaggi
appartenenti al’alta nobilta, I’ambientazione spagnola e le corti straniere
(tutti aspetti che non mi dilunghero atrattare qui e per i quali si rimanda ai
capitoli precedenti), & senza dubbio I’esemplarita |’autore intende fornire
un “escarmiento”, un ammonimento che sia edificante per il lettore, la cui
attenzione viene focalizzata non sull’ingegnosita dell’enredo, ma sui
personaggi stessi, o meglio sul difetto che i caratterizza: spesso gia da
titolo s pud intuire qual € la colpa del protagonista e quale la fine che lo
attende.

1.1. Novdle esemplari a sfondo cortesano: I'ingratitudine e la vendetta;
il sacrilegio

Il meccanismo morale del castigo, tratteggiato appena nel sottogeneri
cortesano e palatino, diventa la struttura portante di queste novelle in cui la
devianza dalla normanon é episodica e circostanziale: qui cio che conta non
sono gli equivaci o gli stratagemmi, ma le colpe del protagonista (e non del
rivale o della seconda dama) che viene punito nel finale con lamorte.

Nella novella cortesana abbiamo visto come il non mantener fede ala
parola data sia disdicevole per il nobile galan: ma sein A un engafio otro
mayor o A lo que obliga € honor, il lieto fine € reso possibile grazie al

ravvedimento del protagonista maschile, in una novella come La ingratitud
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y €l castigo tale ravvedimento non sopraggiunge: I’ eroe non presta ascolto
ale giuste lamentele della dama - “a quien debia su honor, con fe y palabra

de marido, cosa que habia (segtn ley cristiana) de cumplir’®®

—eaquelle
del religioso che, su preghiera della dama stessa, cerca di farlo redimere

facendo leva, come sempre, sulla sua nobilta:

Sefior Octavio, los caballeros de tan ilustre sangre como la
vuestra, no pienso que ignoran lo que deben hacer para
corresponder a quién son; por no desdorar la opinién que sus
antecesores tuvieron; y cuanto mayor es la calidad, tanto mas
se debe mirar decaer de ella, con acciones que las puedan
deslustrar.™*

Si potenzia quindi I’ elemento del castigo, accennato appena nelle novelle
cortesanas suddette’® I’ uccisione dell’ingrato arrivera per mano di Camilo,

nuovo galan della dama che diventa

instrumento del cielo, que quiso castigarle por su merecida
culpa en no cumplir la palabra de esposo que habia dado a
quien perdi6é €l honor en su confianza. Esto mismo pueden
temer todos los que en ocasiones tales cumplen con su apetito
y no después con su obligacion™.

A morire non € pero il solo protagonista, ma anche tutti i personaggi che
in qualche modo hanno determinato il degrado morale dell’ eroe: o zio della
dama e il padre del galan. Il primo é presentato come “caballero de aspera
condicion y no muy cortés, cosas que son siempre aborrecibles’™.

Preoccupato per lo stato di salute della nipote, prostrata dalla partenza

1O NP, p. 133.

" 1hid,, p. 151.

2 In Alo que obliga e honor il protagonista sulla strada per Siviglia cade dallamulae
s rompe una gamba: “de contado le vino € castigo por o que habia hecho” (GS, p. 212);
pit marcato questo aspetto nella novella gemella A un engafio otro mayor : “ya comenzaba
el cidlo acastigar sudelicto” (AC, f. 47r.).

3 NP, p. 158.

“1hid,, p. 144.
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improvvisa dell’eroe, Julio le comunica il suo desiderio di sposarla con il
figlio Carlos, mostrandosi comunque comprensivo: “Mas si fuera de Carlos
has puesto en persona [sic] igual alatuya que te merezca, estimaré que me
lo digas, porque més tardaras en revelarme tu piensamiento, que yo poner en

gjecucion tu gusto” ©°

. 1l tono della conversazione cambia del tutto quando la
dama rivela che il galan e il figlio del piu acerrimo nemico di famiglia
Vedendo |la malattia della nipote aggravars, 1o zio dissmulala suaira, “por
si acrecentandose el mal a su sobrina la traia a los Ultimos términos de su
vida tenerla grata, para que mandase su hacienda a Carlos, su primo, e hijo
suyo” *®. Assolda poi degli assassini, perché uccidano il galan, determinando
la fuga a Madrid e la conseguente perdizione di questi*’. Informato da una
lettera inviatagli dall’eroe stesso di come sia falito il suo intento, Julio

viene preso da un colpo apoplettico. In quanto a Sinibaldo, il padre del

galan, il narratore dice che sopravvive di pochi giorni a figlio. Pur
ammettendo che Casandra potrebbe essere per Octavio una buona sposa,

“pues [en] todo es tal que os iguad’ (NP, p. 131), ordina a figlio di

rompere con lei e successivamente |o fa partire per sbrigare alcuni affari e
tenerlo lontano dalla dama. Riconoscendo in punto di morte “la culpa que
tuvo en quitar que su hijo no casase con Casandra, y como la habia dado
palabra de casamiento Octavio y tenia un hijo en ela’*®, figlio illegittimo a
cui Sinibaldo lasciatutte le sue ricchezze.

Destinata ala morte € anche Gerarda, protagonista de La ingratitud
castigada, salvata per tre volte dall’ eroe a pari dell’ eroina de El socorro en
el peligro; ma se Dorotea, nonostante sia sposata, s rifugiain casadel galan
a cui deve la vita (a tanto pud condurre la riconoscenza, oltre che,
ovviamente, I'animosita di un poco degno marito), Gerarda continua a

2 |bid, p. 139.

1% 1hid.,, p. 141.

1 Cf. cap. 5, § 2.1.
¥ NP, p. 160.
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sdegnare il Mariscal non accogliendo i segni cheil cieloleinvia:

dispone € cielo muchas veces cosas con que darnos a
conocer nuestros yerros, o € vicio con que le ofendemos; y asi
en estas dos ocasiones quiso que €l odio mortal que Gerarda
tenia a Mariscal, le templase en querer bien a quien se le
parecia tanto como su esclavo, pero usando de su libre
albedrio (que ese no le fuerza) no agradecia aquel beneficio
duplicado; y asi quiso que tercera vez conociese deber a este
sujeto su vida®.

Neanche i moniti del fratello sortiranno effetto sull’ingratitudine della

"2l Al valoroso Mariscal non resta

dama® - “vicio que Dios aborrece tanto
altra scelta che sposare |a sorella del marchese che ha ucciso e dimenticare
I’amore per I'ingrata, “cosa que dispuso €l cielo asi para castigo y pena
suya’ %. La morte repentina di Gerarda “no causo lastima a la ciudad, cosa
gue en otro tiempo la diera muy grande, por conocer cuan ingrata habia

"%3. solo I’eroe se ne rammarica, dando ulteriore prova della

procedido
propria propensione alla compassione e a perdono, “atributos maximos de
lanobleza’®.,

Quien todo lo quiere todo lo pierde presenta un intreccio pseudo-
amoroso che ricorda la storia narrata da don Martin ne La quinta de Diana:
la dama e colpevole di tenere in piedi un doppia relazione, con il

pretendente ufficiale don Fernando, a cui ha consegnato il proprio onore, e

¥ QL, p. 59.

20 «“Nunca entendi, hermana mia, que quien procede de padres tan generosos e ilustres
degenerara con acciones villanas de su sangre noble” (1bid., p. 65).

2L NP, p. 436.

“2QL, p. 68.

2 |pid., p. 69.

* Diez BorRQUE J. M., Sociologia, cit., p. 277 porta come esempio El poder en e
discreto. Nella commedia calderoniana El escondido y la tapada Lisarda, savata in
occasione di un incidente con la carrozza, non cambia atteggiamento nei confronti del
galan acui develavita, essendo questi I’ assassino del fratello; tuttaviapagail suo debito di
gratitudine lasciandolo per due volte libero di fuggire, primada padre e poi dal promesso
SPOSO.
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con don Algjandro, il galan realmente amato. Lo scarto rispetto alanovella
cortesana menzionata e costituito dall’intento edificante che emerge dalle
ultime parole pronunciate dalla dama che, abbandonata da entrambi i suoi

corteggiatori, si risolve a chiuders in convento:

iEscarmienten en mi las inconsideradas y faciles mujeres
que, engafadas de una leve lisonja y de un fingido amor, se
determinan a perder 1o que después no se puede recuperar!

Qualcherigapiu in basso il narratore stesso ribadisce come don Fernando

castigb muy de contado el delito de dofa Isabel, para que
escarmienten las que se arrojan a dejarse galantear a un tiempo
de dos, no advirtiendo cuanto Ilegan a perder de su famay
opinién, siendo burladas, como se ve en el gjemplo presente®.
La novella si conclude con un doppio matrimonio (unico caso nelle
novelle esemplari) e non con la morte, ma tale epilogo € meno lieto di

quanto si potrebbe presumere:

Don Fernando nunca tuvo sucesion, sino pleitos, empefios
y pesares no viviendo muy gustoso con su esposa. S6lo quien
tuvo felicidades con la suya fue don Algandro, pues le dio
Dios hijos y muchos aumentos de hacienda®.

La sanzione ricade quindi anche su Don Fernando, il galén a cui la dama
ha dato accesso nelle sue stanze e che le volge prontamente le spalle quando
scopre la sua relazione con don Algandro, data “la poca gana que este
caballero tenia de cumplir su obligacion — que un amor gozado tiene menos

fuerza que el que se espera -"%, lezione gia appresa da Cervantes e ribadita
da Lope®. Il non aver rispettato I'impegno preso varra a don Fernando |a

5 GS, pp. 99-100.

%% | bid., p. 100.

" Ibid,, p.97.

%8 Cf. per es. La fuerza de la sangre (Novelas gemplares, cit., p. 79) e il lamento di
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punizione finale, anche se I'entitd della sua colpa, attenuata dal

comportamento delladama, lo risparmiera dal pagare con lavita.

Nonostante |’evidente parallelo tra le novelle analizzate finora e le

cortesanas,

I” appartenenza di questi testi al genere esemplare.

il finde tragico delle prime toglie ogni dubbio circa

innamoramento

corrispondenza

non corrispondenza

servizio galante

]

X Opposizione :
€quivoco paterna separazione
Stratagemma matrimonio ritorno cambio di S
clandestino sentimenti Ingratitudine
castigo
nozze

Nov. cortesana

Nov. esemplare
(a sfondo cortesano)

Leonarda nei confronti del protagonista che I’ ha abbandonata dopo averla sedotta nella
prima giornata della commedia lopesca La prueba de los amigos. In AC Castillo torna a
ribadire come negli uomini &€ “muy ordinario tener en menos lo que es gozado” (p. 44r.).
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L’ uscita di scena mediante la morte € altresi inevitabile per i protagonisti
che s macchiano di sacrilegio. Dopo che la dama s e rinchiusa
volontariamente in convento (differentemente dalle eroine delle novelle
cortesanas, che solitamente ne fuggono®), il galan pud tentare di entrarvi o
per unirsi ale in quello che s configura come un “adulterio a lo divino”,
essendo la dama sposa di Cristo (Escarmiento de atrevidos) o per rapirla
contro la sua stessa volonta (El obstinado arrepentido). Nella prima novella
menzionata don Enrique, per avere accesso ala cella dell’ amata, s nasconde
al’interno di alcuni materassi indirizzati al convento; quando Violante, la

damache |’ aspetta, i scioglie vede

... €l més horrendo espectéculo que pudo imaginarse. Hall
a don Enrique ahogado entre los dos colchones, el rostro
cardeno de la sangre que a rostro se le subid, y todo é tan
espantable que ponia terror a quien le miraba: premisa del
tremendo lugar que poseia ya su alma, por haber emprendido
contra la voluntad del cielo lo que é le estorbaba con santos
avisos®.

Violante, pentita, si converte ad una vita di penitenze tanto dure da
sopravvivere di poco al’eroe. La novella s chiude con il commento del

narratore: “Este fin tienen, o pueden esperar, los que solicitan o solicitaren
las esposas de Cristo para divertirlas de su devota y religiosa vida'®.

29 Cf. cap. 1, n. 66.

9 SR, p. 175.

% |bid., p. 176. Finale ben diverso e molto piti verosimile rispetto a quello offerto da
Camerino in Los efectos de la fuerza, in cui i due amanti, dopo la fuga della dama dal
monastero e la prigionia presso i turchi — durante la quale la dama abiura la propria
religione — approdano su un’isola deserta dove sono divorati dalle belve; la morale portata
dall’ autore perd non differisce molto: “Que asi pagaron la maldad que habian cometido en
solicitarla él y en sdlirse ella a sus persuasiones del monasterio. Pecado tan grave que los
mismos gentiles en sus Vestales le castigaban severismamente, enterando vivas a las que
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Ancora destinato alla vita monastica e ad una vita di penitenze che lo
condurranno brevemente ala morte € don Diego, protagonista de El
obstinado arrepentido: troppo grave € il suo peccato (acui i sommano la
persecuzione immotivata della sorella, la vita da brigante condotta e
I’ assassinio dell’ alcaide per fuggire dalla prigione in cui é stato recluso per
pochi giorni) perché un pentimento finale possa salvargli lavita.

Per quanto riguarda infine La cruel aragonesa, diverse sono le
trasgressioni a codice etico-morae che domina il mondo novellistico di
Castillo: vengono qui violati I’ amicizia (la protagonista sottrae I’ amante alla
sua migliore amica, e non esita ad eliminarla ricorrendo ad una maga)® e la
sacralita del vincolo matrimoniale mediante I’ adulterio. Le varie morti che
s susseguono sono finalizzate a mostrare la sconcertante crudelta della
protagonista, la cui sete di vendetta non ha limiti: basti pensare alla lunga
scena della violazione delle tombe (ancora una forma di sacrilegio),
dominata da una “truculencia macabra’ destinata a provocare orrore nel
lettore®. Non solo la protagonista, ma anche il marito tradito & destinato a

pagare con la vita la sua sete di vendetta quando, dopo aver ottenuto la

con sus torpezas osaban profanar la castidad que profesaban’. Novelas amorosas de
diversosingeniosdel siglo XVII. Ed. E. Rodriguez Cuadros. Madrid: Castdlia, p. 211.

%2 Esempi di lealta all’amico s trovano in El defensor contra si e nellacornice di FJ; in
entrambe il protagonistarifiutal’ amore della damadel suo amico.

% VELAsco KINDELAN M., La novela cortesana, cit., p. 60. Dopo aver causato la morte
dell’antico galan don Artal e della criada Teodora, creduti responsabili del fatto che don
Garcia |’abbia abbandonata, dofia Clara si reca di notte nella chiesa dove ne sono stati
seppelliti i corpi; qui con un coltello apre il petto a cadavere del cavaliere e ne prende a
morsi il cuore; uccide poi il sacrestano che, sconvolto di fronte atanto orrore, s rifiuta di
indicarle lalapide della criada. L’inscindibilita di bellezza del corpo e bonta d’animo fa si
che la dama bella e crudele provochi cconcerto, elemento evidenziato da Dunn (Castillo
Solérzano, cit.,, pp. 54-55) in El amor en la venganza: Isabela decide di vendicars di
Enrique e il narratore commenta: “Suspensos los dejo [a los criados] la resolucién de su
vengativa sefiora, afecto que elos no imaginaran de su beldad, pues quien la tiene en tanta
perfeccidn parece que desmiente rigores y disimula crueldades” (TE, p. 64). In Los efetos
gue hace amor il narratore ribadisce come “la propia mujer no ha de buscarse en primero
lugar hermosa sino prudente y de buenas costumbres; aqui faltame la noticia de lo segundo,
pero infiero de quien goza de lo primero que sele seguirialo segundo” (AC, f. 82r.).
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grazia del viceré per I'assassinio dell’adultera, s mette in viaggio
all’ inseguimento dell’ amante con I’intenzione di ucciderlo*.

Allontanandosi dai novellieri contemporanei, che difficilmente optano
per finali sanguinari, prediligendo solitamente la non sanzione o il
perdono™®, Castillo sembra privilegiare la formula teatrale per cui, essendo
“vidrio e honor y con cualquier golpe se rompe’®, la “afrenta’, sia essa
reale o soltanto presunta, deve essere lavata con il sangue. A morire non e
perd come nelle “tragedias de honor” wuna sposa innocente (o
presumibilmente tale) per mano di un marito che s risolve all’ assassinio
dopo essere stato tormentato da molteplici dubbi, ma un’adulterareale priva
di qualsias benché minima umanita, uccisa da uno sposo che non &€ messo
di fronte ad alcuna scelta tragica: non € dato incontrare nelle novelle di
Cadtillo quelle lunghe tirate di un Gutierre de Solis o di un don Lope de
Almeida, divisi traamore e honor®.

% Non mi trovo quindi d accordo con Dunn, secondo il quale “as a mechanism of plots,
honor was so taken for granted by Cadtillo and his like, that it is not easy for us to
distinguish cases of honour from those of personal revenge” (Dunn P. N. Castillo
Solérzano, cit., p. 99); fonore, come abbiamo visto nelle novelle cortesanas, esige il
duello, mentre la vendetta personale € punitain tutte le sue forme.

% Cf. LASPERAS J. M., La nouvelle en Espagne, cit., pp. 419-421; lo studioso cita come
uniche eccezioni Novela y escarmiento nueva di Lifidn y Verdugo, La disgraciada amistad
di Pérez de Montalban e La mas prudente venganza di Lope de Vega.

% Las pruebas en la mujer: in SR, p. 184. Questo motivo topico della fragilita
dell’onore € frequentissimo nelle opere teatrali ; s trova, ad esempio, nelle lopesche El
castigo del discreto (“Lahonraesvidrio”, v. 2148), Los comendadores de Cordoba (“¢Cual
fue e villano que lahonrasanta|...] / puso en vasos de sutiles vidrios / que con qualquiera
golpe dan quibran?’, vv. 2421 e 2424-5), Peribafiez y € comendador de Ocaria (“Ay
honra, d cuidado ingratal / S eres vidrio, al mejor vidrio / cualquiera golpe le basta’, vv.
2083-2085), El perro del hortelano (“Nunca Teodoro €l discreto / mujer ni vidrio probd”,
vv. 1826-1827), nella tragedia calderoniana A secreto agravio, secreta venganza (“¢Quién
puso el honor en vaso / que es tan fragil?”, vv. 2026-2027), in Las lises de Francia di
Antonio Mirade Amescua (“siendo vidrio el honor / mal se remedia quebrado”, vv. 972-3),
€CC.

%" Mi sto riferendo, ovviamente, dle tragedie calderoniane El médico de su honra e A
Ssecreto agravio, secreta venganza.
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1.2. Novdle esemplari a sfondo palatino: il “rey-galan” e la ribellione
all’autoritaregia

L’asse del conflitto si sposta sul binomio “honor” - lealta al rein un
gruppo di novelle costruite intorno alla figura di un potente che fallisce nel
suo tentativo di sottrarre il regno a legittimo sovrano e che finisce con
I’ essere giustiziato. L’ analogia con il sottogenere palatino € evidentissima,
ma anche in questo caso si shilanciano gli equilibri interni della novella: la
trama politica non & funzionale alo svolgimento dell’intreccio, tutto s
sposta nell’ ottica della depravazione del “poderoso arrogante”. Prendiamo
in considerazione El ingrato Federico e El soberbio castigado. Nella prima
novellail protagonista, dopo essersi insediato a potere soppiantando il duca
di Baviera e rompendo qualsiasi vincolo di gratitudine con lui (€ stato il
duca a liberarlo dalla prigione in cui |’aveva rinchiuso |’imperatore), tenta
con tutti i mezzi di indurre la moglie di questi, Margarita, a cedere a suo
amore; le doti della duchessa, ossia la “discrecion” e la ledlta al marito, si
trasformano agli occhi del protagonista in “dtivez y esquividad”®, una
visione distorta che lo portera ad ordinare di avvelenare la dama. Ne El
soberbio castigado le peripezie amorose di Manfredo ed Emilia sono
determinate dagli abusi di César, “privado” del duca di Milano, il cui amore
per la protagonista si trasforma in una sorta di ossessione che costringera la
coppia di amanti a fuggire dal proprio regno per cercare protezione in un
villaggio sotto mentite spoglie. Con il ritorno del duca di Milano dalla
guerra, César, vedendosi privato dell’ autorita di cui godeva prima, arriveraa
complottare un attentato ai danni del duca, fallito — come sempre - grazie
all'intervento dell’eroe. Nel finale della novella si accorda molta piu
importanza al castigo del malvagio che non a matrimonio degli amanti, solo
accennato con un “Viviendo en paz con su esposa’: “a César le fue cortada
la cabeza en pago de su traicion, siendo el duque, por este castigo que hizo,

B NP, p. 384
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de alli adelante muy estimado y respetado de sus vasallos™®.

Non solo gli usurpatori, ma anche i sovrani stess possono connotarsi
come re tiranni e lascivi che attentano all’onore di una dama, come in La
fuerza castigada, o che inseguono per tutta la vita amori adulterini, ala
manieradi Manfredo, re di Sicilia, padre del protagonista de El inobediente.
Nellaprimanovellail re d Ungheria Ladislao, dopo aver ripudiato lamoglie
per aver gioito per la morte di Flor de Lis, I’amante che ha dato al sovrano
un figlio illegittimo, s incapriccia di Alfreda, figlia del duca Alberto e
nipote del marchese Guillermo, i due piu importanti cavalieri cdl regno.
Vedendo respinti tutti i suoi tentativi di seduzione, una notte Ladislao entra
furtivamente nella stanza della dama; qui pero I'aspettano il duca e il
marchese che, avvertiti da un criado, uccidono il sovrano e ne gettano le
spoglie ale porte del palazzo (un episodio analogo ritornain La cautela sin
efecto™). Diversamente da quanto accade nelle novelle palatine, qui la
colpevolezza e la relativa punizione del re, anziché essere un episodio
secondario, uno di quei “mecanismos inductores que facilitan la progresion
de laintriga’*, acquisisce un ruolo centrale. Wenceslao, il figlio ilegittimo
di Ladislao, viene ammonito davanti al cadavere del padre dal conte
Ansamo (il nobile che I’ ha cresciuto lontano dalla corte): “quien vive como
vuestro padre, no puede esperar menos que este disastrado fin. Su
escarmiento os sirva de freno a esa verde juventud” *. Riconosciuto come
erede a trono, Wenceslao posticipa I’incoronazione per catturare gli
assassini del padre e poterne mostrare le teste mozzate a consiglio riunito
per giurargli lealta come nuovo re: Rodolfo, il figlio del duca decapitato,

sviene, mentre “a todos causd notable temor la rigurosa justicia dél, y

¥ HV, p. 108.

0 Qui il padre eil galan della dama uccidono a pugnaate il re di Francia “apellidando
libertad de un rey tirano que procurabainfamar las casas de los nobles de Francia’ (NP, pp.
101-102); cf. Appendice.

! SERRALTA F., “El enredo y lacomedia’, cit., p. 132.

“2NP, p. 315.
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admir6 la demostracion de su severidad”. Da quel giorno, s legge,
“comenzo e generoso Wenceslao a ser temido y respetado, gobernando por
el consgjo del conde Anselmo rectisimamente”®. || carattere moralizzante
della novella emerge nuovamente nel finale, dove I’ accento si sposta dalle
nozze convenzionali del due protagonisti, il conte Enrique e Estela, figlia
del conte Anselmo, alla probita morale del re: “A toda la corte satisfizo la
justicia que hizo €l rey y € casamiento de los dos amantes; ellos vivieron
contentos y los vasalos temerosos de su rey, que por escarmiento de su
padre fue siempre muy prudentey justiciero”.

Anche in El inobediente I’ intento edificante si estende a due generazioni
di re. Qui Manfredo, re di Sicilia, sposa Estela, dama “muy desigual a €,
cosa gue abominaron los principes y reyes de Europa, habiendo pasquines
sobre este desalumbrado empleo en Sicilia, enviados de otros reinos’®.
Innamoratos di Lisarda, figlia di un conte, avvelena la moglie (colpevole a
sua volta di aver favorito il “valido” di Manfredo). La cattiva condotta del

sovrano sl rispecchiain quelladi Arnesto, il figlio nato dalle prime nozze, il

“3 1bid., p. 320. Questo passo & uno degli esempi pitl significativi (e maggiormente
scioccanti per il lettore moderno) di come la giustizia regia suscita amore e timore nel
vassalli. Credo che il termine «generoso» s riferisca non tanto alla nobilta di sangue di
Wenceslao (che, ricordiamo, € figlio di una cortigiana), quanto alla sua liberalita, essendo
introdotto dal narratore immediatamente dopo aver specificato che il re lascia i
possedimenti dei defunti ai figli legittimi.

“ 1bid., p. 338. L atto di giustizia compiuto dal re acui s riferisce il narratore consiste
nell’ aver fatto sposare Estela con Rodolfo (il cavaliere che vedendos rifiutato I’ harapitae
stuprata), per ripristinarne I'onore e averla subito dopo liberata da questo vincolo
condannando amorte il marito e consentendole di sposare |’ amato Enrique.

5 1bid., p. 163. 1l giudizio di Castillo sull’amore dei sovrani per dame di media nobilta
s evince in una novella come Filipo, principe de Salerno, dove I'eroe, in seguito
all’ agnizione, racconta come una dama reagisce alle avances del re con freddezza, dicendo
di disprezzare la propria bellezza, causa per cui “se halla aficionado de mi con intento tan
dafioso a la autoridad de un rey justo y que tantas alabanzas merece” (BT, p. 164). Altra
unione disuguale destinata a finir male, oltre a caso gia analizzato in El inobediente, s
trovain El ingrato Federico, in cui il protagonista sposa la criada della duchessa che I’ha
respinto, matrimonio reputato dal narratore “el mas notable capricho del mundo” (NP, p.
380).
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quale, ripudiato dal padre per aver oltraggiato la matrigna, s converte
all’lslam (cosa che suscitera in Manfredo un dolore tale che lo portera ala

morte) e attaccail proprio regno scatenando una guerracivile.

Tralasciando ora il problema del maggiore o minore conservatorismo del
teatro spagnolo®, appare evidente che mentre |i pud accadere che “el vasallo
ofendido, hermano, padre y esposo, tiene que envainar la espada cuando
descubre que su adversario en un lance de honor es el rey, 0 una persona

n 47

que se toma por e rey”™, nelle novelle esemplari di Castillo non c'e

6 Una esaustiva panoramica del problema s trova sotto la voce “tiranicidio” nel
Diccionario de la comedia del Sglo de Oro (cit., pp. 302-303), in cui si riportala querelle
tra chi, sulle orme di Maravall, vede nel teatro, soprattutto quello di Lope de Vega, una
forma di propaganda a sostegno della monarchia (cf. soprattutto Diez BORQUE J. M., che
estremizza, forse troppo, questa posizione considerando come “la comedia tiene una
especificidad como propaganda politica que no tuvieron ni la novela ni otros géneros
literarios, en los que la defensa del absolutismo no se formula con la fuerzay la fata de
critica con que se hace en la comedia’; Sociologia, cit., p. 129) e chi vuole ribaltare, o
guanto meno attutire, questo aspetto reazionario. Negli ultimi anni studi che propendono
decisamente per la seconda opzione sono, oltre a quelli gia citati di ViTse M. (“El hecho
literario”, cit., pp. 476-478 e Eléments, dt., pp. 17-20) e OLeza J. (“La comedia y la
tragedia palatinas’, cit., pp. 235-251): McKenbpRick M., Playing the King: Lope de Vega
and the Limits of Conformity. London: Tamesis, 2000; ARELLANO ., “«Decid a rey cuanto
yerra». Algunos modelos de mal rey en Calderdn”. In: El teatro clasico espafiol a través de
sus monarcas. Ed. L. Garcia Lorenzo. Madrid: Fundamentos, 2006, pp. 149-180; Casa F.
P., “El conflicto entre e rey y e noble: tres soluciones del tema’. Ibid., pp. 93-104 (lo
studioso aveva gia in pate trattato il problemain “Conflicto y jerarquia de valores en €
teatro del Siglo de Oro”. In: Estudios sobre el Sglo de Oro en homenaje a Raymond R.
MacCurdy. Ed. Angel Gonzélez. Madrid: Castalia, 1983, pp. 15-24); DADSoN T. J,, “El rey
en latragediade Siglo de Oro espafiol: ¢ Deus ex machina o unafuerza desestabilizadoray
subversiva?’. In: Il tema dell'onore nel teatro barocco in Europa. Atti dél convegno
internazionale (Losanna, 14-16 novembre 2002). Eds. A. Roncaccia, M. Spiga, A. Stauble.
Firenze: Franco Cesati Editore, 2004, pp. 231-48.

4" ALFARO A., “Observaciones sobre el rey y el sentimiento monarquico en la comedia
espanola de la edad de oro”, Revista Hispanica Moderna 34, 1968, p. 138; porta come
esempi La estrella de Sevilla, Los pechos privilegiados e Del rey abajo, ninguno. Rispetto
ala prima pieza ricordiamo che Oleza parla di “linchamiento mora” del sovrano, I'unico
possibile per un drammaturgo, ed esamina le possibilita di ribellione individuale contro il
potere tirannico, ossia “escenifica la condicion tirdnica del rey y le contrapone la
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possibile soluzione se non quella dell’uccisione del re. Soluzione che
sembrerebbe shilanciare il rapporto tra esaltazione monarchica e diritto di
ribellione a favore di quest’ ultima, ma che in realta ricopre una funzionalita
didattica: mostrare come un comportamento perverso e scellerato conduce
necessariamente alla morte. Quel meccanismo morale del castigo di cui
tante volte abbiamo parlato € dunque attivo anche per il re che, se nél finale
non s redime (e questo non avviene ma nelle novelle esemplari), finisce
con |’ essere necessariamente ucciso. Non ¢’ e propaganda antimonarchica: in
Cadtillo non viene mai messa in discussione la legittimita del sovrano e
qualsias atto di ribellione contro I'autorita monarchica € sempre e
comungue punito. Rispetto quindi alle “tragedias de horror” o “tragedias
palatinas’ della fine del secolo XVI%, |a differenza & sostanziale: per
Cadtillo appare inammissibile che il re, riconoscendo nel finale la propria
colpevolezza, chieda egli stesso la morte, mentre il tirannicida e
ricompensato salendo a trono, come per esempio in El amor constante di
Guillén de Castro. Simili a quel reyes galanes superbi e lascivi che s
muovono tanto sui palcoscenici® quanto nelle novelle paatine, se ne
differenziano non riuscendo a dominare i propri impulsi: esseri meschini in

ogni loro azione, privati della dignita di regnanti, questi monarchi meritano

desautorizacion mora de toda una ciudad, pero lo hace después de degjar rodar los excesos
delalujuriareal hasta el asesinato” (OLEzA J., “Los géneros en €l teatro de Lope de Vega'.
In Del horror ala risa. Los géneros dramaticos clasicos. Homenaje a Christian Faliu-
Lacourt. Eds. |. Arellano, V. Garcia Ruiz, M.Vitse. Kassel: Reichenberger, 1994, pp. 235-
250).

8 Le definizioni sono rispettivamente di HERMENEGILDO A., La tragedia en el
Renacimiento espariol, Barcelona: Planeta (Ensayos / Planeta de Linglistica y Critica
Literaria, 21), 1973, e OLEzA J. “La comediay latragedia paatinas’, cit., pp. 235-251. In
un recente articolo Zugasti, riprendendo la bipartizione vitsiana tra commedia paatina e
comedia palaciega (definite rispettivamente “commedia palatina comica’ e “commedia
palatinaserid’) rifiutala definizione di Oleza, sostenendo che una pieza palatina “ puede ser
tanto seria como comica, pero nunca trégica’ (Zucasti M., “Comedia pdatind’, cit., pp.
176).

“9 Cf. Ruiz RamoN F., Historia del teatro espafiol, Madrid: Alianza, 1967, p. 152.
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la morte™. Nessuno piange la loro scomparsa, come sottolinea il narratore
de La fuerza castigada:

gue esto tienen los principes mal admitidos de los vasallos,
gque en sus muertes no causan el sentimiento que causaran,
gobernandolos con amor y cuidado de la justicia. Trataba el
rey més de sus gustos que desto, y asi tuvo € fin que vemos™.

*% Sulla base delle osservazioni di ARATA S. (Miguel Sanchezil “ Divino” e la nascita
della “ comedia nueva”’, Salamanca, Universidad, 1989) e OLeza J. (“Lacomedia y la
tragedia palatinas”, cit.), Zugasti sottolinea come nel passaggio dal XVI a XVII secolo la
figura del tiranno lascivo, presente in La gran Semiramis e Atila furioso di Virués, Nise
lastimosa di Bermuldez, Las traiciones de Pirro di Mordes, Isabdla e Algandra di
Lupercio Leonardo de Argensola, La tragedia del principetirano di Juan dela Cueva, ecc.,
viene abbandonata a favore di quelladel principe “galén y cortesano” che, incapricciatosi di
una dama gia promessa ad un altro, riesce a vincere sé stesso, permettendo un finae
atragico, come per esempio in El principe inocente, Urson y Valentin, Las burlas de amor,
Los donaires de Matico e in atre commedie composte tra il 1590 e il 1605. | fattori che
spingono i drammaturghi ad una tale metamorfosi sono |I'incarcerazione del padre Mariana
ela condanna del suo De rege et regis ingtitutione, e il divieto per i gesuiti di difendereil
tirannicidio, risoluzioni che determinano lafine della polemica intorno ala questione della
legittimita del regicidio e a diritto di resistenza al sopruso del potente (Cf. ZucasTi M.,
“Comedia paatind’, cit., pp. 169-176). Per una bibliografia minima su questo aspetto s
rimanda & HERMENEGILDO A., El tirano en escena: tragedias del siglo XVI: Madrid:
Biblioteca Nueva, 2002; Gomez MoORIANA A., Derecho de resistencia y tiranicidio.
Estudio de una temética en las «Comedias» de Lope de Vega. Santiago de Compostela
Porto y Cia, 1968; DELGADO M., Tiraniay derecho de resistencia en € teatro de Guillén
de Cadtro. Barcelona: Puvill Libros, 1984; LAUER R. A., Tyrannicide and drama. Stuttgard:
Steiner (Archivum Calderonianum, 4), 1987; GARCIA VALDECASAS A., “La tragedia de
fina felizz Guillén de Castro”. In: Estado actual de los estudios sobre e Sglo de Oro.
Actas del 1l Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro. Eds. M. Garcia
Martin, I. Arellano, J. Blasco, M. Vitse. Salamanca: Universidad, 1993, pp. 435-446 e LA
pu R D., “Honor and the king in the comedias of Guillén de Castro”, Hispania, 45, 1946,
pp. 211-217.

> NP, p. 313.
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Poderoso
arrogante
Persecuz. amorosa persecuz. politica
(amore illegittimo) (usurpaz. del potere)
Identita
nascosta
Ravvedimento Persistenza
Agnizione
nozze Morte
Nov. palatina Nov. esemplare
(sfondo palatino)

E interessante notare come la presentazione del sovrano nelle novelle
esemplari continua ad essere, come nelle palatine, sempre in chiave positiva,
anche se la sua condotta appare in piena contraddizione con gli elogi che se
ne tessono in apertura della novella. In El inobediente, per fare solo un
esempio, Manfredo e presentato come “generoso rey, temido de sus
vasallos, porque guardaba a todos rectamente justicia [...] generalmente
amado dellos, porque a mismo paso que castigaba delincuentes, sabia
hacerles mercedes a quien con servicios se las merecia'™. Nella novella a
tema La inclinacion espafola I'esperimento del re Casimiro, introdotto

come “prudente y esforzado rey, temido de sus enemigos y amado de sus

*2|hid., p. 162.
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vasallos’™, costera la vita ai genitori di Carlos che, vistisi sottrarre il loro
unico figlio nato da appena due giorni, e minacciati di morte se avessero
rivelato la violenza subita, muoiono di dolore; Casimiro risente della perdita
di un gran soldato come don Enrique e si pente della prova, ma decide di
portarla a termine. Anche in questo caso la magnificazione del sovrano non
e dovuta semplicemente ad wuna presentazione “archetipica’ e
standardizzata®, ma risponde a quel carattere reazionario che domina
I’intera produzione novellistica di Castillo e che viene esasperato nelle
novelle esaminate finora, un gruppo di testi su cui incombe una profonda
gravita che esclude qualsias

tonalidad francamente frivola, o burlesca, o grotesca, o
farsesca, o ilusionista, o de cuento maravilloso, o la
adjetivacion que se quiera, con tal que reflge su indole
parédica, que impide continuamente el despertar de la
conciencia moral e invalida toda interpretacion de estas obras
de burlas como dramas irénicos o prudentes sondeos
anticonformistas. >

2. Lafinalita moralizzante come fattore strutturale

Nelle novelle esemplari |a presentazione dell’eroe non s limita ad un
laconico resoconto del suo aspetto fisico e delle sue doti - come accade nelle
novelle cortesanas e palatine -, ma si dlunga in quelli che sono i tratti, o
meglio le carenze, del suo carattere. Non si puo tuttavia parlare di psicologia
dei personaggi neanche in queste novelle in cui I'azione pud essere

by

realmente molto esigua™: cid che interessa all’autore non & mostrare

QL p. 73.

>* MOoRELL TORRADEME P., Estudio de la obra narrativa, cit., p. 476.

> VITsEM., “El hecho literario”, cit., p. 557.

*® Secondo Dunn la profonditd dei personaggi e |’'azione sono due element
inversamente proporziondi, per cui le novelle con I'azione molto complicata portano in
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I” attitudine di un personaggio particolare, ma arrivare attraverso questa ad
offrire un esempio generale e sempre valevole. Spinti da un difetto morale
che non consente loro di vedere le esortazioni alla redenzione e a
pentimento che la provvidenza mette sulla loro strada” e resi ciechi dal
proprio temperamento, i protagonisti di queste novelle non sono grandi
malvagi che prendono la via del male consapevoli che arriveranno a
perdersi, né dei giusti che soccombono nella lotta contro il fato avverso o
quel “pundonor” tanto ricorrente nel teatro®: ogni loro azione, ogni loro
decisione si configura come una trasgressione all’ ordine etico e morae che
deve essere punita. Viene in sostanza rovesciata la concezione del tragico

rispetto alla rappresentazione teatrale, in cui:

Laaccion [...] puede contemplar la destruccion de un héroe
tragico en términos gque provoquen la compasion y € temor
del oyente, como pedian Aristoteles y los preceptistas
auriseculares, sin que la justicia divina que suponen las
creencias religiosas dominantes esté “activada’ o actualizada

scena personaggi molto stilizzati e viceversa; cf. DUNN P. N. Castillo Solérzano, cit., p. 58.

>" Pensiamo ad esempio a El obstinado arrepentido dove don Diego, nonostante la
morte del soldato che viaggia con Iui — colpito da un fulmine- eil ritrovamento trale cose
di questi di un teschio— simbolo dellamorte violenta che & toccata al’ offensore della sposa
del soldato — riprende il suo inseguimento della sorella e del cognato per ucciderli. Allo
stesso modo in Escarmiento de atrevidos il protagonista tenta per tre volte di entrare nel
convento dove si e rinchiusa Violante: solo il terzo tentativo va a “buon fine” (I’ eroe riesce
ad entrare ma muore soffocato) dopo che per due notti € costretto a rinunciare prima per
spegnere I'incendio che divampa nel convento (!) e poi per aiutare un povero a cui una
carrozza harotto le gambe.

*8 All’interno dell’ universo drammatico di quegli anni, il “centro argumental y temético
[...] lo ocupa la honra, tanto en las obras comicas como en las tragedias’, honra che
“funciona como sustituto — paradgjico, desde luego, y sin transcendencia — del hado que
sirve de base de la tragedia de la antigliedad clésicd’; (FRIEDMAN E. H., “Dioses y
monstruos. €l espacio trégico en Lope y Calderdn’. In: El teatro del Sglo de Oro ante los
espacios de la critica: encuentros y revisiones. Ed. E. Garcia Santo-Tomas Madrid:
Iberoamericana; Frankfurt am Main: Vervuert, 2002, p. 115). Gia Rey Hazas aveva
segnalato come I'honor, comparabile a destino, € “el sino de los personagjes dramaticos
barrocos, e sustituto funcional del destino antiguo en la nueva tragicomedia espafiola
seiscentistd’; cf. REy HAazAs A., “ Algunas reflexiones sobre 