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.. aprendendo a escutar e a identificar padrées na musica que os alunos se
preparam para ouvir e executar com compreensdo o repertdrio musical comum, em
vez de simplesmente aprenderem de cor e imitando ou memorizando, sem lhe

atribuirem significado musical

(Gordon, 2008:14)
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Resumo

O presente relatério de estagio incide sobre a Pratica de Ensino Supervisionada, do
ciclo de estudos para a obtencao do grau de mestre em Ensino de Musica - Formagdo
Musical e Musica de Conjunto. Este trabalho divide-se em duas partes: a primeira diz
respeito a Pratica de Ensino Supervisionada e refere-se a um ano de docéncia a duas
turmas da Academia de Musica de Lagos, uma de Formagdo Musical, outra de Classe de
Conjunto. A segunda parte consiste no Projeto de Investigacdo, que focaliza a sua
analise na sequéncia e importancia de processos de aprendizagem musical. Este estudo
tem como objetivo perceber qual o grau de importancia das leituras nas aulas de
Formacgdo Musical.

Desta forma, apresenta-se um enquadramento teérico em que sao explanadas as
diferentes perspetivas pedagodgicas de: Robert Schumann, Jodo Pinheiro, Helena
Rodrigues, Anthony Kemp, Keith Swanwick, Lucy Green, Anthony Spring. As diferentes
teorias convergem num fio condutor comum: a aprendizagem da leitura musical deve
ser precedida do desenvolvimento de competéncias: auditivas; motoras; expressivas e
sensoriais.

Partindo do titulo deste trabalho: “A importancia das leituras nas aulas de
Formagdo Musical”, realizou-se um inquérito por questionario a 73 professores do
Ensino Especializado da Musica, com o objetivo de perceber a sua opinido sobre o tema
em estudo. Na analise de dados, foi feita uma compara¢do entre a opinido dos
professores inquiridos e os pedagogos que constam neste trabalho. As conclusdes
desta andlise sugerem uma concordancia entre a grande maioria dos professores
inquiridos e as teorias defendidas pelos pedagogos apresentados.

As aulas foram planificadas tendo por base as perspetivas pedagbgicas dos
varios pedagogos. Durante todo o ano letivo, os alunos mostraram um elevado grau de
empenho, motivacdo e também importantes progressos na aquisicao de diferentes
competéncias musicais.
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Abstract

This internship report focus on Supervised Teaching Practice, of the study cycle to
obtain the Master Degree of Music teaching - Musical Formation and Group Music. This
work is divided in two parts: the first is concerning to the Supervised Teaching Practice
and it’s about one year of teaching two classes in the Lagos Music Academy, one of
Musical Formation and the other of Group Class. The second part consists in an
Investigation Project that focus its analyses in the importance and sequence of musical
learning processes. This study has an objective to understand what'’s the level of
importance of the readings in the Musical Formation classes.

This way, it is presented a theoretical framework in which is explained the different
pedagogical perspectives of: Robert Schumann, Jodo Pinheiro, Helena Rodrigues,
Anthony Kemp, Keith Swanwick, Lucy Green, Anthony Spring.

The different theories converge in a communal conductive wire: the learning of
music reading must be preceded by the development of competences: auditory; motor;
expressive and sensorial.

With the tittle of this work as a base: “The importance of readings in the classes of
Musical Formation”, a survey by questionnaire was made to 73 teachers of Music
Specialized Teaching, with the objective to understand their opinion on the theme in
study. In the data analyzes, a comparison was made between the opinion of the
respondents teachers and the pedagogues that are presented in this work. The
conclusion of this analyses suggest an agreement between the great majority of the
respondents teachers and the theories defended by the pedagogues presented.

The classes were planned, having the pedagogical perspectives of the various
pedagogues as a base. During the whole academic year, the students have showed an
elevated level of effort, motivation and also important progresses in the acquisition of
different musical competences.
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A importancia das leituras nas aulas de Formagao Musical

PARTE I: PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA



Tiago Adriano Moreira Sequeira

Introducao

O presente relatério intitulado “A importancia da leitura nas aulas de Formacao
Musical” insere no Ambito do Mestrado em Ensino de Musica, realizado na Escola
Superior de Arte Aplicadas do Instituto Superior Politécnico de Castelo Branco, tendo
como finalidade a obten¢do do grau de mestre em Formagdo Musical e Musica de
Conjunto.

A musica depende muito da nossa memoria auditiva, através dela chegamos ao
reconhecimento do som. Muitos investigadores dizem que a auséncia da leitura faz com
que o musico ndo seja completo, mas outros rebatem esta ideia, dizendo que a
habilidade musical e a operacionalidade em musica é mais importante do que saber
toda a teoria e formalidade musical. Muitos musicos ndo sabem ler, nem compor, para
estes ler pautas musicais ndo é indispensavel.

Partindo desta questdo emergiu a tematica central do estudo, cujo objetivo consiste
em compreender qual o grau de importancia das leituras nas aulas de Formacao. Neste
sentido, realizou-se um inquérito por questionario a 73 professores do Ensino
Especializado da Musica com o intuito de perceber a sua opinido sobre o tema em
estudo com vista a melhorar a qualidade das aulas de Formagao Musical.

O presente relatério encontra-se estruturado em duas partes: a primeira descreve
o desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada realizada na Academia de
Musica de Lagos; retrata a caracterizacao da escola e do meio envolvente, integrando
também as planificagdes mais pertinentes e as respetivas reflexdes; e uma analise
global da unidade curricular.

A segunda parte diz respeito ao estudo da investigacdo. Primeiramente, apresenta-
se a contextualizacao teodrica, expondo seis teorias de diferentes metodologias do
ensino da musica, defendidas pelos investigadores desta area. Evidenciamos também
a importancia de alguns fatores externos, familia e amigos, no sucesso do processo de
ensino-aprendizagem.



A importancia das leituras nas aulas de Formag¢do Musical

Num segundo momento diz respeito as op¢des metodoldgicas, natureza qualitativa,
onde explicitamos as questdes orientadores e objetivos do estudo, caracterizam-se os
participantes e apresentam-se as técnicas de recolha de dados utilizadas bem como as
formas de tratamento e analise dos dados recolhidos.

O relatorio termina com as consideragdes finais, nas quais apresentamos os
principais resultados do estudo. Segue-se ainda o conjunto de referéncias
bibliograficas que nos serviram de suporte a realizacao do relatério.
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Caraterizacdo da Escola e do Meio Envolvente

Histéria da cidade de Lagos, contextualizacdao Socioeconémica e
geografica

Lacébriga', foi o primeiro nome da cidade de Lagos. Esta cidade Algarvia foi fundada
2000 anos antes de Cristo, tendo sido habitada por varios: Coénios, Cartagineses,
Romanos, Povos Barbaros, Muculmanos e por dltimo, em 1249, pelos Cristaos

Pela sua localizacdo geografica, Lagos, foi uma cidade com grande importancia na
época dos Descobrimentos Portugueses. Infante D. Henriques viveu nesta cidade e
daqui liderou varias expedi¢cdes para novos mundos. Nesta época, Lagos era um
importante centro de comércio a nivel mundial de produtos como: prata, ouro, marfim
e especiarias.

Lagos foi elevada a cidade no ano de 1573 pelo rei D. Sebastido. E a capital do
Algarve entre os anos de 1577 e 1755, data em que se da terramoto e maremoto
destruindo a maior parte da cidade, voltando a florescer apenas no século XIX.

O Concelho de Lagos em 2011 tinha perto de 31 mil habitantes, espalhados pelas
suas cinco freguesias de: Santa maria e de Sao Sebastido; Luz; Bardo de Sdo Jodo;
Bensafrim e Odiaxere.

Atualmente, Lagos, € um dos principais pontos turisticos do Algarve.

Figura 1 - Vista aérea da cidade de Lagos e Brazdo da cidade de Lagos

1 Informagdo consultada in https:/www.cm-lagos.pt/descobrir-lagos/concelho/origens;  http://pt.algarve-

portal.com/city.php?p=3&id=17; https://www.visitarportugal.pt/distritos/d-faro/c-lagos/lagos/historia e

http://www.visitalgarve.pt/visitalgarve/vPT/DescubraARegiao/162/Concelhos/Lagos/Historia/




A importancia das leituras nas aulas de Formag¢do Musical

Caracterizacao da Academia de Musica de Lagos

A Academia de Musica de Lagos é uma Associacdo de Utilidade Publica, sem fins
lucrativos sediada em Lagos. E uma Instituicdo Escolar da rede do Ensino Particular e
Cooperativo de estabelecimentos do ensino vocacional de musica onde sdo ministrados
os cursos de iniciagdo, basicos e secundarios, tanto em regime articulado, como
supletivo. Para além dos cursos anteriormente mencionados, tem a oferta em regime
de curso livre: todas as unidades curriculares oficialmente autorizadas; Piano segundo
o método “Os pianinhos” (idades entre 4 aos 9 anos) Violino, segundo conhecido
Método Suzuki (para idades compreendidas entre os 3 e os 9 anos). O Ministério da
Educacdo autorizou a abertura de todos os cursos, com equivaléncia aos percursos
formativos Nacionais. Os titulos e diplomas emitidos pela Academia de Musica de Lagos
sdo detentores de reconhecimento oficial, de acordo com o Decreto-Lei n? 152/2013
de 4 de Novembro.

Com o passar dos anos expandiu a sua area de influéncia a outras cidades, tendo
criado novos estabelecimentos de ensino: Conservatdrio de Portimdo - Joly Braga
Santos; Seccdo de Lagoa/Conservatério de Musica de Lagoa e Seccdo de
Loulé/Conservatoério de Musica de Loulé.

A Academia de Musica de Lagos foi fundada a 27 de Maio de 1986 por D. Maria Boulain
Fogaga. Todavia, apenas em 1988 ¢é que estavam reunidas todas as condi¢des necessarias
para iniciar a sua atividade cultural. Desde esse momento que a secretaria de Estado da
Cultura, reconhece o Manifesto Interesse Cultural aos seus Planos de Atividade intercalado
com reconhecimento do Superior Interesse Cultural. Em Setembro 1993, a Secretaria de
Estado da Cultura atribui a Academia de Musica de Lagos a medalha de mérito cultural. Em
Outubro de 2002, a Camara Municipal de Lagos atribui & Academia a medalha de mérito
municipal, grau prata

A 1 de Outubro de 1988, a Academia de Musica de Lagos, iniciou as suas atividades
pedagogicas, patrocinada pelo Ministério da Educacao, obtendo autorizagdo provisoria para
lecionagdo. Desde 1 de Setembro de 2001 que a Institui¢do possui autorizagao definitiva de
funcionamento, certificada pela Direcao Regional de Educagio do Algarve.

Devido ao grande crescimento e sucesso, que a Instituicao teve na cidade de Lagos,
em Abril de 1990, a Academia de Musica de Lagos expande a sua area de influéncia
para acidade de Portimao, onde criou O Conservatorio de Portimao - Joly Braga Santos,
patrocinado pelo Ministério da Educacdo. O Conservatorio de Portimdo obteve
autorizacao definitiva de funcionamento e esta certificado pela Direcao Regional de
Educacdo do Algarve desde 1 de Setembro de 2001. O Conservatoério Joly Braga Santos
usufrui de autonomia pedagogica, tendo reconhecimento oficial na emissao de titulos
e diplomas de acordo com o Decreto-Lei n? 152/2013 de 4 de Novembro.

Em 2003, com o seu constante crescimento, a Academia de Musica de Lagos abre o
Conservatoério de Musica de Lagoa, iniciando as suas atividades pedagogicas a 1 de
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Novembro de 2003, patrocinado pelo Ministério da Educacao, obtendo a concessdo da
autorizacdo provisoria de lecionacdo. O Conservatério de Lagoa esta igualado ao
Conservatoério Nacional de Lisboa, tendo obtido paralelismo pedagégico em todos os
cursos que ministra. A Academia Musica de Lagos/Conservatoério de Musica de Lagoa,
em parceria com a Escola do Ensino Secundario Padre Anténio Martins Oliveira abre
os Cursos Profissionais Nivel IV (equivaléncia ao 122 ano do ensino regular),
autorizados pelo Ministério de Educacao.

A 22 de Agosto de 2014 ¢ criada a ultima escola anexada a Academia de Musica de
Lagos, Conservatorio de Musica de Loulé. A abertura, com perto de 350 alunos, desta escola
foi uma mais valia para o concelho, pois veio colmatar uma lacuna que existia a nivel do
ensino artistico especializado da musica.

Evolugao do nimero de alunos nas quatro escolas da associa¢ao
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Grafico 1- Evolucdo do nimero de alunos nas quatro escolas da associagio
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Figura 2 - Logotipo da Academia de Musica de Lagos e Sede da Academia de Musica de Lagos
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Caracterizacao das Turmas de estagio

Caracterizacao da turma de Formacao Musical

Neste ponto sera caracterizada a turma de estagio da disciplina de Formacao
Musical de 82 Grau. Todos os nomes utilizados sdo ficticios para salvaguardar a
identidade dos alunos.

A turma é constituida por 5 alunas com idades compreendidas entre os 17 e os 19
anos de idade, a frequentar o 122 ano de escolaridade e 82 grau do Ensino especializado
da musica, com a excec¢do da aluna Isabela Silva, que reprovou no ano anterior, esta no
72 grau, no entanto, assiste a turma de 82 grau com o objetivo de no final do ano letivo
propor-se a exame de equivaléncia a frequéncia. A totalidade das alunas encontram-
se em regime articulado com a escola secundaria Julio Dantas em Lagos, exceto a Bianca
Ferreira que esta inscrita em regime supletivo. A disciplina tem uma carga horaria de
90 minutos semanais.

A turma quando chegou ao 62 Grau apresentava uma elevada falta de pré-
requisitos. Por esse motivo, a Academia de Musica de Lagos ofereceu a estas alunas
aulas de apoio para que pudessem ultrapassar as suas dificuldades e concluir com
sucesso o 82 grau. Toda a turma, excetuando da aluna Bianca Ferreira, faz intencdo de
prosseguir estudos superiores na area da musica.
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Turma de Formacéao Musical 8° Grau

Tabela 1- Dados Biograficos da turma de 82 Grau de Formagdo Musical

ilitaco T Profissoes
Instrumento IGEGE Residéncia Agl:e.gado Hablllt:fl(;oes Profl_ssoes
familiar dos pais pai Mie
Blapca Piano 17 Lagos 4 Licenciados Veterinario Professora
Ferreira
Pai-
i Doutorado
Erie Violoncelo 17 Lagos 2 Advogado Professora
Jesus Mie -
Licenciada
Pai-
Sllsl;ir l;ela Piano 19 Tavira 3 Bacharelato Engenheiro Doméstica
Mae 122 Ano
Pai - 62 Ano
Maria R0 17 Odemira 4 Mae-12° Ano Secretaria Pedreiro
Cadete Portuguesa
Melissa Ambos com o A
Pacheco Canto 18 Lagos 4 12° Ano Vendedor Farmacéutica
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Caracterizacao da turma de Classe de Conjunto Instrumental

Neste ponto sera caracterizada a turma de estdgio da disciplina de Classe de
Conjunto de 42 Grau. Todos os nomes utilizados sao ficticios para salvaguardar a
identidade dos alunos.

A turma é constituida por 9 alunos, com idades compreendidas entre 13 e os 14
anos, que frequentam o 82 ano de escolaridade, 42 Grau em Regime Articulado com a
Escola Basica das Naus em Lagos. A carga semanal atribuida a unidade curricular é de
90 minutos.

Esta classe de conjunto tem caracteristicas muito peculiares por ndo se tratar de
uma classe de conjunto coral ou instrumental tradicional, em que existe reportdrios e
instrumentos previamente definidos. A turma é constituida por dois percussionistas,
uma saxofonista, uma pianista e seis vozes. Neste sentido, é necessario que sejam
criados arranjos especificos para a turma. A instrumentagdo nao é convencional e os
alunos, como instrumentistas, ainda nao demonstram grau técnico elevado. O
reportorio é escolhido entre todos e os arranjos sdo realizados na aula com a
orientacgdo e supervisao do professor, baseado no melhor contributo de cada um. Com
vista a otimizar o tempo de aula, foi acordado com os alunos, que chegariam mais cedo
para a montagem coletiva dos instrumentos, com vista a otimizar o tempo de aula, uma
vez que unidade curricular em causa tem apenas 1h40 de carga horaria semanal.

A turma demonstra-se motivada e com um alto grau de empenho, revelando um
papel ativo na construcdo do seu proprio conhecimento.
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Turma de Classe de Conjunto 4° Grau

Tabela 2 - Dados Biograficos da turma de 42 Grau de Classe de Conjunto

A ilitaco Profissa
Instrumento Idade Residéncia Agr_e gado Encarreg~a do Hablllt:fl(;oes rOHsSsa0
Familiar de Educacao dos pais dos pais
Curso Pai
13 Superior advogado
ArFur Saxofone Lagos 2 Mae
Moreira Curso Mie-
Superior Educadora
Pai 122 Ano GNR
Bruna . -
Costa Piano 13 Lagos 4 Pai Mie - Recursos
Licenciada Humanos
Pai - Pai
- Licenciado bancario
!)arlo Piano 13 Lagos 3 Mae
Silva Mae
Mae 122 Ano .
balonista
Pai -
Pai - 92 Ano | Técnico de
. AC
Den}se Piano 13 Lagos 4 Mae
Salomao Mie - 12° Mie
Ano bancéaria
Fernanda ) Pai-
Acordéon 14 Lagos 4 Mae Pai 12° Ano _ .
Correia Escriturario
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Mae-
Maie 12° Ano ) )
escrituraria
_ Pai - 82 Ano Barlr)r?aln;
UL Piano 13 Lagos Mae
Matos Mae - 12° Mae -
Ano Domeéstica
Pai- 112 , Pai-
] Ano técnico de
Mar}ana Piano 13 Lagos Mae som
Ferreira
Mie - 129 M3ae -
Ano bancaria
. Pai -
Raul Licenl::?;c_lo Diretorde
au Bateria 14 Lagos Mie Hotel
Santos
Miae - Miae -
Licenciada Imobiliaria
. Pai -
]
Pai - 62 Ano Ladrilhador
Tomas ) ~
Costa Bateria 13 Lagos Mae Mae -
Mae - 92 Ano | Empregada

de limpeza

11
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Sintese da pratica pedagégica da disciplina de Formacao Musical

Planificacdao Anual

Turma: 82 Grau de Formagdo Musical.
Horario: 42 feira das 14h30m as 16h10m.

A carga horaria da disciplina ¢ de dois blocos de 45 minutos semanais, no entanto,
este ano, por decisdo da escola, as aulas foram planificadas para dois blocos de 50 minutos
semanais

Tabela 3- Aulas Previstas e dadas da disciplina de Formagdo Musical

Total de aulas
previstas

12 Periodo 24 24

Total de aulas dadas

32 Periodo 16 16
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Tabela 4 - Planificacdo anual disciplina de Formagao Musical 82 Grau da escola AML para o ano letivo 2016/2017

Competéncias

Especificas

Conteudos
Programaticos

Situacoes de
Aprendizagem

Recursos /
Materiais /
Bibliografia

Avaliacao

- Adquirir
autonomia
progressivamente
maior para solucionar
questoes relacionadas
com o estudo

individual;

- Desenvolver os
conhecimentos
adquiridos no Curso
Basico.

- Modulagdes; -
Compassos de divisdao
assimétrica;

- Compassos
mistos; -
Ornamentos; -
Abreviaturas;

- Cadéncias -
Perfeita, Imperfeita,
Plagal, Picarda, meia

cadéncia,

Interrompida, Evitada,
Frigia.
- Modos
gregorianos

- Reconhecimento
auditivo: melodias em
modos Maior e menor,

natural, harmonica e
melddica; acordes
Maiores, menores,

Aumentados e Diminutos;

acordes de 72 e de 93;
escalas Maiores e
menores, naturais,

harmonicas e melddicas
em varios registos;

intervalos simples e

compostos (melodicos,
ascendentes e
descendente, e
harménicos) em todos os
registos e em varios

timbres; fun¢des tonais de:

LVelLIV,Vel I, V;
cadéncias; tercina e duina;
contratempo; sincopas;
existéncia de modulagdes;

2 tempos
letivos de 50
minutos /
semanais

- Caderno

- Material de
escrita

- Sebenta de
exercicios de
solfejo, leituras
ritmicas e leituras
melddicas

Avaliagdo
Cognitiva (90%):

- Testes de
Avaliacdo (60%)

- Leituras Solfejo
(9%)

- Leituras
Melédicas (9%)

- Ditados (9%)
- Teoria (3%)

Atitudes e
Valores (10%):

- Assiduidade /
Pontualidade (2%)

- Participacao
(2%)

13
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melodia em diferentes
registos; compassos
bindrio, ternario e
quaternario - simples,
compostos e mistos;
melodias iguais
reproduzidas em timbres
diferentes; modos
gregorianos, auténticos e
plagais; reconhecimento
de temas no contexto da
obra em que inserem.

- Reprodugdo Auditiva:
ordenacdes; escalas
Maiores, menores,
naturais harmoénicas e
melddicas; arpejos
Maiores e menores; modos
gregorianos; motivos
melodicos em contexto de
melodia estudada ou n3o;
todos os graus em todos os
modos estudados; motivos
melddicos com os nomes
das notas nos tons
estudados; quialteras;
contratempo; sincopas;

Comportamento
(2%)
- Material (2%)
- Realizacdo dos

trabalhos de casa
(2%)
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ritmos nos compassos
estudados.

- Leituras: solfejo em
clave de sol, fae dd (3ae
4alinha); melodias a
primeira vista com ou sem
acompanhamento; ritmos
em compassos simples,
compostos e mistos;
transposi¢des a primeira
vista.

- Ditados: ritmicos a
duas partes em compassos
estudados (com unidades
de tempo variadas);
melddicos a trés partes;
melddicos visuais. -
Improvisacgdo: ritmos e
compassos dados,
utilizando varios timbres e
intensidades; pequenas
melodias nos modos Maior
e menor e modos
gregorianos, e sua
execucao nos

15
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instrumentos estudados e
com numeros de
compassos dados;
harmonizac¢do de melodias
simples; ritmos e melodias
no contexto de turma.

- Conhecimentos dos
conteudos lecionados:
classificacao de intervalos
e construcdo de escalas
estudadas bem como de
modos e de acordes
(Maiores, menores,
Aumentados, Diminutos e
sétima).
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Objetivos gerais e especificos para o 8° Grau

Os Objetivos desenvolvidos no Curso Basico deverdao ser aperfeicoados e
amadurecidos do ponto de vista musical no Curso Secundario. Ao mesmo tempo, ser
um estimulo para o trabalho de pesquisa, visando o desenvolvimento intelectual.
Deverdo igualmente suscitar o desejo permanente de aperfeicoamento cultural e
profissional e possibilitar a correspondente concretizacdo, integrando os
conhecimentos que vao sendo adquiridos numa estrutura intelectual sistematizadora
do conhecimento de cada geracao.

Deve continuar a estimular-se a musicalidade do aluno, bem como a iniciativa e o
sentido critico, com o Objetivo de o tornar cada vez mais auténomo.

Objetivos gerais:

- Estimular as capacidades dos alunos e favorecer a sua formacdo e o
desenvolvimento equilibrado de todas as suas potencialidades;

- Fomentar a integrac¢do do aluno no seio da disciplina de Formagao Musical, tendo
em vista o desenvolvimento da sua sociabilidade;

- Desenvolver o gosto por uma constante evolucdo e atualizacdo de conhecimentos
resultantes de bons habitos de estudo;

- Adquirir e desenvolver a sensibilidade musical através da audigdo, entoagdo e
andlise de musica de diferentes épocas, géneros e estilos, para enriquecer as
possibilidades de comunicacdo e de realizagdo pessoal.

Objetivos especificos:

- Adquirir autonomia progressivamente maior para solucionar questdes
relacionadas com o estudo individual;

- Desenvolver os conhecimentos adquiridos no Curso Basico.

17
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82 Grau
Conteudos programaticos:

Os conteudos programaticos a serem trabalhados na unidade curricular de Formacgao
Musical de 8° Grau, estdo divididos em duas componentes: tedrica e pratica.

Componente teodrica:

- Modulagdes;

- Compassos de divisdo assimétrica;
- Compassos mistos;

- Ornamentos;

- Abreviaturas;

- Cadéncias — Perfeita, Imperfeita, Plagal, Picarda, meia cadéncia, Interrompida, Evitada,
Frigia.

Componente pratica:

- Reconhecimento auditivo: melodias em modos Maior € menor, natural, harmonica e
melddica; acordes M, m, A e D; acordes de 7* e de 9% escalas Maior e menor, naturais,

harmoénicas e melddicas em varios registos; intervalos simples e compostos (melodicos,
ascendentes e descendente, € harménicos) em todos os registos e em varios timbres; fungdes
tonais de: I, Ve I, IV, V e I, II, V; cadéncias; tercina ¢ duina; contratempo; sincopas;
existéncia de modulagdes; melodia em diferentes registos; compassos binario, ternario e
quaternario — simples, compostos ¢ mistos; melodias iguais reproduzidas em timbres
diferentes; modos gregorianos, auténticos e plagais; reconhecimento de temas no contexto
da obra em que inserem.

- Reproducdo Auditiva: ordenagdes; escalas Maior, menor, naturais harmonicas e

melddicas; arpejos M e m; modos gregorianos; motivos melodicos em contexto de melodia
estudada ou nao; todos os graus em todos os modos estudados; motivos melodicos com os
nomes das notas nos tons estudados; quialteras; contratempo; sincopas; ritmos nos
compassos estudados.

- Leituras: solfejo em clave de sol, fa e d6 (3* e 4* linha); melodias a primeira vista com
ou sem acompanhamento; ritmos em compassos simples, compostos e mistos; transposigdes
a primeira vista.

- Ditados: ritmicos a duas partes em compassos estudados (com unidades de tempo
variadas); melddicos a trés partes; melodicos visuais.

- Improvisagdo: ritmos e compassos dados, utilizando véarios timbres e intensidades;
pequenas melodias nos modos Maior ¢ menor e modos gregorianos, € sua execugao nos
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instrumentos estudados ¢ com nimeros de compassos dados; harmonizagdo de melodias
simples; ritmos e melodias no contexto de turma.

- Conhecimentos dos conteudos lecionados: classificagcdo de intervalos e construcao de
escalas estudadas bem como de modos e de acordes (Maior, menor, Aumentado, Diminuto

e sétima).

Critérios de Avaliacao da Disciplina de Formacao Musical 8° Grau

Tabela 5 - Critérios de Avaliagdo da Disciplina de Formagao Musical 82 Grau da escola AML para o
ano letivo 2016/2017

Dominio da o ‘e Peso na
.~ Critérios Especificos .
avaliacao Avaliacao
Leituras (solfejo) 9%
Leituras Melddicas) 9%
Ditados 9%
90%
Cognitivos Teoria 3%
Teste escrito 30%
Teste Oral 30%
A551du_1dade/pontual 204
idade
Participacao 2%
Sécio-afetivos/ Comportamento 2%
Atidudes 10%
Material 2%
Realiza¢do de TPC 2%
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Sintese da pratica pedagodgica da disciplina de Classe de Conjunto

Planificacdao Anual

Turma: 82 Grau de Formagdo Musical.
Horario: 42 feira das 14h30m as 16h10m.

A carga horaria da disciplina ¢ de dois blocos de 45 minutos semanais, no entanto, este
ano, por decisdo da escola, as aulas foram planificadas para dois blocos de 50 minutos
semanais

Aulas previstas e Aulas dadas
Tabela 6 - Aulas previstas e dadas da disciplina de Classe de Conjunto

Total de aulas
previstas

12 Periodo 24 24
22 Periodo 24 24
32 Periodo 16 16

Total de aulas dadas

Reportdrio

O reportorio trabalhado nesta Classe de Conjunto foi selecionado na sua totalidade
pelos alunos.

Tabela 7 - Reportério Anual da disciplina de Classe de Conjunto

12 Periodo 22 Periodo 32 Periodo
Englishman In New When We Were Young
York -Sting - Adele Medleys Disney:
f“l I Want For Valerie - Amy - Beauty And The Beast
Christmas Is You — Winehouse
Mariah Carey - Hakuna Matata
Sting- Shape of my - Aqui no mar

heart Lionel Richie - Easy
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Objetivos gerais da disciplina de Classe de Conjunto

A disciplina de Classe de Conjunto, por se tratar de uma disciplina em que o trabalho
realizado é de natureza coletiva, torna-se bastante relevante que os conceitos basicos
de socializa¢do estejam presente para um bom funcionamento da aula. Sera igualmente
importante motivar os alunos para a aprendizagem desenvolvimento do seu
instrumento.

Objetivos gerais:

Sdécia afetivas: Civismo; autoestima; socializacdo; responsabilidade e autonomia;
habitos de estudo; motivacao.

Assiduidade e pontualidade;

Apresentacdo do material necessario para a aula;

Interesse e empenho na disciplina;

Motivacao o aluno para o canto e para a expressdo musical através da voz;
Regularidade e qualidade nos métodos de estudo;

Cumprimentos das tarefas propostas;

Interacdo e colaboracao entre colegas dentro da prépria classe como com
outras classes;

Respeito pelos materiais e equipamentos escolares.

Cognitivos: Aquisicdo de competéncias essenciais especificas; dominio dos
conteudos programaticos; evolucdo da aprendizagem.

Despertar o aluno para a voz como instrumento musical;
Desenvolvimento da técnica vocal de forma a controlar o instrumento em
todas as suas vertentes técnicas e interpretativas;

Promover a interagdo entre a formagao técnico-vocal e artistica;
Concentracdao e memorizacao;

Agilidade e seguranca na execuc¢ao;

Audicao e interesse pela musica coral;

Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da obra;

Capacidade de abordar e explorar repertério novo;

Capacidade de formulacdo e apreciagdo critica;

Capacidade de diagnosticar problemas e a sua resolucao.
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Performativos: Responsabilidade e compromisso artistico

* Rigor na indumentéria apresentada;
* Postura em apresentagdes publicas, como participante e como ouvinte;
* Participacgdo nas atividades da escola (dentro e fora da escola).

Objetivos especificos:

* Controlar o corpo e a postura correta a pratica do canto;

* Compreender e controlar a respiracao diafragmatica e intercostal.

* 0O ajuste da afla o canto através de uma boa dic¢ao e articulagao de varias
linguas, tais como o italiano, alemdo, francés, inglés, latim, espanhol,
portugués entre outras;

¢ Desenvolvimento de uma boa técnica de canto, através do controlo da
passagem entre registos, as respetivas ressonancias e a emissdao vocal
promovendo uma boa projecao e qualidade sonora;

* Desenvolvimento de um correto sentido de afinagao;

* Desenvolvimento de uma boa pulsacao e ritmo;

* Desenvolvimento auditivo melddico e harménico;

* Realizacao de diferentes articulagdes dinamicas, agégicas;

* Respeito pelo andamento determinado;

¢ Desenvolvimento da leitura musical;

* Desenvolvimento da musicalidade;

* Abordagem a repertério de diversas épocas, tendo em conta as
caracteristicas estilisticas;

* Desenvolver competéncias artisticas através da apresentacdo regular de
audicdes e concertos ao publico;

* Estimular a audicao e o interesse pelo repertério coral;

* Adquirir as competéncias necessarias que permitam o acesso ao Curso
Secundario.
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Critérios de Avaliacao da disciplina de Classe de Conjunto

Tabela 8 - Critérios de Avaliacdo da disciplina de Classe de Conjunto

Peso
Critérios Gerais Critérios Especificos na
Avaliacao

Dominio da

Avaliacdo

- Respiracao;
-Qualidade do som trabalhado;
- Projecdo vocal;

Realizagdo de diferentes
articulacoes;

-Realizacdo de diferentes
dinamicas;
Desenvolvimento -Fluéncia da Leitura;

A 30%
técnico

-Seguranga na execucio;

- Respeito pelo andamento que
as obras determinam;

Cognitivos - Capacidade de concentragdo e

o memorizacao;
(Aptidoes, ¢

Capacidades, - Capacidade de diagnosticar
Competéncias) problemas e resolvé-los;

- Capacidade de abordar a
ambiéncia e estilo da obra;

- Capacidade de abordar e
explorar repertdrio novo;

- Sentido de

Desenvolvimento pulsa¢do/ritmo/harmonia/fraseado; 15%

artistico

- Apresentacao em publico

(Comportamento; postura em
palco);

-Rigor da indumentaria
apresentada.
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Tabela 9 - Critérios de Avaliacdo da disciplina de Classe de Conjunto (continuagio)

Peso
Critérios Especificos na
Avaliacao

Dominio da Critérios
Avaliacdo Gerais

- Assiduidade e
pontualidade;

- Apresentacdo do material
necessario para a aula;

- Interesse e empenho na
disciplina;
- Métodos de estudo;
- Atitude na sala de aula;

- Cumprimento das tarefas
Atitudes e atribuidas;

Valores - Regularidade e qualidade
do estudo;

30%

- Participacdo nas atividades
da escola (dentro e fora da
escola);

- Respeito pelos outros, pelos
materiais e equipamentos
escolares;

- Postura em apresentagoes
publicas, como participante e
como ouvinte;

- Avaliagao individual do
Avaliagdo | aluno através de observagio dos 250
individual conceitos ministrados (
competéncias técnicas e
artisticas)
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Planificacdes e Reflexdes das aulas de Formacao Musical
sobre a pratica de ensino supervisionada

Neste ponto, apresenta-se as planificacdes e respetivas reflexdes referentes as aulas
de Formagdo Musical. Destacam-se aqui as mais relevantes, cada uma correspondente
a um diferente periodo letivo.

Para a construgdo das planificagdes de aula, foram tidos em conta os objetivos
gerais e especificos, bem como os contetidos programaticos presentes no programa da
disciplina. Do ponto de vista das metodologias e estratégias, tentou-se sempre que
possivel, relacionar com o que é defendido pelos pedagogos em estudo neste relatorio.

Foi cumprida a avaliacdo proposta para unidade curricular e o tempo de cada
atividade gerido da melhor forma com o objetivo de otimizar todo o processo de
ensino-aprendizagem.
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Planificacdo da aula n° 9 e 10 do dia 26/10/2016

Tabela 10 - Planificagdo da aulan29 e 10 do dia 26/10/2016 - Formagdo Musical 82 Grau

Disciplina: Formag¢do Musical

Grau: 82 Grau

Professor: Tiago Sequeira

Conteudos

Objetivo

Estratégias/Metodologias

Recursos

Aulan?9e10
Duracao: 100 Minutos
Data: 26/10/2016

Avaliagdo

Tempo

Correcao do
trabalho de casa:
Leitura de Solfejo:”
Jeux de Rythmes et
jeux de clés de
Jollet N2 7”, Pagina

- Desenvolver a
leitura musical.

- Realizar a leitura individualmente

- Livro
Jeux de
Rythmes et

jeux de clés n?
7

8, 28 Seccao,
Leitura 1
- Promover o
contado com . .
3 ) -Os alunos irdo cantar intervalos de 22
Entoagcdo  de | ,ypjentes sonoros

inte_:rvalos de 22| (o iaic Maior e menor sobrepostos. - Piano
Maior e menor
-Desenvolver o
calculo intervalar.
- Audicdo do excerto da obra: “Prélude - Quadro
- Promover o3 J'Aprés-midi d'un faune de Claude | Pautado
Ditado Atonal | <0240 com | Debussy. - Caderno
ambientes sonoros o o d
- Indicagdes histéricas sobre a obra e | Pautado

atonais.

compositor.

-Lapis

- Avaliacdo
por observacdo
direta e focada

Participacao

15
minutos

10
minutos

25 min
utos
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Reconhecer os - Memorizag¢do de um excerto obra (4 - Borracha
instrumentos, 0 | primeiros compassos): “Prélude a i
mpositor e é . | I'Apres-midi d'un faun laude
compositor e época prés-midi d'u aune de Clau Marcador
i Ter | Debussy.
: . : - Piano
conhecimento do - Escrita do excerto memorizado.
contexto histoérico -
da obra. Aparelhagem
- Fomentar o
desenvolvimento
da memoria
auditiva.
- Audicdo do coral: “Aus meines
Herzens grunde” de Johann Sebastian
o - Pror.nover 0 | Bach - Piano
Memorizacdo | desenvolvimento L s
. - Indicagdes historicas sobre a obra e -
a4 vozes da memoria |
auditiva p . Aparelhagem
- Memorizacdo das 4 vozes dos
primeiros 4 compassos do coral
~ - Entoar de ~ -
Entoacao . - Entoagdo do coral a 4 vozes.
forma afinada. Aparelhagem
. . - . - Piano
Analise - Desenvolver o - Andlise auditiva da harmonia do
harmoénica ouvido harménico | coral. )
Aparelhagem
Ditado - Desenvolver a - Escrita dos primeiros 4 compassos Quadro
Melédico a 4  capacidade de | do coral de Johann Sebastian Bach: “Aus Pautado

vVozes

escrita musical.

meines Herzens grunde”

Comportament
0

- Atitude

Cumprimento
de regras

-Autonomia

- Qualidade
da  execucdo
dos exercicios
propostos

15
minutos

5
minutos

15
minutos

15
minutos
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- Caderno
pautado

-Lapis
- Borracha

Marcador
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Reflex6es da aula n° 9 e 10 do dia 26/10/2016

A aula iniciou-se com a avaliacdo da leitura que tinha sido pedida para trabalho de
casa. A excecdo de uma aluna, todas estudaram a leitura com sucesso, tendo dado
particular destaque as articulacdes e dinamicas.

Com vista a preparar a atividade seguinte, pediu-se as alunas para que cantassem
intervalos de 22 Maior e menor, sempre acompanhadas ao piano. Numa primeira fase,
as alunas cantaram apenas intervalos de 22 Maior, posteriormente apenas de 22
menores. Por ultimo, o exercicio consistia em entoar de forma alternada intervalos de
22 Maiores e 22 menores. A turma apresentou alguma dificuldade neste ultimo
exercicio.

Na atividade seguinte, as discentes ouviram um excerto da obra: “Prélude a 1'Apres-
midi d'un faune de Claude Debussy. Seguidamente questionou-se as alunas sobre: a
instrumentacao; compositor e época. A instrumentacao foi identificada pelas alunas
com éxito. Duas das alunas ja conheciam a obra, consequentemente identificaram o
compositor e época com rapidez. O Professor informou as alunas que a estreia desta
obra foi feita a 22 de Dezembro de 1894 na “Société Nationale de Musique” em Paris.
Posteriormente, foi canalizada a ateng¢do das alunas para os quatro primeiros
compassos da obra solicitando-lhes a sua memorizagdo e subsequente entoagao.

A aula prosseguiu com a audi¢do do coral: “Aus meines Herzens grunde” de Johann
Sebastian Bach. Por se tratar de um género musical ja trabalhado com as alunas nesta
e noutras disciplinas, foi-lhes muito facil identificar a época, o compositor bem como
as quatro vozes presentes no coral. Com a atengdo posta nos quatro primeiros
compassos do coral, foram memorizadas as quatro vozes pelas discentes. Apés a
memorizagdo solicitada, a turma foi divida em quatro grupos para cada um cantar uma
das vozes. As vozes iam alterando pelos grupos, para que todos os grupos cantassem
uma vez cada voz.

Com o conhecimento que a turma possuia do fragmento do coral, foi feita uma
andlise da progressao harmoénica do mesmo.

Para finalizar a aula, a turma escreveu o excerto anteriormente memorizado.
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Planificacdo da aula n° 45 e 46 do dia 22/03/2017

Tabela 11 - Planifica¢do da aula n? 45 e 46 do dia 22/03/2017 - Formagdo Musical 82 Grau

Disciplina: Formag¢do Musical

Grau: 82 Grau

Professor: Tiago Sequeira

Aulan245e46

Duracao: 100 Minutos
Data: 22/03/2017

Avaliagdo

Tempo

Conteudos Objetivo Estratégias/Metodologias Recursos
) - Escrever as células ritmicas a ) Quadro
Leitura - Desenvolver a | trapajhar no quadro. Pautad
Apontada em | leitura a primeira _ ) autado
divisio binaria. vista - Apontar para as diferentes células
ritmicas a serem trabalhadas.
- Promover o A '
. o arelhagem
desenvolvimento Memorizar os 4  primeiros p &
da meméria | compassos do “Bolero” de M. Ravel. - Caderno
Memorizaciao iti o
e ditado ritmicco auditiva. - Escrever os 4 primeiros pautado
- Desenvolver a | compassos do “Bolero” de M. Ravel. -Lapis
capacidade de - Borracha
escrita musical.
- Promover o
Entoagio de  contado com - Cantar intervalos de 22 Maior e
intervalos de 22| ambientes sonoros | menor sobrepostos. - Piano

Maior, menor 42
Perfeita

atonais.

- Desenvolver o
calculo intervalar.

- Cantar intervalos de 42 Perfeita

sobrepostas .

- Avaliacdo
por observacdo
direta e focada

Participacao

Comportament
0

- Atitude

10
minutos

15
minutos

15
minutos
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- Quadro
Pautado
- Ape.rfei(;oar 0 - Audicdo de um excerto ,do ) Caderno
recqqheamento “Con,certo para Orquestra” de Béla pautado
: -Lapis
intervalos. - Escrever a melodia dos primeiros
29 compassos ouvidos. - Borracha
Aparelhagem
3 - Promover o - Cantar acordes de 72 Maior e .
Entoacdo de | desenvolvimento MEnor. - Piano
acordes do ouvido
harménico
- Quadro
Pautado
- Caderno
- Desenvolver . e autado
- . - Audicdo de “Misty” standart de P
memoria auditiva. ) _Lapis
Ditado jazz de Erroll Garner. p
s di - Desenvolver a .
melddico : - Escrever o excerto ouvido ( 8 - Borracha
capacidade de Primeiros Compassos)
escrita musical. P - Marcador
- Piano
Aparelhagem

Cumprimento
de regras

-Autonomia

- Qualidade
da  execucdo
dos exercicios
propostos

25
minutos

15
minutos

20
minutos
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Reflex6es da aula n° 45 e 46 do dia 22/03/2017

Deu-se inicio a aula, com a leitura de células ritmicas, previamente escritas no
quadro. As células ritmicas que foram trabalhadas, obedeceram a um critério de
escolha com vista a preparar o exercicio seguinte.

A aula prosseguiu com a audi¢do de um excerto da obra: “Bolero” de Maurice Ravel.
Foi pedido as alunas que memorizarem os quatro primeiros compassos da obra. Apos
a sua memorizacdo foi solicitado as discentes que escrevessem o que tinham
memorizado. A turma realizou o exercicio sem grandes dificuldades.

Com o propoésito de promover o contacto com ambientes sonoros atonais, foram
tocados no piano intervalos de 22 Maior; 22 menor e 42 Perfeita sobrepostos, para que
as alunas ficassem a conhecer o ambiente sonoro de cada um dos intervalos em estudo.
Pediu-se as alunas para que cantassem a nota mais grave do intervalo tocado e que de
seguida cantassem as notas que constavam no mesmo. O exercicio com realizado com
empenho e éxito.

Os intervalos trabalhados na atividade anterior serviram de preparagdo para a
audicdo do excerto da obra:” Concerto para Orquestra” de Béla Bartdk, pois este
continha exclusivamente os intervalos utilizados na atividade anterior. Ap6s a audicao
e memorizacdo do excerto, propds-se a escrita do mesmo. Durante a atividade as
discentes mostraram-se motivada para a sua realiza¢do, tento concretizado o exercicio
com sucesso.

De forma a promover o desenvolvimento do ouvido harmoénico e a preparar a
proxima atividade, as alunas cantaram, na vertical, varios acordes de 72 Maior e menor
acompanhadas ao piano.

A aula continuou com a audicao de um standart de Jazz: “Misty” escrito pelo pianista
Erroll Garner. Apds audicdo standart completo, foi selecionado, pelo professor, um
excerto do mesmo para que as alunas memorizassem e posteriormente escrevessem.
Os niveis de interesse e motivacdo das alunas mostraram-se elevados na realizacdo
desta atividade, bem como o sucesso da mesma.

A aula decorreu como planeada. As alunas come¢am a revelar maior eficacia e
rapidez na execucao das atividades propostas .
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Planificacdo da aula n° 53 e 54 do dia 10/05/2017

Tabela 12 - Planifica¢do da aulan? 53 e 54 do dia 10/05/2017 - Formagdo Musical 82 Grau

Disciplina: Formag¢do Musical

Grau: 82 Grau

Professor: Tiago Sequeira

Conteudos

Correcao do
trabalho de casa:
Leitura de Solfejo:”
Jeux de Rythmes et
jeux de clés de
Jollet N2 7”, Pagina
24, 132 Seccao,
Leitura 1

Objetivo

- Desenvolver a
leitura musical.

Estratégias/Metodologias

- Realizar a leitura

individualmente

Recursos

- Livro Jeux
de Rythmes et
jeux de clés n® 7

Ditado Ritmico

- Promover o

desenvolvimento
da memoria
auditiva.

- Trabalhar o
compasso 7/8.

- Desenvolver a
capacidade de
escrita musical.

- Reprodugodes e Leituras em
compasso 7/8.

- Ouvir o 42 Andamento da
Sinfonia N2 5, Op. 39 " Virtus
Lusitaniae " de Joly Braga Santos.

- Indicagdes histdricas sobre a
obra e compositor

- Escrever os 8 primeiros
compassos da Sinfonia N2 5, Op. 39
" Virtus Lusitaniae " de Joly Braga
Santos.

- Quadro
Pautado

- Caderno
pautado

-Lapis
- Borracha
- Marcador

- Piano

Aparelhagem

Aulan?53 e 54
Duracao: 100 Minutos
Data: 10/05/2017

Avaliagdo
15
minutos
- Avaliacdo por
observacao direta e
focada
- Participacao . 25
minutos
Comportamento
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- Audicdo do Coral: “Jesu Aparelhagem
Lelden., Pein 1}11nd Tod” de Johann - Caderno
Ditado de Sebastian Bach. pautado
N - Desenvolver o . .
Sequéncias . - - Analisar auditivamente a -Lapis
L ouvido harménico ) p
Harmonicas harmonia do coral.
- Borracha
- Escrever um excerto da .
harmonia do coral. -Piano
- Promover o - Audicdo do excerto da obra (4 . Quadro
contgdo COM | primeiros Compassos): “Ascéses, | Pautado
ambientes sSonoros | oyr flite seule” de André Jolivet.
atonais. o - Caderno
- Indicagdes histdricas sobre a | pautado
~ Reconhecer  0s | 5pra e compositor. -
] instrumentos, o o -Lapis
Ditado Atonal compositor e época. - Mem?rlzagao deAum excerto - Borracha
obra: “Asceses, pour fliite seule” de
- Fomentar o | Apdréjolivet. - Marcador
desenvolvimento . ,
da meméria - Escrita  do  excerto - Piano
auditiva. memorizado. i
Aparelhagem
Audicio do 22 Andamento da - Quadro
] - Promover o ohra: “Concerto para Piano” de | Pautado
D,lt:_;ldo desenvolv1ment9 | Maurice Ravel. i Caderno
Melddico da memoria o o
auditiva. - Ind1cagoe§ histéricas sobre a | pautado
obra e compositor. -Lapis

- Atitude

-Cumprimento
de regras

-Autonomia

- Qualidade da
execucao dos
exercicios
propostos

15
minutos

20
Minutos

25
minutos
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- Entoar de - Escrita dos primeiros 10 - Borracha
forma afinada. compassos da obr_a: Concerto - Marcador
- Desenvolver a | Para Piano” de Maurice Ravel.
. - Piano
capacidade de
escrita musical. -
Aparelhagem
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Reflex6es da aula n° 53 e 54 do dia 10/05/2017

A aula teve como ponto de partida a avaliacdo de uma leitura de Solfejo que tinha
sido enviada como trabalhado de casa na aula anterior. Toda a turma realizou a leitura
com um grau de fluéncia elevado.

Nas udltimas aulas, a turma, evidenciou pouca segurancga nas leituras em compasso
7/8. Nesse sentido, foi selecionada uma obra de referencia escrita nesse mesmo
compasso, para que a turma ganhasse mais seguranca. A obra elegida foi o 42
andamento da Sinfonia N2 5, Op. 39 "Virtus Lusitaniae" de Joly Braga Santos. Antes da
audicdo da obra foram realizadas reproducdes e leituras ritmicas em compasso 7/8
com vista a preparar o que as discentes iriam ouvir. A aula seguiu com a audicao do 42
andamento na sua totalidade. Depois da turma ter ouvido a obra a trabalhar, foi
questionada sobre qual a instrumentacdo; compositor e época do andamento
anteriormente ouvido. Sobre a instrumentacao ndo houve quaisquer dividas. No que
diz respeito a época, todos afirmaram que seria do século XX. Quanto ao compositor,
ndo houve ninguém a reconhece-lo, entdo foi-lhes informado que se tratava de um
compositor Portugués de seu nome Joly Braga Santos. De seguida, a obra foi ouvida
mais 11 vezes e solicitado as alunas que escrevessem os 8 primeiros compassos dos
seguintes instrumentos: timbales; caixa; tridngulo e os pratos. Apesar de ter havido
pequenos problemas na escrita de alguns dos referidos instrumentos, foi visivel a
melhoria turma, pois o ostinato ritmico que se encontrava nos timbales foi escrito sem
nenhum engano por toda a turma.

Deu-se continuidade a aula com a audi¢do do Coral: “Jesu Leiden, Pein und Tod” de
Johann Sebastian Bach. Toda a turma reconheceu que se tratava de um coral e que o
seu compositor seria Bach. Posteriormente, todos os membros da turma cantaram o
baixo de um excerto do Coral, de forma a ficarem mais seguros da progressao
harmdénica. Para finalizar a atividade, as discentes escreveram a progressao harmdnica
do excerto selecionado.

A atividade que se seguiu, foi a audicao de um excerto da obra: “Asceses, pour fliite
seule” de André Jolivet. Quando questionados sobre a época e o compositor, os alunos
referiram a época a que correspondia a obra, mas ndo conheciam o seu compositor. A
turma foi informada que André Jolivet era um compositor Francés que nasceu em 1905.
Foi ouvido e memorizado um excerto da obra. Logo apds a sua memorizagdo, a turma
escreveu-o de forma muito eficaz, apresentando problemas apenas no intervalo de 52
Diminuta.

As ultimas atividades da aula, tiveram como obra de referéncia o 22 Andamento do
“Concerto para Piano” de Maurice Ravel. A turma ouviu todo o 22 andamento do
Concerto. No final da audi¢do, duas alunas apontaram Ravel como possivel compositor.
Foi questionado a turma qual seria o compasso do concerto e a sua resposta foi 6/8. 0
andamento em estudo estd efetivamente em 3/4, no entanto, o facto do
acompanhamento ter mais peso na segunda parte do segundo tempo, pode sugerir um
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6/8. Posteriormente a esta explicacdo a turma pode ouvir oito vezes o excerto
enquanto o escrevia. A turma esteve altamente motivada durante toda a atividade, pois
gostaram bastante da obra.
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Planificacbes e Reflexdes das aulas de Classe de
Conjunto sobre a pratica de ensino supervisionada

Neste ponto, apresenta-se as planificagdes e respetivas reflexdes referentes as aulas de
Classe de Conjunto. Destacam-se aqui as mais relevantes, cada uma correspondente a um

diferente periodo letivo.

Para a construcao das planifica¢des de aula, foram tidos em conta os objetivos gerais e
especificos, bem como os contetidos programaticos presentes no programa da disciplina. Do
ponto de vista das metodologias e estratégias, tentou-se sempre que possivel, relacionar com
o que ¢ defendido pelos pedagogos em estudo neste relatorio. Foi cumprida a avaliagdo
proposta para unidade curricular e o tempo de cada atividade gerido da melhor forma com o

objetivo de otimizar todo o processo de ensino-aprendizagem.
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Planificacdo da aula n° 7e 8 do dia 19/10/2016

Tabela 13- Planificacido da aulan® 7e 8 do dia 19/10/2016 - Classe de Conjunto 42 Grau

Disciplina: Classe Conjunto Aulan®7e8
Grau: 42 Grau Duracgao: 100 Minutos
Professor: Tiago Sequeira Data: 19/10/2016

Conteudos Objetivo Estratégias/Metodologias Recursos Avaliagdo

- Dominar as - Avaliacdo por

tecnllcas~ de observacao direta
Aquecimento | réspiracao. - Exercicio de Relaxamento, e focada 15
Vocal - : Respiracdo e Ressonancia minutos
Dominar as
técnicas de projecao
vocal. - Participacao
- Solidificar o -Piano
arranjo. . -
- Trabalhar as secc¢des que Comportamento
Englishman In| Executar  a | gpresentam maior dificuldade. p 35
New York -Sti musica com . o .
ewYork-Sting | .. 4 icas. - Tocar a musica do principio ao minutos
fim, respeitando as dinimicas. - Atitude

- Ganhar fluidez
na execucdo da peca.
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All I Want For
Christmas Is You -
Mariah Carey

- Construir
arranjo vocal

- Construir
arranjo
instrumental.

o

o

- Audicao da versao original.
- Audicdo de versdes da musica.
- Construcao de 22 vozes.

- Adaptagdo a instrumentagao
existente.

-Piano

Aparelhagem

- Gravador
audio

-Cumprimento
de regras

-Autonomia

- Qualidade da
execucao dos
exercicios
propostos

50
minutos
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Reflexao da aula n°® 7e 8 do dia 19/10/2016

A aula iniciou-se a hora prevista, com a presenga de todos, com a exce¢do do aluno

Tomas Costa que chegou com 15 minutos de atraso.
O aquecimento vocal correu como planeado.

Na canc¢do Englishman In New York, foram isoladas as sec¢des que apresentavam
maiores dificuldades. Foi realizado um trabalho individual com cada uma das vozes ¢ as
dificuldades, anteriormente sentidas, foram superadas. Prosseguiu-se entdo com a

performance total da cang@o com os alunos a desfrutarem da sua performance.

Na segunda parte foi introduzida uma nova cangdo: “All I Want For Christmas Is You”
de Mariah Carey. Uma vez que os arranjos, na sua maioria, sao conduzidos pelo professor,
mas sugeridos pelos alunos, foi ouvida a musica original e varias versdes para que os alunos
adquirissem um maior numero de sugestdes para a constru¢ao do arranjo. Apoés as audigoes,
a aluna Mariana Ferreira destacou-se, dos restantes alunos, com as propostas apresentadas
para a criagdo de segundas vozes. Na sec¢do instrumental, o aluno Raul Santos também se

destacou com a criagdo de alguns ritmos diferentes da musica original.

A aula correu como prevista. Os alunos realizaram todas as tarefas altamente motivados.
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Planificacdo da aula n° 25 e 26 do dia 04/01/2017

Tabela 14 - Planifica¢do da aula n? 25 e 26 do dia 04/01/2017 - Classe de Conjunto 42 Grau

Disciplina: Classe Conjunto Aulan?25e26
Grau: 42 Grau Duracao: 100 Minutos
Professor: Tiago Sequeira Data: 04/01/2017

Conteudos Objetivo Estratégias/Metodologias Recursos Avaliagdo

- Dominar as

técnicas de L
. o . - Avaliagdo por
Aquecimento respiragao. - _Exe~rc1c10 de RAelagamento, Piano observacio direta . 10
Vocal - Dominar as | Respiracao e Ressonancia e focada minutos
técnicas de projecdo
vocal.
- Solidificar o - Participagdo 45

arranjo. . - Piano minutos
- Trabalhar as secc¢bes que

- Melhorar a apresentam maior dificuldade.

diccdo correta da B L Comportamento
When We lingua. - Reproducdo por imitagdo do -

Were Young - texto com ritmo e sem altura de | Aparelhagem
Adele - Executar a4 - Atitude

musica com o o

din4micas. - Tocar a musica do principio . Gravador

ao fim, respeitando as dinamicas. | , di )
- Ganhar fluidez audio -Cumprimento

na execuc¢ao da pega. de regras
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Valerie - Amy
Winehouse

- Construir o
arranjo vocal/
instrumental
(Continuacao)

- Melhorar a
diccdo correta da
lingua.

- Reproducgdo por imitagdo do
texto com ritmo e sem altura de
som.

- Construcao de vozes.

- Gravagdo dos novos
arranjos.

-Autonomia

- Qualidade da
execucdo dos
exercicios
propostos

45
minutos
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Reflexao da aula n°® 25 e 26 do dia 04/01/2017

Iniciou-se a aula com o aquecimento vocal.

Prosseguiu-se a aula com a cangdo “When We Were Young” da cantora Norte Americana
Adele. O trabalho na cangao iniciou-se com os alunos a reproduzirem, por imitagdo, o texto
com o ritmo da melodia, mas sem alturas sonoras, com o intuito de melhorar a dic¢do na
lingua da cangdo. O exercicio correu como planeado e a turma melhorou significativamente
com a exce¢do da aluna Fernanda. Para esta aluna, foram utilizadas estratégias de
individualizadas para a melhoria da dic¢do, no entanto a sua evolugdao ndo foi expressiva.
Seguidamente os alunos tocaram a musica com uma maior fluéncia. Neste momento da aula
deu-se uma alteragdo da planificacdo. Nao estava planificado alterar o arranjo ja existente,
mas a aluna Guida Matos sugeriu uma alteragdo na forma. A sugestdo foi aceite pelo

professor e por todos os colegas, sendo feita a alteracao.

A musica que estava planificada para a segunda parte da aula era “Valerie” de Amy
Winehouse. O Professor mostrou uma sugestao para uma das estrofes que consistia em ficar
sem os instrumentos de percussao e criar trés linhas melddicas para que os alunos cantassem
essa seccao a capela. A turma aceitou a sugestao com muito entusiasmo. Foram entdo criadas
as trés linhas melodicas e gravadas, para que os alunos pudessem ouvir e estudar em casa a

sua voZz.
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Planificacdo da aula n° 59 e 60 do dia 24/05/2017

Tabela 15 - Planificacdo da aulan® 59 e 60 do dia 24/05/2017 - Classe de Conjunto 42 Grau

Disciplina: Classe Conjunto Aulan?59e60
Grau: 42 Grau Duracao: 100 Minutos
Professor: Tiago Sequeira Data: 24/05/2017

Conteudos Objetivo Estratégias/Metodologias Recursos Avaliacao

- Dominar as
técnicas de

Aquecimento respiracao. - Exercicio de Relaxamento, Piano 10
Vocal . Respiracao e Ressonancia - Avaliagdo por | minutos
- Dominar as o s
Lo L observacgao direta
técnicas de projecdo
e focada
vocal.
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Medleys
Disney:

- Beauty And
The Beast

- Hakuna
Matata

- Aqui no mar

- Aperfeicoar as
passagens entre as
musicas.

- Aperfeicoar as
dindmicas
- Tocar com
fluéncia.

- Tocar as transicoes entre as
musicas.

- Tocar as trés musicas
seguidas.

- Piano

Aparelhagem

- Gravador
audio

- Participacao

Comportamento

- Atitude

-Cumprimento
de regras

-Autonomia

- Qualidade da
execucdo dos

exercicios

propostos

90
minutos
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Reflexao da aula n°® 59 e 60 do dia 24/05/2017

A iniciou-se a horas, sendo que o aluno Tomas chegou com oito minutos de atraso.

Por se ter notado alguma inseguranga nas passagens das muisicas, comegou-se por isolar

essas sec¢oes e melhorar junto dos alunos as suas dificuldades.

Com as passagens seguras € por se tratar de uma aula de fim de periodo, tornava-se
importante ganhar fluéncia. Foi entdo solicitado aos alunos que tocassem as trés musicas
seguidas sem interrup¢des. Foi detetado pelo professor, que ainda haveriam algumas
pequenas imperfei¢des na dicgdo da primeira musica “Beauty And The Beast” do compositor
Alan Menken. O Professor reproduziu o texto com o ritmo da melodia, mas sem alturas
sonoras e os alunos reproduziram por imitacao. Esta atividade ndo estava planificada, mas
tornou-se importante de realizar para a melhoria da qualidade do trabalho desenvolvido pelos
alunos. Nao se sentia muito as dinamicas, entao foi pedido a turma para que as exagerassem

com o propdsito de evidenciar. A estratégia utilizada sortiu um bom resultado.
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Reflexdao sobre o trabalho desenvolvido na Pratica Pedagoégica
Supervisionada.

No que diz respeito as aulas de Formagao Musical, tal como defendem os diferentes
autores em estudo neste relatorio, planificou-se as aulas sempre privilegiando a Musica,
partindo de obras de referéncia; favoreceu-se o contacto com o som em detrimento de outras
estratégias. O contacto permanente com a musica, a pratica vocal sempre presente nas aulas,
fez com que os niveis de interesse dos alunos fossem elevados. Por outro lado, aumentou o

seu conhecimento sobre o reportoério musical existente.

Devido as caracteristicas peculiares da turma de Classe de Conjunto, as planifica¢des
desta unidade curricular, foram baseadas no modelo de aprendizagem defendido pela
pedagoga inglesa Lucy Green. O Reportdrio trabalhado foi selecionado pela turma, tal como
os arranjos foram criados pelos alunos, com supervisao e orientacao do professor. Os alunos
do Ensino Especializado da Musica estdo, por norma, habituados a que a grande maioria do
trabalho desenvolvido seja a partir da partitura. Aqui o trabalho foi sempre desenvolvido a
partir da musica, tornando-se extremamente interessante observar no final do ano os alunos
a mostraram interesse ¢ a perguntaram, COmo se escreveria os arranjos que eles construiram
auditivamente e que gravaram na sua memoria. Tornou-se uma experiéncia muito
interessante, pois os niveis de aten¢do, concentragdo, empenho ¢ de motivacao dos alunos
estiveram durante todo o ano letivo elevadissimos. Tudo isto permitiu que os discentes

fizessem musica com qualidade, desfrutando da mesma.

As aulas para as duas disciplinas foram pensadas e planificadas tendo sempre presente a
seguinte sequéncia de aprendizagem “Ouvir/cantar/ler/escrever/teorizar”. Desta forma, a
predisposi¢do dos alunos para a realizagdo de qualquer exercicio foi sempre mais elevada.
Na disciplina de Formagao Musical, A teorizagdo nao se encontra refletida nas planificagdes
apresentadas por se tratar de uma turma de 8° grau, onde os conteudos programaticos sao os
mesmo que nos anos anteriores, ndo ¢ trabalhada nova teoria. Por se tratar de uma turma de
8° grau, ja revelam autonomia no estudo em casa, Nesse sentido, as leituras (sejam elas
solfejadas, ou entoadas) foram, na sua maioria, enviadas como trabalho de casa, sendo

aperfeicoadas e avaliadas na sala de aula.

Durante todo o ano letivo dediquei-me a transmitir os conhecimentos de forma eficaz,

para que a evolucao dos alunos fosse a melhor possivel, mantendo-os sempre motivados para
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a aprendizagem musical, tendo sempre como ponto de partida a Musica. Pelos resultados

apresentados, sei que a minha missao foi cumprida.
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Parte 1l: ESTUDO DE INVESTIGACAO - A importéancia das
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Enquadramento Teério

Desde muito cedo, podemos considerar que o ouvido comeca a ser treinado, isso
parte da nossa capacidade auditiva, a qual surge como das primeiras apeténcias
humanas. Todos desenvolvemos uma compreensdao muito grande do que ouvimos ao
longo da nossa educacao. Em matéria de educagdo musical tudo isto é muito
importante, além da tradicao oral que todos herdamos e que também nos ensina muito.

A cultura oral e o treino das disciplinas da oralidade sdao muito importantes na
compreensao da realidade; o aparecimento da escrita vem muito depois. No entanto a
escrita revela-se muito importante para aqueles que tém dificuldade em ouvir, pois
permite-nos registar aquilo que se ouve.

Sendo a audicdo a primeira competéncia, devemos ensinar as criancas, desde muito
cedo, a treinar o seu ouvido. Até porque quando se é crianca, nos primeiros anos, ainda
ndo se sabe ler, isso ndo significa que ndo possamos ser musicais ou ter apeténcia para
a musica.

A audicao e repeticao dos sons é para muitos musicos uma tarefa fundamental a
qual se associa também a imaginacdo, pois a exploragdo do som passa também pela
criatividade e pela imaginacao.

Atentemos na influéncia da leitura no desenvolvimento das disciplinas ligadas a
Formagdao Musical. Para alguns a incapacidade de ler pode levar muitos alunos a
desistir, este aspeto deve ser desvalorizado, pois 0 som tem de se ilustrar com a pratica
e com a imita¢do, antes da inevitavel aprendizagem da leitura, a qual permitira seguir
e explorar uma partitura ou pauta musical. Os sons devem ser apreciados, trabalhados,
escolhidos e arranjados independentemente dos simbolos. Todas estas ultimas tarefas
devem acontecer antes das criancas sentirem necessidade de fixar e aprender as suas
ideias graficamente através da escrita.

Os métodos de estudo baseados na audicao e estudo do aparelho fonador (producao
dos sons) tém o seu sistema de notas, estes devem ser memorizados e assentes numa
liberdade interpretativa, quem aprendeu neste método podera mais facilmente ser
musico ou tocar qualquer instrumento com facilidade.

Muitas vezes levanta-se uma questdo muito importante, quando ensinamos musica:
0 que é a percecao da musica para aqueles que nao sabem ler?

Nesta situagdo deveremos introduzir outro elemento importante - o elemento
psicomotor essencial também no dominio de qualquer instrumento e que por vezes é
esquecido por alguns pedagogos na area da didatica da musica. Assim, relembramos a
importancia dos dedos, dos pés e do resto do corpo. A acdo levada a cabo por todos
estes movimentos (dedos; bragos; boca; etc.) leva a uma performance automatica. O
professor e o aprendente devem ter consciéncia do contributo da disciplina corporal.
A imagem e a visdo do som estimulam a acdo e a sua aprendizagem.
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Todos os alunos que iniciam instrumento devem concentrar-se no som, mais do que
na representacgdo grafica e também na aprendizagem da expressdo e movimentacao
corporal.

Muitos instrumentistas ouvidos pelos outros trocam experiéncias e sensa¢cdes, nem
todos os movimentos musculares e a¢des da laringe poderao resultar num som, mas
parafraseando Kemp (1995), hd uma no¢ao que vem dos sinais do corpo; o aprendente
visualiza uma ac¢ao no momento em que produz o som, portanto toda a performance
musical tem elementos psicomotores muito importantes.

A audicdo; e o tato sdo sentidos que operam juntos e contribuem para a producado
dos sons.

A acao de tocar um instrumento musical é real e necessita de um intermediario
entre o visivel e a parte do aparelho fonador que produz o som. Nunca podemos
esquecer, no ensino e aprendizagem da musica, que a memoria auditiva deve constituir
a melhor sequéncia musical.

Perante tudo o exposto, poderemos concluir que a aprendizagem da musica deve
concentrar-se no trabalho dos sons, antes dos sinais visuais, e a nossa concentragao
deve assentar no efeito que os sons produzem.

Toda esta aprendizagem se vai fazendo de forma gradual, sempre assente numa
pratica e repeticdo constantes do ritmo, melodia e expressao auditiva e corporal.

Diversos pedagogos realizaram diferentes teorias, mas com um fio condutor
comum, sobre aimportancia do desenvolvimento de competéncias: auditivas; motoras;
expressivas e sensoriais antes da aprendizagem da leitura musical.
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Perspetivas pedagoégicas

Perspetiva de Robert Shumann

Ha muito tempo que existe uma preocupacdo e um debate alargado sobre o ensino
da musica. Schumann escreveu uma lista de conselhos para jovens musicos, mas que
também podem servir de guia e referéncia para todos os intervenientes do processo de
aprendizagem. Apesar de estarmos perante uma fonte documental redigida por um
compositor que data da primeira metade do século XIX, facto a partida que nos poderia
levar a um olhar com algumas reservas para este documento, no entanto, muito do que
é referido parece estar completamente atual.

Focando agora para um plano mais concreto, deteta-se uma preocupacgdo constante
por um justo equilibrio e interdisciplinaridade, entre capacidades humanas, musicais
e extramusicais. Schumann, parte da premissa que o desenvolvimento afetivo e
relacional, com orientacdo pedagégica, desde “tenra” idade, sera de grande utilidade
para o musico em poténcia. (ex.: interesse por outras artes, convivio entre musicos,
usufruir de momentos de lazeres). Apontando para competéncias técnico —
pedagdgicas, conclui-se que a finalidade musical, aponta prioritariamente para o plano
auditivo, e que toda a base tedrica é um dos meios para atingir um fim. Sendo esta a
finalidade musical, terd que forgosamente funcionar igualmente como principio,
através do “culto do ouvido”, caso contrario o que fica assente como teoria perder-se-
ano vazio. Pensemos na lingua materna de um pais: nenhuma nasceu escrita; 0o mesmo
se passara com a musica. E necessario a priori uma associagdo sonora. A ideia musical
ndo surge por intermédio de figuras de per si, mas de sons, “do cuco, da campainha, ou
do vidro”. Ainda assim, nada do que foi referido exclui a importancia da escrita musical
(ou outra qualquer), na medida em que sera sempre a via primordial de transmissao
rigorosa de conhecimento; no entanto deve existir sob condicido a uma rigorosa
aplicagdo pratica. Para tal, Schumann aconselha a participagdo em formagdes
orquestrais ou corais, como favoravel a uma compreensao auditiva. (Schumann)

Partindo dos conselhos de Schumann, o ensino da musica comega por assentar na
cultura do ouvido: o ser capaz de distinguir os sons. Seguem-se outros aspetos
importantes, segundo o grande compositor, a harmonia, a teoria, o tocar com perfeicao
e afinacdo, o canto e a voz como um dos maiores dons; a necessidade de saber ler
partituras, o ler e o estudar antes de tocar; o prazer, o vigor e a energia que se adquire
desde crianca ouvindo os grandes compositores, alimentando assim e educando o
espirito.

Ha valores que tém que ser tidos em conta: a modéstia, a humildade, evitar a
presuncao, sempre apostando na sabedoria e no conhecimento, documentando-se
sempre. (Schumann)
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Perspetiva de Helena Rodrigues

Helena Rodrigues toma como seguidor Edwin Gordon, levantando duas questdes
relativamente ao Ensino da Musica: como se ensina? E como se aprende? Isto leva-nos
a uma outra questao importante: a rutura com o método tradicional de aprendizagem
(aquilo que o professor ensina), privilegiando o processo de aprendizagem: como é que
as criangas aprendem competéncias e conteddos musicais. (Rodrigues, 1998)

Segundo a autora o ato educativo deve alargar o conhecimento e a compreensao em
todas as dimensdes. O principio da aprendizagem musical é o proporcionar primeiro a
exposicao ao som e depois passar a expressdo grafica; a experiéncia deve preceder
sempre a teoriza¢do. Muitos alunos iniciam a aprendizagem da pauta musical, outros
fazem copias de musicas; alguns professores controlam a disciplina, ensinam atitudes
e valores, outros ensinam o cédigo musical. HA quem peca aos alunos para se
movimentar/dangar; alguns colocam jovens a analisar partituras. Guardam-se de tudo
isto recordagdes. Um dia diz-se que as criancas aprenderam musica, embora estas nao
saibam nada de musica. Estes factos, comuns, provocam estranheza e levam-nos a
pensar sobre a aprendizagem e sobre o que é saber Musica. Aprender passa por
conhecer muito bem os conceitos e saber o que é que se aprende, porque é que se
aprende e como se aprende esta é uma perspetiva muito dindamica da aprendizagem.
(Rodrigues, 1998)

Segundo Helena Rodrigues, a aprendizagem da leitura e da escrita musicais é
fundamental, mas o mais importante é a relevancia do que se ensina. Primeiro devemo-
nos expor ao som, ter vivéncia musical, esta deve anteceder o conhecimento teorico,
isto porque na aprendizagem deve existir uma sequéncia.

A compreensdo intrinseca da ordem musical pode ocorrer até quando ndo se é
letrado a nivel musical, dai que a audicao seja muito importante.

No processo de aprendizagem é também importante distinguir memorizagao e
memoria. A memorizacado permite a reposicio de algo por repeticdo, a memoria
permite a reposi¢do de algo por evocacao. No primeiro caso € a retencao temporaria,
no segundo caso é a pertenca intrinseca do sujeito. Este processo de aprender a partir
de algo que é a partir de algo que é pertenca do sujeito. De algo de que ele se apropriou
leva a capacidade de pensar por si préprio, daf o sujeito ser capaz de improvisar e de
usar a sua criatividade.

A autora defende que no processo de aprendizagem temos que nos apropriar da
musica como nos apropriamos da linguagem. Muito do ensino até hoje tem-se centrado
na imitagdo e repeticdo, na leitura e teoria musical, isso vai castrar o desenvolvimento
auditivo e também a possibilidade de aquisi¢do de um discurso musical préprio. Muitos
musicos vao ter dificuldade em tocar de ouvido, harmonizar e transpor, tém
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dificuldades quando se integram em grupos musicais com uma ritmica diferente do
convencional. (Rodrigues, 1998)

Apesar da criatividade e da imaginacao e até da improvisa¢do, a autora também
defende que a expressao e a compreensdo musical sdo importantes, é preciso exprimir
as ideias musicais através do vocabulario musical, a criatividade e improvisacdo sao
posteriores, pois para se apreciar e criar € preciso compreender e conhecer.

Em suma, Helena Rodrigues defende, numa primeira fase, a aprendizagem da
musica por “discriminacdo” (baseada nas ideias de Edwin Gordon), pois esta centra-se
numa aprendizagem que fornece a preparacdo necessaria de base, mas o método aqui
realmente defendido é o da “inferéncia”, ou seja, o autoensino tendo o mestre apenas
como guia. O aluno devera ser capaz de se ensinar a si préprio, funcionando como
auténomo, capaz de se autogovernar.

E preciso pois promover a aprendizagem “inferéncia”, a inica que consiste na fonte
de pessoalizagdo e criatividade - o saber adquirido pela descoberta.

Helena Rodrigues revelou-se manifestamente admiradora das teorias de Edwin
Gordon, as quais lancam todos os professores, educadores e alunos numa reflexdo
sobre o ensino e a aprendizagem da Musica. (Rodrigues, 1998)

Perspetiva de Joao Pinheiro

Segundo Joao Pinheiro, a aprendizagem da musica nas criangas assenta em etapas,
como acontece qualquer tipo de aprendizagem, sendo essas etapas suscetiveis de
sofrer e alteragdes de acordo de com o desenvolvimento do ser humano. (Pinheiro,
1999)

As etapas da aprendizagem sdo quatro: a vivéncia; a consciencializagdo; a
compreensao analitica e racional e por fim a autonomia.

A primeira etapa mostra que o nosso sentido estético e artistico vem da assimilacdao
que fazemos ao longo da vida e do contacto com o nosso patrimoénio cultural. Assim, a
linguagem musical vai-se construindo ao longo da nossa vida; a crianga tem, pois,
necessidade de explorar novos horizontes para poder comunicar, daf surge a vontade
de produzir sons, s6 é possivel formar um musico quando se teve varias vivéncias
musicais. (Pinheiro, 1999)

Avivéncia da musica da grande relevo a formacao auditiva, e esta deve fazer-se pelo
ouvir; escutar; dancar; cantar; ter curiosidade; descobrir; experimentar diversos
instrumentos; é desta forte vivéncia e relagdo com a musica que se faz uma correta e
adequada iniciacao instrumental. (Pinheiro, 1999)

A segunda etapa a consciencializacdo, apela-nos para aquilo que vai motivar a
aprendizagem o querer saber porqué?
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Qualquer crianca no seu percurso de aprendizagem comeca por aprender de forma
passiva e numa segunda fase de forma ativa, ou seja, nessa ultima aprende de forma
analitica, nacionalizando o proprio conhecimento. Numa primeira fase, ha apenas uma
vivéncia sensorial e numa segunda fase ja existe uma tomada de consciéncia da
realidade musical.

Numa terceira etapa, a crianca adquire a chamada “compreensdo analitica e
racional”, aqui, ela toma consciéncia ja de uma forma racional/inteligivel. (Pinheiro,
1999)

A quarta etapa é aquela que constitui o objetivo de todo o ensino - a autonomia
tendo obviamente que ter passado pelas trés etapas anteriormente descritas.

A crianca envolve-se com o universo musical, identifica-o, toma consciéncia dele e
reconhece-o e numa fase posterior, a compreensao daquilo que ouve. Conquistando a
autonomia, a criancga € capaz de reutilizar esse conhecimento em situacdes onde tenha
que aplicar tornando a aprendizagem dindmica e flexivel, sem recurso ao método
tradicional de memorizacdo e da transcrigdo direta da teoria.

Numa inicia¢do instrumental ha, no entanto, vivéncias consideradas absolutamente
necessarias/esséncias de modo a que o processo de ensino - aprendizagem decorra
com sucesso: o dominio da psicomotricidade; o saber ouvir; o saber fazer e o saber ler.

Na aprendizagem da musica e no desenvolvimento musical de qualquer crianga,
temos que ter em conta que é importante que haja um grande envolvimento ainda no
ventre materno e ao longo do crescimento ir substituindo os sons produzidos pela
crianga, que por vezes so a familia descodifica, pelas palavras verdadeiras.

Nesta fase deve haver tolerancia face ao erro e a nao estruturagdo embora os
adultos devem sempre usar um modelo correto de linguagem (grande importancia do
ouvir; educacdo do ouvido e da vivéncia auditiva) a correcdo e a leitura e finamente a
escrita.

Toda a aprendizagem deve ser pratica e deve ter um sentido de necessidade
enquadrada num contexto situacional, onde a crianga vai usar o método dedutivo.
Relativamente as técnicas usadas é muito importante o uso de audio visual, dando a
crianga um instrumento muito atil para uma percecao mais facil de conhecimento.
Associados a esta técnica devem estar a experiéncia e a exemplificacdo das
aprendizagens. (Pinheiro, 1999)

A atividade docente na musica é determinante no sucesso da aprendizagem,
embora haja outros fatores muito importantes, a familia, por exemplo, funciona como
um modelo ativo e como um contexto favoravel ao conhecimento, assim o docente
devera ter um conhecimento claro das vivéncias dos alunos, usando-as como uma mais
valia no processo de assimilacao de conhecimento.

Numa primeira fase, aprender musica deve comegar como uma pratica informal,
iniciando-se pela audi¢do, j4 numa fase em que a crianca explora e domina



A importancia das leituras nas aulas de Formagao Musical

corretamente a voz, pois esta é a primeira competéncia a adquirir no desenvolvimento
musical da crianga.

Todo este processo conduz ao principal objetivo de toda a aprendizagem - a
autonomia, todo o professor tem como Unico objetivo formar alunos auténomos,
capazes de autodescobrir o conhecimento. (Pinheiro, 1999)

Perspetiva de Spring

Spring diz-nos também o professor deve fazer com que os alunos oicam primeiro e
s6 depois associem a codigos, tanto para leitura como para escrita, o que ja tinham
ouvido. O autor diz-nos claramente ser necessario que o professor exponha os alunos
a diferentes tipos de musica, que contenham linguagens diferentes, para que estes se
apropriem desses materiais sonoros. Assim, o professor devera procurar exemplos
musicais em musicas baseadas no sistema modal, tonal, atonal e até mesmo em
materiais sonoros fora do contexto ocidental. (Spring, 1974.)
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Os modelos de aprendizagem de Keith Swanwick

“conhecer misica ndo é apenas escutd-la; é envolver-se com ela

profundamente”(Swanwick, 1979).

Keith Swanwick, pedagogo britanico, apresenta e defende o seu modelo ClAsP, que
assenta nos trés pilares principais CAP (composicao, audicdo e performance) e em dois
apoios L (literatura, teoria...) e S (skills, leitura e escrita, técnicas...) (Swanwick, 1979).

Segundo o autor, saber musica ndo é saber ler ou escrever numa pauta; realizar
ditados; dominar conceitos tedricos ou ter conhecimentos sobre compositores. Estas
sdo atividades que pertencem as (S)kills e a (L)iteratura musical, sdo atividades de
apoio e ndo as fundamentais: (C)omposicao (A)udicdo (P)erformance. Saber musica é
algo que se manifesta e se aprende em contextos de composicdo (criar musica e atomar
decisdes sobre organizacdo dos sons), de audi¢do (ouvir criticamente as musicas dos
outros, como num painel de jurados) e de performance (executar musica para um
publico). Por tudo o que foi exposto anteriormente, torna-se indispensavel que os
docentes tenham seguras e clarificadas as importancias de cada atividade, para que
estas ndo sejam invertidas. (Swanwick, 1979). Afirma ainda que estes contextos devem
articular-se, levando os estudantes a relaciona-los. Ou seja, se os alunos estdo a
aprender a tocar uma pe¢a em modo Frigio (Performance), podemos realizar exercicios
de composicao no mesmo modo da pe¢a (Composicao) e devemos escutar e apreciar
com os alunos obras no mesmo modo (Audi¢do). Em suma, o modelo defendido por
Swanwick (ClAsP), consiste numa “formulagdo tedrica do ensino da musica e que, ao
mesmo tempo, permite identificar o que falta numa pratica profissional incompleta da
educacdo musical” (Swanwick, 2003, P. 50)

Para o pedagogo a musica tem quatro dimensdes:

Materiais

Figura 3 - (in Swanwick, 1988, p.85)
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Para além do modelo de aprendizagem anteriormente exposto (ClAsP), Swanwick,
sugere um outro modelo de camadas de qualidade musical em espiral. Aqui afirma que
as experiéncias vividas nos trés contextos CAP devem ser potenciadas para além da
camada dos materiais, ascendendo as camadas da expressado e da forma. Compor, ouvir
e tocar ndo deve ter o seu foco exclusivamente nos aspetos técnicos e sensoriais, deve
desenvolver-se para o dominio da expressao e da forma (Swanwick, 1988).

Rumo a partil]ga
social

Figura 4 - (in Swanwick,
1988, p. 85)

Estas duas ideias (CLASP e ESPIRAL em camadas) surgem mais tarde
organizadas numa matriz designada por Swanwick como um guia curricular.
(Swanwick, 1996).

ClAsP (ou seja, as trés principais areas de Composicao, Audicao e Execucao)
cruzadas com os trés primeiros niveis da espiral (materiais, expressdao e forma);
Swanwick afirma que o ultimo patamar (valor) ndo se ensina, pelo que ndo esta
incluido na matriz.

RESULTADOS ATIVIDADES

Sensibilidade e controlo de: COMPOSICAO

FORMA 0 0 0
CARACTER EXPRESSIVO 0 0 0
MATERIAIS SONOROS 0 0 0

Figura 5 - ( In Swanwick, 1994))
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A matriz de Swanwick é para ser usada no ensino da musica, onde o professor
podera verificar se as atividades que realiza em sala de aula preenchem os espacos
todos ou, se pelo contrario, tende a ficar s6 num contexto e num nivel da espiral. O que

¢ sugerido pelo pedagogo, é que qualquer atividade significativa de
ensino/aprendizagem musical se deve poder integrar num dos espac¢os da tabela.

Swanwick refere trés principios de educag¢do musical: (Swanwick, 1999)

a)’ Respeitar a musica como um discurso (percorrer as camadas da espiral e nio
ficar reféns das questdes meramente técnicas)

b)® Respeitar o discurso musical dos alunos (ter em atengio os estilos musicais mais
familiares dos alunos para partir deles e permitir que se estabelecam aprendizagens
significativas na exploracao de outros territorios)

¢) ‘Promover a fluéncia musical no principio e no fim (fazer com que a
aprendizagem seja sempre em torno das praticas musicais - CAP - e valorizar o tocar
sem a prisdo da partitura, ja que se ficarmos s6 a ler, sem tocar de cor ou de ouvido, a
musica ndo chega a sair de nés. Com efeito, mesmo as pecas que tocamos por partitura,
s6 se tornam interessantes quando nos afastamos da partitura e comegamos a tocar
"por nés" e "em nds").

Perspetiva de aprendizagem de Lucy Green

O processo de ensino-aprendizagem atual nas escolas de musica em Portugal, é um
sistema de ensino-aprendizagem formal, ou seja, existe uma organiza¢do por
anos/graus; existem programas a cumprir, onde no final de cada ciclo é atribuido um
diploma. Fora das escolas de musica a aprendizagem musical é uma aprendizagem
informal, existindo “outros métodos de transmissdo e aquisicdo de competéncias e
conhecimentos musicais” (Green, L., 2002). Serd que a aprendizagem informal tem
influéncia nas sociedades? Ndo esquecamos que “nos ultimos anos, mais de 94% das
vendas de discos, em todo o mundo, sao de musica popular em geral, (aprendizagem
informal) e apenas 3,5% de musica classica e 1,5% de musica jazz (educacao formal) ”
(Green, 2002:67). Neste sentido, “os educadores poderiam dar mais atengdo a este tipo
de musica e dai tirar algum beneficio para si e para os seus alunos, analisando com mais
profundidade, valorizando as aprendizagens dai decorrentes e as atitudes e valores dos
que a ela se dedicam” (Green, 2002:67), até porque, “se continuarmos a ignorar esse

? “Care for music as a vital, living of human discourse” - Tradugdo de autor do texto original retirado de (Swanwick, 1999)

* Recognition of the contribution to musical discourse that students bring to the classroom transactions, witch takes in the concept of

student Independence - Tradugio de autor do texto original retirado de (Swanwick, 1999)

* The promotion of musical fluency - Tradugdo de autor do texto original retirado de (Swanwick, 1999)
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género de praticas, atitudes e valores, corremos o risco de afastar a educa¢do musical
daquele brilho e entusiasmo que diariamente atrai tantos musicos e ouvintes para a
musica popular” (Green, 2002:67).

Baseado em tudo o que foi explanado anteriormente, a pedagoga inglesa Lucy
Green, defende um modelo de aprendizagem da musica norteado por 5 principios que
tém como influéncia as praticas informais dos musicos da “musica popular”. Green
defende que, ao serem utilizados processos de aprendizagem, com os alunos,
semelhantes aos que sao utilizados informalmente na musica popular (por bandas de
garagem, grupos rock, em grupos pop...), pode potenciar e motivar o processo de
aprendizagem, designadamente:

a) A selecao dos repertorios € feita de acordo com o gosto dos jovens, enquanto que
nas escolas sdo determinados pelo programa.

b) Os musicos pop tocam essencialmente de ouvido, enquanto que nas escolas o
ensino é praticamente todo a partir de partituras.

c) Os musicos pop aprendem uns com os outros, enquanto que na escola existe um
professor que ensina.

d) As novas aprendizagens dos musicos pop ndo tém um percurso tragcado e sao
feitas em funcao das necessidades com o repertério, enquanto que na escola ha
programas delineados e de complexidade crescente.

e) Os musicos pop articulam muito o Composicao Audicao e Performance, ja que
tocam, assistem e compdem de forma muito relacionada, enquanto que na escola, estas
areas tendem a funcionar de forma separada, em diferentes aulas e com diferentes
professores, sem articulacao entre elas.
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Fatores externos na aprendizagem musical

As diferentes metodologias de aprendizagem apresentadas, pelos diferentes
pedagogos, condicionam o sucesso no ensino da musica. No entanto, existem outros
fatores externos, como a familia e os amigos que assumem um papel preponderante na
aprendizagem. Deste modo, o professor devera ter um conhecimento da
realidade/vivéncias dos alunos, usando-a como uma mais valia na obtenc¢do de
melhores resultados. Neste sentido, surgiu a necessidade de contemplar a importancia
das interagdes sociais (familia e amigos) no processo de ensino-aprendizagem.

As interacdes familiares e as suas influéncias

A familia é uma rede complexa, de relagbes e emogdes na qual se passam sentimentos
e comportamentos que ndo sdo possiveis de ser pensados com os instrumentos criados
pelos estudos de individuos isolados (...) a simples descri¢do da familia ndo serve para
transmitir a riqueza e complexidade relacional desta estrutura.

As realidades familiares do sistema passam a ser encaradas de forma complexa, por
isso ndo se podem dividir em partes, sendo o todo mais do que a soma das mesmas.
(Gameiro, 1998)

O ser Humano é um ser Social por Natureza. Ndo s6 porque dependemos uns dos outros
para viver mas também porque os outros influenciam o nosso processo de desenvolvimento.
O ser Humano nasce, cresce e vive dentro de grupos. O nosso primeiro grupo e com mais
importancia é a familia, sendo mais tarde alargado a outros como a creche, escola, amigos,
entre outros. E a familia que vai gerar e determinar as nossas primeiras relacdes sociais,
interacOes contribuindo para o desenvolvimento inicial de qualquer crianga. Neste sentido,
é através das interacGes no seio familiar que surge o primeiro nucleo de construgdo da
individualidade. Os pais devem, para além de toda a parte emocional/afetiva implicita, servir
de modelos para os seus filhos, tendo uma fungdo fulcral na transmissdo de valores morais,
religiosos, sociais presentes na sociedade onde se inserem, criando a sua propria cultura,
regras e crengas.

A familia assume um papel fundamental no desenvolvimento da identidade do individuo,
pois é no meio familiar, a crianca aprende a resolver os conflitos, a controlar as suas
emogdes, a expressar os seus sentimentos, a lidar com a diversidade e adversidade da vida
(Wagner, A.; Ribeiro, L. Arteche, A. & Bornholdt, E, 1999). Efetivamente, a familia
constitui o modelo das primeiras relagdes sociais, assim como os contextos onde ocorre a
maior parte das aprendizagens iniciais que efetuamos, acerca das pessoas, situacdes e
capacidades individuais. Estas aquisicdes exercem uma notavel influéncia na nossa
personalidade, na constru¢do do “eu”. Assim, o rendimento escolar, as aspiracdes € sucesso
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vocacional e o ajustamento conjugal e familiar sdo dimensdes da vida, que estdo
intimamente ligadas as experiéncias familiares vividas na infancia.

A transicdo da infancia para a vida adulta, acarreta alguns desafios e cuidados que coloca
novas exigéncias a familia. Nesta perspetiva, como forma de responder as exigéncias
educacionais dos adolescentes é fundamental que a familia proporcione diariamente um
conjunto de atividades geradoras de uma forte e positiva ligagdo afetiva (Portugal, 1992)”.
No entanto, atualmente alguns estudos realizados evidenciam alguns problemas que
influenciam a diminuicao das interagdes entre pais e filhos, nomeadamente as condi¢des
socioecondmicas, o desemprego, o sistema de transportes, o poder hipnético da televisdo e
internet, areas laborais e residenciais separadas, entre outros. Por todas as razdes
anteriormente apresentadas, parece-nos que os pais tém cada vez menos tempo de qualidade
para estar com os seus filhos, colocando em causa o desenvolvimento social, intelectual e
emocional que é fomentado pelas familias. O problema é que a nossa sociedade nem sempre
proporciona atividades e atitudes conducentes a um saudavel desenvolvimento da
personalidade (Portugal, 1992). Face a esta realidade, surgem problemas com os
adolescentes ao nivel do abandono e insucesso escolar, agressividade, desinteresse, bem
como outros comportamentos de riscos associados a esta fase do crescimento. (Portugal,
1992). Apesar de ndo existirem ainda dados suficientes que confirmem esta visdo tao
pessimista sobre o impacto das relagdes familiares no desenvolvimento do adolescente,
importa salientar que a participagdo e o envolvimento dos pais nas atividades diarias dos
adolescentes tém um papel muito positivo e relevante no crescimento pessoal, social e
profissional do individuo. Nesta linha de pensamento, os pais devem fornecer aos
adolescentes uma estrutura de valores fortes, fomentando uma comunicagdo aberta, assente
no dialogo e na afetividade, minimizando, dessa forma, as influéncias negativas do grupo de
pares. Estudos (colocar tese sobre amigos e familia) revelam que o relacionamento com a
familia influencia as interagdes que os adolescentes tém com os pares, pois 0s pais sao o
modelo relacional para os seus filhos.

Desta forma, ainda que a nossa sociedade, pelas razdes acima mencionadas, nao
proporcione o apoio € o acompanhamento “ideal” que os individuos necessitam nesta fase
do crescimento, é fundamental que a familia disponibilize “tempo de qualidade” para que
possa acompanhar e apoiar os adolescentes nas tarefas escolares, nas atividades extra
escolares e proporcionar experiéncias afetivas e significativas no seio familia.

Em suma, a familia é o contexto, em complementaridade com os restantes sistemas como
a escola, os grupos de pares, trabalho, mais eficaz para ajudar o individuo a desenvolver
atitudes e comportamentos normais ¢ saudaveis, formando adultos mais felizes, civicos,
confiantes e responsaveis. Citando Nelson Mandela: a educacdo é a arma mais poderosa
para mudar o mundo.
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A influéncia dos amigos na adolescéncia

A partir da entrada no 2.2 ciclo, o adolescente comeca a ampliar o seu grupo de
amigos e as suas atividades, intensificando-se a influéncia do contexto escolar no
desenvolvimento da personalidade, valores e relagdes sociais.

Do ponto de vista psicolégico, a adolescéncia é marcada por um periodo de
transformacdes sociais e comportamentais, através do alargamento do mundo social,
que nesta fase assume uma influéncia notavel no desenvolvimento da personalidade
do individuo (Sprinthall & Collins, 2003). Efetivamente, os adolescentes ocupam a
maior parte do tempo com os amigos ou colegas da escola do que com a familia. Neste
sentido, o papel da amizade assume uma nova dimensao, onde as experiéncias afetivas,
as vivéncias e as relagdes sociais entre os adolescentes sdo mais intensas e intimas,
exercendo positivamente, através de diferentes formas, no desenvolvimento
psicossocial, que ndo é possivel a familia. Por exemplo, a capacidade para estabelecer
relacdes interpessoais, o desenvolvimento do controlo social e aquisicao dos valores
sociais dependem das interagdes que sdo estabelecidas com os amigos. Na verdade, na
adolescéncia, os individuos desenvolvem-se psicologicamente, compartilhando
pensamentos e sentimentos com as pessoas com quem se identificam e essas relagdes
sociais prepara-os para posteriores relacoes de partilha, ao longo da vida.

No entanto, embora seja muitas vezes defendido que as influéncias dos amigos
entram em conflito com as influéncias da familia e dos outros adultos, é importante
salientar que as relacdes estabelecidas entre pais e colegas, sdo complementares e
igualmente importantes para o desenvolvimento saudavel do individuo.

O adolescente, enquanto ser social, sente a necessidade de se integrar num grupo
com o qual se identifica, através de padrdoes comportamentais estabelecidos pelo
grupo, de forma a ter éxito nas suas relagdes sociais. Todavia, a importancia das
relacdes entre os amigos é muito mais complexa do que o simples facto de pertencer a
um grupo. De acordo com Erik Erikson as relagdes estabelecidas no seio do grupo sao
parte essencial do processo de formagdo de identidade. Estudos desenvolvidos neste
ambito indicam que a qualidade das relacdes entre colegas, na infancia e na
adolescéncia constitui um dos percursos de um bom ajustamento na vida adulta
(Sprinthall & Collins, 2003). De forma geral, o estabelecimento de relagdes “pobres” na
infancia e na adolescéncia estd muitas vezes associado a uma gama de comportamentos
de risco, que incluem dificuldades de comportamento, instabilidade emocional,
inseguranga, baixa auto-estima, problemas escolares e profissionais. Ao invés, os
individuos que a meio da infancia estabelecem interagdes satisfatdrias, baseadas na
lealdade, na partilha e na reciprocidade, no respeito pelo outro e pela diferenga, com
os colegas sdo frequentemente bem ajustados. Neste sentido, um bom relacionamento
com os colegas oferece contribuicdes incomparaveis para o crescimento dos
individuos, ao nivel da auto-estima, autoconfianca, autocontrolo e consequentemente
sucesso social, escolar e profissional.
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Compreender sobre o papel das relacdes sociais na adolescéncia implica perceber
de que forma é que os colegas influenciam o desenvolvimento individual. De acordo
com o autor (Sprinthall & Collins, 2003), neste processo de influéncia estao subjacentes
dois processos psicolégicos que explicam os efeitos do grupo sobre os adolescentes.
Considera-se a influéncia dos colegas de dois tipos: informal e normativa. Na influéncia
informal, os colegas funcionam como fontes de informacdo acerca de padrdes
comportamentais, atitudes e valores. Na influéncia normativa, os colegas exercem
pressdo social sobre os adolescentes, no sentido de estes se comportarem de acordo
com os padrdes seguidos pelos outros elementos do meio a que pertencem. Estes
processos de influéncia envolvem dois processos sociopsicolégicos que assumem
particular relevancia: a comparacao social e a conformidade.

No processo designado comparagdo social pressupde uma auto-avaliagdo, isto é, os
colegas proporcionam aos adolescentes a oportunidade de compararem o seu proprio
comportamento e as suas capacidades com as dos outros individuos da mesma idade e
posicdo social. A comparagao social € um processo neutro que pode conduzir a
consequéncias positivas ou negativas. Uma comparacgao social positiva podera orientar
ou modificar o comportamento, tendo em conta que é extremamente importante para
a maioria dos adolescentes estar a altura dos colegas ou possuir uma boa aparéncia,
quando comparados com eles.

A adolescéncia é um periodo de forte tendéncia para a conformidade, isto é, a
adocao do mesmo comportamento ou atitude que os outros adotaram. Costanzo refere
que na adolescéncia alguns individuos sdo mais conformistas do que outros, isto €, ha
adolescentes estao mais suscitaveis as influéncias externas. Na verdade, factores como
a autoconfianca, auto-estima, estatuto dentro do grupo, capacidades sociocognitivas
condicionam o grau de conformidade do individuo. Por exemplo, a baixa auto-estima e
autoconfianca leva a que o individuo esteja mais propenso a seguir orientacgdes alheias.
Assim, é de esperar maior tendéncia para a conformidade nos adolescentes que tém
maior dificuldade com aspetos relacionados com a identidade. (Sprinthall & Collins,
2003)

Com efeito, os amigos influenciam-se entre si através da comparacao social e da
conformidade, tornando-se cada vez mais semelhantes ao longo da sua relacao de
amizade.
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Metodologia

Neste capitulo pretende-se descrever as op¢des metodolégicas que orientaram
o estudo, contemplando a natureza do estudo, os objetivos, as questdes de investigacao,
o0s sujeitos que nele participam, bem como os procedimentos para a recolha e analise
dos dados.

1. Natureza do Estudo

O presente estudo baseia-se numa investiga¢do “qualitativa descritiva” (Bogdan
e Biklen, 1994) centrando-se em procedimentos interpretativos de andlise e
interpretacao dos dados. Trata-se de uma metodologia frequentemente utilizada nas
ciéncias da educac¢do, uma vez que permite recolher dados descritivos e atribuir-lhes
um significado a partir da perspetiva dos sujeitos da investiga¢do. Frederick Erickson
(citado por Stake, 2007, p.57) refere que “a caracteristica principal é a centralidade da
interpretacdo”. O autor acrescenta ainda que “ as descobertas ndo sdo tanto
«descobertas» mas antes «asser¢des», na medida em que (...) o investigador acaba por
oferecer, em ultima analise, uma visdo pessoal.”

“ A investigacdo qualitativa é descritiva. Os dados recolhidos sdo em forma de
palavras ou imagens e ndo numeros. Os resultados escritos da investigacdo contém
citagdes feitas com base nos dados para ilustrar e substanciar a apresenta¢do. Ao
recolher dados descritivos, os investigadores qualitativos abordam o mundo de forma
minuciosa. Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo processo do que
simplesmente pelos resultados ou produtos” (Bogdan e Biklen, 1994, p. 48-49).

A metodologia qualitativa apresenta cinco caracteristicas basicas, como referem
Bogdan e Biklen (1994):

A fonte direta dos dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o
instrumento principal;

Os dados recolhidos sdo na sua maioria de caracter descritivo;

OS investigadores interessam-se mais pelo processo do que pelos resultados ou
produtos;

Procura-se entender o ponto de vista e o interesse dos participantes;

Investigacdo dos dados é feita de forma indutiva.
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2. Participantes do estudo
Participaram neste estudo 73 professores de Ensino Especializado da musica.

3. Questoes Orientadoras do estudo

Como objetivo principal deste estudo pretendemos compreender se a leitura
musical estd sobrevalorizada ou até mesmo a monopolizar as outras competéncias
fundamentais para uma so6lida aprendizagem musical. Partindo do foco principal deste
trabalho, delineamos as seguintes questdes que norteiam o desenvolvimento do
estudo:

* Nas aulas de Formagao Musical, de que forma existe uma preocupag¢ao com
o desenvolvimento de competéncias auditivas, motoras, expressivas antes
ou de forma a preparar as competéncias de leitura?

* De que forma sao as competéncias auditivas, motoras, expressivas trabalhas
antes das competéncias de leitura?

* Da-se mais importancia a leitura que a todas as outras competéncias?

* Adisciplina de Formagao Musical deve ser diferente das antigas disciplinas
de Rudimentos e Solfejo?

4. Objetivos do estudo

* De acordo com as questdes de investigacdo anteriormente referidas
delineamos os seguintes objetivos:

* Compreender a importdncia das competéncias auditivas, motoras,
expressivas.

¢ Melhorar a qualidade das aulas de Formac¢do Musical

* Apurar o grau de importancia que é atribuido as leituras na aula de
Formacado Musical
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5. Recolha e Tratamento dos dados

Como procedimento metodoldgico utilizou-se o inquérito por questionario na
recolha dos dados.

“(...) Consiste em colocar a um conjunto de inquiridos, (...) uma série de perguntas
relativas a situacdo social, profissional (...), as suas opinides, a sua atitude em relagdo a
op¢des ou questdes humanas e sociais, as suas expectativas, ao nivel de conhecimento
ou de consciéncia de um acontecimento” (Quivy e Campenhout, 1998, p.188)

O inquérito por questionario é um método eficaz e adequado para este estudo,
apresentando as seguintes vantagens: possibilita quantificar uma variedade de dados
e estabelecer relagdes entre eles; proporciona aos inquiridos, ndo s6 mais tempo para
responder, como também a possibilidade de o fazer com calma e ponderagdo; garantia
do anonimato de respostas; ndo expde os questionados sob influencia do investigador.
No entanto, podemos encontrar neste método alguns limites e problemas,
nomeadamente a superficialidade das respostas, por ndo permitirem algumas analises,
ndo terem em conta a individualidade dos entrevistados e, quando nao sao seguias as
regras de construcdo dos questionarios, a credibilidade dos resultados pode ser
colocada em causa (Quivy e Campenhoudt, 1998). Desta forma, na elaboracao dos
questionarios considerou-se um conjunto de regras, de a forma a garantir a fiabilidade
dos mesmos, designadamente: definir rigorosamente os seus objetivos; formular
hipéteses; identificar as variaveis; selecionar a amostra adequada aos inquiridos;
elaborar o instrumento em si, testa-lo e aplica-lo.

O questionario foi dirigido a professores que lecionam a disciplina de Formagao
Musical em estabelecimentos do Ensino Especializado da Musica. Deste modo
participaram neste estudo 73 inquiridos.

Na elaboracdo dos questionarios optamos por fazer questdes fechadas, ou seja,

“perguntas que limitam o informante a opcdo por uma de entre as respostas
apresentadas” (Pardal e Correia, 1995, p.55)

Relativamente a estrutura do inquérito por questionario, apresenta 3 grupos de
questoes:

Grupo I - Descrigdo do Professor(a).

Com este primeiro grupo, pretendemos conhecer as carateristicas dos
professores da amostra, obtendo informacdes sobre o género; faixa etaria; ano de
conclusdo dos cursos; tempo de servigo e profissionalizacao.

Grupo II - O Processo de ensino/aprendizagem.

Neste grupo quisemos perceber qual o peso/importincia que os professores
atribuem a pratica vocal, leitura e audi¢do nas aulas de Formag¢do Musical.

Grupo III- Influéncias externas de aprendizagem.
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No processo de ensino/aprendizagem os dois principais intervenientes sdo o
professor e o aluno, no entanto existem outros, nomeadamente a familia e os amigos,
que podem ter influéncia no mesmo. Desta forma, questionou-se os professores da
amostra sobre a importincia da familia e dos amigos no processo
ensino/aprendizagem musical.
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Analise dos inquéritos

A amostra em andlise é composta por 73 professores que lecionam a unidade
curricular de Formacdo Musical, em Escolas do Ensino Especializado de Musica por
todo o territorio Nacional. As suas idades estdo compreendidas entre os 20 e os 43 anos
de idade, sendo que a maior parte (73%) dos professores inquiridos tém idades entre
os 23 e os 35.

Idades

W20 aos 22 anos
M 23 30s 35 anos

35-43 anos

Grafico 2 - Idade dos inquiridos

Em relacdo ao género dos inquiridos estdo divididos em duas partes muito
idénticas, 48% sao do género Feminino e 52% do género Masculino.

Género

Femir:ino Masculino
48% 52%

Grafico 3 - Géneros dos Inquiridos
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Todos os inquiridos lecionam Formac¢do Musical, no entanto apenas metade (43%),
tem como formac¢do académica superior o curso de Formag¢do Musical. De acordo com
os dados, os restantes frequentaram cursos superiores de instrumentistas (37%) e os
restantes (20%) formaram-se nos diferentes cursos tedricos existentes.

Cursos frequentados

Formagao Musical
43%

Teoricos
20%

Instrumento

37%

Grafico 4 - Cursos frequentados pelos inquiridos

Os sujeitos inquiridos terminaram os seus cursos entre o ano 2001 e o presente
ano de 2017. Os dados evidenciados indicam que temos dois periodos com mais
conclusdes A maioria (53%) terminou o seu curso entre os anos de 2013 e 2017; 36%
formaram-se entre 2007-2012; 8% sdo professores mais experientes, tendo terminado
a sua formacao académica entre os anos de 2001-2006 e por fim, 3% estao ainda a
frequentar cursos superiores.

2001 - 2006
8%

Grafico 5 - Ando de término dos cursos

71



Tiago Adriano Moreira Sequeira

Através da andlise dos dados pode considerar-se que aproximadamente metade dos
professores inquiridos (51%) estdo em inicio de carreira, por terem 3 anos de servigo.
No entanto, os restantes 49% sao professores ja com alguns anos de experiéncia, 35%
tem 7 a 15 anos de servico; 11% 4 a 6 anos de servico e 3% mais de 15 anos.

Tempo de Servico

B Até 3 anos
B 43 6anos
7 a 15 anos

B Mais de 15 anos

Grafico 6 - Tempo de Servico dos Inquiridos

Pode-se observar, que pouco mais de metade (58%) dos professores que
responderam aos inquéritos por questionario, ndo sao detentores de
Profissionalizagdo e 42% sdo profissionalizados.

Profissionalizacao

Sim
42%
\ETo)
58%

Grafico 7 - Pergunta sobre a detenc¢éo de profissionalizagdo dos Inquiridos

Na primeira questdo do grupo Il do questionario: “Considera a disciplina de
Formagdo Musical importante na Formagao de um musico/aluno?” Verifica-se que os
docentes inquiridos reconhecem uma grande importancia da disciplina de Formacao
Musical na formag¢do de um aluno ou de um musico, pois 14% classificam a disciplina
como “importante” e a grande maioria (86%) como “muito importante”.
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B Muito Importante
B |mportante
Pouco Importante

B Nada Importante

Grafico 8 - Questido N21: “ Considera a disciplina de Formac¢do Musical importante na Formacdo de
um musico/aluno?

No que diz respeito a segunda questdo: "No seu entender, a disciplina de Formacao
Musical deve promover e desenvolver habitos de audi¢cdo e apreciacdo musical?”
Verifica-se que a maior parte dos professores inquiridos (65%) defende que a
disciplina de Formag¢dao Musical deve promover habitos de audicdo e apreciacdo
musical, pois desta forma promove de forma mais eficaz o desenvolvimento de
competéncias sensoriais. Deste modo, os dados indicam que 34% concorda que através
desta pratica sera melhorado o estudo individual dos alunos no seu instrumento. Por
fim, apenas 1% dos professores ndo concorda com a promogao ou desenvolvimento de
habitos de audicdo ou apreciagdo musical porque defendem que a disciplina de
Formagdo Musical deve focar-se no desenvolvimento de competéncias de leitura. Para
99% dos professores que participaram no questionario, a audi¢do e apreciagdo musical
nas aulas de Formag¢do Musical mostra-se importante para desenvolver competéncias
sensoriais e para melhorar o estudo individual dos alunos.
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B NAO, a Formagdo Musical deve
centrar o seu foco no
desenvolvimento de competéncias
de leitura

B NAO, os alunos ainda ndo
desenvolveram competéncias
necessdrias para uma boa audigdo
e apreciagdo musical

SIM, desta forma, os alunosirdo
melhorar o estudo individual para
o instrumento

B SIM, desta forma, sera mais eficaz
o desenvolvimento de
competéncias sensoriais

Grafico 9 Questdo N22: “No seu entender, a disciplina de Formagdo Musical deve promover e
desenvolver habitos de audi¢io e apreciacdo musical?”

A aprendizagem de uma qualquer lingua é feita, inicialmente, através de uma
associacdo sonora. Sendo a aprendizagem musical muito semelhante a de uma lingua,
deve a audicao musical ser privilegiada em relacdo a escrita. Ja na primeira metade do
século XIX, Schumann menciona como prioridade a audi¢do e que a teoria deve apenas
ser um dos meios para atingir um fim. Helena rodrigues refere que o conhecimento
tedrico deve ser precedido da exposicao ao som. Existindo para Jodo Pinheiro quatro
etapas de aprendizagem, a primeira etapa é a vivéncia, sendo que nesta etapa deve ser
atribuida grande importancia a formacao auditiva. Swanwick, esta em consonancia
com os outros pedagogos conferindo elevado relevo a audi¢do e apreciagdo musical em
qualquer atividade musical. Willems afirma que, “é o ouvido e ndo a técnica a base
essencial da musicalidade” (Willems apud Sousa 2003:101)

Com que frequéncia, devem os alunos ouvir musica nas aulas de Formag¢do Musical?

Quando questionados sobre a frequéncia com que os alunos devem ouvir musica
nas aulas de Formag¢do Musical, a esmagadora maioria (99%) reconhece a sua
importancia, pois 58% respondeu que os alunos devem ouvir “frequentemente” e 41%
indicou que devem ouvir “todas as aulas”. Somente 1% dos professores que
responderam aos inquéritos dizem que “raramente” os alunos devem ouvir musica na
disciplina em questao.
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M Todas as aulas
H Frequentemente
Raramente

E Nunca

Grafico 10 - Questdo N2 3 : " Com que frequéncia, devem os alunos ouvir musica nas aulas de
Formacgdo Musical? "

Esta questdo esta diretamente ligada a questdo anterior. Os resultados obtidos
reforcam a relevancia da audi¢ao no processo de ensino-aprendizagem musical. 99%
dos professores inquiridos reconhece que esta pratica deve ser utilizada ou
“Frequentemente” ou em “Todas as aulas”.

Na terceira questao: ” Com que frequéncia, devem os alunos ler solfejo nas aulas
de Formagdo Musical? A maioria dos sujeitos inquiridos (65%) concorda que a pratica
de solfejo nas aulas de Formacao Musical seja recorrida “frequentemente”; 26%
respondeu que o solfejo deve ser utilizado “todas as aulas”; 8% respondeu “raramente”
e 1% “nunca”.

M Todas as aulas
H Frequentemente
Raramente

B Nunca

Grafico 11 - Questdo N24: "Com que frequéncia, devem os alunos ler solfejo nas aulas de Formacao
Musical?"

De facto, a Leitura é uma das componentes a ser trabalhada nas aulas de Formacao
Musical, no entanto, é necessario que ndo seja feita uma “sobrevalorizagdo ou mesmo
monopolizagdo da leitura e da escrita” (Caspurro, 1999:14) associados a grande maioria
da aprendizagem e execugdo musicais nos conservatorios, criando-se uma regdo de
grande dependéncia do cédigo escrito. (Pedroso, 2004:9)

Ao analisarmos as respostas a quinta questdo: “Com que frequéncia, deve ser
abordada uma situacao de ensino-aprendizagem, baseado na audicao de obras de

referéncia?” apuramos que 26% dos inquiridos concordam que as situagdes ensino-
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aprendizagem nas aulas de Formacao Musical devem ser em todas as aulas baseadas
em obras de referéncia; 70% concorda que esta pratica deve ser usada com frequéncia.
E por ultimo, apenas 4% dos professores respondeu “s6 quando estritamente

necessario”.

M S6 quando estreitamente
necessario

B Frequentemente

Todas

Grafico 12 - Questdo N25: " Com que frequéncia, deve ser abordada uma situacdo de ensino-
aprendizagem, baseado na audi¢io de obras de referéncia? "

Os diferentes autores sugerem que as situacdes de aprendizagem sejam sempre
baseadas na Musica, no contacto com o som em detrimento do cédigo escrito. Jodao
Pinheiro afirma que a exposi¢do ao nosso Patriménio Cultural define o nosso sentido
estético e artistico. Ou seja, devemos expor os nossos alunos ao Reportério efetivo.
Nesse sentido, para além de basearmos as situagdes de ensino-aprendizagem no
contacto com a musica é também desejavel que os docentes facam uma ligagdo ao
reportério existente para que nao sejam criadas situacoes de aprendizagens estéreis,
ou seja, para que ndo sejam propostos exercicios sé pela realizacdo do mesmo sem uma
verdadeira importancia musical.

“é aprendendo a escutar e a identificar padrdes na musica que os alunos se
preparam para ouvir e executar com compreensao o repertério musical comum, em
vez de simplesmente aprenderem de cor e imitando ou memorizando, sem lhe
atribuirem significado musical” (Gordon, 2008:14).

Na sexta questdao: “Qual o grau de importancia da pratica vocal nas aulas de
Formagdo Musical?” a pratica vocal nas aulas de Formagao Musical é reconhecida pela
maioria dos professores inquiridos (90%), como uma pratica de grande relevancia.
42% admitiu “Toda” e 48% “Elevada” importancia para a pratica em questao. Apenas
10% selecionou a opc¢do “Alguma”.
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Grafico 13 - Questdo N96: " Qual o grau de importancia da pratica vocal nas aulas de Formacao
Musical?"

Tal como a grande maioria dos professores inquiridos, a maior parte dos pedagogos
atribui uma grande importancia a pratica vocal na formacao de um musico. Para Jodo
Pinheiro a primeira etapa de aprendizagem musical é a vivéncia e um dos grandes
pilares desta etapa passa pela pratica vocal. Por sua vez, Schumann considera o canto
um dos maiores dons. Gordon refor¢a esta importancia afirmando que, “fazer a crianca
aprender a cantar antes de aprender a escrever as notas musicais ou de pronunciar os
seus nomes” (Gordon, 2008:61). Para Wuytack, “A habilidade de compreender musica
vem através da alfabetizacdo musical transferida para a faculdade de ouvir
internamente. E a maneira mais efetiva de se fazer é através do canto”. O autor vai mais
longe dizendo que “uma crianga s6 deve ganhar um instrumento depois que esta saiba
cantar. (Wuytack, 1970:84)

A questao sobre a frequéncia da pratica vocal nas aulas de Formagao Musical esta
intimamente relacionada com a questdo anterior. Podemos entdo afirmar que as
respostas foram coerentes, pois nesta pergunta 54% dos professores afirma que os
alunos devem cantar “Todas as aulas” e 45% refere que devem cantar
“Frequentemente. Unicamente 1 % dos professores respondeu que se deve cantar
“raramente” nas aulas. Ficou assim refor¢ada a importancia da pratica vocal nas aulas
de Formagdo Musical.

77



Tiago Adriano Moreira Sequeira

B Nunca
B Raramente
Frequentemente

M Todas as aulas

Grafico 14 - Questdo N27:"Com que frequéncia, devem os alunos cantar nas aulas de Formacio
Musical? "

Na pergunta nimero 8: “Na sua opinido, qual é a mais correta sequéncia de
aprendizagem?” a maior parte dos professores inquiridos, 75%, elegeu a opcao:
“Ouvir/cantar/ler/escrever/teorizar”. As restantes opg¢des dividem-se em 3 porg¢des
de pouca expressao. 14% selecionou a sequéncia:
“Ler/escrever/teorizar/ouvir/cantar”. 8% a opg¢ao:
“Teorizar/escrever/ler/cantar/ouvir”. Para terminar, 3% escolheu a sequéncia:
“Ler/escrever/teorizar/cantar/ouvir”.

M Teorizar/escrever/ler/cantar/ouvir
B Ler/escrever/teorizar/cantar/ouvir
Ler/escrever/teorizar/ouvir/cantar

M Quvir/cantar/ler/escrever/teorizar

Grafico 15 - Questido N28:” Na sua opinido, qual é a mais correta sequéncia de aprendizagem?"

Efetivamente a grande maioria dos inquiridos (75%), vai de encontro ao que é
defendido pela maior parte dos pedagogos. A ideia base é transversal a todos os
pedagogos: primeiro deve expor-se os alunos ao som, ou seja, fazer com que oicam e
cantem muito reportdério. Posteriormente, numa ultima etapa, é que se torna adequado
ler; escrever e teorizar.

Ao ser analisada a nona questdo: “Considera que os pais tém um papel relevante na
aprendizagem musical?” verificou-se que a maioria dos professores assinalou que os
encarregados de educagdo assumem um papel relevante na aprendizagem das
criangas. De acordo com os dados, 36% Respondeu que tém “Toda” a relevancia no
processo. 45% respondeu como “Elevada” e 19% respondeu “Alguma”.
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B Nenhuma

M Alguma
Elevada

HToda

Grafico 16 - Questdo N2 9: " Considera que os pais tém um papel relevante na aprendizagem
musical?"

.. no meio familiar, a crian¢a aprende a resolver os conflitos, a controlar as suas
emocoes, a expressar os seus sentimentos, a lidar com a diversidade e adversidade da
vida (Wagner, A.; Ribeiro, L. Arteche, A. & Bornholdt, E, 1999).

Muitos dos casos de insucesso e até mesmo de abandono escolar estio relacionados
com a diminuic¢ao das interagdes entre pais e filhos. (Portugal, 1992).

Relativamente a décima questdo: ” Considera que os amigos tém um papel relevante
na aprendizagem musical?” o grafico indica que de um modo geral, os professores
reconhecem que os amigos tém influéncia na aprendizagem musical. 21% afirma que
os amigos tém “Toda” a importancia; 38% diz-nos ser “Elevada”. 40% Afirma que os
amigos tém “Alguma” importancia e 1% nao considera que os amigos tenham um papel
relevante na aprendizagem musical.

B Nenhuma
M Alguma
Elevada

HToda

Grafico 17 - Questdo N2 10: " Considera que os amigos tém um papel relevante na aprendizagem
musical?"

Durante a adolescéncia existe um alargamento do mundo social, que interfere
diretamente com o desenvolvimento da personalidade do individuo. (Sprinthall &
Collins, 2003). A necessidade de um adolescente integrar um grupo com o qual se
identifica é elevada. Neste sentido, os amigos podem ter uma grande influéncia na sua
aprendizagem musical.
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Implicacbes deste estudo

Para um professor, € muito importante conhecer as competéncias que necessitam
de ser trabalhadas, bem como a importancia que deve ser atribuida a cada uma delas
no processo de ensino-aprendizagem. Neste trabalho, é reconhecido o valor que a
leitura exerce na aprendizagem musical, mas ficou reforgada e clarificada a relevancia
do desenvolvimento de competéncias auditivas, sensoriais, motoras, expressivas neste
ensino.

A realizacdo deste estudo mostra-nos, também, que o sucesso da aprendizagem
musical nao esta sé ligado as metodologias utilizadas no ato de lecionar, existem
fatores externos que podem influenciar a aprendizagem musical: A familia e os amigos.
Devido as dimensdes e tempo destinado a esta investigacdo nao foram abordados
outros fatores externos de igual importancia: a inteligéncia; nivel socioeconémico;
Motivacao; expetativas de autoeficacia.

Por tudo o que foi anteriormente exposto, penso que este estudo contribui de
forma positiva para uma melhoria da qualidade do ensino na disciplina de Formacao
Musical.
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Conclusao do Estudo de Investigacao

Apés realizada analise interpretativa dos dados, contemplando os objetivos e as
questdes de pesquisa definidas para o estudo, é chegado o momento de analisar os
resultados principais a que chegamos.

No presente estudo procuramos conhecer as diferentes metodologias de ensino
aprendizagem realizadas pelos professores e compreender qual a importancia da
leitura nas aulas de Formag¢do Musical. Partindo destas questdes, investigamos
diferentes perspetivas de pedagogos e conhecemos a realidade de ensino através de
uma amostra obtida por meio de inquérito por questionario realizado a 73 professores
do Ensino Especializado da Musica.

Apés investigar as diferentes perspetivas pedagoégicas, bem como analisar e
interpretar os resultados obtidos, permitiu-nos destacar os seguintes aspetos:

Naturalmente, existem diferencas nas diversas perspetivas pedagogicas, no
entanto, todas partilham a mesma ideia base: é fundamental desenvolver as
competéncias, nomeadamente as auditivas; motoras; expressivas e sensoriais antes de
teorizar e aprender o codigo escrito.

Os professores inquiridos também reconhecem a importancia da audi¢ao na
formacao de um musico, refor¢cando essa ideia ao referirem que a audicao deve ser uma
pratica recorrente nas aulas de Formagdo Musical. Os diferentes pedagogos também
defendem esta importancia, afirmando que a exposicao a musica deve acontecer antes
do conhecimento tedrico. Schumann refere que a teoria deve ser um meio para atingir
o fim e que se deve privilegiar a audi¢do. (Schumann, ?)

Citando Wuytack, “A habilidade de compreender musica vem através da
alfabetizagdo musical transferida para a faculdade de ouvir internamente. E a maneira
mais efetiva de se fazer é através do canto”. (Wuytack, 1970:84). Os inquiridos estao
de acordo com a relevancia que é atribuida ao canto, porque para além de
considerarem esta pratica importante, também referem que deve ser algo utilizado
com bastante frequéncia nas aulas de Formagdo Musical.

No presente estudo, sentiu-se necessidade de alargar um pouco a nossa
investigacdo para fatores externos que pudessem condicionar o processo de
aprendizagem musical. Desse modo, investigou-se e questionou-se os inquiridos sobre
a importancia da familia e dos amigos na aprendizagem musical. Os psic6logos em
estudo, afirmam que tanto o seio familiar, como os amigos sdo muito importantes e que
pode condicionar a aprendizagem. Os inquiridos dizem-nos que tanto a familia como
os amigos podem interferir no processo de aprendizagem musical.

Nos temas trazidos a estudo neste relatério, houve uma concordancia
generalizada entre o que é defendido pelos psicologos, pedagogos e os professores
inquiridos. A escrita e a leitura musicais sdo importantes, mas a audi¢cao deve ser uma
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prioridade no processo do ensino da musica, acompanhado da pratica vocal, bem como
o desenvolvimento das competéncias: auditivas; motoras; expressivas e sensoriais.

O trabalho do professor de formagdo musical com os alunos é deveras
importante, no entanto, ndo pode ser o tinico a trabalhar na formacéo do aluno. E muito
importante que as diferentes disciplinas lecionadas nos conservatorios, trabalhem em
conjunto, com o mesmo foco: A evolucdo enquanto ouvinte e musico dos seus alunos.

Nado esquecamos também, que para o sucesso da aprendizagem de um aluno, é
necessario que este trabalhe para atingir os objetivos propostos.

Nao se pode deixar de salientar que, alongo prazo, seria importante a realizacao
de mais investigacdes para conhecer a realidade de ensino a nivel Nacional.
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Conclusao Pessoal

Foi uma experiéncia muito interessante, poder aplicar todos estes conhecimentos
nas turmas de estagio de Formag¢do Musical 82 Grau e na de Classe de Conjunto de 42
Grau.

E inegavel a importancia que o presente estudo assume no que respeita 3 minha
formacao e desenvolvimento ao nivel pessoal e profissional. Esta investigacao veio
reforcar a minha opinido sobre as prioridades nos processos de aprendizagem,
concedendo-me a oportunidade de realizar uma pesquisa de maior relevo, bem como
munir-me de mais documentac¢do sobre o assunto.
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Anexos

Inquérito por questionario

Este inquérito enquadra-se numa investigagdo no ambito do Mestrado em Ensino
da Musica, na Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de Castelo
Branco.

Todas as informacgdes recolhidas sdo estritamente confidenciais. Os dados relativos
aidentificagdo dos inquiridos servem apenas para efeito de interpretacdo de respostas.

A sua participagdo ¢ deveras importante

Obrigado pela sua colaboragao.

Mestrando: Tiago Sequeira; tiagosequeirafm@gmail.com

Grupo I: Identificacdo dos Inquiridos

Idade:
Sexo:
Curso que frequentou

Ano de Conclusao

A

Tempo de servico
a. Até 3 anos
b. De 4 a6 anos
c. De7a1l5anos
d. Mais de 15 anos

6. E profissionalizado?
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Grupo II:

1. Considera a disciplina de Formagao Musical na Formagao de um musico/aluno?
Muito Importante

a.
b. Importante

o

Pouco Importante

e

Nada Importante

2. No seu entender, a disciplina de Formacao Musical deve promover e
desenvolver habitos de audicao e apreciacdo musical?
a. NAO, a Formacdo Musical deve centrar o seu foco no desenvolvimento
de competéncias de leitura.
b. NAO, os alunos ainda ndo desenvolveram competéncias necessarias para
uma boa audig¢do e apreciagao musical.
c. SIM, desta forma os alunos irdo melhorar o estudo individual para o
instrumento.
d. SIM, desta forma serd mais eficaz o desenvolvimento de competéncias
sensoriais.
3. Com que frequéncia devem os alunos ouvir musica nas aulas de Formacao
Musical?
a. Todas as aulas
b. Frequentemente

c. Raramente

e

Nunca

4. Com que frequéncia devem os alunos ler solfejo nas aulas de Formagao Musical?
a. Todas as aulas
b. Frequentemente

c. Raramente

e

Nunca
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5. Com que frequéncia, deve ser abordar uma situacdo de ensino-aprendizagem,
baseado na audicao de obras de referéncia?
a. S6 quando estritamente necessario
b. Frequentemente

c. Todas

6. Qual o grau de importancia da pratica vocal nas aulas de Formagado Musical?

a. Nenhuma

b. Alguma
c. Elevada
d. Toda

7. Com que frequéncia devem os alunos cantar nas aulas de Formacao Musical?
Nunca

a.
b. Raramente

g

Frequentemente

o

Todas as aulas

8. Na sua opinido, qual a mais correta sequéncia de aprendizagem?
Teorizar/escrever/ler/cantar/ouvir

a.
b. Ler/escrever/teorizar/cantar/ouvir

g

Ler/escrever/teorizar/ouvir/cantar

o

Ouvir/cantar/ler/escrever/teorizar

9. Considera que os pais tém um papel relevante na aprendizagem musical?

a. Nenhuma
b. Alguma
c. Eleva

d. Toda
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10. Considera que os amigos tém um papel relevante na aprendizagem musical?

a. Nenhuma
b. Alguma
c. Eleva

d. Toda



