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ML Bilderpolitiken und Medien

Historisicrung der NS-Vergangenheit

Der Untergang (2004) zwischen Historienfilm und
Eventkino

von Sabine HHake

Stellen Sie sich folgende Szene vor: Sie halten sich in cinem Bunker
irgendwo unter der Erde versteckt, die Winde werden von Detonati-
enen und Explosionen diber Thaen crschiittert, Sic sind von einer
Kakophonie von Geriuschen umgeben. Als Sie schlieBlich an die
Oberfliche zuriickkehren, bictet sich Thaen ein schauriges Schauspicl
von brennenden Gebiuden, Schutt auf den Straflen und nobe-
schreiblichen Szenen  der Zerstorung. Bei dem, was ich hicr
beschreibe, handelt ¢s sich um The Blhirg Experience im Imperial War
Museum in London, ,a carefully researched reconstruction of an air
raid shelter and a blitzed street in 1940 London®!, die dem Muscums-
besucher durch cine iiberwiltigende Mischung aus visuellen Kindrii-
cken, Geriuschen und Geriichen die historischen Geschehnisse
niher zu bringen versucht. Die Szene kénnte aber auch aus dem Film
Der Untesgang (2004) stammen. Denn in beiden Fillen wird histo-
rische Erfabrung durch Schocks hervorgerufen, welche durch das
Heraustreten aus den unterirdischen Schutzriumen in die zerstdrie
Welr drauben erzeugt werden. Diese Frfalirung wird jeweils durch
dic Perspektiven von Opfer uad ‘THter vermiuelt. lier wie dori
berubt sie auf einer Asthetik der Simulation und Rekonstrukiion.

Im Tt Der Unferpang fiihet uns das Nacherleben in den Fihrer-
bunker und das heil umkiimpfie Berlin, Der Produzent und Dreh-
buchautor Bernd Eichinger lide, in Zusammenarbeit mit dem fiih-
renden  Hider-Biografen  Joachim Test und  dem Jung-Regisseur
Oliver IHirschbicgel, das Kinopublikum cin, sich dem Spektakel des
absoluten Gravens und des unvorstellbar Basen auszusetzen. Und
dies geschieht im Kontext ciner geraderu fetischistischen Besessen-
keit von Geschichie und Frinnerung in Literatur, Kunst, Architektur
wnd Museumskultur, ciner allgegenwirtigen Stimmung von Nostalgic

Historisicrung der NS-Verpangenheit {89

uidd Melancholie im zeiigendssischen Kulturbetrich und ciner eigemnt
lich unerwarteten Wiederbelebung der lirbediskussion im 6tfentli-
chen Leben.?

Der Ulnterpang ist das bekannteste und zugleich umstrittensie Bei-
spiel in einer Reihe von Filmen, die in den letzten Jahren das Drite
Reich’ sowohl als klar abgegrenzie geschichiliche Periode als auch als
integralen Bestandieil deurscher ldentitiit behandeln. Dicsen Filmien
- welche in der anglo-amerikanischen Forschung beritage filins penanng
werden — wird oft vorgeworfen, dorch ihre Varliche fiie melodrama
tische oder sentimentale Stolfe, jhre Affinitit zu Traditionen der
Populitkuliug und zu konventionellen Stilen sowie ihre ‘Tendenz war
Personalisierung und Psychologisicrung, die Nazi-Vergangenheir zu
eatpolitisieren.? Wie schon scine Vorginger schiiplt Der Unterpang
cinerseits dic Kommerzialisierung, Banalisierung und Verkitschung,
des Dritten Reiches' durch die Kulwirindustrie wirkungsvoll aus,
bedient aber andererseits die im poliischen Leben und in wissen-
schafilichen Debatten vorherrschenden Diskurse diber Schuld, Trauer
wil Tabuisierung,

Wic schon dic Filme der neunziger ahre geht Der Unterpang dic
deutsche Prage aus ciner post-nationalen Petspekiive an. [ veduziert
den Nationalsozialismus aul Fragen von ldeniicit und macht G-
schichie in Form von Kinogeschichien konsumierbar. Da dic Nation
heute nur voch als eine von vielen Kategorien der Identititshildung,
gilt, kann ilire Geschichte nun ohne dic Altlasten von Schuld und
Scham erforscht, erlebt und konsumiert werden - alles aktoren, die
in der cinheimischen Rezeption und der globalen Vermarkwung der
jiingsten deutschen Filme tber die NS-Vergangenheit cine tragende
Rolie spiclen.

Der Untergang hat, indem cr cine neue Phase der Vergangenheiishe-
wiiltigung ankiindigt, deren grundlegende Lilemente wicder cinmal neu
gemischt: vom Hauptaugenmerk aul gewdhanliche Deutsehe zuriick zur
politischen und militdrischen Fiilhrung, von Beispielen individucllen
Widerstandes zu Beweisen seiner Schwicerigkeit oder Unmdglichkedr
und von der Konfrontation mit den Opfern des Naziregimes zar Dac
stellung von Deutschen als Opfer der Geschichre, Tm klwstraphobi-
schen Raum des Bunkers gibt es nitmilich keinen Pl (e die deutseh-
jiidischen Lichesgeschichten, die in anderen Filmen dazu dienen, dic
Maglichkeit deutsch-jiidischer Versidhnung anzudeuten. Die Beschriin.
kung aufl dic deatsche Perspektive in der Fichinger-1livschbicgel
Produkiion und insbesondere die Fixierung auf die Nazi-Blite im
Augenblick ihres vollstindigen Zusammenbruchs erfordert eine direkie
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Auscinandersetzung mit der Lindgiiligkeit dicses ,Untergangs® und cr-
moyllchr konsequentenweise dadurch die Befreiung der Gegenwart von
der Last der Vergangenhcir.

Durch das Fehlen cines Anderen, das dic Unmenschiichkeit des
NS-Regimes aufzeigen wiirde, macht der Film die Nazis selbst zum
ganz Anderen. In Abgrenzung zu diesesa Anderen kann das zcitge-
ndssische Publikum scine cigene Schulklosigkeit behaupten. Dieser
Mechanismus folgl den psychologischen, gesellschafilichen und poli-
tischen Logiken des im Weiteren als Historisierung beschricbenen
Prozesses. Indem cr ciner vollig andersartigen Vergangenheitsbewil-
tigung den Weg ebnet, crmdglicht Der Untergang cine historisierende
Darsteliung der Geschichte ohne jegliche kritische Auseinandersct-
zung mit ihren Hauptakieuren und i lauptereignissen. Durch cine
Kombination texwueller Charakteristiken und kontextueller Effckie
initiiert der Film cinen Distanzierungsvorgang, der — und das ist das
Paradox - die Selbsterfahrung des zciyggendssischen (deutschen) Pub-
likums als Opfer sciner eigenen Geschichte erméglicht. Die emotio-
nale Wirkung des Filins entspringt also nicht seiner fiktionalen Wel,
sondern entwickelt sich erst durch die Bezichung des Publikums zum
inde des ,Dritten Reiches’ und dessen heutiger politischer Bedeu-
tung Diese fundamentale Spannung zwischen der Losldsung von

den historischen Geschehnissen und der Neuanbindung an die Frage
des lirbes, die unbeantworibar bleibt, solange wir Geschichte mit
Erinnerung verwechseln, erzeugt die Haltungen, Einstellungen und
Empfindlichkeiten, die untrennbar mit dem [listorismus verbunden
sind.

Mein Beitrag versucht, folgenden Fragen nachzugehen: Wic sieht
Historisicrung des Nationalsozialismus in filmischen und audiovisu-
cllen Medien aus? Wie funktioniert sie? Was schliefit sie mit cin? Und
aicht zuletzt, was wird durch sic erreichi? Inwicfern ist Historisierung
Teil einer andavernden Neubewertung der Nachkriegszeit einschiicl3-
tich des Kalten Kricges? Und inwiefern geht sie iiber den Nach-
kricgsdiskurs der Vergangenheitsbewdiligung hinaus und zielt auf cin
villig anderes Verstiindnis von deutscher Geschichite, etwa im Sinne
ciner , Naturgeschichte der Zerstomng™ voller nationaler Krisen,
Desaster und Katastrophen, cinschlielich der obligatorischen 61
fentlichen Rituale des Vergessens und lirinnerns, die diese nach sich
zichen.

Historisicrung ist ¢in quasi natiirlicher Vorgang, der auf dem Ver-
gehen der Zeit und dem Wechsel der Generationen basiert. Scine
Bedeutung und Funktion sind jedoch unirennbar mit Strategien der
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Darstellung und Prozessen der 1dentifikation verbunden. Als bis dato
deutlichstes Beispicl von Historisierung im Kino erlaubt uns Der
Untergang die Bedingunpen festzustellen, unter denen die Gegenwiir-
tigkeir der NS-Vergangenheir, die cin zentraler Bestandteil deutscher
Nachkriegsidentitit war, einer distanzierieren Form der Anteilnabhime
weicht und somit den Diskurs der Schuld und des “Iraverns, der von
den fiinfziger Jahren bis in die sicbziger Jahre vorherrschte, allmiih-
lich ablést. Das Beharren des Films auf der Vergangenheit des Ver

gangenen wirfl letztendlich die Frage auf, unter welchen Bedingun-
gen cine Normalisicrung der deutschen Geschichie moglich ist oder

ob die Wunde des Nationalsozialismus immer cin grundlegender “Veil
deutscher Tdentitiit bleiben wird — und deshalb konventionelle Film-
gentes oder Stile niemals in der Lage scin werden, die Griuel des
Holocaust und die Ungeheuerlichkeiten des Nazi-Regimes adéiguat
darzustellen,

Den Prozess der ilistorisicrang werde ich im Folgenden aof drei
tibenen nachzeichnen: Zum cinen auf der Ebene der visuellen und
narrativen Bestandieile, die den Film auf cine historistische Asthetik
festiegen. Zum anderen tm Flinblick auf seine intertextuellen Ver-
weise, die thn mit anderen filmischen Darstellungen der NS-Vergan-
genheit verbinden. Und des Weiteren im Kontext der offenilichen
Kontroversen, die Hlistoristerung erst zu einem wirklich dialogischen
Prozess werden lassen. T ersien Teil werde ich aufzeigen, wic Der
Untergang die Nazi-Vergangenheit durch formale Strategien histo-
risicrt, die an dic Asthetik und die Ideologic des Historismus des 19,
Jahchunderts erinnern.’ Mise-en-scéne, Ausstattung, Kameraftihrung
utl Lirzihlsirategicn, so meine These, ermdglichen cine historistische
Schweise, durch welche dic NS-Vergangenheit als ein zwar erregen-
des und schockicrendes, aber letztendlich doch weit eniferntes
Spektakel dargestellt werden kann, Tm zweiten Teil gilt meine Auf-
merksamkeit der Intertexualitiit als wichtigem Bestaondteil der histo-
ristischen Agenda von Der Untogang und sciner hochgeadig mediaii
sierten Herangehensweise an die Vergangenheit des \Dritren Reiches.”
Das deutlichste Beispiel solch intertextueller Verweise ist dabei die
Nutzbarmachung des Starsystems zam Zweek der Schalfung ciner
historisch inszenierten  nationalen Physiognomie. Wie  sehr die
Asthetik des Hlistorismus vom Spiel mit Zitaten, Anspiclungen und
Apcignungen abhiingt, kommt aber auch in den viclqchichligcn
Verweisen auf dic Jkonografic des fascinating  fascism’  (Susan
Sontag) zum Ausdruck. Der dritie Teil verarbeitet das Wissen um
diese intertextuellen Beziige und kontextualisierten Bedeutungen und
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verortet den Iilm in der derzeitigen Eventkultur, die das Projekt der
Historisicrung generationenspezifisch organisiert und cs in problema-
tischer Weise den Marketingstrategien und multimedialen Fffekten
des Blockbusters unierwirfi.

Dic FPrage der Historisicrung, die erstmals im Historikerstreit der
achtziger Jahre aufpeworfen wurde, kreist um zwei Hauptthemen:
erstens um die Bevichung zwischen historischer Frzihlung und -
klitung sowic zweitens nm das Verhiltais von Historisicrung und
Normalisierung der NS-Vergangenheit.t Die konkurricrenden For-
schungsansiitze Ichen, auch wenn sic zweifelsohne Produkte der
achtziger Jahre sind, in den Produkten der Massenkultur fort — im
hier behandelten Fall am Schnittpunkt von Geschichte und Film. So
besteht Hirschbicpels grof3 angekiindigte neue Sichuweise auf dic
deutsche Geschichie darin, cine héchst konventionelle Handlung,
naturalistische Inszenierungsformen, aus dem Fernschen vertraute
Kameeafiihrung wnd  theatergerechte Ausstattung cinzusetzen, um
zwischen dem zeitgendssischen Publikum und den historischen Fig-
cignissen auf der Kinolcinwand Distanz zu schaffen.? Dementspre-
chend kommt der Iistorismus des Films in cinem naiven Glauben an
die Transparenz historischer Darstellung und die Abgeschlossenheit
historischer Hpochen zum Ausdruck® {listorisicrende Verfahrens-
weisen fithren zur Verstirkung dsthetischer Befahrungen durch deko-
rauve Effekte sowie zur Einebnung historischer Fiktionen durch die
Rituale des Kinobesuchs und Kuliurkonsums. In seinen filmischen
Ausprigungen bedeutet Historismus die Ersetzung allgemeiner Prin-
zipien zu Guasten von individualisierenden Perspektiven. Nichr nur,
dass alles als geschichtlich gilt, alles kann auch geschichtlich erkliirt
werden. Das bedeutet: die polidschen Institutionen und  Macht-
strukturen der Vergangenheit kénnen von den hentigen grundsiitzlich
abgeschieden werden. Mit cinem solchen Pactikularismus geht cine
Akzeptanz der bestelienden Verhitlmisse cinher, die gegentiber kriti-
scher Reflexion und politischer Kritik immun bleilit, sich aber dem
geschichtlichen Verstindnis im Sinne individueller Psychologic und
mimeltischer Darstellung 6ffnei.

Durch die [Kombination illusionistischer Methoden und postmo-
derner Techniken schalt eine solche historistische IHerangehensweise
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Raum fiir die Arntikulation ncuer Konzeptionen von deutscher Ge-
schichte und Tdentitir — Konzeptionen, die zwar innerhally der hewni-
gen Mediengesellschaft und Eventkultuy entwickelt, aber aach dem
Vorbild des Historismus des 19. Jahrhunderts entworfen sind. Zitation,
lmitation und Simulation migen zwar die bevorzugten “T'echniken in
der postmodernen Reflexion von Gesehichdichkeit seing es ist aber ci-
gentlich die Rekonstruktion deutscher Geschichie und einer wie auch
immer definierten nadonalen Tdentitit, die das angestrebie Endresuliag
war und ist: nach 1870/71 genauso wie nach 1989/90. Mit dem Unier-
schicd allerdings, dass dieser Prozess heute inmitten einer giobalisierten
Kutturindusttie stattfindet, die das Nattonale auf cine defensive Posi-
tion, Retro-Asthetik und nostalgische Konstruktion reduzieri. Dazu
kommit, dass es heute die Tdentifikation mit den Deutschen als Oplern
und mit deutscher Geschichite als ciner Ancinanderreibung von Krisen,
Trarmata und gescheiterten Visionen - kurz: von Uintergiingen™ -~ ist,
die das Nationale als Kategorie von Selbstverstindnis und Sclbsiversi:
cherung wicder so relevant - und problematisch — wesden lasst.?

Der Unftergang, in Erscheinung, und Sl ganz dem Historismus ver
pflichtet, funktioniert wic ein Gruselkabinett: Iir versammelt cine
Auswahl aus den filmischen und audiovisuellen Archiven des National.
sozialismus, fiige bekannte Figuren, Orte, Preignisse, Rituale und Sy
bole, wie sic zum Beispicl in der Hitler Fiimggraphy verzeichnet sind, aeu
zusamruen.? Aus einem solchen Filmkatalog fihrt uns der Lichinger
Hirschbiegel-Iilm so bekannte Figuren vor wie den um scine ldeale
betrogenen Hiderjungen, den zwischen institutioneller Vernunft
persénlicher Loyaligat hin- und herperissenen Kinstler-Minister und
den Armeearzt, der mitten im Gemetzel Leben rettet {ein besonders
drperliches Portrit des SS-Doktors Schenek). Der Unterpang hewept sich
auf wohlbekanntem Terrain, indem or offiziclle Zeremonien und mili
titische Rituale, Gelage unter demy Bombenhagel, Streitigkeiten inner-
halb der militiirischen Fihrung, exzessive Broalbiir und Gewalt sowie
sinnluse Befehle, verriickie Gestiindnisse und Selhstmorde in Jetzier
Minute zeigl. Die Innenwelt des Nationalsozialismus wird durch dic
Dichotomien von Fanatismus utd Opportunismus, Zynismus und
Idealismus, Groflenwahn und  Unterwiirfigheit nachgestellt, die g
wohnlich zur Firklirung von Hitlers unheimlicher Maclit diber seine
Anhiinger herangezogen werden, Aus diesem Archiv bereits vorban:
dener Bilder und Geschichten siéiithrt der Film scine  historistische
Phantasmagoric und bietet dessen Zutaten als historische Fakien feil.

Im Kino wird die Rekonstruktion von Geschichte durch formale
Miitel erceicht, welche die Konstruiertheit der fiktionalen  Welt
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bestreiten und stattlessen auf Mimesis und Realismus bauen. Dic oft
zitierte Forderung von Ranke, dass es die Aufgabe des Historikers sei,
zu zeigen, wic ¢y ecigentlich gewesen ist, beschreibt am besten den
LEbrgeiz der Filimemacher, Geschichte ohne Ausschmiickung oder
Verfilschung darzustellen. Die Merkmale der Geschichisschreibung
des 19. Jahrhunderts feiern in der Zusammenarbeit von Test als
Schriftstelier/ Historiker und Bichinger als Drchbuchautor/Produzent
eine cindrucksvolle Wicderauferstehung: Secine letzten zehn Tage
werden gleichsam zum Perspektiv, durch das der Zuschauer das Dritte
Reich’ in seiner Gesamiheit schen und verstehen kann,

Der Film heginnt mit den Feiern zu Hitders 65. Gebuttsiag am 20.
Aprl 1945 und endet mit dem gemeinsam vollzogenen Selbstmord
von Hitler und Fiva Braun am 30. April sowie Deutschlands bedin-
gungsloser Kapitulation am 2. Mai. Lingerahmre von dicsen Fekdaten
entwickeln sich die Pireignisse scheinbar ohne Urheberschafi oder
Kausalitit, mit Ausnahme der unsichtbaren IKrifte, die durch das im
Titel zitieric spenglersche  Untergangsmotiv  angedeutet  werden.
Durch den Bunker als Haupthandlungsort wird die Geschichte in
cincr nicht wicderholbaren Vergangenheit eingeschlossen. Wo alle
narrativen und visuellen Blemente auf den unumgiinglichen Nieder-
gang hinarbeiten, verdiiuft Geschichte in der Form ciner negativen
Teleologie, die weder von oppositionellen Standpunkien noch von
alternativen Deutungen belaster wird. Es sind Individuen und nicht
etwa universelle Prinzipien oder Ideen, dic den Gang der Geschichie
bestimmen. Detailgetreue Beschreibung und vollstindiges Eintau-
chen in dic Fakten ersetzen die theotetischen Erklirungsversuche,
die frihere Filme iber die NS-Zeit - vom Antifaschismus im DEFA.
Fiim der finfziger und sechziger Jahre bis hin zur Sozialpsychologie
des Autoritarismus im westdeutschen Film der sicbziger Jahre — aus-
zeichnen, Statt ciner kritischen Reflexton diber das Verhilmis von
Geschichte (Mg} 2u Geschichten (sony) ist es im Untergemg der
Glaube an das Sichibare bzw. die Sichibarkeit als Grundlage histori-
scher Wirklichkeit, die dem Zuschauer cinen unmitielbaren Zugang
auf die Verpgangenheit verspricht.

Besonders aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang die filmi-
sche Inszenicrung von Hitlers Abdankung, Diese Schlitsselszene, die
aus ciner Reihe von nahen und halbnahen Finstellungen besteht,
folgt auf cinc spannunpspeladene Konfrontation mit den Generdlen,
diec mit Hitlers schicksalhaften Worten: ,,Es ist aus, Der Kriey ist
veroren. ... Tun Sie, was Sie wollen® endet. Aus der Puspd\uvc der
im Gang stchcndcn Bunkerbewohner schen wir dann, wic der Iitthrer
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auf scine Privatgiume zugeht, sich umdreht und erkidire: | Alles isi
verloren. Hoffnungslos verloren. Sein Angebot ciner Fluchtmdp-
lichkeit lehat Bva Braun mit den Worten abe ,Aber du weillt dach,
dass ich bleibe. Ich lasse mich nicht wegschicken Traudl Junge
kitndigt chenfalls an: ,Mein Fiibrer, ich bleibe auch. Nach Hitlers
Abgang bleiben alle véllig desotienticrt zuriick, unfihig, die Prage
IFegeleins ,,\\Was jetzt?* zu beantworten,

Was geschicht in dieser Szenc? Im gleichen Moment, in dem der
Nazi-'I'Taum von der Weltherrschaft von der bitteren Wirklichkeit
des Krieges cingeholt wird, iibernimmt cine neue Vorstellung, die
Regie des Films, nimlich dic von Politik als ciner Ablolge individu-
clier Entscheidungen. Das plotzliche Machivakuum, das durch dic
Abdankung des Fithrers entstanden ist, muss durch die Produktion
von Intimitiit @iberspielt, kompensiert und neu gefdllt werden. Aller-
dings handelr es sich um eine Intimici, die unbehaglich und fast ab
stoBend ist. Hitlers Sorge um das Wohlergehen Traudl Junges und
scine dffentliche Zurschaustellung von Gefiihlen fiir Fva Braun kiin
digen nichits weniger als seinen psychologischen Riickzug, von
Deutschiand an, zurdick bleibt our JHitler als Mensch', Und genau in
dem Augenblick, da die politischen Akteure buchstiiblich ohne
Dichbuch dastehen, gewinnt cine neue Kouzeption des Handelns dic
Oberhand, Diese griindet sich aut die bewussic Inszenierung von
Geschichte und wird als solche zuerst vom Propagandaminister or-
kannt, wenn er scine neue tragische Rolle im Badezimmerspiegel cin-
studicrt,

Fs ist auffillig, dass der Zusammenbruch der Machtstrubitur der
Nazis durch eine Reihe persinlicher Bezichungen vorgelihr wizd.
dic in erster Linie durch Blicke hergestelit werden: die der Bunker
hewohner, die erwartungsvoll ihren Fithrer anbiicken und sich dann
von ithm abwenden, aber auch die Hitlers, der seine bewegungsltos
und schweigend verharrenden Untergebenen ins Auge fasst. Die cin
zige Person, die in Grofiaufnahme erscheint, ist ‘Traudl junge mit
ihren rosigen Wangen und iriinenfeuchten Augen, die Verkorperung,
von Giite und Unschald. Thr Gesicht fungiert dabei wie cin Bild-
schivm, aul dem die ganze Bandbreite der im Raum vorhandenen
limotionen abzulesen ist: Ungliubigkeir, Hilflosigkeit, Verlassenhen,
Bestiirzung, Furcht, Schock und Schrecken, gleichzeitig aber auch
blinde Liche und totale Abhisingigheit.

Diesc Art der Psychologisierung hat tiefgreifende Auvswirkungen
auf die Inszenierung von Tdentifizierung und Distanzierung, Histo-
rische  Distanz wird produziert durch das Veblen ciner klaren
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Erzihlhaltung und die Darstellung der historischen Vorkommmnisse,
wic die Beteiligten sic selbst erfabren haben: als Urszenen von Hilflo-
sigkeit, Schwiiche und Opferwerdung. Is tiberraschit daher keinesweps,
dass legeleins Bemerkung ,,Wir sollten das Spektakel beenden keine
gemeinsamen Aktionen nach sich zieht. In einer Welt, in der es ,,nur
der Fiihrer ist der Fiiheer heiflt, um cine besonders absurde (aber
nichtsdestotrotz viel sagende) Erklirung fiir die allgegenwiirtipe Lih-
mung im Bunker zu zitieren, isr es our durch emotionale Distanzierung
méglich, das I'rauma des Untmgqna': zu tberleben: Das (ifft auf dic
historischen Figuren ebenso zu wic auf die heutigen Zuschauer.

In diesem Zusammenhang kann Fests Behauptung, er ,,betrachte
Hitler wie cin Naturwissenschaftler unter dem Mikroskop cin scltsa-
mes Reptil“!? sowohl als Abwehr von melodramatischen Exzessen
ais auch als Formel fiir das notwendige MaB an emotionaler Distanz
gewertet werden. Letztere erméglicht den Prozess der Historisicrung
und schafft fir den Zuschauer Identifikationsméglichkeiten. Die
Linfiihrung ciner Augeazeugin dient dazu, den Anspruch histori-
scher Objckivitiit und Authentizitit zu untermauern. Rahmenhand-
lungen sind cin typisches Merkmal des historischen Romans, wo sic
gewdhnlich den Walirheitsgehait ciner Geschichte, die sich seibst zu
erzihlen scheint, verbiitgen sollen. In unserem Fall sorgt das Fr-
scheinen der 82- )qhngtn I'raudl junge aus André Flellers Dokumen-
tarlihn L toten Winkel (2002) fiir den passenden "T'on von Schuld und
Bedauvern und licfert eine Legitimation fiir das, was der Film als un.
erkiirliche Tragddic deutscher Geschichte vorstellt. Durch die Sch-
weise einer naiven jungen Frau schafft Der Unfergang — in dhnlicher
Weise wic Aimée und Jagrar (1999) und Rosenstraffe (2003) - Zugang zu
den Zentren der Macht, ohne jedoch an der Verantwortung fiir
Missbrauch und Griuel icilzubaben. Als Vertreterin des Publikums
vereinigt die Junge-Figur dessen Wissen um die histotischen Fakien
mit dem Wunsch, dic Unschuldigkeit des nur passiven Betrachters zu
teifen. Junge nimmt diese Strategie der Distanzicrung schon in ihren
Anfangsbemerkungen vorweg, wenn sie, von sich selbst sprechend,
von der ersten in dic dritte Person Singular wechselt: |, Ich habe das
Gefihl, dass ich diesemn Kind, diesem kindischen jungen Ding héasce
scin muss, dass es die, die Schrecken . . . dieses Monster nicht recht-
zeitig erkannt hat . . . Und trorzdesm, es fille mir schwer, mir das zu
verzeihen.®

“Traudi Junge — und in abpemilderter Form Albert Speer — dient als
Maodell der Selbstidentifizierung fiir das zeitgendissische deutsche Pul-
likum, da sic dic Spannung zwischen Schuld und Unschuld vetkdrpert,
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Junges zweifacher Auftritt als junge Prau in der fiktionalen Welt und
als alte Frau in den dokumentarischen Sequenzen erméglicht es, Ge-
filhle von Schuld und Scham in mediale Inszenierungen zu iibersetzen
und so zu neutralisicren, Das von Falien zevfurchte Gesicht der alten

Junge symbolisicrt nicht nur Verginglichkeil, sondern kennzcichner

auch den Ort geschichtlicher Entriickung, von dem aus spitere Gene-
rationen — méglichenweise so jung wie junge, als diese die Stelle als
Hitlers Sckretiirin antrat — die dargestellten Fireignisse benrteiten sollen.
Folglich erscheint der Nationaisozialismus als klar abgegrenzt, abpe-
trennt und veriuBericht. Er wird, mit funges Worten, zu dem |, Traum,
aus dem man aufwachen mécht’, aber man kann es nicht.” Mit Riick-
grilf auf psychologische Begriffe m‘g,ums:nl'icn Jens Jessen, dass der
IFilm durch Junges Anwesenheit Wine grofle emotionale Absetzhowe-
gung des Zuschaucrs organisiert. Lir blickt auf Hitlers Welt wic a ufn.is
ganz Andere, das ginzlich Versunkene. [..] Dieses Deutsehland,
dem flitler maglich war, erscheint dem Zuschauer ginzlich ver
schwunden. 12 Und genau dieses Gefithl des Nichtverstehens kann
Jessen zufolge nie zu cinem wirklichen Verstehen {iihren, da ein Ver-
sichen die Ancrkennung von Geschichie als ciner Konsiruktion
vormissetzen witde.

Zu cinem grofien ‘Teil hingt die Histosisierung von visucllen
Mitteln und spektakuliiren VEflfekten ab. Dabei verzichict Der
Untergang auf eine modernistische Asthetik, dic den historistischen
Prozess dekonstruicren kénnte, indem sie die zu Grunde licgenden
sozialen und politischen Kriifie sichibar macht. Staitdessen kombi-
niert der Film naturalistische Detailgenauigkeit it der gleiienden
Oberfliche der Simulation und verriit dadurch scinen maiven Glau-
ben an die Zuginglichkeit der Vergangenheit und die Darstellbarkeit
von Geschichte. Dutch die Aneinanderreihung einzelner Szenen ent-
sicht cin historisches Panorama, in welchem die Mechanismen der
Macht unkenotlich werden. Der Einsatz von Nahaofpabmen und
Halbtotalen, deren fernsehgerechte Ausleuchtung, Farbténung und
Tiefenschirfe dic jahrelange Arbeit des Kameramannes Rainer
Klausmann heim Fernsehen verraten, verstirke diesen Piffekr. \Wah-
rend die an das Peldgrau der Wehrmachisuniformen crinnernden
Griintéae in den Bunkerszenen den Filn quasi mie historischer Pa-
tina iherzichen, vegsiiirken die Rot- und Blautdéne der Schiachiszenen
dic dramatischen iffekte, wobei die allpegenwirtigen Flammen cine
gefillige Metapher {iir “Tod und Zerstérung abgeben. ie statische
Kamerafiihrung untersireicht dic mbleavartige Qualitiit der Bilder
und erhdht das allgegenwiirtige GeRihl von !‘lnocspvrrliwn und
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Machdosigkeit. Besonders die Beleuchtung des Bunkers bewirkt cine
beunruhigende ‘I'rennung von Figur und Hintergrund, dic mit dem
Blue-Screen-Verfahren die Missachtung der Integritit des Filmbildes
und des Erziiblraums gemein hat. Auch wo cine subjektive Kamera-
fiihrung das konventionelle Muster von Schuss-Gegenschuss durch-
bricht, gibt der Filbm keine klare narrative Position vor - dies sollie
uns Anlass genug sein, das Produktionsdesign als zenteales Glement
historischer Rekonstruktion genauer ins Auge zu fassen.

Dic Welt des Historismus ist cine von Requisiten, Kostlimen und
Kulissen. ‘Veils Titanie, teils Big Brother erweckt Der Untergang dic letz-
tea Tage des Dritten Reiches” als Rethung sorgfiltig geplanter Innen-
vivme und Auflenbereiche wieder zum Leben. In Zusammenarbeit
mit Produktionsdesigner Bernd Lepel stiitzt sich Tirschbiegel, det
seine Begabung fir klaustrophobische Sets schon durch den Psy-
chothriller Das Fixperiment (2001} bewiesen hat, stark auf die tiumnh
che Owdnung der Proszenium-Bithne, um das Publikum von den
schreckiichen  Fircignissen  abzutrennen. Wie in den Panorama-
schlachten der Zicit vor dem Kino wird historische Realnéie durch
cine Ansammlung tvpischer’ Gegenssiinde evoziert, die - sobald sie
el der Mise-en-sceae werden — der NS Vergangenheti cine mateyi-
ale Grundlage und  ironischerweise cin @berschaubares Ausmafl
weben, Polgerichtig ist es deshalb das Produktionsdesign, das der
historistischen Vision zn seiner vollstindigsten Auspriigung verhilft,
uad zwar indem es cine Spannung zwischen Simulation nnd Mimesis,
Monumentalismius und ciner Asthetik der Miniatur herstellt. "i'rotz
seiner cpischen Linge von 155 Minuten wirkt Der Untergang deshalb
klein, statisch, leblos und selbstbezogen - wie eine Serie von fableanx:
sirants. Selbst die Kampfszenen und Bombenangriffe kdnnen nicht
die starke Anlelinung an den Kammerspielfihm der zwanziger Jahre
verbergen. Vom genau rekonstruierten und detailgetreu nachgebau-
ren Bunker iiber dem gebliimten gelben Sofa in liva Brauns privatem
Salon und dem verzierten roten “U'eppich im Gang bis hin zu den
Bauhaus-Lampen in den Biroriiumen und dem mit Monogrammen
verschenen Besteck im Esszimmer stellt der Film gewissermalien den
Tatort nach, ohne jedoch das Geringste diber die Tter, deren Motive
oder Hattungen zu enthiillen.

Dicse tabfean virants werden zum  Leben erweckt durch die
Hauptdarsteller sind eine Auffassung von Performanz — nicht mit
Thearralik 2u verwechseln —, dic die historistische ‘Transformation
des Vergangenen zu cinem konsumierbaren Spektakel macht, Diese
Vetbindung wird offen crkennbar, wenn Speer zu Hitler sagi: | Sic
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sollien aul der Biihne stehen, wenn der Vorhang filie Aber wiih-
rend die Theaterbithne auf Theatrahik und Performanz. besteht, er-
zeugt der Film Authentizitit durch die Priisenz des Schauspiclers,
zum Bcispicl durch scine sereen persona oder star perioga. Bruno Ganz,
der sich auf die Rolle durch das Studium von Wochenschauen und
Photografien vorbereitet hat, warde besonders dafiir getobt, Fitlers
Gesten und Manieristen mit grofer Priizision nachgpesteht und den
LJEihrer als Mensch® gespiclt zu haben.t® 1n Interviews sprachen
auch andere Hauptdarsteiler stolz von ihrem Streben nach hachster
Authentizitit. Allerdings kann Authentizitit im historistischen Uni
versum immer nur eine Charakterisicrung, bedewten, dic soziale Fak-
ren oder politische Erklirungen auler Acht Lisst. Genau dieser
hyper-natralistische  Zugang, auf die Charakiere ist e, der in
Verbindung mit der statischen Kamerafithrung, und der Misc-en-
scene-Technik fir die Konventionalitit der schauspiclerischen Teis-
tungen verantwortlich ist und den Zuschaver davon abhilt, Zugang
7ur inneren Welt der Protagonisten - und damit aueh zum National-
sozialismus — zu finden,

Jegitimicrt durch dic Politik-als-Theater-Metapher verschwinden
dic historischen Personlichkeiten hinter den sereen persone der fiihren
den Stars des deutschen Kinos. Die konstitutive Spannung, zwischern
der Fetischisicrung von Authentizitit und den schauspiclerischen
Techniken der Tmitation driickt sich in cinem Mangel an Charakier-
entwickhung aus, der Wim Wenders zu folgender Beobachiung ver
anlasste: L Ich habe Goebbels  Giberhaupt nicht geschen. Oxdder
Goebivels und seine Frau. Alle blichen letzilich unsichtbar M fndem
Der Untergang. seinen Zuschauern nur Bruno Ganz, Ulrich Matthes
und Corinna Harfouch prisentiert, verbaut er in schr clfektiver
Weise den Zugang zu den emotionalen (Ab)Griinden des National
sozialismus und reduziert scine Haupttater zu Uiguren in cinem
Wachsfigurenkabinett: Gesehichte, vorgefiihrt zur Unterhaltung, und
Psychotherapic spiterer Generationen.

Selbst die melodramatischen Anlethen — Hitlers “Triine, Junges
Schluchzen, Magda Goebbels Schreie - bleithen etner emotionalen
Struktur verhattet, die aus offensichilichen Griinden weder zas lden-
tiftkation mit der iderfigur noch mit der [ Tragddic des deatschen
Volkes' fithren kann, Stattdessen entliisst der Film sein Publikum it
derselben verwunderten Abstandnahme, seltsamen Faszination und
volligen Verstindnislosigkeit, die bereits die Besucher von Schiacht-
dioramen und Wachsfigurenkabinetten des spiten 19, Jahrhunderis
erfahren haben und die sich in der Gegenwart bei den Besuchern der
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Breilicht- und Geschichismuseen (wie z.B. des anlangs crwihnien
Immperial War Museums in London) wiederholt. Das, was in der iden-
tifikatorischen Bezichung zu den Charakteren fehlr, wird durch die
kathartischen Effekte der Sclbstidentifikation, dutch dic das Pubii-
kum sich sowohl von der NS- Vcrg:mgcnhcit ablést als auch dessen
Vermichtnis als integralen Bestandteil scines pationalen FErbes ak-
zeptiert, mehr als wetigemacht, Schuld wird von Akzeptanz abgelist:
dies ist in der Tat das eigentliche Zicl des Films.

11

Durch den Historiketstreit haben Fragen nach der Singularitit des
Holocaust und der ldeologie des Nationalsozialismus, nach den
komplexen institutionellen Strukturen und den konkurricrenden Or-
ganisationen des ,Dritten Reiches” sowie nach dein Beitrag der All-
tagsgeschichre und der Bedeutung lokaler und tegionaler Unter-
schicde Fingang in dic Forschung gefunden und sind dort mit
ausgepriigtem Bewusstsein um  die grolle  Bedeutung der NS-
Vergangenheit  fiir  das  Sclbstverstindnis  der  Bundesrepublik
diskutiert worden. Da alle revisionistischen Ansiitze von natrativen
Konstruktionen und Perspektiven abhiingen, wird es  kaum
dberraschen, dass wir auf dhnliche narrative Strukturen auch in clcr
fiktionalen Welt des Kinos und des Fernschens stofien: So z.B.
deutsch-jiidischen Geschichten von Verséhnung und Frlmum,, in
der 9(,!’\\Jt-rpun!\iqclzunz’ auf Deutsche als Opfer, Mitkiufer oder
blofle Zeiizeugen sowic in dem weitverbreiicten Wunsch nach einer
unproblematischeren Bezichung zur deutschen Geschichte.

T'roty, seines Sonderstatus als Blockbuster und dffentliches reig-
nis ist Der Untergang nicht der erste historistische Filtm nach der Wie-
dervereinigung Giber die NS-Zeit, Tatsiichlich gehdst er 2u ciner pri-
Beren Konstellation des  historischen  Revisionisimus,  politischen
Konservativismus und der Populirkuitur, die das hervorgebracin hat,
was Firic Rentschler als | cinema of conscnsus™ beschreibe Vs Camedian
Hharmanisis {1997), Admée wnd Jagnar (1999), Leo und Claire (2001) und
Rosenstrafe (2003) Dbasieren alle auf deutsch-jiidischen  Lichesge-
schichten, in denen die Vergangenheit durch das Tichesopfer deut-
scher Vrauen fiir ihre jadischen Partner verklint wird., In anderen
Fitmen gestattet es wiederum jugendlicher Idealismus den Filmeima-
chern, mitreifiende Geschichten von Verflihrung und Verrat zu

o
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zeigen wie in Napola (2003) oder in Soplie Scholl — Die lesggen Vage
(2005) Zeugnis von der Kraft individucllen Widerstandes durch
cheistlichen Glauben zu geben. Die moralischen Dilemmata von
historischen Persdnlichkeiten wurden in ciner Rethe von Co-
Produktionen beleuchtet, vom Dokudramn Bonbacffer -- 1ie leizte Stnfe
(2000) bis hin zu Istvan Szabos Der Fall Furtiwingler 2001). Line panz
andere Art von Konflikt zwischen Poliik und Religion findet sich
wiederum in Volker Schlondortls Der snennte Tag (2004). Dic interna-
tionale Markefihigkeit dicser Fitme kann man daran ablesen, dass
unter Hollywoods Nominierungen fiir den besten auslindischen Film
in den lewzten zwei j'tln;chnlcn regelmiiBlig deutsche Filme Giber das
JLritte Reicl’ anfrauchren: Das schreckliche Madchen (1990), Schtonk
(1992), Der Untergany (2004) und Seplie Scholl (2006). Nirgendwa in
Afitka (2001) erhiclt den Oscar im Jahe 2003,

Die meisten der Filme iiber fithrende Politiker und historisch be-
deutsame Ereignisse wurden fiir das Fernschen produziert, was dic
Unterschiede in der nationalen und internationalen Rezeption dieser
Filme und die Ausrichrung dieses historistischen Projekis speziell auf
das deutsche Publikum erkbict. Die fortschreitende Marginalisicrung,
des Kinos bei gleichzeitiger Ausbreitung der digitalen Medien als e
vorzugte Medien der Distribution triigt auf unetwattete Art zu der
Atbeitsteilung  zwischen Fernsehen als  laformationsmedium  urd
Kino als Unterhaltungsmedium bei. Wihrend sich die Kinofilme auf
melodramarische Stoffe, dramatische Konflikte und romantische ide-
zichungsgeschichten  spezialisicren,  praduzicren  die  Gffentlich.
rechtlichen und privaten Fernschsender aufwendige Miniserien und
Dokudramen, in denen sie das Dritie Reich’ und den Zaveiten Welt-
keieg wicder aufleben lassen. Vor allem im &ffentlichen Pernschen
werden dic politischen Dimensionen der Nostalgie {iir Geschichie
und das Nationale zurzeit immer augenfiilliger. Scit den {rdhen neun-
ziger Jahren hat der Journalismusprofessor Guido Knopp zahlreiche
mehrteilige Dokumenarfilme fir das ZDF wic Hitlers Helfer (1996
1998), iitlers Krigger (1998), Vitlers Kinder (2000) oder Iithrs iranen
(2001) produzicr. 2004 trug RTL, seinen “T'eil zum Hitler Boom bei,
indem es die zweiteilige CBS-Produkiion Hithy — The Rise of 13 il
(Hitler - Anfiticy des Bissen (2003)) mit Robert Catlyle in der Hauptrolle
ausstrahlte. Die ungebrochene Faszination, dic von Hitler und
seinem inneten Kreis ausgeht, inspirierte Flolocaust-Komidien wie
Goebbels wnd Geduldig (2001), brachte Fernschspicle wic Stanffenbiers
(2004) und Miniserien wic Heinrich Beeloers Dreiteiler Speer smd er
(2005) hervor. Auch Hans-Chrisroph Blumenbergs Dokudtama {7e
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detzte Schiacht (2005) und Dresden: Der Pl (2000) tragen thren "Teil zur
Limdeutung des Zweiten Weltkrieges als Allegoric deutschen Leidens
bei und bestitigen die unverminderte Faszination des Uernschens
durch politische Krisen (2.B. in der Produktion Der Twnne! (2001)
ither den Bau der Berliner Mauver und ie Lafthriicke (2005) {iber die
Blockade Berlins) sowie Naturkatastrophen (2.B. in Stwrmflat (2006)
{iber dic Uberschwemmung Hamburgs im Jahr 1962).

Linem Vorschlag von Lutz Koepnick folgend haben ecinige For-
scher den Beguiff heritage filw benutzi, um die jtingsien deutschen
Filme Gber die NS-Vergangenheit zu kennzeichnen und deren Bei-
teag zur litbediskussion nach der Wicedervereinipung zu bestimmen.
Wic die britischen beritage filws, dic withrend der konservativen
‘Thatcher-Ara gedreht wurden, gelren deren deutsche Aquivalente als
Produkte des sozialen Konservativismus, dkonomischen Neolibera-
tismus und historischen Revisionismus der Kohl-Ara. Koepnick zu-
folge brechen Comedian 1larmonists, Aimée wnd Jagnar, Niroendno in
Afrika und andere Filme mit dem Neuen Deutschen Fitm, sie sind
sweeping historical melodramas that reproduce the national past, in
cluding that of the Nazi period, as a course of nostalgic pleasures and
positive identificaiions.” ¢ Koepuick argumentiert, dass diese Wir-
kuagen durch dret Steategion errcicht werden: dusch cine populisti-
sche Perspektive auf dic (Nazi-)iiliten, durch Parteinahme fiir die
Unterhaltungskultur gegen die Hochkultur und schlieBBlich durch den
gezielten Finsatz akustischer und musikalischer Fiffckte in der Pro-
duktion natonaler Identititen. Solche nostalgischen Perspekiiven
sind nicht neu, sie spielten bereits in den Retro-Filimen der achtziger
Jahire cine zentrale Rolle und positive Identifikationen waren auch
hinter den antifaschistischen Diskursen in der DR die treibende
Kraft. Is besteht also Grund genug, die Niuzlichkeit des label
Leitage fifm far eine offenbar doch recht begrenzte und unscharfe
Gruppe von Filmen zu Giberdenken.

Was die deutschen lertage films vuter anderem von den britischen
Originalen unterscheidet ist das Fehlen dsthetischer Qualititen. Stan
subversiver Ironic und dekadenter Melancholie, welche die Filme von
Merchant und Tvory zum Untergang des britischen Empires beriihmt
gemacht haben, produzieren Joseph Vilsmaicr (Koepnicks Beispicl)
oder auch Hichinger/Hirschbiegel naturalistische Milicustudien mit
sentimentalem Fiair, grellen Details und wenig Tiefe, Sic setzen sich
nicht mit den Komplexititen der Macht und des Begehrens ausein-
ander. AuBlerdem kdnnen die filmischen Darstellungen des Dritien
Reiches” ganz im Gegensatz zu denen des britischen Tanpires niche
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auf eine schon etablierte Tkonografic der Tlegemonie zuriickgreifen,
dic cinen gemeinsamen kuhurellen Bezugspunkt und so auch eine
Quelle dsthetischen Genusses bictet. Deshalb hlcibt die Frbediskus-
sion im deutschen Kontext an die Keisen und das Scheitern der
Nation gebunden und findet positive Ausdrucksmiitel nur m der Re
konstruktion von lokaler und regionaler Kubtug (2.8, im Heimatilm).
Was Koepnick die ,semantic inventories of banal nationalism® kriti-
sicet und das ,,chimera of national normaley“!? neant, macht auf
merksam auf problematische Formen der postaationalen Nostalgic
fitr das Nationale, wic sic sich in der Kultur der Berdiner Republik
beobachten lassen. Allerdings funktioniert das im Falle Dewtschlands
in vollig anderer Weise als im Fall der imperialen ‘Triumphe und Nie
derlagen des britischen beritage fits.

Auf der Suche nach vergleichbaren Filmgenres und intertextuel-
len Beztigen ist es daher sinnvoll, die jiingsten deutschen Filme tiber
dic NS-Zcit in einen praferen filmgeschichtlichen Rahmen s stelici,
Der Unterpang kann als bewusste Revision filmischer Konventiones in
der Dacstellung des Dritten Reiches™ und der Hides-Figur pedenter
werden.”® Der Verzicht auf politische Moralisicrung, und formale Tix-
perimente in Der Ulnfergang bieter cinen Gepenentwurl zu Der fefife
A&7 (1955), cinem Filim von G, Pabst diber die letzten zelin Tage
des Diritten Reiches’ mit Albin Skoda in der Hauptrolle, der expres-
sionistische Stilelemente dazu nutzt, den moralischen Standpunkt des
nie wieder” hildlich umzasetzen, Noch stirker sind die Darstellung,
Hitlers und die Frage des filmischien Stils mit dem zweiten heime
lichen Bezugspunkt von Der Untegang verbunden, nimlich mit Hlans-
Jirgen Syberhergs  Hithe ein Vil ans Dentschland - (1978). Wo
Syberberg filmischen Realismus als probates Mittel in der Darstetlung
der Nazi-Vergangenheit ablebnt und dekonstruktive Verfahren em-
setzt, um cinen radikalen Angriff auf dic Nachkricgskuliur des Ver-
pessens und der Selhstverlengnung in Szene zu setzen, verlassen sich
Lichinger und 1lirschbiegel auf den Stil des Historisnus, um ihr
cigenes Projeke der historischen und politischen Nornalizicrung,
voranzutreiben, In sciner morbiden  Faszination  fur kérperliche
Schwiiche ist Der Unterpang vielleicht am chesten mit Gespdch it der
Bestie (1991) verwandt, der Armin Miller Stahl als 103-jidhrigen Hider
zeigt.

Durch solch intertextuelle Bexiige erdffnen die nach 1989/90
produzierten Filme neue Sichtweisen aaf deutsche Schuld und devt:
sches Leiden, verbleiben dabei aber itimer innerhall der Kontinui
titen und Diskontinuititen des Nachkricgskinos, Sie setzen den
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Dialog mit dem Vermiichtnis des Kalten Kricges, der cdeutschen
Teilung und der 68cr Generation fort, indem sie vorangegangene
Modelle der Darstellung aufnehmen, weiterfiihren oder sich schlicht
iber sie hinwegsetzen.!? Das heutige Genre-Kino mit sciner kon-
servativen politischen Ausrichtung weist zwar gewisse Gemeinsam-
keiten mit den westdeutschen Filmen der finfziger Jahre auf, aller-
dings setzen clic neueren Filme dem cxmu.nm_llcu Humanismus und
cheistlichen Moralismus jhrer Vorginger die Aufwertung von Higen
interesse und Scibstverwitklichung als cigentliche Tricbkrifie dcs
historischen Bewusstseins entgegen. Im Gegensatz zu den antifa.
schistischen Filmen der DEFA, die an kollektive Handlungsfibigkeit
und  politisches - Bewusstsein ':ppz.lht.rc.n lassen die Tilime nach
1989/90 nur das Tndividuum als Handlungsinstanz von Geschichite
gelten. Libeoso deutlich fillt der Unterschied zu den innovativ arbei-
tenden und gesellschaftskritischen Regisseuren des Neuen Deutschen
Iilms aus, denen dic jiingeren Filmenmcher eine Herangchensweise
an die NS-Zcit entgegensetzen, die diese vor allem von der Warte in-
dividuellen Verlangens betrachtet: des Verlangens nach Rohm und
Reichtum, Liebe und Abenteuer, Macht und Prcstlgc Private "T'ugend
statt offentliche Moral, familidire Konflikte statt politische Auscinan-
dersctzungen, Gefiikle und Einfiihlung stait kritische Hinterfragung
— dies sind die neuen kon.llpncholoylwc_hcn Koordinaten der Histo-
risierung.

Eine Diskussion der intertextuellen Vernetzungen, durch die das
Projekt des Historismus sich positioniert, sollte auch die Auswahl der
Haupt- und Nebendarsteller betiicksichtigen. Tm Fall Hitlers schiitzt
die “i'atsache. dass Bruno Ganz Schweizer ist, Gberdies zu dea ganz
groBen Schauspielern der deutschen Biihne gehért und als Antibeld
des Neuen Deutschen Films (und spéiter des curopiiischen ar films)
internationale  Beriihmtheit erlangt hat, vor einem grundlegenden
Unbehagen des Zuschauers an der Hitlerdarstellung, Die Singularitiit
von Rolle und Schauspicler verhindert hier die iblichen Tdentifikati-
onsprozesse. It der Besetzung der anderen Rollen jedoch nutzt Der
Untergang das Starsystem des zeitgendssischen deutschen Kinos voll
aus, Eichingers Film versammelt cine Gruppe renommierter Bithnen-
und [Filmschauspicler, unter thnen Corinna Hacfouch als Magda
Goebbels, Heino Perch als Albert Speer und Juliane Kéhler als Fa
Braun. Mit Ausnahme von Newcomer Alexandra Maria lLasa, ,,der
deutschen Kate Winsler, der Uberlebenden  von Lichingers
Titanic“, haben alle diese Schauspicler bereits an filmischen Revi-
sionen deutscher Geschichte mitgewirkt, wie ihre Auftritte in
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Comedian Harmmonists, Aimée und Jagnar, Rosesnsirafe und Der nennte Tag -
um nur die bekanniesten Beispicle zu nennen — zeigen. Diese Auf-
tritte und Besetzungen machen die Schauspicler zu Leitbildern ciner
historisch spezifischen deutschen Physiognomie. Durch scine per-
formative Verbindung mit ciner exirem naionalistischen Periode
deutscher Geschichie und dureh seine Absage an die [Hollywood-
Srandards von Schénheit, Glamour und Sex Appeal triigt das neue
Starsystem zum Projekt der Notmalisierung und Tlistorisicrung hei.
Lichingers Versicherung, dass Geschichie von Individuen gemachi
wird, findet so scine dirckte Bestitigung in der Praxis, dass Historien-
filme von Stars gemacht werden, 2!

Die integrativen Eigenschaften dieser, sich auf Stars griindenden
Physiognomic des ,JDritten Reiches” kommen besonders dann zuwn
Vorschein, wenn Sdmusplelel auf beiden Sciten der deutsch
jidischen Dynamik von Opfer und Thter zum Finsatz kommen oder
wenn sie cinmal als “Teil des Nazi-Regimes und ein anderes Mal als
Mitglied des politischen Widerstandes in Erscheinung treten, Das
JDeutsche’ wird durch die Intertextualitiit von Filmrolle, schauspicle-
rischer Leistung und Swatpersonlichkeit als integrative Kategoric re-
konstruiert. Dicse Figuren lassen die Grenzen zwischen cinzelnen
Filmen verschwimmmen, verkdrpern Triume von Versohnung und
Firldsung und ermdglichen das aktive Nacherlehen von Geschichie
durch dic Tdentifikationsangebote des Starsystems. So kann man
Ultich Matthes in der Rolle des hohlwangigen Propagandaministers

Joseph Gocebbels nicht ohne scinen Aufirite in Der nennte Tag als ka

tholischer Priester auf Freigang vom Konzentrattonslager Dachau
schen. Corinna Harfouch spiele Magda Goebbels, die Personifizie-
rung der deutschen Frau an sich, mit derselben Intensitiie wic dic be-
rithmite deutsche Schauspicietin, die in Lie Schanspielerin (1988) zuin
Judentum dibertritt, um mit ihrem jiidischen Partner zu leben und zu
sterben. fuliane Kéhlers Interpretation der liva Braun verbindet As-
pekre der naiven, arischen Hausfrau, die sich in Adwée nnd Jugnar in
cine jlidische Irau verlicht, mit der Iebenserprobien  deutsch-
jidischen Pran und Mutter aus der Eanigramen-Geschichte Nirgendno
in Afitka, wihrend Heino Ferch, der romantische Held vicler Bezie-
hungskomédien der neunziger Jahre, den Part Albert Speers mit der-
sciben minntichen Ruhe angeht, die schon seine fritheren Aufirine
als SS-Offizier in Schldndorffs Der Unhold (1996) und als cines der
jiidischen Mitglieder der beriihmien A-capella-Grappe in Comedian
Flarmonists auszeichnet. Und Ulrich Noethen, der zuerst als flidisches
Mitglicd der Comedian Harmonists in Frscheinung trat, kebrt in Der
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Untergang als  Heinrich  limmler  zuriick, nachdem or in der
Zwischenzeit bereits in zwei anderen Filinen tiber den Aufsticg des
Nationalsozialismus mitwirkte: als fanatischer Nazi im neuen Hei-
matfia [ Zelynd 1.eri (1999) und als der deutsch-jiidische Schriftsteller
Kure Tucholsky i Gripsholm (2000),22

Mit scinen Vorgiingern teilt Der Untersang das Vertrauen auf die
Genre-Konventionen und das Starsysten, lir trigt zur Renaissance
der oroBien Gesc hichtserzihlungen bet, dic derzeit im deutschen
Fesnsehen zu beobachien ist. Letztlich sind es aber in erster Linie der
Status dieses Filines als nationaler Blockbuster und scine Funktion als
groles Medienereignis, die den Unfergang von anderen Filmen abhe-
ben. Aus diesem Grund ist es auch nicht méglich, Filme wie Der
Uintergang 2u analysicren, ohne die verinderte Medienlandschaft und
das von Such nach Publicity angetrichene politische l.eben der
Berliner Republik mit zu berlicksichtigen. Wenn dic nach 1989/90)
gedrchten Filme als Beweise fiir dic Historisicrung gelten sollen, wic
kGonen wir dann den Widerspruch zwischen deren emotionaler Ste
cilitit und der ithnen nachgesagren kathartischen Wirkung bewerten?
Und was sollen wir mic der Diskrepanz anfangen, dic sich zwischen
dem Fehlen eines kritischen Standpunktes cinerseits und dem An-
spruch auf politische Bedeutung andererscits auftut2 Auf der Suche
nach Antworten missen wir uns deshalb auf dic neue Welt der
Fventkultur einlassen und deren Bedeutung fiir die Historisicrung als
soziales und politisches Phiinomen thematisicren,

1H

Historisicrung ist cin Prozess der visuellen und narrativen Rekon-
struktion, s ist ¢in Prozess der Umarbeitung von Mythen und
TIdeologien, dessen Frgebnisse erst in der politischen i\rc;u:L i den
sozialen Interaktionen und der kulturellen Praxis ihre volle Bedeu
rung, erlangen, Dieser Vorgang teilt mir den historisicrenden Feiern,
Jubiiden, Monumenten und Geschichts-Nachstellungen des spitien
19. fahrhunderis die fundameniale Abhiingigkeit von Offendichkeit
(auch im Sinae von Publicity) als letzier Auspriigung eines neaen Ge-
schichtsbewusstseins und - gefiibls. In der Berliner Republik vollzieht
sich Historisierung vorwiegend als cin Gener rationenprojcket, das
durch dic gemeinsame Opposition zum Erbe der 68ct, die deren alte
Gegenspicier mit deren inzwischen erwachsenen Kinder zusammen-
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bringt, vorangetrichen wird. In audiovisuellen Medien bedeutet dies
cin Abtiicken von dem Paradigma der | Postmemory (Marfanne
Hirsch), das fiir Regisseurinnen wie Helma Sanders-Braluns und
Margarethe von Trotta noch von zentraler Bedeutung war.?? Dage
gen crfolgt nun die allmihliche Inegration der T'raumata der deut-
schen Geschichte durch konventionellere Formen post mationalen
Hrzihlens. Statt auf die Mittel der Asthetik zu vertrauen, macht die
Historisicrung die NS Vergangenheit zu cinem Gegenstand populi
rer Unterhaltung und positiver Selbstidentifikation. State die Konti-
nuititen von Frinnerung durch persoaliche oder familidgre Bande zu
bewahren, ermdglicht dic Historisierung den jlingeren Generationen,
den selbstgerechien Moralismus der Vergangenheitshewiltigung zu
rickzuweisen und ihre eigenen Sichtweisen auf die deuwtsche Verpan
genheit durch ganz anders konzipierte und akzentuierte Gifentliche
Rituale zum Ausdiuck zu bringen.

Als Multimedia-lireignis und Betspiel des Bventkinos — um cinen
Begrifi von RT1. za verwenden — ist Der Unterpang "Ueil jener Frinne
rangsarbeit, dic in Massenpublikationen,  akademischen Studien,
audiovisuellen Prakiiken und nenen digitalen Medien siartfindei. Der
Film st tiberdies in ein diskursives Peld cingebunden, das von wich
tigen Jahrestagen, Muscumsaussiellungen und Orten der Frinnerung,
geprigt ist und durch die 6ffentliche Rezeption zentraler Gestalien
und symptomatischer Werke permanent nen defipiert wird. Als
Fventkino nutzt ¢r die steigende Bedeutung des Historienfilins Lir
seine Zwecke und nimmt an cinem Vorgang teil, den Robert
Rosenstone als looking at the past in a postliterate age™™ beveichnet
hat. Dic Synergien zwischen den Institutionen der iraditionelies
IHochkuliur (inklusive des Buchmarkies), ciner immer stiarker von
Bildern getragenen und an Skandalen interessierten politischen Kul
tur und ciner profitoricnticrten globalen Unterhaltungskaliur sind
nirgends stiirker als in der Medialisicrang des Dritten Reiches”, die
scit 1989 dic Berdiner Republik mit neuen legitimierenden rzdhlus-
gen versorgt und als Matrix fiir dic Umschreibung von Geschichie,
Nation und Fibe jenscits der existicrenden darstellerischen Metho-
den und erklivenden Modelle dient 2

Der Ulntergang profitiert stark von der neuen Allianz zwischen zeit-
gendssischer Medienkultur und post-ideologischer politischer Kultur,
die zuletzt um den 6O, Jahrestag des Fades des Zawveiten Welikricges
Ausdruck fand. Der Film nimmt teil an dem folgenschweren Wandel
in der historischen Imagination vom olocaust als Telos der Nazi-
Ideologie hin zu ciner selbstbewussten deutschen Geschiclsautias-
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sung, dic von der Petspektive des Zweiten Weltkricges aus geschrichen
wird. In dieser Hinsicht fiihet der Film einen Prozess des Frinnerns
fort, der mit W.G. Sechalds cinflussrcichem Fissay [affkrieg snd
Literatur (1999) und Giinter Grass' I Krebgang (2002) begann, durch
Jorg Friedrichs  Verdffendichungen zur Bombardierung  deutscher
Stidte — darunter Der Brand (2002) — eine polemische Wendung nahin
und 2005 mit cinigen Artikelserien fiber den Zweiten Weltkrieg in so
unterschiedlichen Presscorganen wie dem Spiege/ und der Bild-Zeitimg
seinen Mohepunkt crreichie,

Uberdies sollien wit uns daran erinnern, dass Der Untergang auch
Teil ciner weniger sichtharen, aber ebenso witkungsmichtigen Ge-
schichie des Vergessens ist, die gelegentlich in éffentlichen Aussagen
itber die ,Gnade der spiten Geburt’ (Helmut Kohl) und ,Auschwitz
als Moralkeule” (Martin Walser) an die Oberfliche tritt.2 Tn diesem
Sinne soli dic Fixierung auf das Fnde - der Titel des Filmes ist wért:
lich und metaphorisch zu verstchen - beweisen, dass die NS-Zeit tat-

sichlich und unwiedetbringlich voriiber ist. Die Vergangenheit kann

auf diese Weise endlich von der Rhetorik der Kollektivschuld gerei-
nigt und in dic heterogenen und hybriden Formen, die heute deut-
sche Identitic innerhalb der Diskurse des Post-Nationalen ausma-
chen, cingefigt werden. Dieses Szenario beschreibt jn mce cinen
Prozess positiver Selbstidentifikation, der von den Fiimemachern
natiirlich von Anfang an eine genaue Planung forderte.

Die mit 14,5 Millionen Duro fiir deutsche Verhiilinisse sehe ho-
nen Produktionskosten hatten zur Konsequenz, dass alle Phasen von
der preproduction (2.B. Skript, Casting) zur post-prodution (2.B. Wer-
bung, Presse, Merchandising) vollstindig mit den Anforderungen der
Eventkultur in Einklang gebracht werden mussten, Als Personifizie-
rung des zeitgendssischen antenrs als Eventmanager stellte Lichinger
sicher, dass der Tilm cin groBundgliches Publikum anzog, soviel
Aufmerksamkeit wie nur irgend méglich in den Medien erhiclt und
zumn wichtigsten Kinocereignis des Jahres wurde. In seinem Versuch
maximale Synergic-tiffekte zu crziclen, verwendete Fichinger zwei
bekannte Quellen: eine historische Rekonstruktion der letzten “l'age
im Bunker von Joachim Fest und cinen autobiografischen Bericht
von Traudl Junge. 1ie Neuverdifentlichung von Junges Memoiren
Bis gur letgten Stunde (2004) verkich threm Aufirict im Unlerpang zusiitz-
liche Glaubwiirdigkeit.?” Gleichzeitig wurde im obligatorischen ,Buch
zum [Film’ Fests historische Erziblung 2u Der Untergang zusammen
mit dem Drehbuch nachgedtuckt. Dadurch setzte die ,,Verwertungs-
kette des Fithrer-Marketings“® weiter fort, was schon zu einer
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friiheren Filmadaption von Fests Hiterbiografie in Hitler — eine
Karriere (1977) gelithrt hatte.

Als Der Untergang am 16. September 2004 in die Kinos kam, tar er
das mit der Rekordzahl von 400 Kopien. 750000 Menschen sahen
den Ijlm in der ersten Woche, Die Luxus-Ausgabe auf DVD mir
[nterviews und Szenen vom Set kam im Miiry 2005 heraus. Hine Ein-
gere, zwedteilige Ternschversion — der Director’s Cut — wurde von
der ARD am 19. und 20. Oktober 2005 ausgestrahilt und erecichie
mehr als zwanzig Prozent des Fernsehpublikums. Von Anfang an riel
der Film 2wei vollig unterschiedliche Reaktionen hervor, Zuschauver
waren entweder tief bewegt oder gleichgiiltiy und gelangweilt. Diese
Diskrepanz in der Rezeption kam auch in den 6ffentlichen Aussagen
zweicr bekannter Regisseure des Neven Deutschen Filins zum Aus
druck. Fiir dic eine Seite stand Volker Schlondotff, der nach der in-.
ternationalen Premicre in "Porouto gesagt haben soll: [ Sclien habe er
sich innetich so erregt geihle. Der Untergang werde die Filmge-
schichie in daver und danach teilen.“?” Dic andere Seite vertrar sein
Kollege Wim Wenders, der scine Verwunderung iiber das viilipe
Ausbleiben  ciner gefiihlsmiiBigen  Reaktion folgendermalien aus-
driickte: ,,Das kann nicht alles gewesen sein! Fitwas (chlt hier.”™

Gerade durch solche Kontroversen wurden die scheinbar endlo
sen Diskussionen tiber 1Hitler, den Zweilen Weltkrieg und in abge-
schwiichter Form auch iiber den Nationalsozialismus zum Beweis fitr
dic kiinsterischen Qualititen des Films. Glcichzeitig wurde die wach-
sende Bercitschaft, deutsches Leiden Gffentlich anzucrkennen, als
deutlichstes Indiz fiir scine politische Relevanz gewertet. Schon vor
dem Filmstact im Jahy 2004 erschienen Artikel und Tnterviews in den
wichtigsten deutschen Zeitungen, die auf dic Bedeutung dieser Pro-
duktion hinwicsen, die grofispurtg und fiischlicherweise als crster
deutscher Film {iber ilitder angekiindigt wurde. Die unzilligen oter-
views, diec von Richinger und scinen Mitstreitern gegeben wurden,
sollten jeglichen Verdacht ciner etwaigen Banalisicrung der Nazi-
Vergangenheit zerstreuen und stattdessen deren Rufe nach ciner
Normalisicrung der deutschen Geschichie legitimicren. Nach der
Premiere anfworteten die Massenmedien mit einer Fhu von Bespre-
chungen, Interviews, Polemiken, Leitartikeln und kritischen Fssays.
lin Prithstiicksradio und im Nachtprogramm des Feroschens, in
Zeitungen und Zeitschriften von Bifd und Playboy bis Zeit und 1Felt, in
den Sonderauslagen der grofien Bicherkeuen und den Kunden-
kommentar-Spalten von amazon.de wurde Der Unfergang sofort als
das Medicnereignis bebandelt, als das der Filim von Anfang an
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geplant war, Seitdem bedient die offizielle Webscite deruntergang-
spezial.film.de die unterschiedlichen Interessen von ilmfans uad
Preizeit-Historikern, Im Interesse korrekter didakischer Aufarbei-
tung enthilt die Webseite auch Materialien fir das Klassenzimmer,
inklusive Diskussionsrichtlinien fiir Gymnasiallehrer.?!

Die deutsche Rezeption von Der Untergang, dic hier nur in groben
Zagen dargestellt werden kann, folgte den bekannten Mustern, rich-
tete sich zugleich aber auch an den ncuen Regeln der Fyentkultur
aus. Auf den Peuilletonseiten der Zert, Welt, 1°.1. 7. und Siiddentschen
Zeitnng reichten dic Reaktionen fithrender deutscher Kritiker von
schweren moralischen und kiinstlerischen Bedenken bis hin zu gro-
Ber Entifuschung und vorsichtigem Lob. Wie zu crwarten gri'ﬂ'cn
vicle Rezensenten die konventionelle Machart cines Blockbusters an,
der — wic Daus Boot dreiundzwanzig Jahre zuvor — den Zweiten Welt-
krieg als historisches Spektakel prisentierte. Finige priesen die reifen
schauspiclerischen Leistungen, wihrend sie die cinfallslose Regicar-
beit Hirschbiegels beklagten. Andere sahen im Film nichts anderes
als cin tberdimensionales Fernsehspiel, hiclten den Filmemachern
aber zugute, dass sic das so genannte Hider-Tabu gebrochen hitten.
Bin Grofbicil der Diskussion konzentrierte sich auf die Frage der
Rechtmiiligkeit, [litler als Menschen darzustellen, ohne dabei zu Kli-
ren, was cine solche Darstellung fiir unser Verstindnis der NS-
Vergangenheit cigentlich bedeutet. Sogar dic Bild-Zeftung feagie: [Darf
man Hitler als Mensch zeigen?“? [iner vom Wochenmagazin Stern
in Aufirag gegebenen Umfrage zufolge stimmten 69 Prozent der Be-
fragten ichingers Vorhaben zu, Hitler aus der Perspektive seiner
Menschlichkeit neu zu bewerten.

In allen Beitrigen sind zwei Konstanten zu erkennen: die relative
Bedeutungslosigkeit dsthetischer Kriterten fiir die Linschitzung des
Films und die groBBe Aufmerksamkett, die scinem symptomatischen
Status auf dem neu zu verortenden Terrain der Vergangenheitsbe-
wiltigung zuteil wurde. Fiir diesen letztgenannten Aspekt waren dic
Geflihle. Hinstellungen und Interpretationen, denen der Film Gel-
tung verschafft, enorm wichtig ~ auch wenn dies nicht vom Film als
Film, sondern nur vom Film als Mittel und Ausdruck ciner anderen
Zugangsweise zur Nazi-Vergangenheit erreicht wird.

Solche symptomatischen Lesarten wurden von den Filmemachera
unterstiitzt, indem sie ihr Projekt sclbstbewusst mit ciner deutschen
Perspektive versahen und wiederholt von cinem lange Gberfilligen
Generationenwechsel sprachen. Eichinger selbst gab den Ton vor,
wenn er schon vor dem lilmstare etklirte, ,Ich denke, manche
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Themen sind so spezifisch, dass cine Nation selbst in der Lage scin
muss, diese kiinstlerisch zu formulieren.“™ In cinem spiteren Inter-
view mit Frank Schirrmacher, dem HHerausgeber der rankfurfer
Allgemeinen Zeitung, gab er an, dass er mit dem Film scine cigenen
. Traumata** als Westdeutscher aufgearbeitet hiitre, Deutlich wir, dass
er die seiner Meinung nach {ibertrichen moralistische und bedri-
ckend egalitire dffendiche Kultur der 1968cr Generation von Gut-
menschen hinter sich lassen und zur konservativen Sichtweise auf
eine ,,Geschichte, dic von Individuen gemacht wird“M zutiickkehren
wollte. In dieseim Bestreben unterstiitzte ihn die frithere DEFA-
Schauspielerin Harfouch, dic gestand: L der Film hat uns cine Art
seclisch-intellektucllen Urieden gebracht. [...] Weil es mir nach dem
Film moglich ist, die Systeme (d.h. Drittes Reich” und DDR) mitein-
ander zu vergleichen. %

Erwartungsgemil ricf dic Adressicrung des Films an cin deut-
sches Publikum wiitende Proteste wic auch leidenschaftliche Zu-
stimmung hervor. Historiker bildeten die Vorhut, cinschlieBlich Al
Kanzler Helmut Kohl. der stolz in der Bild-Zeitnng erklarie: . Der Film
musste gemacht werden.*3 Die Anwesenden beim 54, Historikertag
in Kiel schwankten zwischen Lob fir die historische Detailtreue und
Besotpnis ob der konventionellen Erzihlform. Dennoch waren auch
sic tief Dbewegt. Die Sektion Politische Psychologie im Berufsrerband
dentscher Psychologinnen nnd Psychologen bezeichnete den Filin als psy
chologisch manipulativ. weil er das , kognitive Unterscheidungsver-
mégen zwischen Inszenicrung und Realitiit ¥ verwische.

Gemill den Spielregeln der deutschen Streitkultur - forderte
Fichinger zwei besonders heftige Reaktionen von Kollegen aus dem
kulturellen Establishment heraus. ‘Theaterproduzent Peter Zadek war
auf maximale Schockwirkung aus, als cr die drei Millionen Zuschauer
mit den drei Millionen Hitder-Wihlern von 1933 verglich.®” Ernstzu
nehmender ist die Position von Wim Wenders, der das Fehlen ciner
klaren Erzihlhaltung fiir politisch und dsthetisch suspekt hielt. In
cinem viclbesprochenen Leitartikel in Die Zeit folgerte cr: WDer
Untesgang bedient weder das grolle noch das kleine G [der Ge-
schichte]. Der Film hat von allem keine Meinung, vor allem nichi
vom Faschismus und von Hider. "

Ein GroBteil der den Film begleitenden Kontroversen  fand
auBerhalh des Feuilletons und der Wissenschaft seart. Die hitzigen
Debatten dariiber, was es bedeutet, einen deutschen Film diber dic
deutsche Vergangenheit zu machen, bewegten sich schacll vom
Frithstiicksradio  und  dem  Spitfernschen  zu  neuen  digitalen
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Formaten wic Websciten, Diskussionsforen und den personlichen
Weblogs von Filmfans, Freizeithistorikern und Rechtsradikalen, wo
dic heutige Fventkultur in ihren globalen FFormaten und virtuellea
Gemeinschaften  weiterlebt. Im Diskussionsforum, das der von
Constantin-Film betricbenen offizicllen Webscite angeschlossen ist,
grﬁbellcn Teilnehmer Gber Fragen wic ,,\Wie wichtig ist dieser Film
fir Deutschland? oder ,\Wic wird er im Ausland aufgenonumen
werden?.

Wenn nicht gerade ber reladv unwichtige historische Details ge-
stritten wurde, schienen sich die meisten Teilnchmer in ciner Rc‘iinc
von Punkten einig zu sein: nimlich, dass es hichste Zeit {iir Deut-
sche sei, ihre Geschichte in die cigene Hand zu nchmen, dass Deut-
sche, wenn auch nicht mehr schuldig, so dennoch verantwortlich fur
vergangene Verbrechen scien, und dass - dies wurde besonders ofi
betont — dic Deutschen ein ebensolches Recht aufl Patriotismus wie
andere Nationen — insbesondere die USA - hitten?! In den ersten
Monaten nach dem Start des I'ilms spekulicerten viele Teilnchmer ge-
spannt tber die Rezeption in den USA uad beschuldigten die Ameti-
kaner in ciner Art Privendvschlag, von deutscher Geschichte keine
Ahnung zu haben, alle Deutsche mit Nazis gleichzusetzen und sich
derselben militaristischen Aggression wie die Nazis schuldig zu ma-
chent?

Interessanterweise sind es gerade die Diskussionsforen eines so
globalen Mediums wice des Internets, in denen das Deutsche’ als
Kategoric von Identitéiitsbildung und Produktdifferenzicrung zirkuliert.
Dabei stellt die Gleichsetzung von ,Deutscher” und ,Na'/,i’ einen
wichtigen Faktor in der Vermarktung deutscher Filme im Ausland dar
und ist cine treibende Kraft hinter der anhalienden  weltweiten
I'aszination, die von der NS-Geschichte ausgeht. Das Internet als
integraler Bestandteil der zeitgendssischen Fventkultur stellt so cine
Verbindung zwischen den klassischen” Formen der Historisierung und
den ncuen Arten von imagined communities’ (Benedict Anderson)
her, in denen mationale ldentitit wenig mehr als cine spontanc
und/oder temporiire Form der Differenzicrung und Identifizierung isr,
In diesem Zusamnenhang ist die Einordoung von Der Unregang als
deutscher Film, gedreht von dewschen  Filmemachern iiber cin
deutsches ‘Thema und mit ciner neuen Sicht auf deutsche Geschichte
cine Marketing-Strategic, cine  genau  kalkulierte  Mischung  aus
politischem Programm, Medicnercignis und gescllschaftlichem Ritual.

Um die Funkton des Films als Katalysator alter Argumente (2.B.
tiber deutsche Schuld und Verantwortung) und neuer Haltungen (2.8,
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7u deutscher Geschichte und Identitit) besser verstehen zu kdnnen,

miissen wir der wachsenden Bedeutung der Fventkultur und ilirer cin-

zigartigen Rolle als Surrogat von Offentlichkeit und als Laboratorium

offentlich verhandelter Eindriicke und  Gefiihle Rechnung tragen.

Fvents sind Produkte ciner zeitgenossischen Mediengesellschaft, dic
cinerseits durch beschleunigten Konsum von Kulr und Wissen be-

stimmt ist, andererscits von der Vorherrschaft medialer Formen von

Kommunikation und sozialer Hegegnung charakterisiert wird. Dem

Verstindnis heutiger Fventmanager und Kulturveranstaltet handelt es

sich bei Fvents gewohnlich um Lreignisse, die auflerhalb ctablicrier In-
stitutionen wic Kunstmuseen, Ausstellungszentren, Konzerthallen und
offentlichen Bibliotheken stattfinden. Sie sind zeitlich oder drtlich oft
begrenzt und gerade ihre situative Gebundenheit und ihr Erlebnischa-
takter machen cinen hohen Teil ihres Reizes aus. Eventkultur hilt in
ihrer Grundstruktur Selbst- und Gemcinschaftserfahrungen bereit. Sic
stelle das her, was Gerhard Schulze L [rlebnisgeselischaft“* beacichaet
hat, die durch kommerziell produzicerte und sozial organisierte Frfah-
rungen zusammengehalien wird und darin der Kultor des 19, Jahrhun

derts mit ihren nationalen Jahrestagen, Prunkfeiern und Zeremonicn
eng verwandt ist. Schulze zufolge bringt diese neue, aul’ Erfahrungen
basierende Gesellschaft cine fundamental andere Bezichung zwischen
dem Ich und der Welt hervor, in der von der Welt erwartet wird, sich
allen narzisstischen Bediirfnissen und hedonistischen Wiinschen anzu-
passen. Dic Kategorie Lrlebnis, dic oft in kritischen Diskussionen zur
heutigen Muscumskultur, zum Kulturtourismus und der Traditions

industrie angefiihrt wird, deutet eine kulturelle Erfabrung an, dic kurz-
lebig bleibt und keinen Eingang in dic Tradiion findet. Thre stimulic-
renden Wirkungen fithren nicht automatisch zu dsthetischer Frfahrung
oder kritischer Linsicht. So wic Erlebnis sich nicht automatisch in Tir-
fahrung als etwas mit Bedeutung Aufgeladenes tbersetzen lisst, so
bleiben auch Erlebnis-gestenerte Events auf die vermittelnde und steu-
crnde Funkdon der Medientexte und Medieninszenicrungen angewie-
sen.

Als Teil dieser Erlebnisgesellschaft zielt Der Unfergang auf ¢in auf
Firlebnis basicrendes Verstiandnis des Dritten Reiches”. Fr erzeugt
scine motionen an der Peripherie der Filmhandlung im Zwischen-
raum von Schaulust und Geschichtshewusstsein. Wahrend die Welt
im Film sclbst emotionale Distanzierung schafft, kreiert dic Welt, in
der diese rezipiert, diskutiert und konsumicrt wird, cine intensive
Anteilnahme an der Vergangenheit — und zwar durch die Bezichung
zu ciner Vergangenheit, wie sie durch den Film produzicrt wird, Der
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Film tut dies, indem er dic Unterscheidungen zwischen Fiktionalem
und Historischem, zwischen Authentischemn und Simuliertem in
Ubercinstimmung mit seiner historistischen Asthetik und  Politik
verwischt und auflst. Uber die konventionellen Rekonstruktionsver-
fahren des Historienfilms binaus erschafft Der Untergang durch scinen
Status als Medienercignis einen diskursiven Raum, in dem sich die
Zuschauer als Erben der schwierigen deutschen Geschichte denken
und fiihlen kénnen: sie machen sich dicse durch die imagindre LErfah-
rung von ,wir Deutschen’ und ,unsere Geschichte® zu cigen. Dicse
medial vermittelten Erfahrungen werden zum gemeinsamen Bezugs-
punkt fir unterschicedliche Gruppen und Offentlichkeiten, die in die
Schaffung einer post-ideologischen Herangehensweise an deutsche
Geschichte und ciner post-nationalen Definition deutscher Identitit
einbezogen werden.

Und das Ergebnis im Fall von Der Untergang? Als nationaler Block-
buster schafft sich der Film ein Publikum, das gezielt als deutsches an-
gesprochen wird und die Zuschaucer ermiichiig, die Historisierung und
Normalisicrung der NS-Vergangenheit weiter voranzutreiben,  Die
Konstrukton eines kollektiven ,wir’ mit 1ilfe der Konventionen des
klassischen Tllusionskinos und die pseudo-partizipatorische Strukiur
der zcitgendssischen Medienkultur etlauben es der Bichinger-Produk-
ton in héherem MalBe als jedem anderen deutschen Filim zuvor, die
NS-Vergangenheit in cin Produkt der Unterhaltungsindustrie, der
Lventkultur und der Konsumgesellschaft zu verwandeln und fiir das
wachsende Verlangen nach ciner unbelasteten Bezichung zur Vergan-
genheit und zur nationalen ldendtit nutzbar zu machen. Der Film er-
reicht dics, indem er die Nazi- Vergangenheit dutch die formalen Mittel
uad Strategien historisiert, dic auf den vorhergehenden Seiten als histo-
ristisch gekennzeichnet wurden: insbesondere durch scine Strategicen
der Distanzicrung, seine intertextuellen Beziige zur deutschen Filmge-
schichte und die Nutzung des Starsystems. Wic ich chenfalls gezeigr
habe, werden diese textucllen und intertextuellen 1iffekte jedoch erst
im Rahnen der zeitgendssischen Medien- und Eventkultur und deren
Beitrag zu den sich im Wandel befindlichen Konfigurationen des Nati-
ounalen und Postnationalen vollstiandig wirksam. Diese beeinflussen die
historistischen Tendenzen im hewtigen deutschen Kino und werden
auch in Zukunft cine Schliisselrolle in der Diskussion @iber die Bedeu-
tung und Funktion der Nazi-Vergangenheit innerhall der Inszenicrun-
gen von Geschichte, Erinnerung und Lirhe spiclen.

Ubersetze aus dem Amerikanischen von Martin Kley
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Anmerkungen

Dicse Beschreibung ist der Webseite des Imperial War Museum London
emnommen:  hup:/ Jlondon.iwm.org.uk/ server/show/ConWebloc 1476,
13.04.2007.
Uber das neue Geschichtsgefithl und seine Resonanzen in Der Unfergang und
dessen effektive Nutzung von Emotionen, Affekien und Finfithlung vgl.
Johannes von Moltkes Diskussion in: Sympathy for the Devil: Cinema,
-llisiory, and the DPolitics of Fmorion, Unveréffentlichtes  Manuskript,
freundlicherweise vom Autor bereirgestelle. Zu den weitreichenderen politi-
schen Implikationen siche auch Norbert Frei: 1945 und wir, Das Daitte
Reich im Bewusstscin der Deutschen. Miinchen 2005, besonders das Kapitel
,»Die Gegenwart der Vergangenheit.™
In der Debatte zu Der Unterpany wurden diese Argumente von Joachim
Giintner in der Neuen Zaircher Zeitung Online vertreten:
hup://\v\\-'\v.nzz.ch/20!)4_/0‘)/ 17/ fc/p:\gc-:\nidc‘)\-'ZMS.h!ml, 08.03.2007,
Dieser Begriff ist W.G. Sebalds [ nftkrieg und [ dteratnr (2001) entnommen. )
Historismus verbindet in diesem Zusammenhang zwei Bedeutungen, die fiv
das Verstindnis von Der Unferpang beide gleichermalien wichtig sind (und
beide nicht mit dem anglo-amerikanischen New  Historicism und scinen
kontextualisierten textuellen Lesarten von Geschichte verwechseh werden
diefen). Die erste Bedeutung von Historismus bezieht sich auf cine T'tadi
tion im deutschen Denken Gher Geschichte aus dem 19, Jahrhunders, dic
von rnst Troelsch und Friedrich Meinecke entwickelt wurde und die Ge-
schichtlichkeit sozialer und kultureller Phiinomene und die Finzigartigheit
geschichtlicher Epochen betonte. Der zweite Bedeutungsstrang von Fhsto-
rismus bezicht sich auf die eklektischen Architekturstile des Withelminischen
Reiches und die selbstreflexiven Stile postmoderner Architektur: beide As-
pekte ~ die Verbindung von Architekwur und Macht und dic /\s:h.ctik lj”
Simulation — lassen sich im Produktionsdesign von Der Untergang wicderfin-
den. Die Wertfreiheir des Historismus wird kurz von Alexander Raoff cr
wihnt. Vgl. Alesander Ruoff: Die Renaissance des Historismus in der Po-
puliirkulnﬁ. Uber den Kinofilm ,Der Unterpang’. I Willi Bischot' (Hg.):
Filmriss. Studien iiber ,Der Untergang®. Miinster 2005, 8. 69-78,
Zum Historikerstreit vgl. Peter Baldwin (Hg): Reworking the Past. Hitler,
the Holocaust, and the Historians’ Debate. Boston 1990, insbesondere die
Reitiige von Martin Broszat: A Plea for the Historicization of National
Socialism, S. 77-87 und Saul Friedlinder: Some Reflections on the
Historicization of National Socialiss, S. 88-101 sowic deren Bricfwechsel: A
Controversy about the Histoticization of National Sacialism, S. 102-32. Vgl
auch dic Betrachtungen von Charles M. Maier: A Usable Pase? Muscums,
Memory, and Identity. In: Ders: (Lg) The Unnmsterable Pase. FHistory,
FHolocaust, and German National 1dentity. Cambridge 1997, 8. 121 72. Fir
cine hervorragende Diskussion der Ost-West-Unterschicde vgl. Sinhh‘nn
Kattago: Ambiguous Memory. The Nazi Past and German National Identity.
Westport, Conn. 2001,



n

6

16 Sabine Hake

Ofliver Hirschbiegel im Interview mit Anke Westphal in der Berliner Zeitung
vom 11.09.2004.

Zuwn Historismus und dem Vorherrschen des Visuellen im Nostalgiefilin vgl.
Fredric Jameson: Transformation of the Image in Postmodernity. In: Ders.
(Hg.) The Cultural Turn. Selected Writings on the Postmodern, 1983-1998.
London 1998, S, 93-135.

Zum Phinomen der Rekonstruktion in der visucllen Kultur vgl. Danicl
Kothenschulte: Hitler ~ eine Barriere. Oliver Hirschbiegel und Bernd Fichingers
Film Der Untergang versucht die Rekonstruktion und scheitert an der Prfindung:
hep:/ /www fraktuell.de/resorts/kulur_und_medien/feuilleton/?ent=503722,
08.03.2007.

Vgl Charles P. Mitchell: ‘The Hitler Filmogeaphy, Worldwide Feature Iilm
and Television Miniseries Portrayals, 1940 through 2000, Jefferson, N.C.
2002.

Joachim C. Fest im Interview mit Christoph Amend In: Die Zeit, Nr. 42
(2004).

Jens Jessen: Stilles Ende eines Irren unter Tage. In: Die Zeit, Nr. 36 (2004).
Bruno Ganz im Interview mit Andreas Kilb. ln: Frankfurter Allgemeine
Sonntagszeitung, 21.09.2003.

Wim Wenders: PResident Evil oder Das Einheimische Bése. In: Neue deur-
sche Literatur, Nr. 52.562 (2004}, S. 58. Zaun Problem der Hitlerdarstellung
vgl. Christine Haase: Ready for his Close-up? On the Success and Failure of
Representing Hitler in Der Untergang. In: Studies in Furopean Cinema, Nr. 3
(2006) (in Vorbereitung).

Vgl. Fric Rentschler: From New German Cinerua to the Post-Wall Cinetna
of Consensus, In: Mette Hjort, Scote MacKenzie (Hg.): Cinema and Nation.
London 2000, S. 260-277, Sabine Hake: Film in Deutschland. Reinbek bei
Hamburg 2004, S. 303-340.

Lutz Koepnick: Amerika gibts Gberhaupt nicht. Notes on the German
Heritage Film, In: Agnes Miller (Hg.): German Pop Culture: [ow Ametican
Is 117 Ann Arbor 2004, S. 192, Fir cine frithere Version seines Arguments
vgl. Lutz Koepnick: Reframing the Past: FHeritage Cinema and Holocaust in
the 1990s. In: New German Critique, Nr. 87 (2002), S. 47-82, Robett Reiiner
hat die Anzichungskeaft von heritage schon fiir die achtziger Jalire diagnosti-
ziere, indem er westdeutsche Filme unter der Rubrik Nazi-Reteo Film klassi-
fizicrte. e mode retro” bedeutet dabei kritisches Engagement wie auch
Konsumgenuss, nostalgische Gefiihle, ebenso wie schmerzhafte Konfronta-
tionen. Vgl. Robert C. Reimer, Carol . Reimer: Nazi-Retro Film. FHow
German Narrative Cinema Remembers the Past, New York 1992, 8. 1-13.
Koepnick (wie Anm. 16), S. 1971,

Die beiden andeten englischsprachigen Bunkerfilme sind Hitler: T'he [ ast "T'en
Dayr (1973) mit Alec Guiness und Vhe Bunker (1981) mit Anthony Hopkins.
Zu dicsem letztgenannten Thema vgl. Paul Cooke: Der Untergang (2004):
Victims, Perpetrators, and the Continuing Fascination of Tascism. In:
Helmut Schmitz (Hg): Gernman Monitor. Discourses of German Wartime
Suffering (in Vorbereitung) und Paul Cooke: The Continually Suffering
Nation? Cineinatic Representations of German Victimhood. In: Bill Niven
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(I1g.): Remembering the German Past in Contemporary Germany. London
2006, S. 76-92. Zur Funktion des Philosemitismus in den Fantasien deut-
schen Opfertums vgl. auch Stuare Taberner: Philo-Semitism in Recent
German Film: Aimee und Jaguar’, Rosenstrasse’, and Das Wunder von
Bern'. In: German Life and Letters, Nr. 58.3 (2005), S. 357-72. Fiir cinen
niitzlichen Uberblick tiber Gedichtnisarbeit im Kino seit der Wiedervercini-
gung vgl. Danicla Berghahn: Post-1990 Screen Memories: How Fast and
West German Cinema Remembers the Third Reich and the Holocaust. 1n:
German Life and Letters, Nr. 59.2 (2006), S. 294-308.
Riidiger Suchsland: Geburt einer Nation in der usionsmaschine: Vor dem
Filmstart von Bernd Eichingers Der Unterpany:
lutp://w\vw‘tclcpolis.dc/1‘4/:"1ikcl/18/]82'/'4/1.Imnl, 08. (3. 2007,
lrank Schirrmacher: Interview mit Bernd Eichinger und Corinaa Harfouch,
In: Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 22.08. 2004.
Dicses Phiinomen kann auch in Fernsehfilimen entdeckr werden wie 2.8, im
Casting Sebastian Kochs als Titelheld sowohbl in Stanffenberg als auch in Speer
und Br.
Vgl. Martanne  Hirsch:  Family  Frames.  Photography,  natrative. and
PPostmemory. Cambridge 1997,
Robert Rosenstone: The Historical Film. Looking at the Past in a Postliterate
Age. I Marcia Landy (Hg): The Historical Film: History and Memory i
the Media. New Brunswick 2001, S, 61.
Zu cinem berithmten Beispicl der Blockbuster-Vermarktung vgl. Gavlyn
Studlar, Kevin 8. Sandler (Hg.): Titanic. Anatomy of a Blockbuster. New
Brunswick 1999,
Dic Verweise gelten Helmut Kohls Rede in der israclischen Knesset vom
24.01.1984 und Martin Walsers Dankesrede anliisslich der Verleihung, des
Iriedenspreises des Deutschen Buchhandels vom 111601998,
Traudl Junge: Bis zur letzten Stunde. Hitlers Sckeetirin erziihlt ihe Leben.
Geschrieben mir Melissa Miiller. Berlin 2004, Das Buch wurde erstrals 2002
verdffentlicht, in dem Jahr, in dem Junge starh.
Reinhard  Mohr:  Soll man  Hitler etwa als  Tilefant  zeipen? b
hup:// www.spicgel.de/kulwr/ peselischafi /00151831 9650,00hem), O8.03.2007,
Jordan Mejias: Untergang im Ausland. So mufd es gewesen sein, Tn: Urank-
furter Aligemeine Zeitung, 16.09.2004.
Wencers (wie Anm. [4), 8. 58,
Materialien fiir den Unterricht, he. von der Kuhurfilale Vera Konread und
den Autoren Karin Springer und Dr. Bernhard Springer. Dic Pdf-Version
kann aul www.untergang special. filnide unter der Karegorie Bildung” aufye:
rufen werden,
Darf man [itler als Mensch zeigen? In: Bild-Zeitung, 16.09.2004,
Marian Blasberg, [6rg Hunke: Hider st greifbarer geworden, Berad
Bichinger iiber sein Bild des Despoten und wic die Dewtschen ihre Ge-
schichte  aufarbeiten  sollten.  In:  Frankfurter  Rundschau  (Magazin),
11.09.2004. In den Interviews auf der Bonus DVD spricht Hirschbiegel von
seiner ,historischen Mission® als Deutscher und Filmemacher und Thomas
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Kretschmer erkenmt einen grofien Wert darin, dass ,,1Jeutsche solche Filne
crzihlen”

¥ Schirrmacher (wic Anm. 21).

B Fbd.

36 Vgl auch Helmut Kohl: Zeir der Beklemmung, [n: Stiddeutsche Zeitung,
17.09.2004.

3 gl Sven Felix Kelleshoff: \Es menschelt nicht Dice deutschen [istoriker
sahen Der Untergang. In: Die Welt, 17.09.2004.

B Vpl: BRD-Psychologen halten den Filtn Der Untegang von  Oliver
Hirschbicgel fiir ein Machwerk. In: Junge Welt, 11.11.2004.

¥ Peter Zadck zitiert auf
hetprwww.moviegod.com/ film_news-detail phprid =4438, 08.03.2007.

% Wim Wenders: [1a, dann wolln wir mal” Warum darf man Hitler in Der
Untesgang nicht sterben sehen? Kritische Anmerkungen 2u einem Film obne
Halng. In: 1ie Zeit, Nr. 44 (2004).

st Val. das Diskussionsforum auf www.antergang. fili.de, 12.11.2005.

2 Es wiire dic Aufgabe cines anderen Aufsatzes, die Rezeption von Der
Uintergang in den USA und anderen Lindern zu untersuchen. Vel. dazu David
Bathrick: Whase History Is 182 The Reception of Dawsfall in the US. Unver-

Hffentlichues Manuskeipt, freundlicherweise vom Autor bereiigesielt,

83 Vgl Gethard Schulze: Dic  Erlebnisgesellschaft:  Kuliursoziologie  der
Gegenwart, Prankfurt am Main 1992,
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»Zwei Verliebte griilien vom Obersalzberg”
Blicke und Erinnerungen in Speer #nd Er (2005)

von Judith Keilbach

Die filmische Prominenz ven Hitler hat in den letzten Jahren erheb-
lich zugenommen. Nicht nur tragen zahleeiche Dokumentarsendun-
gen Giber den Nationalsozialismus seinen Namen im Titel, auch in
Spiclfilmen ist cr immer hiufiger anzutreffen. Pungiert Hitler” im
Titel der Dokumentationen als werbewirksamer Begriff, der hohe
Linschaltquoten verspricht, und die historische Person in den Sen-
dungen als gafekeeper, iber den der Zugang zu unterschicdlichsten
Themen aus der Zeit des Nationalsozialismus organisiert wird,! so
interessieren sich viele der akiellen Spiclfilme, in denen er aufirit,
fiir Hitler als Menschen und verleihen ihm cine Innerlichkeir, um ihn
als Person verstchbar zu machen.? Die LEntwiirfe seiner psychischen
Strukiur variieren dabei von Film zu Film und sind unter anderens im
Zusammenhang mit dem esting sowie der Interpreration der Rolle
durch den jeweiligen Schauspicler zu diskutieren. Als Artefake der
Filmerziblung gibt die Figur Hitler dabei zwar keinen Einblick in dic
tatsiichliche Personlichkeit, ihre Konstrukiion lisst jedoch Riick-
schliisse auf dic jeweils giiltigen Deutungen der historischen Person
sowie dic Interpretationen der Ercignisse zu.’

In Speer und Ert, cinem von mehreren ARD-Rundfunkanstalien
gemeinsam produzietten vierteiligen Dokndrana, ist Hitller aur cine
Nebenfigur. Dennoch kommt ihm cine zentrale Bedeutung zu, hat er
doch maBgeblich — so legl es dic Brzihlung nahe - den Lebensweg
des Protagonisten Speer bestimmt. Diesem biografischen Konzept
entsprechend gilt das Interesse des Mehrteilers unter anderemy der
persénlichen Beziehung zwischen Albert Speer und Adoll Hitler,
weshalb bei der Konstruktion der Figur Huler dicjenigen Figen-
schaften akzentuiert wurden, die fitr die Darstellung dieser Bezichung,
von Relevanz sind. Hitler bleibt in Speer und Er somit cine fragmenia-
tische Pigur, die als parratives Llement lediglich in Relation zur
Hauptfigur Speer funktional ist und »u deren Plausibilisierung bei-
triigt.

Um die Konstellation dieser beiden Figuren wird es im Folgendea
gehen, wobei vor allem die iablicrung ciner Licheshezichung



