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Gefangnisfilm: Ein enzyklopédischer Eintrag.
Marcus Stiglegger

Der Gefangnisfilm bildete sich als Subgenre des klassischen Gangsterfilms parallel zu dessen
Entstehung zu Beginn der 1930er Jahre heraus. Die Haftanstalt nimmt in diesem Genre eine
ebenso mythische wie notwendige Position ein, da der Gefangnisaufenthalt entweder das
Ende einer Gangsterkarriere bedeutet oder eine Fortsetzung dieser Funktion unter verénderten
Voraussetzungen. ,,Gefangnis und Gangster-Existenz bedingen einander so sehr, da3 das eine
ohne das andere kaum vorstellbar erscheint”, wie es in Kellners Gangsterfilm (1977) heift.
Der Gefangnisfilm ist letztlich ein Gangsterfilm, der seinen Haupthandlungsschauplatz in die
Haftanstalt verlegt hat und dort entweder von der Lauterung des Gangsters, von dem
Schicksal eines zu Unrecht Verurteilten oder einem Gefangnisaufstand erzéhlt. Gerade der
amerikanische Gefangnisfilm nimmt oft durch die BloRstellung inhumaner Haftbedingungen
eine subversiv gesellschaftskritische Position ein, wobei die verbreitete Moralvorstellung, der
Gangster habe seine Haftstrafe wohl verdient, unangetastet bleibt. Einer jener subversiven
Gesellschaftsspiegel ist | Am a Fugitive from a Chain Gang (Jagd auf James A., USA 1932)
von Mervyn LeRoy: Das Gefangnis wird hier zum offenen Widerspruch der liberalen
Gesellschaft.

Zahlreiche Gefangnisfilme wurden zu Steigerung ihrer authentischen Wirkung in real
existierenden Geféngnissen gedreht, etwa 20.000 Years in Sing Sing (20.000 Jahre in Sing
Sing, USA 1933) von Michael Curtiz oder Birdman of Alcatraz (Der Gefangene von Alcatraz,
USA 1962) von John Frankenheimer. Hier wie z.B. auch in einer deutschen Variante,
Reinhard Hauffs Die Verrohung des Franz Blum (BRD 1973), geht es immer wieder um die
zusétzliche Brutalisierung des Individuums unter dem psychologischen Stref3 der
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Haftsituation. Das Gefangnis scheint den Gangster zu motivieren und letztlich immer neu zu
produzieren.

Auch das Thema der Meuterei, des Gefangenenaufstandes, 1aRt sich bis in die 1930er Jahre
zuriickverfolgen (Mutiny in the Big House / Aufstand im Zuchthaus, USA 1939, William
Nigh). Riot in Cell Block Eleven (Terror in Block 11, USA 1954) von Don Siegel gehort zu
den Hohepunkten dieser Variante: Drei Gefangenen gelingt zwar die Durchfuihrung der
Revolte, sie haben am Ende jedoch nicht viel gewonnen. Siegels im harten Reportagestil
gefilmtes Soziodrama stellt deutlich die MiRstédnde der Haft bloR3. John Frankenheimer konnte
1993 an diese Tradition des semidokumentarischen Gefangnisfilms noch einmal mit Against
the Wall anschlief3en, in dem er aus Sicht eines idealistischen Warters von dem Aufstand in
Attica erzahlt, bevor Oliver Stone spéter in der zweiten Halfte seiner Mediensatire Natural
Born Killers (USA 1994) die Gefangsnisrevolte zum blutigen Inferno geraten lieR.

Gerade der Ausbruchsfilm, eine weitere Variante des Gefangnisfilms, hat oft einen unschuldig
Verurteilten als Protagonisten, um dem Zuschauer die Identifikation zu erleichtern. Le Trou
(Das Loch, Frankreich 1960) von Jacques Becker erzahlt in beklemmenden
Schwarzweil3bildern vom Entstehen einer Mannerfreundschaft unter den Bedingungen der
Haft und einer geplanten Flucht. Sehr komplex setzt sich auch Stuart Rosenbergs
Aulenseiterdrama Cool Hand Luke (Der Unbeugsame, USA 1966) mit Paul Newman mit
diesem Topos auseinander; hier scheint der Wille des Individuums nach und nach gebrochen
zu werden. Wiederum Don Siegel gelang ein kleiner Hohepunkt dieser Variante mit dem
dusteren Thriller Escape from Alcatraz (Flucht von Alcatraz, USA 1979), in dem Clint
Eastwood einen verschlossenen Rebellen darstellt, dem die offenbar unmégliche Flucht von
der Gefangnisinsel am Ende zu gelingen scheint.

Vor allem seit den 1970er Jahren werden auch immer wieder Gefangnisfilme produziert, die
sich nicht dem Gangsterfilm zuordnen lassen. Nach dem autobiografischen Roman von Henri
Charriére drehte Franklin J. Schaffner den &uRerst erfolgreichen Abenteuer- und Fluchtfilm
Papillon (USA 1973), in dem Dustin Hoffman und Steve McQueen Haftlinge der beriichtigten
Geféangnisinsel Cayenne in Franzosisch-Guayana spielen. Die preisgekronte
Fernsehproduktion Jericho Mile (Ein Mann kampft allein, USA 1978) von Michael Mann
zeigt die innere Befreiung des Haftlings im Marathonlauf und kann als H6hepunkt einiger
sportorientierter Gefangnisfilme betrachtet werden, die vor allem in den 1970er Jahren
produziert wurden. Midnight Express (12 Uhr nachts — Midnight Express, Grof3britannien
1978) von dem britischen Astheten Alan Parker folgt in seinem von Oliver Stone verfaten
Drehbuch ebenfalls einem Erlebnisbericht; in diesem Fall ist es ein junger amerikanischer
Student, der flr mehrere Jahre in tirkische Haft gerat und dort die Holle durchlebt, bevor ihm
die Flucht gelingt. Der australische Regisseur John Hillcoat erzahlt in seinem nuichtern-
stilisierten Psychodrama Ghosts... of the Civil Dead (Hélle ohne Helden, Australien 1988)
vom langsamen Kollaps eines Hochsicherheitsgefangnisses in der Wiste, in dem
psychopathische Gewalttater den Aufstand proben. Nicht zuletzt in den dlsteren Visonen des
dystopischen Science-Fiction Films wurde die Gefangnis-Thematik als Inbegriff
posthistorischer Gesellschaftsverhéltnisse bearbeitet (wie etwa in John Carpenters Escape
from New York / Die Klapperschlange, USA 1981, in dem ganz Manhattan zu einem
Gefangnis geworden ist, in dem sich ganz eigene Sozialstrukturen entwickelt haben).



Auch der Exploitationfilm nahm sich immer wieder der Gefangnisthematik an. Hier sind es
vor allem die Frauengefangnisse, die als Schauplatz von Demutigung und Folter der
Héftlingsfrauen dienen. Die women-in-prison movies (WIP movies) bilden seit langem einen
eigenen kleinen Motivkreis. Caged Heat (Das Zuchthaus der verlorenen Madchen, USA 1974)
von Jonathan Demme und The Big Doll House (USA 1971) von Jack Hill gehdren zu den
bekannteren Beispielen; auch aus Europa kam eine Reihe dieser sexbetonten Gefangnisfilm-
Spielart, z.B. House of Whipcord (Das Haus der Peitschen, GroRbritannien 1977) von Pete
Walker aus England und Femmes en Cage (Frauengefangnis, Schweiz 1975) von Jesus
Franco Manera aus Spanien.

Einen aktuellen Hohepunkt erfuhr der Gefangnisfilm mit The Shawkshank Redemption (Die
Verurteilten, USA 1994), den Frank Darabont nach einer Novelle von Stephen King
inszenierte. Tim Robbins spielt einen zu Unrecht zu zwanzig Jahren Haft verurteilten Mann,
der sich mit einem Mdorder zusammentut, um sich an dem ausbeuterischen Gefangniswaérter zu
rachen und schlieBlich zu fliehen. Kameramann Roger Deakins transformierte diese
humanistische Fabel in ein melancholisches Drama mit monochromer Bildwelt. Vierzehn
Tage - Lebenslanglich (BRD 1996) von Roland Suso Richter dagegen kopiert schlicht
amerikanische Gefangnisfilm-Muster und suggeriert mit genretypischer Folgerichtigkeit eine
Gangster-Diktatur in der isolierten Welt. Erst in Tony Kayes Neonazi-Drama American
History X (USA 1997) wird das Geféangnis letztlich wieder zur resozialisierenden Instanz.

Der Gefangnisfilm. Eine Arbeitsbibliographie.
Kompiliert von Heinz-Hermann Meyer.
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= Engagement with "women-in-prison” movies (WIPs), which are a relatively obscure
and certainly under-read genre, can provide the impetus for the revision of law through a
feminist lens. | do not propose that WIPs reveal anything about the actual conditions of
incarcerated women. Clearly, they vary in their cultural verisimilitude. Yet, these fictional
stories often leave us feeling unsettled about prisons and about the women who are
warehoused within them. Accordingly, rather than measuring the realism of WIPs, | examine
the dialogical relationship between these representations of women in prison and the manner
in which formalized legal institutions and official legal agents label particular women
"criminals.” | have found that some WIPs may offer ways to imagine the violence of state and
legal practices and the inhumanity of total institutions to suggest broader gender, race, and
class injustices that render particular women more vulnerable to criminalization and
incarceration. Some WIPs reproduce the gendered operations and assumptions of the criminal
law while also challenging its institutions and apparatuses of power. | argue that Caged
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the criminalization of women. By virtue of its discursive determinations, normative
dimensions, and inter-textual references, Caged is feminist jurisprudence.
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issue is framed. Findings indicate that although some of the critical issues facing incarcerated
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though highly accessible to the public, depict inaccurate accounts of prison life. From the use
of unlikely characters and their corresponding improbable behavior to the maintenance of
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the movie, & if the victims & perpetrators fit the stereotypical profiles of those believed to be
victims & offenders in the prison culture. It was found that 50% of the films included an
attempted or completed rape & nearly 75% mentioned rape & treated it as a common prison
event. Consensual homosexual behavior & prostitution were not represented. Physical force
was usually involved, & the victim displayed fear, but resisted physically. Prison officials
were portrayed as passively accepting the practice of male rape. The results stand in contrast
to studies that have found male rape in prison to be a relatively rare event. The
sensationalization of male rape in prison may contribute to its acceptance as a deterrent of
crime & may discourage the moral outrage that such vulnerability should receive.
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- My dissertation interrogates the ways in which prison narratives (1) perpetuate the popular
stereotypic images of prisoner identities by representing criminality as transparently
racialized--through a focus on non-white criminality and white male supremacy, (2) fetishize
prisoner bodies by eroticizing male-male interaction in the homosocial space of prisons, (3)
negate homosexuality by representing same-sex relationships as temporary prison sexuality,
(4) analyze the changing minority-majority positions that are becoming an actuality in much
of the United States, and (5) resist the marginalizing representation of prisoner identity
through individualizing prisoner subjectivity and through questioning the political function of
the institutional penal discourses and the image of the prisoner reproduced by the visual
media. - Finally, my study examines the dynamics of current war-on-crime ideologies and
their impact on the U.S. policies of crime and punishment and on the logic of imprisonment
that feeds on fear of crime and creates an anxiety about the human rights of the prisoners in
the globalizing prison industry.
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genre criticism, especially from leading scholars like Thomas Schatz. Although there have
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lives, its nonconformity with dominant "gay market" images, and its significance as a space
within popular culture from which meanings of gender and sexuality can be contested.

Hilliard, Robert L.: Hollywood Speaks Out: Pictures that Dared to Protest Real World
Issues. Malden, MA / Oxford: Wiley-Blackwell, 2009, xi, 261 S.



- Darin: 4. Prison and Justice Systems, pp. 63-81.

Holtman, Janet: Documentary Prison Films and the Production of Disciplinary Institutional
Truth'. In: Postmodern Culture: An Electronic Journal of Interdisciplinary Criticism (PMC)
13,1, Sept. 2002, URL.:
http://muse.jhu.edu/journals/postmodern_culture/v013/13.1holtman.html.

Jarvis, Brian: Inside the American prison film. In: Cruel and unusual. Punishment and US
culture. London/Sterling, Va.: Pluto Press 2004, ch. 6, S. 164-244.

Johns, Howard / Kiefer, Steve: Hollywood goes to prison. In: Filmfax: the Magazine of
Unusual Film & Television, 56, May/June 1996, pp. 51-54.

Kahana, Jonathan: Intelligence Work: The Politics of American Documentary. New York:
Columbia University Press 2008, xiii, 436 S. (Film and Culture.).

- 4. Documentary Counterpublics: Filming Prison, pp. 205-266.

Marlow, Johnathan M.: An Exploration of Recidivism and the Shared Experience of
Incarceration through Feature Film. Ph.D.-Thesis, San Antonio, TX: University of The
Incarnate Word, 2006, 237 S.

- Dissertation Abstracts International, Section A, 67,3, 2006, p. 812.

- This dissertation, based on reaction papers and survey data at a Texas Department of
Criminal Justice unit of incarceration, focuses on feature films as true depictions of crime and
incarceration, explores select feature films to modify attitudes that lead to recidivism and
examines the shared experience of those serving time behind bars. This study analyzes the
responses of 50 incarcerated college students to see if the depictions in three selected feature
films are accurate in their portrayal of life in prison. There are a number of feature films
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explore the use of feature film for pro-social purposes. Ultimately, | explore the data for
information to better inform educators, social workers and criminal justice experts of what it
is really like to live behind bars. If most feature films use prison as a means or device to
communicate a certain human struggle without much attention to the realities and meaning of
a life behind bars, then the question remains. What can their shared experience behind bars
tell us? Therefore, recidivism's detrimental strain on the prison system, and the cuts in
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incarcerated person's experience that could provide some understanding of how we can reduce
recidivism should be examined.
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