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MI comanda ella Sig. Fioravante riveri

tiffimo di viffrignere in un [ugofo Compendio la
mia Opera mufica, il cui titolo Le leggi del
Contrappunto  dedotte dai femomeni, e
confermate col raziocinio; ed io ai cenni d
un Cavalicre, che tanto flimo ¢d amo , non pof-
o non obbedir prontamense « Richiami & memo-
via, che fino dall anno 1742, mi eccitd a det-
sare [u queflo argomento una breve Iffruzione
4 avendo intvaprefo il lavoro, i crebbe tal-
; 2 e~




meente b materia fra le mani , che ne proven=
ne ' Opera mentavatay Id quale doviebbe | effere
ormai vidotta -al fermine, fe dagli /ludj Fifi-
0 - matematici y ¢ principalmente | dall wAenftica ,
¢ dall ordinave per Ia flampa T Opere del Co.
Tacapa’ mio- Padre non foffe flata’ lungamente, e
frequentemente interrotta . Se adunque I Opera
mia ¢ debitrice a Lei della (ua origine, Ella
ba un tale dirvitto fopra la flefla, che non pud
negare di prefentarfele davanti. anche [poziiate
delle fue gale, e in fuccinto. L Effratro d un
Libro fi potrebbe congruamente pavagonare alla
vifla vimota d un  grande obbietto , la quale
quanto é piv chiara in viguardo al tutto, al-
trettanto  viefce pike ofcwra e confufa relativa-
mente alle picciole parti. Ouindi ella dee vimi-
rare I effratto che le prefento, nel convenicnte

punto di veduta, contentandofi di formare diitin--

ta ddea dell Opera intera, e tolerands. che le
vagioni delle leggi da me jlabilite fieno- Pinetdf-
ta accennare che pofle in chiaro. In oltre, fie-
come  nell oggetto Jontano i nafcondono. onniia-
mente " all oechio Je pit miaute parti ; cosi i
un Compendio ¢2li é d wopo tralafciare le cofe
di winore fmportanza , le gquali s Ella ave[é
piacer d.offervare, fi rendercbbe necelfavio | che
paffando: dal fito vimota al wicing non nell’ Ef=
tratto , ma nell Opera compinta le vicercaje. ;
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CONTRAPPUNTO. argl1d

LIBRO PRIMDO.

E mie lunghe meditazioni intorno al De/le con-
_ Contrappunto le ‘ho  diftribuite in/onnzes
~4 ‘quactro- Libri , e cominciando " dal
primo, dico che avendo la Mufica per fi-
ne principale il diletto, fa'd’uopo prima
d’ogn’altra cofa rivolger I'occhio alle con-
fonanze, leiquali folo (enza mefcolanza di
uel 'gufto piccante, ch’& proprio delle dif=
?ﬂnanm:, recan . piacere all’udito. L’efpe-
rienza ¢i ha rele note le contonanze, ciod
a dire, oltre: 1'Unilono, chi¢ un’cguaglian-
za di {woni , o1’ Ocrava ; Ja Quinta , la
Quarta, le due Terze, e le due Sefte, I
una maggiore; ‘e 1" alira minore, con tutte
le replicazioni nalcenti dall'aggiungere ai
mehtovati vintetvalli una o piie Octave.
O s'e!primaiio: i fuoni’ per il numero del- 1. a4
}e vibrazioni fatte da pil corpi’ {onori »i confonanti

. ; . B :_ridotte a nu-
in tempo paii, o per le durate d efle - vi-TE05E 7

brazioni ( io fogio fervirmi della primay, primi nos
hat ! ma-
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soniengono  mnaniera ) fi verifica fempre, che nelle ra-
Dart mageie. 81001 confonanti ridotte a numeri fra loro
redel cingue primi non abbia luogo numero impari mag-
giore del cinque, e che per confeguenza

fieno fornite di grande f{emplicita, e pro-
porzionatamente ad efla dail’ orecchio com-

Le confo- prefe. Quefte confonanze non apparten-
nanze fdi-oono tutte 21 medefimo grado; impercioc-

widono in e- il W
quifonanze ,ché I"Ottava, e le fue replicazioni hanno

confonanze tale attenenza coll’ Unifono, che meritano
fi:;{‘,’j}jr},‘_’dil titolo di equifonanze. La Quinta, ¢ la
"7 Quarta, e le loro replicazioni fi contano
fra le confonanze perfette; e finalmente

le due Terze, e le due Sefte coll’ aggiunta

anche d’una, o pitt Ottave fogliono chia-

mar{i confonanze imperfette.- %’rcndcndﬂ 4
confiderare le ragioni propric dei tre gradi

di confonanze, trovo che in quelle al pri-

mo grado fpettanti 1:1 Unifono, 1:2 Otta-

va, 1 :4 doppia Octava &c-, non ¢ entra al-

tro numero impari {alvo che I'unita. Quel-

le del fecondo 1:3 Duodecima, o Quinta

fopra I'Ottava, 2:2 Quinta, 1:6 Quinta

{opra I'Ortava duplicata &c., 3:4 Quar-

ta, 3:8 Undecima, o Quarta fopra I'Otta-

va &c., ammettono pure il numero tre, ed

il numero cin{gue quelle del terzo 1:5 Ter-

za maggiore fopra la doppia Ottava, 2:5

Terza maggiore fopra I’ Ottava, 4:5 Terza
maggiore &c., §5:8 Sefta minore &c., 375

Sefta maggiore &ec-, 5:6 Terza minn‘;r’c ﬁ(c
Jad-

e
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L’ addotta rifleflione moftra chiaramente il
perche in tre diverfe clafhi fi diftingnano
le confonanze . Non debbo tralafciar di L raie-
notare, che partecipando molto dcll’Uni-}’;r;fj::D‘;f;
fono 1’ Octava femplice, e moltiplicata ;une, o pii
guelle ragioni, che differifcono per una ca”’{‘”l’-‘f!‘ﬂ-‘_{‘-‘

it Ottave, fanno quafi figura &’ una ftef="V"v*""
a ragione, e 1'una all’altra equivale.

Sino dagli antichi Greci & ftato a nci
tramandato il tanto celebre fiftema Dia-
tonico, che al canto naturale di tutte le
nazioni ha fempre mai dato regola. Ma

ual & la vera origine di tal fitema? la d‘ﬁﬁwﬁtfﬂ#-’
Mafiterid ‘tima ‘miffura &’ armonia, e di me- 2 M
lodia: dichiarandomi che per armonia in-
tendo pitt fuoni, che unitamente fi fenta-
no; e per melodia pitt fuoni, Y'uno de
quali all’alero {ucceda. Quefta fpiegazione
ci fuggerifce una definizione ancora pih
chiara della Mufica, la quale altro non &

fe nen una fucceflione di armonici accom-

pagnamenti, che o s odono effettivamen-

te, o almeno fi fottintendono.

' Due foli fono i confonanti accompagna- Degiizscor
meati di Terza maggiore, Quinta, e Ot ﬁ': .:;ﬁia?gﬂm
tava; di Terza minore, Quinta, e Otta gomentali,e
va, che appaghino compiutamente |'orec: gwattroderi-

S 3 ) _ vair.
chio , ficcome quelli, che non compren- lins o

dendo ragione alcuna , che ridotta a nu-.yi; fonda-

meri fra loro primi ammetta numero im-mentali, ¢

pari maggiore del cinque, condizione ne-
cefla-

mom ¥ deri-
wnrti appaga-



mcwﬁefﬂa—teﬂari_a in' gualurique accordo confonante,
meniel orét-riferifeono, in oltre al Baffo, col quale fi
fanno' i: principali paragoni , il migliore
aggregato i confonanze. Gli altsi quattro
‘accompagnamenti confonanti. di Terza e

Sefta , ambo minori, di Terza e Sefta am-

bo maggiori, di Quarta e Sefta maggiore,

di Quarta e Sefta minore non lafciano del

tutto contento 1'udito; perché la piln per-

fetta unione di confonanze corrifponde ad

una parte, che mon & ik Baflos Aflegnato

il titolo di fondamentali, e di pérfetti- ai

due -accordi di: Terza ‘e Quinta,  compete

quello di derivati ai rimanenti ‘quattro,

due di Terza e Sefta , ed aleretranti di

uarta e - Sefta, a cagione che, levaro il

vero {uono fondamentale, ricevono ficco-

me Baflo o la Terza, o la Q]:L’:inta dei due

Per qual accompagnamenti |perfetti . - La  mancanza
r_‘f”"f’”‘”’”? del vero Baffo' con tutta chiarezza fi ma-
canzadel ve
roBaf> ima-Difefta negli accordi di Quarra e Sefta non
#ifefii “con molto atti ad efler pofti con foverchia fre-
wuila chia quenza mnei Baffi continui, - accorgendofi
accordi. @i apertamente 1" orecchio che fe il {uono
QuartacSef~acuto della Quarta confonanza perfetta fi
- trafportafle all’ Ottava bafla , 1" accompa-
gnamento {i trasformercbbé di derivato in
fondamentale. In riguardo agli accompa-
gnamenti di Terza e Sefta, tutte e due
confonanze imperfette, non & cos! diftinto

Tdueaccors § iudizi 3 -
— | giudizio del fenfo. I due accpfnlﬂzig:a_

L ! § _
fenti fondamentali deggiono confiderarfi fa/f r;fngﬂnﬂ
come una compiuta armonica ccnionantci‘;’;{i ’;j;ﬁ

unita, effendo talmente ordinati, che. fecompivtaar-
trafporto all’Ottava alta o la fola bafe, c-?ﬂmr: -
la bale, e la Terza, fi cangiano in deri- ;"""

vati; fe levo loro o I'Ottava, o la Quin-

‘ta, o la Terza, li privo d'un genere di

confonanze; e fe aggiungo loro qualunque
nuovo {uono non equifono ai gia introdot-
ti, li trasformo in diffonanti, infinuandofi

in efli qualche ragione, in cui c’entra un
numero impari maggiore del cinque. Ho
affermato , che 1’ accompagnamento  per
Terza minore appaga compiutamente L
orecchio, ed or mi dichiaro, che cio deve
intenderfi non affolutamente, ma folo in
relazione ai fuoi derivati: effendo indubi-
tato , che al detto accordo va preferito
quello per Terza maggiore; perche quefta
confonanza & alquanto pit femplice della
Terza minore. Avverto che nel far ‘men-
zione dei confonanti 'accompagnamenti,
fotto i nomi delle confonanze fenz aggiun-

ta di Ottave ho intefo di comprendere an-
che l¢ loro replicazioni; non variandofi ef-
{enzialmente un accordo, quando in effo fi
colloca un intervallo equivalente in cam-
bio dell’altro. Non pud frattanto negarfis %% for-
che nelle fette fpecie di confonanze T ﬂt»}:ﬁd,,'z:_m: ;

time proporzioni fien le feguenti 'x:2 5dﬁf‘;¢sord:
" - . : N - " E¥
133, 34, 1-55'5--3-:&3-5: i-ﬁ;l;%tcllefﬂ;'ggf;’;‘:f
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Driging dei

due Modi
MALEIONE 5 £
MINErE «
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I ottima forma dell’ accordo wper Terza
maggiore fia 1, 2, 3, 45 54 G-

i concepifca ora adattato al fuono, ba-
e della cantilena, 'una, o ['altro fonda-
mentale accompagnamento, € volendo can-
giare accordo, ella & cofa evidente, che i
mi%liuri pafli, ch’io. poflo movere, f{ono o
!’ alcendere, o 11 difcendere per una Quin-
ta, la qual difcefa equivale all’alcendi-
mento per una Quarta. Dalla fucceflione
di tre accompagnamenti o per Terza mag-

giore, o per Terza minore, 1'uno fondato

fopra il fuono principale {celta ad arbitrio,
e gli altri due fopra due fuoni, che al
incipale fi riferifcano in Quinta, e in

unarta , nafcono. i due Modi per Terza
maggiore, e per Terza minore, che. fono-

contenuti nel Siftema Diatonico, e fopra
de’ quali fi fondano al giorno d’oggi tutte
1a mufiche compofizioni. Una tale origine

dei due Modi io la comunicai I'anno. 1735,

al P. Francefcantonio. Vallotti eccellente
Maeftro di cappella nel tempio di S. An-
tonio di Padova, il quale avendomi par,
tecipata la ferie degli accompagnamenti,
ch’egli aﬂl':fnam alle corde componenti la
Scala del Modo maggiore, mi diede occafio-
ne di avanzare D'utiliimo paflo. La ftefla
verita ha parimente fcoperta il chiariflimo
M. Rameau nella dotta fua Opera Generation
Harmonique pubblicata in Parigi 1’ ar;nu 1737
_ : 1 men-

: . 7
¥ ‘mentovati accordi, tre per Terza mag-
giore ed altrettanti- per Terza minore de-

Che deter-

mina tutic le

foro corde , &

terminano le' corde tutte dei Modi mag: gi accordi
fiore, e minore, e gli accompagnamentiad effe con-

oro convenienti. Da una corda all’ altra
vicina fi fa tranfito, o per una Seconda
thaggiore, che in tre incontri abbraccia la
proporzione 8:¢ chiamata Tuono maggio~
re. ed in due la proporzion o:ro chiama-
ta Tuono mincre, Ovvero per una Secon-
da minore r5:16 , le quali ammettendo
nielle loro ragioni i numeri impari nove,
quindici maggiori del cinque, f1 debbono
collocare fra le -diffonanze, mentre armo-
ficamente s adoprino. Nei noftri due Mo-
di dilectano le 51‘

diofamenre , non mica confiderate in
ftefle, ma ficcome mezzi per paflare da
confonznza a confonanza, ciot a dire da
fuono a {uono proprj dei tre accompagna-
menti, che producono il Modo. L' impor-
tante rifleflione or ora fatta verra piena-
mente confermata dalla feguente. § offer-
vi adunque , che fe le ftefle Seconde ci
condurranno da una confonanza ad una
diffonanza, riufciranno {peflo talmente dif-
guftofe, che il porle in opera fi riputera

errore inefcufabile di Contrappunto: tanto &
vero, che non in fe ftefle, ma relativamen-
te al termine donde partono, ed a quello

dove fi trasferifeono deggionfi confiderare.
' I Con-~

UEMIENH -

Buando [¢
Seconde fien

ette Seconde ufate melo . ..% .1,
fe'metodia.




&

“pi*quali Concioffiachd gli- accompagnamenti_fon- Dei Modé

.
. Ho detto che il Siftema Diatonico. con=

cuppic di 3 H : H A " . . . . ]
confonanze d‘“lr fulle corde prima e quinta,  prima e, tiene i due Modi maggiore, e minore, ed Bl e
Jien differen-quarta hanno un -fuono comune, addivie- or aggiungo che quefto ha per fondamentosivi.

Z¢le predei-ne che quando

1 Seconde.

=

T S.:*_miisw:
o pminore £
Dandito dall’
armonia, ed
ammcffo nel-
Ja melodia,
s pon aella

pis maeflofa.

fi pafla dall’uno all’altro
dei detti’ accordi, conforme principalmen-
te richiede 1’ origine dei Modi, maggiore,
e minore, le fopramentovate Seconde fono
differenze di due confonanze , che al fuo-
no comune fi riferifcono: circoftanza, che
ne facilita molto 1 intonazione. Le conlo-
nanze perfette Quarta e Quinta differilco-
no per la Seconda maggioie 8:9. Di due
conlonanze una perfetta, e I’ altra imper-
fetta fono differenze la Seconda maggiore
9:10, e la minore 15:16 , quella 5
Quinta e della Sefta maggiore, della Tet-
za minore ¢ della Quarta, quefta della
Terza maggiore e della Quarta, della

uinta e della Sefta minore. Il Semituo-
no minore 24:25 & la dola differenza fra
due coppie di confonanze imperfitte Ter-
22 minote e Terza maggiore, Selta mino-
re e Sefta maggiore, che con ragione non
ha luogo nei due Modi maggiore, e mino-
re. In fatti il Semituono minore & talmente
picciolo, che merita un bando afloluto dall’
armonia, giudicandolo I’orecchio uno [cor-
dato Unifono. L’ ammette la melodia, ma
non la pitt feria, perche contiene una certa
fmanceria, che non & punto confacente alla
maeftd del Siftema Diatonico, r

Q

ella -

oy

R

la fefta corda di quello. I due Modi mag-
iore, ¢ minore, le cui bafi fi corrilpon-
no nell’ affegnata ragione , fi chiamano

relativi ; perché¢ hanno comune la Scala.

Ed in fatei nel valore di fei fuoni perfet-
tamente accordandofi , differifcono in un
folo, ch’2 il fecondo del Modo maggiore,
il quarto del Modo minore, per la piccio-
1a quantitd 8o:81 chiamata Comma, la
Huale dai Temperamenti fi diftribuifce, ¢
fa {vanire; di modo che in. qualunque
mufico Stromento a due Tuoni relativi,
uno per Terza maggiore, 1’ altro per Ter-
za minore, compete la medefima Scala.

Il Siftema Diatonico non contiene fola:
mente i due Modi maggiore, e minore,
ma ne comprende parimente altri cinque,
eh’io foglio chiamar derivati. 1 e per-
fetti confonanti accompagnamenti fondati
fulle corde prima, quarta, e quinta de-
terminano la Scala gci due Modi primi-
tivi , per Terza maggiore, ¢ per Terza
finore. Al contrario la Scala dei Modi
derivati, ch’efli hanno comune coi primi-
tivi, determina i tre accompagnamenti, a
eui {ervono di bafe le relative corde pri-
ma, quarta, € quinta. [n due Modi han-
no luogo . {oltanto accumgaguamcnr}i per

. o

Pei Modi

d f-’]"f’vﬂ:f .
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Terza maggiore, € per Terza minore preh
in preftanza dai Modi primitivi, e di piis
! in tre Modi §’infinua un accompagnamen=
Origine del?’ to nuovo di Terza minore e Quinta dimi<

accordo di -
B ino. AUIIa, avente per fondamento la corday
e, € Qm_.ch’é fettima nel Modo per Terza maggio=
- diminsi-re, feconda nel Modo relativo per: lerza
4 minote. Calando 1a Quinta diminuita dal-
Ia Quinta giufta ' pel minor Semituono,
che Unifono diminuito fi pud nominare,
_ rapprefenta ancora quanco bafta efla Quin-
%’-‘14!‘ a-ta giufta, e quindi io chiamo accompa-
cordi fiane opamenti confonanti per rapprelentanza

da me chia- 2
mati confo- quelli, che contengono qualche conionan-

manti per  za in fimil guifa alterata. Fra i due ac-’

::f,i’f”" cordi derivati dal mentovaro di Terza mi-
nore, ¢ Quinta diminuita, quello di Ters
za minore e Sefta maggiore piace pih del
fu‘[:;ﬂﬂﬁ fondamentale; perciocche al fua
Baffo la miglior unione di rapporti fi ri-
feritce. L’ ultimo pofto tocca all’altro de-
rivato di Quarta fuperflua e Sefta mag-

witia depiore. La confiderazione dei noftri Modi

Modi deri- Eerivati, di cui ho arricchita la Mufica,

- ¢ fommamente neceflaria per rendere ra-

Eione di molti paffi frequentatifimi nek

ontrappunto. Componendo per il Mode
maggiore, o minore i fa continuo tranfi-

to ai Modi derivati, e fpeflo fi pone i

opera I accompagnamento di Terza mino<

re e Quinta diminnita, che -unican;eme
: ai

_compofizione non fi fermi fempre nel Tuo-

1
dai Modi fuddetti & latrodotto nell’armo-
nia. Col mezzo di tale accompagnamen-
to s dato principio dall’ accordo perfetto
fondato fulla bafe del Modo maggiore, ©
minore, e mofli fette palli di Quarta all’
insi, © di Quinta all’ ingih, fra i quali Ovigine del
ce o2 uno di Quarta fuperflua, o di?2/"%
Quinta diminuita, 2 cui i Modi derivatiQuints dr-
aprono 1'adito nella melodia fondamenta-minuita ail’
le, {i ritorna con una fpecie d’armonica™™"
citcolazione al primo accompagnamento.
Ai fuoni diatonici hanno i vecchi Maeftri
adatrate le fette lettere; A, B, C, D,
E, F, G, di cui fono formate le Scale ¢
dei Modi primitivi maggiore , e minore
fondati fulle lettere C, A, e dei Modi
derivati, ai quali le rimanenti cinaue let-
tere fomminiftran la bafe. I Modi derivati Comacfions
fono talmente connefli coi primitivi, che'ii:,if”":;f“"’
comunemente non fi reputa cangiar Tuo-primitivi.
no il modulare da un Tuono primitivo ai
fuoi derivati, ed il ritornare da quefti a
quello . Percid da indi innanzi, quando
aferd il termine affoluto di, variar Tuo-
no, intenderd fempre di parlare dei Tuo-
ni primitivi. ~
Richiede la varietd, che una mufica De Tuoni
[fubordinati e
no principale; ma vada altres irando per
alcuni Tuoni, che col principale abbiano
ftretta attenenza, ¢ che fubordinati ﬁlaﬁ
1h pel-
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La [ubor-pellano. Due fono i fonti della fubordinas
gmaziont  gjone, o la relazione in confonanza pet=
due forsi, fetta della bafe del Tuono {ubordinate ‘a
quella del principale, la qual relazione fia
~accompagnata’ dalla comunione di due ac-
cordi, o 'I'identitd della Scala . Fondati
due ‘Tuoni fimili al principale fulle corde
quarta, e quinta, che alla prima corril
pondono in confonanze perfette, cialcuno
ha due accompagnamenti comuni col prin-
cipale, ed allo fteflo ¢ fubordinato. Due
{uoni del terzé accompagnamento fono con~
tenuti- nella Scala dt-lP ﬂonu principale, ¢
non fi treva modificato dal Semituono mi=-

. nore {alvo che un fuono folo; di mode che -

le due Scale del Tuono principale, e del
fubotdinato {i unifcono in fei {uoni, ed in
uno folamente difcordano per la notata dif-
ferenza, che per altro non- toglie fra i due
fuoni diverfi qualunque f{pecie d’Unifono.
Il Tueno principale, e 1 due fubordinati
fimili hanno comune la Scala coi loro re-
fativi, i quali fono per Terza minore, fe
il Tuono principale & per Terza maggiore
o a- rovelcio. &ueﬂa comunione di Scala
ottiene 1'effetto, che il Tuono relativo al
principale ferbi col-medefimo {ubordinazio-
ne; € che allo fteflo Tuono principale, a
cui fono {ubordinati i Tuoni fimili fonda-
ti fulle corde quarta, e quinta, lo fiano
Componen- parimente i -loro relativi,. Non veglio la-
. per ' {ciar

i

L
fciar di notare, che componendo o pergun twono , o pel
Tuone con Terza maggiore, o per il re-/*e refativo,

. . . . ff pud waga.

lativo con Terza minore, abbiamo lo ftel-%. ;. pii
fo aggregato di fei Tuoni, pe’quali pud/fefifei Tue
vagare la cantilena. I nominati {fei Tuoni™"
faranno C, F, G per Terza maggiore,
A, D. E per Terza minore, pofto che fi
affamano come principali o il Tuono G,
o il Tuono A, nella Scala dei quali le
coppie di Tuoni relativi G, E; F, D al-
terano, quella Yunico fuono F col Dielis,
quefta I’unico fuono B col b molle.

Per giudicare della rifpettiva eleganza Della rela-
delle modulazioni dal Tuono principale ai /'™ ¢
{ubordinati , egli & d’uopo aver mira aguuzion:
due circoftanze. Una comprende foltantoda/ Twono
i Tuoni fubordinati fimili al principale, I'f7"¢se
altra gli abbraccia tutti univerfalmente .}s guale di-
Eflendo il paflo dalla prima alla quintapende da
corda migliore di quello dalla prima cor- ;:;""' p—
da alla quarta, per quefto titolo 1a modu-
lazione al Tuono fimile fondato fulla quin-

.ta corda dee preferitfi a quella, che fi

tra«ferifce al Tuono fimile, a cui la quar-
ta corda ferve di bafe. Generalmente poi
la modulazione riefce tanto pil grata ,
%uantu o non fi altera alcun fuono dal

uono fubordinato, ovvero il fuono altera-
to tiene in eflo un pofto di minor conto;
giovando' che nel detto Tuono formi con-
fonanza imperfetta piuttofto che' perfecta,

C 0 equi-
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o equifonanza, e tendendofi meno: fenfibi~;
le, che I"alterazione cada fopra una con-
fonanza perfetta, anzi che fopra una equi-,
fonanza. Non mi ¢ noto che quefta ri-
fleflione fia a veruno. per |'addietro venu-
ta in mente. Sieno principali o' il Tuono,
C per Terza maggiore, o il Tuono A per.
Terza minore, e fi trovera, che il fuono
alterato F [J. nel  Tuono maggiore fubordi-
nato G forma colla quinta corda:D Ter-
za maggiore confonanza imperfetta; e nel
Tuono minore f{ubordinato E fi riferifce
alla quinta corda B in Quinta confonanza
perfetta. Nel Tuono maggiore f{ubordina-
to F il (uono alterato Bb ha il grado di
equifonanza ; perché ferve di fondamento
ad uno dei tre accompagnamenti, dai qua-
li nafce effo Tuono: ed & confonanza im-
pertetta nel Tuono minore {ubordinato D,
corri{pondendo in. Terza- minore alla: quar-

ta corda ' G. Se il Tuono principale & per.

Terza maggiore, amendue le notate parti-
colarita favorifcono il tranfito al Tuono,
che ha per bafe la quinta corda mentre fi
paragoni colla modulaziene, che fi muove
verfo il Tuono f{ulla quarta corda fonda-
to. Che fe il Tuono principale & per Ter-
za minore, le due nominate modulazioni
meritano a un di preflo eguale ftima, ef-
fendo ad ognuna d’efle una circoftanza fa-

vorevole, e l'altra contraria. Quando 2
modu-

L5

modulazione fi trasferifce ad un Tuono di s]ngu:zfd;}
natura'diver(a daiquella: del principale, e %"

che quefto fia per ‘Terza maggiore, il pal-
faggio al Tuono wrelativo a quello cui fer-
ve di- fondamento la quarta corda, efem-
pigrazia da C maggiore a D minore, dee
alquanto preferirfi all’altro , efempigrazia
da’ 'C maggiore 'ad E minore, che guida
al Tuono relativo a quello fulla quinta
corda fondato; perch® il fuono . alterato &
cotifonanza imperfetta nel Tuono D, per-
fetta nel Tuono E. Succede tutto il con-
trario, ‘quando il Tuono principale & per
Terza' minore, approvando 1 orecchio fra
le due modulazioni da A minore a G mag-
giore;, da’ A minore ad F maggiore piu 12
prima’ che' la feconda; a cagione che il
fuono alterato nel Tuono G ¢& confonanza
imperferta; inel Tuono F equifonanza.
- Quantunque la primaria origine del Si
tema Cromatico ( parlo del moderno, €
non dell’antico ) debba: attribuirfi alle cor-
de artificiali, delle quali a {fuo luogo fa-
rd menzione, cid0 non oftante lo pofliamo
altrest concepire prodotto dall’unione del
Tuono Principalc, e dei cinque fubordina-
ti, coll’aggiunta pure delle fettime corde
artificiali dei ‘tre Tuoni: per Terza mino-
te, che, come vedremo, fono indifpenfabils
mente neceflarie a quafi tutte le Cadenze
dei Tuoni ftefli., Adempiuta la detta unio-
C 2 ne,

i~ Origine dei
Siffemsa Cro.
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ne, ne rifulta la Scala Cromatica; ché ' cipale ‘ad un fuhnfdi_nam, cld% q[;:fg”n:i

divide I'Ottava in dodici Semituoni, fets uno dei noftri .:'lll"mtm_l1 che al lu

te maggiori, e cinque minori. Conforme dio ‘abbia fubordinazione. oy P ey

s1 fatta idea due Tuoni relativi, uno pet - Spenderd pilt parole. intorno alla :n%de'-:,ﬁ,;umfw

Terza maggiore, I'altro per Terza minore luzione, che paifa da un Tuono per €4, 040

: ~ : : g | Tuono per Terza minore magriore af

hanno del pari comune e la Scala Diato- za maggiore al luono p Tuono f{u-minore fulls

nica, e la Scala Cromatica. appoggtato alla fteffa bafe. Un unf-n e el baft
(orisine del Per far nafcere il Siftema (Enarmonico bordinato fimile al principale ha co fondato .
{fema h

e c’h’ io chiamerd meoderno, il guale divide
FOrtava in 19. elementi di due fpecie;
bifogna accoppiare al Tuono principale
parecchi Tuoni, che ad ¢flo non fono fu-
bordinati. Quefta & la ragione, per cui il
Siftema Enarmonico inventato dai- Greci,

¢ andato polcia in dilufo per da-fua fo-

verchia difficolta, la quale era una tacica
ammonizione del fenfo della. irregolaritd

del Siftema. i o
peile mo- -~ Non fi trattengono fempre i.Maeftri di
ey Mhulica dentre i-limiti-dei Tuoni- fubordi-
Tuonsa Two. Natl, ma da quefti di tanto in tanto &
no . prendono la licenza di trasferirfi a Tuoni,
che o fono fimili al principale, ed hanno
con eflo un acco?Pagnamenm comune, o

fono relativi ai Tuoni fimili mentovati.

Tutti quefti Tuoni alterano par il minor
Semituono due corde della Scala del Tuo-
no principale . Al rifpettivo pregio delle
modulazioni, di cui parliamo, dipende da
cole gid {piegate, cio¢ a dire dalla perfe-
zione del doppio tranfito: dal Tuono prin~
cipale

i due accompagnamenti , che porta-
:t;mg {i:: comunlggi di due equifonanze,
di due confonanze perfette, € di due im-
perfette , € non modifica col Semituono
minore, falvo che una fola corda del Tuo-
no principale ; l1a_qual modificazione per
altro in alcuni Tuoni cade o fopra un
equifonanza, o fopra una confonanza per-
fetta. Il Tuono per Terza minore ha co-
muni col Tuono per Terza maggiore fulla
medefima bafe fondate tre equifonanze, ¢

< 1 Se-
e confonanze perictte, e-:.l ﬂlt?ra co
::iituﬁ'riﬁ' “minore tre fuoni, che in eflo ten-

il pofto di confonanze imperfette.
111201:'[1111153.{113 d’un miglior aggregato. di
confonanze fupplifce quanto bafta all'alte-
yazione di tre fuoni, maflimamente che i
fuoni alterati fono confonanze imperferte -
S aggiunge che ufandofi {pefiiffimo nel Mo-
do per 'Igzrza minore la fettima corda ar-
tificiale, e in grazia di quefta non di r:;,—
do 12 fefta corda parimente artificiale, le

quali crefcono fopra le paturali per 1r‘.lmr;u~.
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nor Semituono, e fono unifone alle corrii-
pondenti del Tuono per Terza maggiore
fullo fteflo fuono fondato ; foftitnite  le
corde artificiali- alle. mnaturali, . la nuova
Scala, che ne rifulta, differifce in un. folo
{uono da quella del fuddetto Tuono per
Terza maggiore, Concioffiache fra i noftri
due Tuoni non ¢’& rigorofa fubordinazio-
ne, la modulazione di cui parliamo viex
ne efclufa dalle piu f{erie compofizioni ,
quali fono l’ecclcix:aﬁichc, ¢ fpecialmente
quelle a cappella. I Maeftri che compon-
gono fullo file da teatro, ed i Componi-

tori ‘di Sonate le mettono in opera fres
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Sonatori’, e ‘ai Cantori . La' Battuta ha
due parti, una principale comprefa ffa il
battere, ¢d il levare, che tempo  buono fi
appella, I’altra fecondaria contenuta fra il
levare, ed il battere, che tempo cattivo
fuole chiamarfi. Deggionfi effi tempi pro-

Manicra di

. . | prongnciare
ferire in maniera, che il buono-fi foftenga}

templ buo-

da fe, ed il cattivo fi appoggi al tempOuo, ¢ catti-
Buono, da cui principia la fufleguente Bat-ve-

tuta. L’ orecchio non approva fra le due
parti della Battuta, fuorcht le due cquifo-
ne ragioni 1:1, 2:1, che ci fomminiftra-
no due primitive Battute, una a due tem-
pi, cui fi di nome di tempo d egualita,

_quentemente . : ’altra_a tre tempi, che tempo d’inegua-
 Delle di-- Dalle modulazioni, irregolari paflo alle litd, ed anche Tripola vien nominata. Un
foimefe. mo- _difettofe, nafcenti dal trasferirfi immediata~ | tempo ‘della Battuta fi pud dividere fimil-
Tuono «  mente da un Tuoeno all’altro, che non fo- | mente ‘in'due, © tre tempi, e quefte divi-
Tuomo.  mo legati da vicendevole fubordinazione, @ ' fioni fi' debbono pronunciare nella medefi-

ufando come. mnaturale quell’ accompagna-~ |
mento, che prima s era adoprato eome ar-
tificiale, o facendo tutto al contrario, o
pure f{upponendo eguali i due Semituoni '
maggiore, e minore, e confeguentemente
nulla la loro differenza, e trasformando
cosl un accordo in un altro, i quali a due
Tuoni mutuamente non fubordinati appar=

puifa d’una Battuta ‘a due, o a tre
l:ei;ip% Lo fteflo dicali delle fradivifoni .

Dalle predette divifioni, e fuddiviﬁnni trag-

no 1’ origine alcune Battute derivate. Di-
i videndo per metd le due porzioni della
Mifura a due tempi, ne rifulta la Battuta
a ‘quattro tempi; € fuddividendo ognuno
di quefti “in tre %rti, ci fi (%rcfcnta la

tengono. ; Battuta chiamata Dodecupla. Col partire
Deila Bas- B cela: fommamente importante il dare | in tre ‘'membri le due metd della Battuta
tua. una giufta 'idea della Battuta, ch’¢ quella | a due ‘tempi, fi determina la Battuta no-
mifura di tempo prefcritta dal Maeftro ai ‘ minata ‘Seftupla ; e dividendo altresl per

So-

tre
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tre i tre tempi della Tripola, ne deriva
la Mifura intitolata Nonupla.

Metode in- A cagione d’efprimere le durazioni “del
"N’fﬁ}‘;}"ﬂf:’ fuoni, fono ftate inventate dieci note, o
indicare le figure muficali, che decrefcono in ragione
diverfe Bat- geometrica continua di 2:1, e fi chiama
tule , .

no Maflima , Lunga, Breve, Semibreve,
Minima, Semiminima, Croma, Semicro-
ma, Bifcroma, Semibifcroma. Quefte note
fervono ottimamente per la divifione; e
fuddivifione in due parti. Ma dovendof
ipel’fo partire un tempo in tre membri, fi
ono i Mufici appigliati all’efpediente di
fcrivere un punto dopo la nota, e di far

si che il punto ccﬁtlxivaglia alla meta della

nota; di modo che una nota feguita dal
punto vaglia tre meta della nota fenza il
fuddetto fegno. Ci fono varie Battute a
due, a tre, a quattro tempi &c., fecondo
che gquefli tempi £ pongono eguali o ad
una nota, o ad un’altra, alle quali o non
fuccede il punto, fe fi vogliono divideie
per meta, o fono feguitate dal fegno flefl
{o, fe la Batruta ricﬁiedﬂ, che fi partifca-
10 in tre porzioni. Hanno i Mufici ftabi-
lite due Battute in tempo d’egualiti, una
alla-Breve, I'altra alla Semibreve, che fo-
no due figure, a cui le mentovate Battute
s’egua?liann. Confiderando pofcia la Bat-
tuta alla Semibreve come unitd, in rela-

zione ad effa hanno dinotate tutte I’ altre
. Bat*:

21

Battute con un efponente, o frazione, ch‘_
efprime’ la_proporzione fra le dette Battu<
te,.eiquella alla Semibreve . Il numerato-
e della frazione ci manifefta la qualitd
della - Battuta, richiedendofi o un due, 0
un. tre, o un fei, o un nove, o un dode-
ci, conforme che 12 Battuta ¢ a due tem-
i, ovvero una Tripola, una Seftupla, una
Eonupla, una Dodecupla. Il denominato-
re poi fi fa eguale al numero delle note,
che contiene la Battuta alla Semibreve, fi-
mili a quelle due, tre, fei, nove, dm_icci_,
che formano la Battuta che fi vuol indi-

cg’re: Efempigrazia la frazione % fignifis

ca una Battuta a due tempi, che delle
quattro Semiminime componenti la Battu-
ta alla. Semibreve , due ne contiene . Si
pratica lo fteflo ;artificio . degli efponenti
anche per ifpezzare in tre, o In {ei , ele~
menti una nota mon feguitata dal punto,
ovvero per dividere in due, o in quattro
parti una nota col punto accanto. :
Quefto & l'ordine, e la foftanza delle
cofe piui importanti contenute nel primo

il f:



LIBRO SECOND O.

g;'_r.:ne: paflag- Nnnlt;_andami frattanto a darle contez-
- i za, Signor Fioravante flimatiffimo, di
cio che comprende il fecondo Libro }ap-
pia che ad eflo fomminiftrano I argoinentﬂ
i paflaggi da un accompagnamento all’al-
tro, i quali _accﬂmpafnamenti {pettano al
Tuono principale, ed a’fuoi fu%ordinati-
ﬂ_ﬁgﬁ:ﬁ;per Per giudicare d’ un paflaggio egli & a
della bowa DUON conto neceflario aver mira alla per-
d' un paflag- fr;-:_zmne dt;gll accordi armonici, e del mo-
gio. vimento fondamentale di melodiay e dei
derivati; alla buona, o cactiva reI:lzIﬂnt :
che ne rifulta dalla ‘memoria dei fuoni
dell’ accompagnamento antecedente pofti al
paragone con quelli del fufleguente; alle
confonanze per rapprefentanza o mitigate
dalla preparazione, o intredotte di poita
o da un'inverfa preparazione refe piu anf-
tere. Vedremo a fuo luogo in che confi-
_ ftano le preparazioni diretta, ed inverfa.
f;r paffag- Vuole il buon metodo, che fi dia prin-
ménte fpet- C1PI10 dail ‘paflaggi ‘compofti ‘di due accom-
tanti 0 o/ Pagnamenti, in cui non ¢ entrano falve
ﬁn:iu :za.g;che g¢orde naturali, e che aeli altri tucti
minove . precedano quelli, che fi trasferifcono dall’
uno all’altro dei tre accompagnamenti fon-
dati fulle corde prima, quarta, e quinta
del Modo maggiore, o minose, dai quali

efli
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effi  Modi- traggon I otigine . Colla ftefld
occafione fcopriro la forgente, donde deri-
yano le corde, e gli accompagnamenti ar-
tificiali. Afcendono al numero di fei in
ciafcun Modo i paffaggi compofti dei tre
nominati accompagnamenti, né io mi met-
terd qui a riferire le rifleflioni tutte da me
fatte intorno la loro vicendevole perfezio-
ne. Noterd folo- che l'ultimo poito tocca
al paflaggio dalla guinta corda alla quar-
ta, eflendo i due accompagnamenti fonda-
ti fulle due corde fra le tre le meno {qui-
fite, meno degli altti elegante il paflo
fondamentale di melodia, e facendofi tran-
fito dalla corda piu perfetta alla meno per-
fetta. Aggiungafi che nel Mcdo maggiore,
ed anche nel minore, quando alla fua
quinta corda s affegni 1 accompagnamento
artificiale per Terza maggiore , il noftro
paffaggio non ama d’eflere ufato da bale
a bafe; perche¢ la Terza maggiore dell’ ac-
cordo antecedente, di cui fi conferva la
memoria , forma col fuono fondamentale
dell’ accordo fufleguente Quarta f{uperflua,
diffonanza di molto auftera natura.

Fra i fei ricordati paflaggi a quattro Delle Ca-
compete. il titolo di Cadenze, le qualié®z¢:
fono que’ movimenti atti a lafciar conten-
to I’orecchio, che pongono fine alla can-
tilena, o ad un qualche fuo paflo. Ne ab- Dwe finif-

; PR cono nella
biamo due, che -ﬁnifmﬁo; come r:chl]:de prima corda,
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la maggior convenienza; nella prima cor-
da bafe del Modo, ciod¢ a dire la perfetta
dalla quinta corda alla prima, che fola
appaga compiutamente 1'udito; perchd Ia
quinta corda alla prima nell’ottima non
equilona proporzione fi riferifce; e quella,
che fucle chiamarfi ecclefiattica, dalla quar-
Ed alirel-ga corda alla prima. Non' difapprova al-
:,‘:;::;;ff”‘ tresi il fenfo, che le Cadenze terminino
nella quinta corda, che ho gii notate aver
colla prima 'la piu femplice non equifona
relazione. A ‘quefto genere appartengone I
altre due Cadenze dalla prima corda alla

quinta, dalla quarta corda alla quinta.
Avendo il Modo per Terza minore co-
dano con- mune la Scala col relativo. per Terza mag-
g::if;:“‘:j giore, I orecchio ben prefto s’ accorgereb-
Modo mi- be, quando non fi ricorrefle a qualche ar-
avre, tificio, che la Scala di quello non & fon-
data full’ ottima: bale, ed allora folo fi
chiamerebbe contento, quando la com Qfi-
zione nella prima corda di quefto ﬂvche il
fuo fine. %fndi acciocché il Modo mino-
re’ pofla foftener la figura di principale ,
rion bafta che nei pafli fondamentali le fue
Cadenze fieno fimili a quelle del Modo
maggiore, ma bifogna altres\ renderle fo-
miglianti col mezzo delle corde artificiali
in aleuni movimenti delle parti acute pilt
notati dal fenfo, e tali fono i paffi di Se-
mituono maggiore, il quale ha un carat-

Come fi ren.

tere

|
|

5
tere medio fra la ferietd del Tuono, e.la
{manceria del Semituono minore. §’ intro-
ducano adunque coll’ajuto delle corde ar-
tificiali nelle Cadenze del Modo minore 1
Semituoni’ analoghi a'quelli delle Ca&eﬁze
del Modo “maggiore, adempiuta per a ?Eﬁ
la condizione, che dal Semituono arti R o
ciale non refti‘il naturale diftrutto. Per el-“ - e
fettuare la legge da me flabilita , che cOl- ;4 i
fa pratica’ perfettamente 's'accorda, fi ren- ciale del
de neceffaria la fettima corda artlf_i.c.i‘.'-l.lr:,‘rh
che faccia divenire per Terza maggiore 1
-accompagnamento  della quinta corda nelle
tre; Cadenze dalla quinta “alla prima eor-
da, dalla prima alla quinta, dalla quarta
alla quinta. La Cadenza dalla quarta cor-
da alla prima appaghera I’ orecchio, men-
tre i ‘affegni 1'accordo di Terza ma 'gmrle:

‘¢ Quinta alla prima cerda; ma quelta al-

4 ione ' f{uole ufarfi, falvo che nelle
% ‘i%? ?ﬁ “delle f:ﬁi'n':i:id:ﬁzinm ecclefia-

" ftiche. Eccettuata una tal circoftanza, non

fi compiace il fenfo, che fi ponga mano
nell’ accompagnamento principalifiimo della

rima corda in ‘' grazia''d’una fecondaria

adenza. ik
5 Nell’ accompagnamento antecedente deuﬂ;mij_;;ﬁ;{i ;
Cadenza dalla quarta corda alla quinta s ;5 ;o
ufera la fefta corda artificiale, quando unah_;ﬁ;},,-fa;;;

- ae
arte afcenda dalla fuddetta corda alla :’;{g R
tima artificiale, e cid per evitare il paflo
CI0~
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cromatico di Seconda fuperflua dalla fefta
corda naturale alla fettima artificiale. Av-
verto che la fefta corda artificiale rende
meno idonea a conchiudere la noftra Ca-
denza, a cagione che leva il natural Se-
mituono, per cui differifcono le corde na-
turali fefta, e quinta.

Dalla quarta corda fi poflono movere

= udmﬁ._due pafli, uno pit perfetto verfo la pri-

crale dei

ma, I'altro meno perfetto verfo la quin-

Modi mag- ta : ed afpettando I orecchio il primo paf-

giore, e mi-

nOore .,

fo, non refta del fecondo molto contento.
Si verifica ci¢ fingolarmente nel Modo
maggiore, in cui niuna Cadenza ha pre-
cifo bifogno delle corde artificiali . Nel
Modo minore il fenfo defidera d’udire il
movimento meno perfetto della Cadenza
dalla quarta alla quinta corda affifita dal-
Ia neceflaria fettima corda artificiale, anzi
che il pili perfetto della Cadenza dalla
quarta corda alla prima, che fenza il f{oc-
corfo della terza corda accrefciuta pel Se-
mituono minore non pud conchiudere; il
qual foccorfo non fi permette, come abbia-
mo veduto, fe non nella Cadenza finale.
La Cadenza dalla quarta alla quinta cor-
da finird il fenfo della cantilena con mi-
nor_fofpenfione, fe la quarta corda fi ren-
dera un Semituono minore pid acuta, on-
de dalla quarta corda artificiale alla quin-
ta s afcenda con una Seconda minﬂrel_l._. il
che
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che naturalmente fuccede nella Cadi}nzfa
analoga del Modo derivato che ha per ale
Ja quarta corda del Modo maggmrfi ke a
fefta corda del Modo minore, la qual. a{:
denza relativamente al Modo maggiore It
trasferifce dalla fettima corda all u_ttavai;
Rendendo viziofo la detta aume‘nf:;*f!:z?}ne“;
paffaggio dalla quarta corda arti f;:.rl-:él e ::ar—
prima, e pel movimento piccante . i % o3
ta {uperflua, e per altrc,ragni-l{u, c P
feriro dappoi tractando del pa ;ggciul 1l
le dalla fettima alla quarta corda ﬁ'ﬁ ;5
do maggiore , diviene neceflaria , lii'ru-
confeguenza atta 4 maggiormente Conc :if—l—
dere la Cadenza dalla quarta cﬂrga artiﬁ_
ciale ‘alla quinta. Alla quarta cor 3 ai, Loy
ciale del Modo maggiore corrifponde o
compagnamento di Lerza minore :la ?I;E' e
ta diminuita, fimile 2 qucllo 1ntro ::; e
Mufica dai Modi derivati, che p-f r.‘a i
petere alla corda fettima del Modo mag
jore, feconda del Modo rnmé}ri: i o
La quarta corda artificiale de s i
ore apre I'adito ad un nuovo accompa- . g, 4.
nnamento di Terza e Quinta ambo d:m{-,_—a‘:{a E_:;{r::;
- ite indicato dai numeri 7, 8, 10 efpri-za ¢ LuM
::;tlenti i fuoni c¢he lo compongono , il’ ..
quale non puod adoprarfi fe non ng dc.l:;z
Modo , e particolarmente nella Cad o
dalla quarta corda artificiale alla quinta.

deri-
- accompagnamento ne s
Dal me ntovato pag 4397
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vano due, uno 4, 5, 7 di Terza maeelo-
re e Sefta {uperflua, al cui Baflo fi riferi-
{ce Ia miglior unione d’intervalli, 1 altro
5» 758 di Quarta fuperflua e Sefta mino-
re, che merita qualche preferimento fopra
quello, che di fondamentale fa la figura.
Nel Modo per Terza minore colla quarta
corda artificiale fi pud congiungere la fefta
parimente artificiale, onde. alla detta quar-
ta corda s’ adatti I’ accompagnamento di
Terza minore, e thinta diminuita. Non
ripeto qui quello, che ho detto della fef-
ta corda artificiale , trattando della Ca<
denza dalla quarta corda naturale alla
quinta. .
Tempi con. L’ antecedente accordo di qualunque Ca-
'{}'*”j“"’f“ " denza deve collocarfi in tempo cattivo, il
He accorat 3 =
delle Caden. fulleguente in tempo buono. Chi fi rego-
€ lafle 2 rovefcio , metterebbe in opera dei
pafli, che lafcierebbero {ofpefo il fenfo del-
Ia cantilena . Eflendo Ia Cadenza come
una fpecie di ripofo, egli & 4’ uopo  che
finifca in tempo buono, che reggendofi da
st , elprime oftimamente la quiete , e
non in tempo cattivo, che dovendo per
fua natura cadere fopra il {ufleguente tem-
po buono, ;va fempre accompagnato dal
moto.

Dei paffag-  Ai paflaggi finora efaminati vuole il
£l o propry ! H = 2
dei Modi de. PUON O1dine che feguano quelli, i quali fi

rivati , o che trasferifcono dai tre accompagnamenti ge-~
nera-

: oy ,
‘Terza maggiore ﬂ{unfﬁ{ﬁﬁ
relativo per Terza ' % 7~
o; dai fei (uddetti ;b banno con
2 quello di terza mino- ﬁunrfﬂm
: diminuita introdotto nel ™
punto dai Modi derivati, o al con-
divido i noftri paffaggi in tre clal-
e cominciando dalla prima, dico che B
endono pe .mua--&umt?, o afcen:gmrf’mi
1, e quefti nei Modi e oo
o dalla quinta corda,,; der Mo
na, o dalla prima corda verfo d derivati.
" Algrettanti contrarj ai nog}}nau
ho per una Quinta, o difcen-
ke l, ggiiueffl: nei detti
ito o dalla prima alla quin- .
dalla quarta corda alla prima.
Cadenze imitanti la perfetta, B
di derivati fondati {ulla quin- et o
imitivi paflano dalla quin-g "/
i orda, nei detti Mod ‘;pl‘:i— gd;:iiuﬂg;{dz
S tranfito dalla feconda corda el
: "mmlﬁin?:o § :;ﬁPfOPTiann quefti Modi le77s"¢
ﬁéﬁhﬁte‘ﬂadanz:, e le perfezionano col-
le corde artificiali; perch® terminano nel-
la loro quinta corda atta a dar fine ad
ana Cadenza. Acciocch? la Cadenza dalla
feconda alla quinta corda del Modo I&m -
giore imiti la perferta dello fteflo d’c 0
nei movimenti di Semituono, egli & 1?::-
pd_ﬁi_t;tz;q@urrc nell mnﬁpagnamento g; e-
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cedente la quarta corda artificiale ; che
rende la Cadenza medefima affatto fimile
al fuo efemplare. Ufando nella Cadenza
analoga del Modo minore le corde artifi-
ciali quarta, e fettima , s afcende come
nella perfetta del Modo maggiore dalla
Terza dell’ accordo antecedente alla bafe
del {ufleguente, e fi difcende dalla Settima
aggiunta all’accordo antecedente alla Ter-
za del fufleguente per un maggior Semi-
~ tuono, e cio fenza Ipr:giudiziu di verun
}?:fﬁ":;s::{ Semituono- naturale. Il naturale anteceden-
ve deil g te accompagnamento di Terza minore e
cordo diTer. Quinta diminuita, mediante la quarta cor-
?Eﬁfﬂﬁ: da artificiale, diviene di- Terza maggiote e
e @ Quinta diminuita. Un tale accompagna-
mento, € i fuoi derivati, benchd a[l'ﬁpi_ pic=
canti, pofti in opera a tempo, ed a luogo
nella fola Cadenza dalla feconda alla quin-
ta corda del Modo mineore, da cui hanno
tratta I origine, producono un ottimo effet-
~ to. Si poffono nell’antecedente accompagna-
mento congiungere le corde artificiali quar-
ta, e fefta, ?uandﬂ dalla f{efta corda arti_%cia-
le fi voglia {alire alla fettima artificiale con~

~ tenuta nel fufleguente accompagnamento.
R Eflendo le Cadenze perfette dei Modi
froduca »e primitivi compofte di due accordi veramen-
re I feconda t€ confonanti, in due maniere fi pud ac-
-‘frffa artifi- comunare n&]ueﬁa proprietd alla Cadenza
. dalla feconda alla quinta corda del Modo
. mino-
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minore © accrefcendo per un Diefis la
pinta, o fcemando per un b molle la
, dell’ accompagnamento antecedente.
Pili gradita riufcird la feconda maniera, la
quale non toglie il Semituono naturale,
cui fi difcende dalla Quinta dell ac-
cordo antecedente al fuono fondamentale
del fuffeguente . S’ introduce con quefto
mezzo nel Modo minore la feconda corda
artificiale, che cala dalla naturale un mi-
nor Semituono, € che folo pud aver luogo
nel precedente accompagnamento della Ca-
denza dalla feconda alla quinta corda, per
cagione della quale & accettata nel Con-
trappunto. Due maggiori Semituoni com-

prende la Cadenza perfetta del Modo maﬁF

giore dalla Terza, ¢ dalla Settima de
accordo precedente alla bafe, e alla Terza
del f{uffeguente. Non potendofi dalla noftra

Cadenza dalla feconda alla quinta corda
ore, inttodotta che fia nella

ftefTa 1a feconda corda artificiale, imitare
il primo Semituono, refta che per appaga=
re 1orecchio almeno imiti il fecondo, am-
mettendo nell’ accordo fufleguente la fetti-
ma corda artificiale , onde conformandofi
nell’ armonia alla Cadenza perfetta del Mo-
do maggiore, fia compofta di due confo-
nanti accompagnamenti per Terza maggio-
re. Quanto fi migliora T armonia, altret-

tanto i fconcerta la melodiay corrifpon-
E 2 den-
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;i:]ﬁﬂ la feconda corda artificiale alla quin-
i Quarta fuperflua. Per ovviare a quef-
= 1n.r:lnnve_mentc, fi fchiva il paffo fonda=
tr:::&r:cddll melodia , e per lo pih fi fa
fegnanﬁa alla quarta alla quinta corda, af-
e o aTquella I accompagnamento de-
—— 1n?,rz,a e Sefta ambedue minori
Seﬁap el alero “derivato di Quarta e
s lsqaggmre ama d’eflere collocato nel
Paffaggio  Fra F l}'ginugi;fa i d eh
THE ' |
{Tﬁf bt Alcendono b diﬁ:geimsllllg gg-ml?nfagf A
hi Tﬂf gﬂl}‘:ra HEEE Quinitja, non {i pud ufalll'zrt{?;
wma o . g
a4 fettima curdaqdcl ﬁoggemgg;i: : r?al'iﬂ
guerte ié:ga- 2}1;11;: , O fda}lIarﬁeconda corda dtIEMond:
giore, ¢ minore verfo la fefta. Dipende un tale di-
S:;a :}all _Iaggl}f_gam di tre :Im]::r:.rf'ta-z.in::«rili1
o che il paflo fondamentale di melodia
I'Q.LIHI':‘.'S {uperflua all’ingitr, o di Qui
ta drlrnmulta all’insti ; che il fuono bl?ﬂ
dell’accordo antecedente, di cui confer ag
la memoria, " rifponde alla bafe del f?
guente in Quarta fuperflua, diﬂbnanzau ;1::
fai dura; e che la Quinta diminuita d[
rimo accordo diviene Ottava nel femud:
zélcci?mere;;aa confonanza per rapprefentan:
ra, e riefce piu mi
lo fteflo fuono nel prece entem;::zéqum:i?
mento & flato veramente u::m{"«f;m.au-J1:.*=.-[f gcn )
il prevertire queft ordine, facendo s chse

la

1a confonanza per ﬂpfprefentanu divenga
vera confonanza nel {ufleguente accordo,
la rende notabilmente pit auftera. Ad un
tal ordine prevertito ia do nome d’inverfa
preparazione. :
* Cinque paffaggi fra i dieci della fecon- Dei pafae-
- : - gi di Svcon-
da clafle camminano dalla quarta alla quin=g, o 0,
ta corda dei Modi derivati, ed altrettantie ol ingid
fi movono dalla quinta corda alla quarta. o0 e
e -« Modi devi-

Facendo tranfito 1 rigxri:m cinque paflaggi . .
di Seconda all’inst da una corda meno per- Perchi
fetta ad una piu perfetta, ¢ {fuccedendo il primi fieno

contrario negli altri cinque di Seconda alt’ﬁg‘:;?_d“
ingih, ella & cofa chiara, che quelli 2a

quefti fi deggiono preferire; il che puntual-

mente § accorda colla efperienza. -

- Paffano dalla fettima all’ ottava corda Delle Ca-
dei  Modi primitivi quelle due Cadenze ,ﬁi:f;j;ii’f
che nei Modi derivati fondati fulla quartads /' otta-
corda dei fuddetti Modi primitivi i tras-vadei Mods
ferifcono " ' al alla. quinta . m4EE0"¢ ¢
Concioffiacofaché le mentovate Cadenze o
nifcono nell’ottava corda equifona alla pri-

ma dei Modi ma%giore, e minore, le ac-

cettano effi come loro proprie, cd i Mael-

tri le pongono in opera frequentcmente

nelle mufiche compofizioni. Ho notato di

fopra, che la Cadenza dalla fettima corda

all’ ottava del Modo maggiore & il model-

lo di quella, che nel Modo fteflo fi trasfe-

vifce dalla quarta corda artificiale alla quin-
ta.
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ta.3 Non fi pud introdurre nélla Cadenza
analoga del Modo minore il Semituono
dalla Quinta dell’accordo antecedente al-
la Terza del fuffeguente; perchd quefto di-
ftruggerebbe il Semituono naturale dalla
Terza del primo accordo a quella del fe-
condo. Rimane adunque da imitare il Se-
mituono dall’una all’ altra bafe, foftituen-
do nell” accompagnamento - antecedente la
fettima corda artificiale alla naturale, ond’
eflfo fi tramuti nell’accordo confonante per
rapprefentanza di Terza minore, e Quinta
diminuita.

Quall paf-  Acciocchd un paflaggio di Seconda all’
{i{fﬁ}‘fﬁ,ﬁ: ingils s’ ufi non di rado fpecialmente da
g s ufino bafe a bafe, bifogna che parecchie circo-
frequente-  ftanze lo favorifcano. § incontreranno efem-
mente- pigrazia con frequenza i paflaggi dalla fe-

conda alla prima corda, dalla fefta alla
quinta del Modo maggiore; perché quan-
tunque nei Modi derivati, a cui apparten-
ono, {i muovano da una corda pigl per-
E:tta ad una meno perfetta, nel Modo
maggiore {uccede tutto a rovefcio. In few
condo luogo fi migliora accompagriamen-
to , facendo tranfito da un accordo per
Terza minore ad un altro per Terza mag-
giore. In Terzo lnogo i fuoni dell’ accom-
Ea?namentn antecedente corri{pondono alla
ale del fuffeguente in diffonanze tutte fa-
miliarifime al Contrappunto.

Giun-
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i ici i Derf pafag-
Giungono al numero di qnattordici N pafas-

ggi ifcenden-£, 7 o'
3 lh terza ql;ﬂ;c, {ette di ~al ingid,
riaﬂ'ac -fu‘ti:c afcendenti per una Terza. Si ail’ insi, che
i >

trasferi o a Modo, e man-/ rmﬁﬂi:_
d lﬁo filacc{r;ccd;zamrga?namenti quel lﬁa—j’:"ﬂ%ﬁh

g:n?n che porta feco Iidentita del ¢

do fr:ppliﬁ:e a cid, la comunione di {51;

fm,:n.'t, ed il femplice movimento :%l ung for

la parte acuta di Seconda allinsi,

ment tranfito dal precedente
iag@ﬁ:’ -t:: ingﬂpagnamentu. Pitv che

all inst ifce il fen-
i i Terza all'insit gradifce i
}6 uelli did Terza all’ingilt: ed eccone la g
*. e. La Terza inferiore non é& :::étte;m "“j f]E‘;F
11 te accOMPagnamentos €p. . JiTe.
ngt;ﬁqﬁh:né::marm io pollo affcgnare.zgr ;iin::gﬁ
- I compagnamento che pilx mi piace. 7Ryl
%‘uﬁ mlzl’ ofto la Terza {uperiore ¢ oM yo 4 4
HT; ;dﬁapm' pagnamento di. Terza de.—‘mﬁ.
ad effa 1 accordo
1, € mrrifpt?n. ndo ‘“ chgé hLaciopa
“(enza vatiar Modo le poffa competere,
f}lﬂmfﬂfﬁ v&ﬂﬁdﬂrﬂ-,_ che afcendendo il Bal-
fo alla Terza, continui il gia udito accmi-;
do: di modo che fentendo in fua vetce
accordo di Terza & Quinta, refta defrau-
~afpettazione. S0
dlt’;uﬁi {;mfettg paffaggi di Terza all Lng{!u
¢ ufano con frequenza, e troppo lun Df f;
sebbe il far & ognuno menzione. Diro fo

qualche cofa di quel paffaggio, che ifi.e:;.as-_
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ferifce dalla quinta alla’ terza corda del
Modo per Terza minore. Affegnato alla
mentovata quinta corda 1'accompagnamens=
to artificiale di Terza maggiore e Qli.linta;
fe col paffaggio di Terza all’ingil ho in
animo di far tranfito al Modo relativo per
Terza maggiore, cui ferve di bafe la terza
corda del Modo minore, io deggio dare al-
la prima corda del Modo maggiore 1 ac-
compagnamento conveniente di lerza mag-
giore e Quinta , e far si che una par-
te difcenda pel Semituono minore dalla
fettima corda artificiale del primo Modo
origine alla quinta del fecondo. Ma {e mia inten-
principalé zione fi & di fermarmi nel Modo minore,
inave detrcontinno anche nell’accordo fufleguente la
;‘ff:f”mdi fettima corda artificiale, che nell antece-
sives Qut; dente formava Terza maggiore, adatto
Ja [uperfina. per confeguenza alla terza corda del Modo
I’ accompagnamento  artificiale di - Terza
maggiore e Quinta fuperflua. Un tale ac-
compagnamento, che non pud competere,
{alvo che alla terza corda del Modo mino-
ve, ha i due fuoi derivati. Suole per: lo
pits ufarfi in fua vece quello di Terza mag-
giore e Sefta minore, ch’? migliore e del
fondamentale, e dell’altro derivato, per-
chd al Baflo due confonanze vere fi rife-

rifcono.
Quale paf- - Non mi & giammai caduto fotto degli

f:fgi:}ﬁ",-:f;'occhi_ ufato da bafe a bafe il paffag%io di
' er-

Rt €
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Terza allinsi dalla fettima alla nona cor- non fi trovi
da del Modo maggiore, dalla feconda alla :f‘l‘!:;rf" Safo
guarta corda del Modo minore. Oltre alla 1
gia notata circoftanza, che rende non del

tutto grati i pa[{‘a%gi di Terza all’insii, fi
contiene in eflo 1 imperfezione , che la
Quinta diminuita dell’ accordo antecedente
diviene Terza minore nel fufleguente. 5
adopra il noftro paffaggio con eleganza,
ponendo nel Baffo la Terza dell’ accompa-

namento antecedente, alla quale fi riferi-
E:r.'l’ accordo derivato di Terza, Sefta, e
Ottava, e dando pofcia allo fteflo Baflo I
accordo fondamentale di Terza, Quinta, €
Settima.

Detto quanto bafta dei paflaggi naturali Dn‘ﬁ?ﬂ"ﬂgfr’
fpettanti allo fteflo Modo primitivo confi- ;"ﬁ;ﬁ;k‘;ﬂi:
derato unitamente cogli altri Modi, cheno dal Tuo-
con effo hanno comune la Scala, m’ gvangHe Principd:
7o a trattare dei paffaggi naturali, cheﬁﬂmf—;ﬂﬂ{d

te fi trasferifcono dal Tuonoa rovefiio
rincipale ad un fubordinato, o a rove-
%:lo, ficcome quelli che fono compofli di
due accompagnamenti, neffun de’ quali &
ai due Tuoni comune. Effettuandofi il pil
perfetto tranfito da Tuono a Tuono col
mezzo d un accompagnamento ad ambi i
Tuoni fpettante, i paflaggi di cui parlia-
mo, che montano alla fomma di trenta-
fei, contengono una modulazione, che fra
le permeflc & la meno femplice - Percio
F quan-




Cantele,
colle quali §'
ufano i paj
faggr meno
perfetti di
quefo Fene-
¥Ea
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quantunque niuno di quefti paffaggi aflos
lutamente s efcluda, nulladimeno affai di
rado § incontrano, e vogliono ufarfi con
gran cautela uelli, in cui qualche parti-
colarita non del tutto favorevole fi com-
prende. Tali fono in rignardo alla melo-
dia i paflfaggi di Quarta fuperflua, o di
Quinta diminnita all’insi1, e all’ingil; i
paflaggi di Seconda all’ingitr, e di lerza
allinsu: ed in riguardo all’armonia i pal-
faggi , che di due accompagnamenti di
Terza minore, ¢ Quinta diminuita fono
compofti. Nello fteflo numero deggiono pu=
re collocarfi # paflaggi formati di due ac-
cordi, il primo di Terza minore, ¢ Quin-
ta diminuita, ed il Secondo veramente con-
{onante o fondato {ulla medefima bafe, ov-
vero fopra una bafe, che da quella del
primo cala per un Semituono minore . La
perfezione dell’ accordo fufleguente fa trop-
o chiaramente conofcere | imperfezione
dell’ antecedente, ed in quale cattivo in-
contro s abbandoni un Tuono per paflare
ad un altro. Con molta circolpezione, ed
aflai di rado fi debbono porre in opera gli
accennati paffaggi, che fono vent1 di die-
ci diverfe {pecie. Acciocchd poco fi para-
onino infieme i due accompagnamenti
che li compongono, giovera che 1"antece-
dente cada in tempo buono, il fufleguen-
te in tempo cattivo, o almeno tutti ¢ due

in

2
in tempo buono ; fchivando di tcllgcarc
quello in tempo cattivo, quefto in tempo
buono, il cui paragone & troppo chiaro;

rche il precedente tempo cattivo & fofte-
nuto dal tempo buono, che immediatamen-
te lo fegue. Sard ben fatto, che nel pri-
mo accordo termini una Cadenza dei Tuo-
ni primitivi, ed anche dei derivati, e che
con eflo compiendofi un periodo della can-
tilena, col fecondo accordo fi dia princi-
pio ad un nuovo periodo. Si sfuggano le
melodie alterate di Quinta diminuita, di
Quarta fuperflua, ed in que’ paflaggi, nei
quali prima la ninta diminuita, indi la
giufta prefe o all insu, o all’ingilr fi rife-
riicono allo fteflo fuono, s ufino in cam-
bio dei fondamentali gli accordi derivatl
di Terza e Sefta, onde al Baflo in ambi

-ﬁli accordi due confonanze giufte rifpon-

ano. - _ ,

. Ampia materia ci fomminiftrano que’ Dei paffaz-

paflaggi o proprj d'un dato ‘Euono o ched, ” 175

da un Tuono all’altro fi trasferifcono, ne’ x ;T”,:,ﬂf'
ali gli accordi artificiali hanno luogo.di arificia-

ﬁumerﬂﬁ prima gli accompagnamenti ar-'""

tificiali {pettanti ai due Modi primitivi, e

pofcia mi riftrignerd a riferire alcuni Ca-

noni da me ftabiliti per ben ufare i detti

artificiali accompagnamenti. i
Cominciando dal Modo minore, la fet- ﬂ:ﬁ:?j.:f iﬂfvf

tima corda artificiale c¢’entra nei tre. ac- Modo mino-

F2 coms
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compagnamenti di Terza maggiore e Quin-
ta, di Terza minore e Quinta Diminuita,
di Terza maggiore e QQ:inta fuperflua
fondati fulle corde quinta, fettima artifi~
ciale, e terza. §introduce la fefta corda
artificiale fenza la compagnia della quarta
parimente artificiale nei tre accompagna-

1t
opera nei due accompagnamenti di Terza
minore ¢ Quinta dimiruita, di Terza
maggiore ﬁ%_uinta, fondati quello fulla
detta quarta corda artificiale, e quefto ful-
12 feconda. Al Tuono C per Terza mag-
%iarc competong i due accordi artificiali

2AC, DFERA.

I paflaggi artificiali fi debbono adaprarei iﬁf:rit

menti di Terza maggiore e Quinta, di
con circonfpezione maggiore di quella, che Bt in

Terza minore € Quinta, di Terza minore

e Quinta diminuita, ai quali {ervono di
bafe le corde quarta, feconda, e fefta ar-
tificiale . La quarta corda artificiale ha
pofto da fe fola negli accordi di Terza e
Quinta ambo diminuite, di Terza maggio-
re e Quinta diminuita corrifpondenti alle
corde quarta artificiale, e feconda. Hanno
per fondamento le ftefle corde due accom-
pagnamenti, di Terza minore ¢ Quinta di-
minuita , di Terza maggiore e Quinta,
nei quali s’unifcono le due corde artificiali
narta, e fefta. La feconda corda artifi-
ciale non viene ammeffa, falvo che nell’
accompagnamento per Terza maggiore alla
ftefla corda appoggiato. Relativamente al
Tuono A per Terza minore i nominati
accomp%namenti fono i feguenti- EG¥ B,
GX BD, CEG®, DFR A, BDF¥;
FREAC:DRFA, BD¥F; DRFRA,

e

relativamente ai paffaggi naturali rendel generalc.

nece{laria. Abbiamo veduto quali mire &
debbano avere per giudicar rertamente del-
la qualita d’'un paflaggio naturale. Richie-
dono di pitt i paflaggi artificiali  che ¢
adempia quel fine, per cui le corde artifi-
ciali hanno ottenuto 1'ingrefio nelle mufi-
che compofizioni. Egli ¢ d' uopo cio effet-
tuare con tanto maggior rigore , %11:1111:0
meno neceflarie fono le corde artificiali,
nel qual numero vanno collocate le corde
artificiali , quarta & ambedue i Modi, ¢
feconda del Modo per Terza minore, ¢
quanto i {ooni artificiali fono collocati in
accompagnamenti di pilt rifentita natura.

. Effendofi infinuata la fettima corda ar- Regole per
ie.'a fettima

i . corda artid-
cinque Cadenze, ¢ principalmente della ize del 2.
perfetta dalla quinta corda alla prima, indo minore.

¢ificiale nel Modo minore in grazia d

cui una delle parti acute procede dalla
fertima corda artificiale, che molto a {e

chiama 1 attenzione del fenfo, all’ottava;
inter-

c'ﬂfdim;B DR F’H; BbD F.
g.si}ff %" 1l Modo maggiore non ha che la fola

Modo mag- quarta- corda artificiale , che i pone in
ope-

LEOre.
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interviene, che udito un accordo, nel qua«
le abbia luogo eflo fuono artificiale, 1’
orecchio afpetti o I'accompagnamento {ul-
la prima corda fondate, o un altre in fua
vece, in cui c’entri la corda ottava, on-
de fi pofla dalla fettima corda artificiale
falire all’ottava, come nella Cadenza per-
fetta. S fatti paflaggi, che, quando nen
vi fi opponga qualche particolare motivo,
frequentemente s adoprano, io colloco nel
primo grado.

Tocca il fecondo pofto a que’ paffaggi,
i quali i muovono da uno all’altro dei
tre accompagnamenti, che in fe flefli con-
tengono la lettima corda artificiale. In ta-
li paflaggi non fi leva all’udito il conten-
to di f{entire, che dalla fettima corda ar-
tificiale fi alcenda all’ottava, ma foltanto
4 differifce.

Che fe dalla fettima corda artificiale io
non voglio montare all’ ottava, potendo
ceflare in tal cafo la ragione d’ufare la
detta corda artificiale, ci fi affacciano i
paflaggi, ch’io metto nella terza fede, nei
quali da un accompagnamento, che in fe
racchiude la f{ettima corda artificiale, fi {3
tranfito ad un altro, che la fettima corda
naturale contiene.

L’ultimo fito finalmente f{petta ai paf-
{aggi, che da un accompagnamento conte-
nentg la fettima corda artificiale i trasfe-

rifco-

e

tono le corde artificiali, quello di Terza
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rvifcono all’ accompaghamento naturale, cul
ferve di bafe la feconda corda, o agli ar-
tificiali, che lo rapprefentano, nei quali
non ¢ entra ne I'ottava corda, né la fet-
tima artificiale, né& la fettima naturale.
Egli & vero per altro, che in quefti ac-
compagnamenti fi pud introdurre I'ottava
corda, aggiungendo ad effi la Settima, che
quando & minore gode, come vedremo, il

~ privilegio di poterfi ufare di pofta, e fen-

za preparazione. Con cid i noftri paffaggi
s alzano dall’infimo al primo grado: ma 1
imperfetta maniera, in cui I'ottava corda
puo trovar luogo nei mentovati accompa-
gnamenti, dimoftra con evidenza la non
molta eleganza dei paffaggi dei quali fac-
ciam parola.
Fra gli accompagnamenti, che ammet- Regole per

Paccompa-
. . E Enamento di
magﬁlﬂrc e Quinta, il quale ha per baleTerza map-
la'quinta corda del Modo minore, & {opragiore e Qur

ORI : i z ta fondato
tutti diftinto, ed i paflaggi da effo accom-7/° inte

pagnamento ad un altro non fono circon=Todz de!
feritti da regole gran fatto rigide. La fet- Mado mino.
tima corda artificiale, che forma la Ter-"""
za maggiore del noftro accompagnamento,
¢ ftata ricevuta in Mufica in grazia non
non folo della Cadenza perfetta, e di
quella dalla fettima corda all’ottava, ma
ancor delle tre, che paffano dalla prima,
o dalla quarta, o dalla feconda corda alla
quin-
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?uinm. Quindi potendo terminare il [en~

o della cantilena nel nominato accompa-
gnamento, chiaro fi vede il motivo, per
cui fatto punto per cos} dire, refta in mio
arbitrio il paffare a cofe nuove, e talvolta
non afpettate.

Canone primo.

DAII’ accompagnamento artificiale di Ter-
za maggiore e Quinta fondato fulla
quinta corda del Modo minore fi pud far
tranfito ad un accompagnamento , che in
_{e contenga o l'ottava corda, o la fettima
artificiale, o la fettima naturale, o pur
anche nefluna delle predette, e cio grada-

tamente con fempre minor perfezione.
Regoleper L) accompagnamento  fondamentale  di
;H‘;ﬁﬁ";ﬁ Terza minore, e Quinta diminuita, che
Terza mino-compete alla fettima corda artificiale del
re ¢ Quinta Modo minore, ¢ 4 indole non poco mite;
it 1 perche un fimile accordo ha Iuogo, come
la fettima abbiamo veduto, nel Siftema Diatonico, e
sorda artifi- fe ne fervono tre Modi Diatonici derivati.
:;:i‘;‘f;if:"su tal fondamento § ?poggia I'ufo pih o
meno frequente che fi fa dei paflaggi del

primo, del fecondo, e del terzo grado, nei
quali al noftro accompagnamento ne fuc-
cede un altro, in cul centra o | ottava
corda, o la fettima artificiale, o la fetti-
ma naturale. I paffaggi del quarto gridu

L2}

_ 4
ad un accompagnamento, che da fe e{'glu-
da le nominate tre corde, ci fi prefente-
ranno molto di rado fotto degli occhi.

- Canone  fecondo .

All' accompagnamento di Terza minore:
e Quinta diminuita, cui ferve di ba-
fe la fertima corda artificiale del Modo
minore , - & conceflo ' il paflaggio , benche
fempre meno elegante, Etr un accompagna-
mento, in cui abbia luogo o la corda ot-
tava, o la fettima artificiale, o la fettima
naturale. Non fi efclude totalmente il paf-
fo ‘percaltro raro ad un accompagnamento,
che | non contenga.veruna delle dette tre
corde. M dab pl :
.+ Udendofi = molto  auftero 1" accompagna- Regole per
mento cromatico di Terza maggiore ¢ Quih- én‘;ﬁf‘f’;";ﬁ
ta {uperflua, che puod aflegnarfi alla terzaTerza mag-
rda del Modo minore', mon" dobbiamo giore e Quin-
aravigliarci, che il-fenfo s appaghi fola}:nﬁzﬁzrﬁ‘f
dei pai%aggi del primo grado, tolleri' appe-7aterza cor-
na quelli del fecondo, e rigetti poi total-da de/ Mo-
mente gli altri del terzo, e del . quarto? ™"o*-
grado. Defiderando 1'orecchio che dalla fet-
tima corda artificiale s’alcenda all’ ottava,
una tal brama fi rende piu del f{olito ar-
dente, qualora fi tratti dell’ accompagna-
mento aflai rifentito di Terza maggiore e
Quinta {uperflua. La mentovata afcefa li-
SN G bera *
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bera il fenfo dal pitv udire la fettima corda
artificiale refagli difguftofa, petché parago-
nata. colla terza corda, forma Quinta fu-
perflua ; e ferve come di rifoluzione al
detto intervallo. Da cid ne fegue, che il
differir di montare all’ ottava corda, come
nei paflaggi del fecondo grado, reca poco
piacere, e il non effettuare eflo afcendi-
mento, come. nei paflaggi del terzo, e/del
quarto gradoy parterifce un rincrefcimento
notabiliffimo. -

Canone terzo.

All’ accompagnamento: di Terza maggio~

re e Quinta {fuperflua, che ha per ton-
damento la terza corda del Modo minore,
i pafli ad un accompagnamento, in cui fi
trovi I'ottava corda del Modo fteflo, e cid
s'adempia quafi {empre immediatamente, e
qualche rariffima volta mediatamente, fra
ponendovi un accordo contenente la corg‘:
fettima artificiale. I paffaggi del terzo, e
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ficiale deve o precedere; o feguire la fet- ,
tima altres) artificiale, acciocche s adem-

'gi& quel fine, per cui la detta fefta corda

ftata ammefla nel Contrappunto. Ben &
vero che fi pud paflare dalla fefta alla
{ettima corda amendue artificiali, o al
contrario mediante la fettima corda mnatu-
rale, fuccedendo fpeflo che fi afcenda dal-
la quinta corda all’ottava, ovvero che fi
difcenda dall’ottava corda alla quinta con

una progreflione di Semituoni.

Canone quarto.

E’ Conceflo folamente I ufare la fefa
corda artificiale del Modo per Terza
za minore in que paffaggi, che non ripu-
nano al movimento dalla fefta corda alla
ttima ambedue artificiali , oppure da
quefta a quella, in mezzo alle quali fi puo
inferire 1a fettima corda naturale.
Concioffiaché la quarta corda artificiale

la quarta cor-

mon ¢ neceffaria 2i due Modi per Terza ' roi
maggiore, e per Terza minore, fervendo des Modi

. folo 'a dar loro maggior vagh_cz:a, ed axgﬁff, e
far s1, che appaghino maggiormente le™"™
Cadenze dalle corde feconda, e quarta al-
la quinta; I’orecchio indifpenfabilmente ri-
chiede, che fi compia quel fine, per cul
la detta quarta corda & ftata nelle armo-
niche compofizioni accettata. S ottiene prins

del quarto grado, ficcome troppo pungen-
ti, reftano interamente wvietati.
Inguff rer Ho gid fatta la rifleflione, efferfi intro~
d“ﬂ*';‘;ffgﬁ;‘;ﬂ:, dotta in Mufica la fefta corda artificiale
del Modo del Modo minore col folo fime di evitare
minore. il paflo di Seconda fuperflua, per cui dif-
ferifcono la fefta corda naturale , e la fet-

tima artificiale. Quindi la feffa corda arti-

ficia- G2 cipals
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<cipalmente il nominato fine, introducendo
la quarta corda artificiale nell’ accompa-
-%:namenm antecedente delle due predette
‘Cadenze: e s ottiene pure in una maniera
lecondaria , facendo che fuccedano 1’ uno

all’altro gli accompagnamenti, ‘ne’quali ha

Iuogo la quarta corda artificiale, e termi-
nando poi nell’ accompagnamento fulla
quinta corda fondato. Vagliami d’efempio

s S il
il feguente pafflo F¥3 D?{ £ G3, che pud
adoprarfi con lode nel Tuono C per Terza
maggiore; perché chiaramente fi fcopre ef-
ferlt furrogata la quarta corda artificiale al-
la naturale negli accompagnamenti primo,
¢ fecondo, in grazia della Cadenza, che nel-
la quinta corda finifce. Aggiungafi che nell’
-addotto efempio abbiamo un aggregato del-

: [ 5 :

le due Cadenze F%3 G3, D31 & G% dal-
le corde quarta, e feconda alla quinta,
confervandofi nell’ orecchio la memoria dell’

5 :
accompagnamento F® 3, quando afcolta I

5 i
accordo G 3. Qualunque paffaggio, in cui
c’entri la quarta corda artificiale, il quale
non s’adatti alle leggi da me prefcritee,
merita afloluto bando dal Contrappunto.

Gano-

“immediatamente ; o col mezzo
“hecordo contenente lo fteflo {uono

.49
. Canone quinio.

accompagnamento, -che  contiene

| 'ﬁau:;uarta cagdga, artificiale dell’'uno, o
dell’ altro Modo per Terza fmagglgi‘ﬁ; g

4 e ‘
per Terza minore, fi dee far d;’ A
artifi-
iale all accompagnamento fulla quinta cor-
.-fifl?ondato. (E}:Elﬁvoglia altro paffaggll%,
«che in fe racchiuda la quarta corda artih-
ciale, e non poffa fottometterfi alla legge
iprefcritta, merita di foggiacere ad una to-
_proibizione. aon

télngalmentc_ riftretta & la liberta che
abbiamo di valerci dei paffaggi compren-
‘denti la feconda corda artificiale del Modo
minore , la quale ha luogo _nel folo ac-
compagnamento  a cui ferve di bafe. Aven-
do fatto vedere, concederfi la feconda cor-
da artificiale al Modo per Terza minore
in grazia {oltanto della Cadenza dalla fe-
conda . alla_quinta corda, a cul per altro
non & neceflaria; egli & d uopo 1 eﬁetmaﬁ:
la detta Cadenza, mentre la feconda cor-
da artificiale voglia adoprarfi. Ponendo in
opera la Cadenza di eul parhg_mn, uﬁa
-delle parti acute difcende per I'intervato
di Teérza diminuita dalla nona corda alla

fettima tutte _e due- artificiali. i quefto
1 : Cro-

Regole per
la feconda
corda artif-
ciale del Moy
do minore.
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cromatico movimento fi facilita fpeflo I’
intonazione , dividendola col mezzo dell’
ottava corda in due Seconde "minori. Il
predetto fuono intermezzo .ci apre 1’ adito
a poter inferire un accompagnamento fra
i due delle corde feconda artificiale, e
uinta, che contenga la corda ottava, e
ormi Cadenza paragonato con quello del-
la quinta corda. Di tal natura ¢ per efem-
io I'accompagnamento della quarta corda,
il quale racchiudendo in fe fteflo la corda
ottava, ci fa fentire la Cadenza dalla quar-
ta alla quinta corda. I nominati accordi
nel Tuono A per Terza minore fono i fe-

: $ 5l 8s o gp

guenti Bb3 D3 E3%, e i fogliono ado-

prare nella forma che pongo qui accanto
8

€b7

; .
D; s E3R. Accoppiandofi infieme due
E " 4 {

7
b ST s
Cadenze D; ' E3R, D*; E3® ambo ter-

. 'r ] -
minanti in E 38, Torecchio non pud refta-
re (e non contento. L’ ultima rifleflione
ci fa toccare con mano quanto aflurda

cofa farebbe il collocare fra B b i, Egﬂ I

5
accompagnamento F3, che contiene ¢ vero
Uottava corda A, ma non forma poi Ca-

den-
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T 3
denza. pofto al paragone con E3%. Egli &
| b3
certo, che il paffo non conchiudente F3

E1% difturba afaifimb “quell’ imperfetto
compimento di fenfo, del quale ¢ fqrmta
g1

i3
1a Cadenza D; E3%.
- Canons feffos

i ]
All’ accompagnhamento che ha per bafe
b fccundg %:grda artificiale del Modo

- Terza minore, (i paffi all’accompagna=
mento. di’ Terza 'maggiore € Quinta fon=
dato fulla quinta corda o immediatamen=
te, o mediante un accompagnamento, ui
cui ¢ entri la. corda ottava, f? chcd ‘ifa
redetto accompagnamento pertetto de
Euintm'cdm fmm?— Cadenza . Tutti gli al-
tri paffaggi contenenti la nominata corda
migciale, che non fi adattano al noftro
canone, debbono rigettarfi. \ i
E’ poco grata all orecchio I’ inverfa pre-w-g_jf:i:r;;:_
parazione delle confonanze pet rapprelen- """ PP
tazione, € igccialmente di ?uelle proprie /e confonan-

o Ze cromafi-
dEl -Gcncrﬂ TOMAatico , Chﬂ olameﬂtﬁ !:fﬁ'l-' per rap=

opera delle corde artificiali fi fono in Mu-c_ f tnza
fica infinuate. Appartengono ad una talfeo wicta-

claffe: 1a Quinta fuperflua, e Ia Quarta di-#e.
minui
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minuita, la Terza diminuita, e la Sefta
fuperflua. Che fe la preparazione inverfa
di quefte confonanze trogpn fi manifefta,

il che interviene, quando la confonanza

rapprefentante, e la rapprefentata fi rife-
rifcono allo fteflo {fuono inferiore, o fupe-
riore; il paflaggio, che contiene un s} no-
tabil difetto, fi vuole bandire dal Con-
trappunto. Lalfciando da parte gli efempj
di que’ paffaggi, i quali anche dai preme

fi canoni fon dichiarati viziofi, metto fot-
to gli occhi di chi Ieggemi feguenti due

Ay ; 5 5 -
Dx3fy Dx3%, B3% B3%, che compren-

dono entrambi il tranfito dalla Terza di-
minuita D® F alla minore D® FR, rife-
rite -allo fteflo fuono inferiore D ®. -

Canone [ettimos

SI difapprovino i paffaggi, in cui ad una
confonanza per rapprefentazione , che
trae foltanto l'origine dalle corde artificia-
li, fuccede la raeprefentata, che infieme
' colla precedente fi riferifce al medefimo

. ' {uono o inferiore, o fuperiore.

si febivi- » Dovendofi ufare con tutta la maggiore
mo i pafae-coptela i paflaggi artificiali, egli & d uopo

& artifciall, £ ; p : i .
che fembra-10 fchivar quelli, ch’eccitano nell’ orecchio
no contenere ]’ idea d’ una illecjea modulazione da Tuo-
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bordinazione non fono fra loro legati. Siada Tuom «

principale o il Tuono G per Terza mag-
giore, o il Tuono A per Terza minore,
e dovranno efiliarfi dalle armoniche com-
pofizioni i paflaggi, che fanno mutuo

i

tranfito dai tre accompagnamenti G3b,
5 5b

Bb3, E3 naturalmente fpettanti ai Tuo-

ni relativi F maggiore, D minore, ai tre

ng, F&s, Bin appartenenti natural-
mente ai Tuoni relativi G maggiore, E
minore; perch? ci guidano ad un Tuono,
che non & al precedente fubordinato. Ben-
che¢ non contengano un tal difetto i noftri
paffaggi , quando i tre accompagnaménti
pofti in fecondo luogo fi confiderano come
artificiali, i due primi del Tuono C per
Terza maggiore, e tutti ¢ tre del Tuono
A per Terza minore; nulladimeno lafcie-
vei d’adoprare anche quelli, che non con-
trawenFo'nﬂ ai canoni grﬁ ftabiliti, a ca-
gione che poffono rifvegliare il fofpetto d’
una vietata meodulazione. Non f{i eccetrtui

5
neppure il cafo, quando I'accordo Bb3 ar-
tificiale del Tuono A per Terza mino-

¥
re & unifce cogli accompagnamenti D3¥,

5 SR g .
F&3, B3 artificialmente competenti allo

modglazione
bor-

una illecita o g Tuono, i quali da vicendevole. fus
e . ! L H fteflo

== R
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fteflo. Tuono. Che fe a
_ . qualeuno: cadefl:
in penfiero. d introdurre negli :.mcnmpagiaf

i 9 SR "
Fent%[}iﬂ, Bs . la quarta corda artificia-
e D# del Tuono minore A, s’ accoppie-

rebbero nei paffaggi G3b DE3RX, Bb 3

5
1:1.'3{R &e.. accordi talmente rimoti, che
difficilmente I'arte piti fina d’un, peritiffi-
mo Maeftro di Contrappunto ne potrebbe
occultare la difcrepanza.

Canone ottavoe

SE non meritano afloluta condanna que’
paffaggi, ch’hanno I apparenza di mo-
dulare da Tuono a Tuono fenza il lega-
me deIIa‘dovuta vicendevole {ubordinazio-
ne, vogliono almeno ufarfi affai di rado
: cﬂfg tanto Eaggiur riguardo, quanto fo-
o formati di accom i pi
loro rimoti. pagt_lamentl Biesfen

LI BRO IIL

Delle mu- Omincia il terzo Libro colla teorica

delle mufiche diffonanze. Ho derto
nel Libro primo, che compiato accompa-
gnamento confonante fi ¢ quello, le cui
ragionli non contengono numero. impari

ficke diffo-
HARTE »

- 55
maggiore del cinque, ed 2 cui qualunque
nuovo fuono s urifca non equifono ai gia
introdotti, lo trasforma in diflonante, dan-
do adito ad una o pit proporzioni, che
in fe ftefle un numero impari maggiore
del cinque ticevono . ' Quelta definizione Nafcono:
del compiuto confonante accompagnamen: i*;”ﬂ;:ﬁ’t‘;f
to mi- fomminiftra la chiara, e generalif- fuono all
ma idea dell’armonica diffonanza traente accordo Coma
¥ origine dall’ aggiungere ad effo accordo /4" -
confonante un novello (uono.
~“Ma quali, e quanti fono i fuoni, che Si debbono
fi poffono aggiungere? Le diffonanze deb /797
bono fervite alle confonanze, ed avendo i gel Modo.
tre confonanti accordi o per Terza mag-
pgiore, o per Terza minore determinate Ie
gcale dei due Modi maggiore, o minore,
da effe Scule fi ‘deggiono prendere le dif-
fonanze. Nafce adunque la diflonanza dall’
accoppiare coll’accordo confonante un nuo=-
vo fiiono prefo dalla Scala del Modo mag-
‘giore, o minore, in cui fi trova la canti-
Jena. La Scala dell’uno, o dell’ altro Mo-
do contiene fette corde , tre delle quali
formando il confonante accompagnamen-
to, refta che collo fteflo fi poftano unire

quattro corde, che al Baffo d’un accom- Sono di |
wariro ﬂ-’Ff*

gagnamento fondamentale fi riferifcono ing o
Settima, 'in Nona équifona alla Seconda,vie. °
4n  Undecima equifona alla Quarta, in

Terzadecima equifona alla Sefta. Alleghe-
H 2 1o
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2 i e . : . .
;%rgio rgi? ila{fr agione, per cul applico tali ? giano I’ altre diffonanze Nona, Undecima ,mite fra ic
. e Terzadecima. Per indagare di cio la e @ omance

i l“;"j:fa 151@?&1:31: 11 accompagnamento. confonante
nante fonde 108 ale, e i fuoi derivati compofti
mentale ne dei tre medefimi fuoni, ne fegue che all’
naeono Jre uno, e agli aleri gli. flefli quattro {uoni fi
poflono aggiungere. § accoppi. coll’ accom-
pagnamento confonante fondamentale , . e
coi derivati il medefimo {uono, ed i nuo-
vi accompagnamenti conterranno gli ftefli
quattro {uoni; di modo che nell’ accompa-
gnamento diflonante fondamentale gli al-
tri accompagnamenti f{aranno comprefi, e
percid loro competera il titolo di derivati.
Oltre i due accompagnamenti derivati, a
cui ferve di Baflor la Terza, o la Quinta
del fondamentale, avremo anche il terzo
nafcente dal porre nel Baflo la diflonaa-
za . Siccome quel {uono, che nell’ accom-
pagnamento confonante fondamentale ¢ o
equifonanza, o confonanza perfetta, o im-
perfetta, ritiene la ftefla natura negli ac-
cordi- derivati; cos la diffonanza. aggiunta
all’accordo fondamentale conferva la ftefla
indole negli accompagnamenti; derivati, e
fe relacivamente a quello era per efempio
diffonanza privilegiata , fi mantiene tale
! anche in riguardo a quefti.
riglfﬁﬂgt; f:f Clinfegna I'efperienza, che la Settima
vui tn Semi.ipecialmente minore non vuol effere trat-
ma ¢ la pin-tata con quel rigorey col quale i maneg-

gia-

gione, offervo ch’ efprefli i {uoni per i nu-
meri delle vibrazioni fatte in tempo pari,
Pottima forma del perfectifimo confonan-
te accompagnamento fi ¢ la feguente 1,
2, 35 4, 54 6. Abbiamo primieramente I
Ottava indivifa 1:2, indi 1I'Ortava 2:4
artita nelle due confonanze perfette ,
&linta 2:3, Quarta 3:4 ambedue indivi-
fe. Segue il compartimento della Quinta
4:6 nelle due indivile confonanze imper-
fetie, Terza maggiore 4:5, Terza minore
5:6. E qui ha termine il confonante ac=
compagnamento, il quale nafce dalla dop-
pia divifione dell’Ottava, e della Quinta
effertuata coll’ ordine gia defcritto. Conti-
nuando un tal ordine, dovrebbe fuccedere
la divifione della Quarta 6:8 nelle due
ragioni 6:7, 7:8, indi quella della Ter-
za maggiore 8:10 nelle due ragioni $:9,
g:10, pofcia quella della Terza minore
10: 12 nelle due ragioni 1o:1r, 11:12, €
finalmente quella dell'intervallo 12: 14 nel-
le due ragioni 12:13, 13:iI4. Vedremo
appreflo il perche fino a tanto e non ilt
abbiano da progredire i compartimenti. Ma
concioffiache le diflonanze fi debbono pren-
dere dalla Scala del Modo, ed in quel-
ta fono gia dererminate le divifioni dei

‘mentovati intervalli, ne fegue che di tas
' li
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li divifioni dobbiamo neceffariamente fers
virci .
LaSetiima — Partifce il Siftema Diatonico la Quarta
ditide dia-:

tonieamente il Una Terza, ed in una Seconda, e fe
¢ 2 o

la Quarta. 1a Terza & minore, e di pit fe cala un
Coma, come fuccede nella Quarta collos

cata fra la Quinta e 1'Ottava degli ac-
compagnamenti fondati fulla quinta corda

Quando ¢4’ amendue i Modi, ne rifulta un fuono,
rofia af me_che al fondamentalé corrifponde in Setti-
mero 7,eg0- Ma Minore, e che s’accofta tanto al fuo-
de pee®  no 7, quanto bafta  perch& ‘mell’ orecchio
regi, L0 ML vifvegli di quefto” Iidea, e perch® in
grazia di ‘tale aproflimazione ‘la Settima

minore , e particolarmente la’ nominata

goda nel Contrappunto moltiflimi privile-

gi. Si noti che il fette & il primo” nume-

ro impari diffonante immediatdamente vi-

cino al cinque ultimo numero impari

Quale #c-confonante ; e che dall’aggiungere 1a Sets
fordodi et tima minore  all' *accompagnamento pet
fa diffinta- 'T€rza maggiore, che naturalmente, o ar-
mente privi- tificialmente compete alla quinta corda del
fgtato.  Modo maggiore, o minore, re hafce I ot-
timo diflonante accompagnamento dinotato

dai numeri 1, 2,3, 4, 5, 6, 7. Anche

la Settima maggiore ha origine dalla di-
vifione, bench® meno ‘perfetta, della Quar-

ta, e diffcrendo dalla Settima minore per

il minor Semituono, la rapprefentd; e par-

tecipa delle’ fue prerogative. La E{ett_ima

imi-

-_._-"-—' d - -_

e ————— —

it i
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diminuita poi-altro non &, che una Setti=
ma minote, la cui bale s accrefce per un

inor Semituono. :
nuﬂg divifioni diatoniche delle due Terze fe Uri:i’??f’-
maggiore, € minore componenti la Quin-_ ' Jivido-
ta determinano la Nona, e 'Undecima, s le due
ed il partimento della, Terza minore il:ag;:;:“,--;r ,
la Quinta, e la; Settima minore fommi=, i, e 14
niftra la Terzadecima, la quale fupponen- Terzadsci-
do la Settima, o Decimaquarta minore ?;_l:f:, ..
unita all’ accompagnamento . confonante y. ata fra la
produce un ottimo effetto, mentre con ef- g;”;fargm
Fﬂl-' diffonanza cungiungcﬁ.. - -, 'I:!r?i:dﬂ
. Sia prima conteguenza , .che il grado % &70°
delle diffonanze dipende da quello degl . - aipen.
intervalli- divifis e quindi tocca il primo j; de. r";;,iim
pofto -alla; Settima, il fecondo alla Nona, 2 o,
il. terzo all’ Undecima , e 1" ultimo alla™
Terzadecima. La Settima & la fola privi-
legiata; perché fola nafce dalla divifione
d’ una confonanza perfetta. Si %ﬂduca in
fecondo luogo , che debbong  folamente
confiderarfi 1 compartimenti dei quattro
nominati intervalli; a cagione che qu?.f;tra
e non pit fono i fuoni, che fi poflono
aggiungere al confonante accompagnamen-
t':J'Ncrn tralafcio di render ra{one dei “ﬂ'ﬁf,:f?}:;,fi
mi affegnati alle diffonanze. -

nominazioné dell’ accompagnamento CON fopanze -

- fonante di Terza, Quinta, e Ottava nel-

la
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la ferie 15 2,37 4, 5,6, 8, 10; 12. coz

mincia dal numero quartro, relativamente

a cui il cingue forma Terza, il fei Quin-

ta, otto Ottava. I nomi adactati alle
diffonanze {i riferifcono allo fteflo numero

quattro: ed in fatti rifpettivamente ad ef:

fo la diffonanza collocata fia il fel, el

otto, e che al fei corrifporde in Terza,

fi dee chiamar Settima . Alle diffonanze

pofte fra 'otto e il dieci, fra il dieci ed

1l dodici competono i nomi di Nona, e

di Undecima: e finalmente alla diffonan-

za fitnata fra il dodici e la Decimaquarta

minore fmﬂima al numero quattordici &

, dovuto il titolo di Terzadecima.

EE dife- Se I’accompagnamento fia per Terza mi-
e I, MO, OVVero confonante per fola rappre=
wifiowi ana- LENTANZA , i verificherd cié non oftante,
iﬁ:ﬁ:ﬁk che la Settima derivi dalla divifione della
g i ,,-g.“‘“f.“ fra ,Ia uinta e l’D_ttava,' che la
do ! ascordoINOna 5 e I' Undecima traggano 1 origine
¢ per Terzadal Partimﬂntﬂ' delle Terze: infériure, e {u-
ronfonante DeYiOre componenti la Quinta pofta al di
per rappre- lopra dell’Ottava, e che hnalmente la De-
fentanza. cimaterza proceda dal dividere la Terza 3
per cui differifcono la Duodecima, e la
Decimaquarta.
Ora é‘tcmgo di efaminare un’altra teo-<
rica delle diffonanze foftenuta da Uomini

Si ¢famina,
Je le diffo-
nanze deyi-

vino dalla ecce}l;nrifﬁmi nel; Contrappunto, la quale
ragtone geo= {tabilifce, - che le diffonanze derivino dalla
pro-

metrica.
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proporzione pgeometrici, ed aflerma eflere
diffonante quell accompagnamento, in cui
fircontengono due intervalli fimili riferiti
a:fuoni tra loro non equifoni. Per tal ca-
gioné gli accordi della Nona, e della Set-
tima minore {i debbono collocare fra i dif-
fonanti, comprendendo quello due Quinte,
una dell’ accompagnamento confonante, e
I’altra pofta fra la Quinta, e la Nona, e
quefto due’ Tetze minori, una dell’ accom-
pagnamento confonante, e 1 altra fituata
tra la Quinta e la Settima minore.

.. Il neceffario  requifito d’ effere generale
scertamente non compete alla teorica da
me riferita. S’adopra.in Mufica, come dif-
fonante 1" accordo- di Terza , leir'rta , e
Settima tutte e tre diminuite, benchd in
eflo due proporzioni, fimili non fi ritrovi-
no., -8 aggiunga la Nona minore all’accor-
do: confonante .0 per Terza maggiore, o
per Terza minore, e 1 accompagnamento
indubitatamente diffonante non conterra
veruna coppia d’intervalli fimili, eflendo
ginfta  la . Quinta dell’ accompagnamento
confonanté ; -e€- corrifpomiendo. a’ quefta
lal; Neha minore; in Quinta -diminuita .
Addiviene talvolta che s’ unifca 1’ Unde-
cima {uperflua - all’-accompagnamento per
Terza Imaggiore, e 1 accompagnamento. dif-
fonante . che .-me. rifulta’y non  racchiude
{imili | proporzioni . Nel{ accordo (dell’ Un-
od decl-

La teorica
Fiferifa non

¢ generale.
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decima abbiamo due Quarte, una fra la be effere la Nona, la peggiore la Settiimn.
g‘}iﬂm e I'Ottava, l'altra fra 1'Orttava e minore; perché quella due Quinte, e quefta
1" Undecima. Nell’ accordo dell’ Undecima l}.ﬂE'TEﬂG minori contiene : cgnfggugnza
fuperflua’ le  nominate due Quarte fono {ommamente alla pratica ripugnante. Con-
differenti, ciod a dire la prima giufta, ¢ chiudafi, che non dalla ragione geometri-
la feconda -fﬁ&ﬁﬂuﬂ-- Anzi egli & offerva- ca, ma dalla divifione dei quattro fopram-
bile, che la Nona minore, e I'Undecima mentovati intervalli le diffonanze traggon
(uperflua fono pit piccanti della Nona, e I’ origine - ;
dell’ Undecima appunto per il motivo, che La Settima, e fpgcialme te la mqggig_ Della pre-
contengono due Quinte, ¢ due Quarte dif- re, ama d’eflere preparata, € cio indiipen- ﬁjm""ﬁ;"f %
fimili, mnon potendofi negare , che dalla {abilmente richiefono la Nona, 1'Undeci- yanze. '
Quinta diminuita, e dalla Quarta fuper- ma , e la Terzadecima. § ottiene quefta
flna foprannominate non vengano refe pit preparazione, facendo che un {uono con-
anarc. . fonante anche per rapprefentanza, o diflo-
Nondaita  Oltre a cid la teorica, di cui favello, nante privilegiato formi la diflonanza nel
a render ra- : 3 ;
Vibk di P non & atta a render ragione dell’ indole . fuffeguente accompagnamento . In st fatea
r AT * 1 » " . ; & -
do dell¢ dif-PIt © MeEno mite delle diffonanze. I {uo- guifa il fuono diffoniante € una continua-
foanze.  Di 1, 2, 3, 4 §» 6 fomminiftrano alla zione del preparante; di modo che la dil-
Mufica I’ ottimo confonante accompagna- fonanza s introduce col mezzo dell’Unifo-
no, melodia fra tutte la fempliciffima.
Relativamente ai tempi della Battuta, In quali

mento,. quantunque in effo fi contengano
due Ottave 132, 3:6, che fuoni non ;

ed alle divifioni d effi tempi, la diffonan. ¥ frof

fana prepa-

equifoni hanno per fondamento- Rifpon-
deranno, che quefta & una prerogativa dell za fi pud preparare-in tre diverfe MAnierare . ed in-

Octava, confonanza fra tutte la pilt fqui-
fita: ed io foggiugnerd , che cid pofto mi
dovranno certamente concedere, che una
diffonanza riufciri tanto meno piccante ,
quanto pilt {femplici faranno le due fimili

roporzioni , che nell’ accordo diflonante
]Ennu rinchiufe. Quindi fecondo la prefen-
te teorica , la migliore diflonanza Iﬁvrcb-
' be

re, ciod o
introdurre in tempo buono, o preparare,
ed introdurre in tempo buono, © prepara-
re ih tempo buomo, ed introdurre in tem-
po cattivo. Chiariffimo ¢ il paragone del
tempo cattivo' precedente col vicino tems
po buono j perché il primo & foftenuto dal
fecondo: quanto baftalchiaru ¢ il parago-
e

z n

eparare in tempo cattivo, edtrodurre le

diffonanze.
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ne del témpo buono antécedente col  fuf
feguente; pérché amendue fi reggon darfe:
e finalmente nen ‘chiaro ¢ il “paragone del
tempo- biiono 'éol feguente’ témpo- cattivo;
perche quefto non 'coll’ antecedente ' tempo
buorio , ‘'ma col fufleguente , al quale ‘fi
appoggiay fi 'pone principalmente al con=
fronto. Le diflonanze non privilegiate vo-
gliono prépararii nelle due prime maniere,
impottando affai ‘che’ apertamente fi conofs
ca, che 'la diffonanza ¢ una continuazione
del fuoho preparante. La fola Settima. mi-
riore ,*'diminuita , e’ maggiore puo eflere
preparata’ in’ tempol 'buono), “ed: introdotra
In’ tempo cattivo. vy fof

Egli ¢ d uopo, che il fapore piccante

Iuzione del- 3o\l diffonanza fia guﬁam dall’ orecchio

be diffonan-

Ze.

fol di paflageio. In :due modi fi puo le-
var wvia la ‘diffonanza ;- o tramutando il
{uono 'diflonante cortiuato ' in confonan-
za, o it diffonanza ‘privilegiata, o facen-
do ‘che-una -parte dal fuono diffonante {i
trasferif¢a ad un ' altro, ‘che fia o confo-
nante, o-diflonante privilegiato. Il primo
" medo, “che” pud chiamarfi ‘una rovelciata
preparazione y non f{i ‘deve abbracciare.’ Ed
it fatti fe'ld preparazione mitiga la diffo«
nanza ,  1'operare tutto all’oppofto dovra
mapggiormente innafprirla. Devefi adunque
dMla diflonanza far tranfito o ad ‘uma con-
fonanza, o ad una diflonanza: privilegiara.
Fra

e

}

5_‘-; s
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Fra®i movimeénti derivati proprj delle par-
# acdute, quelll di (gradoipiacciono pitac2ll,
ndité’ e’ perche con -pochiffima. alterazione
fi 'paffa dalluno all’ altro accompagnamen-
to, e perchd non eflendoct fuono  veruno
intermedio ; che da un’altra parte - vofla
effer toccato, fegue cbn maggior fuo dilet:
to la traccia ‘della’ cantilena’: Due fono 1

affi di grado, ‘unoo allinsi, Ialtro all
ingilt, ed attefo chevil/fuono grave, & pilt
maeftofo dell’ acuto, e tiene nell’undito piu
degno “pofto, fi dee preferire. il - paflo all
ingiti, onde dalla diffonanza fi faccia paf=
faggio ad un {uono della frefla/piir grave,
il “quale fia o) confonante, O diffonante
privilegiato. Con tale artificio - fi, rifolvo-
no, come fi efprimono i Mulict, e diffo-
nanze. : :

« Bt B , e fi Con quali
Sempliciffimo < ¢ il metodoy - colqual 'ﬁwﬂk{gfﬁ
preparine , f

determinano i paffaggis tugri- che dervono

alla preparazione, ed alla rifoluzione dels i rifolvano
te 'diffonanze .* All' accompagnamento @yde difonan-

: . P e ze,
Ferza, Quintay e Settima s aggiunga una

diffonanza’; ‘e ‘pofta queffa mel:Baflo, colla
fleffa fi “paragonino i’ tre fuoni confonanti,
¢'la Settima; e gl imtervalli che ne ri-
fultano , ci fuggeri{cono i\paﬁaggl tutti
coi quali la diffonanza puo prepararfi. J
detti intervalli s accrelcano’ per una Se-
conda, ‘e i nuovi intervalli preli allingiu,
o i loro compimenti all’Ottava prefi all
insl

o |
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instt ¢i danno i paflaggi atti a rifolvere la
diffonanza, Di pili fe o 1 equifonanza, o

la confonanza perfetta, o 1 imperfetta, o
la diffonanza privilegiata forma colla dif-

fonanza un determinato intervallo; il paf-

faggio da un accompognamento all’altro,
le cui bafi fi corrifpondano nel detto in-
tervallo, prepara 'la diffonanza con quella

tale o equifonanza, o confonanza perfetta

&ec., e lo fteflo intervallo aumentato per

una Seconda, e prefo all'ingiii, ovvero il

fuo compimento all’Ottava prefo all’insh

ci addita il pafsaggio, col di 'cui mezzo
i rilolve 'la difsonanza in quella tale o
equifonanza, o confonanza perfetta &c:
Efempigrazia la Decima corrifponde alla

Nona in Seconda, ed aggiungendo a quef-

ta un’altra Seconda, ne nafce la Terza.

Percié col pafsaggio di Seconda all’ insit

la Nona fi prepara colla Decima dell’ ac-

- compagnamento antecedente, e col pafsag-

gio di Terza all'ingit fi rifolve parimen-

te nella Decima dell’accordo fufseguente.
Componendo: | Quando i aggiunge all’ accordo confc-
:r;"‘f‘;jf":,}nante o' la ‘Nona, o I'Undecima, o la
v fpeffo Terzadecima, e fi compone a fole quattro
mell’ accor-parti, fi fuole lo pit omettere quel
do diffonan-Lrono, in cui fi rifolve la difsonanza, ed

te gquel fuo— . H
g o sin riguardo all’Undecima, e alla Terz:-

rifelve 12~ decima anche i fuoni equifoni al nomina-
#ifonanza. ¢o, ¢ perch® pil chiaramente fi difcerne la
il rifo-

i f—i
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rifoluzione; e perche rifolvendofi fpefso le
predette difsonanze fenza cangiare 1 accor-
do confonante, hanno luogo in quefto, fe-

uita la rifoluzione, un’equifonanza, una
confonanza perfetta, ed una im erfetta. Se
er efempio le parti acute toccheranno la
%&ﬁnta, I'Ottava, e I' Undecima, dopo la
riloluzione troveremo I accompagnamento
confonante formato colla Quinta confonan-
za perfetta ; coll’ Ottava equifonanza , e
colla Decima confonanza imperfetta « In
oltre tralafciando il predetto fuono, non
fi fente quell’intervallo difsonante, . in cui
fi corrifpondono cgsu 'ﬁ}onu,“e Ia_td.lfsﬂnan-
za, la quale percio rielce piu mite. - il
Melt;l privifegi gode la Settima f{pecial- k;r;:mw
mente minore, e dimimita. Ho gia detr B
to, che la fola Settima f{i puo preparare
in tempo buono, introdurre in tempo cat-
tivo. La Settima minore, e diminuita la
poffiamo ufare fenza preparazione., € la
maggiore dai buoni Autori foltanto & po-
ne in opera di pofta, e non &cparata,
quando una parte difcende dall’ Ottava al-
la nominata difsonanza. Qualunque partc,
e per confeguenza anche il Balso puo can-
giando accompagnamento trasferirfi con un
falto alla fopra tutte . privilegiata Settima
minore aggiunta all’accordo per Terza mag-
‘giore, cui ferve di bale la Quinta dell
uno, e dell’altro Moda primitiva; 1;;1:_]1:




68

LT - ]

per efempio fuccede nei paffaggi C; Fz2,
p ;

- i 1OLF
A3 Dﬁﬁ.' E’ lecito con tutte e tre le
Settime preparare, e rifolvere una diflo-
nanza; ma quefte preparazioni, e rifolu-
zioni effettuate colla Settima maggiore vo-
gliono ‘praticarfi affai di rado, e con mol-
ta - cautela. Una: Settima  pud  fervire ad
un’ altra di preparazione, e di rifoluzione.
La Settima minore unita all’ accompagna-
mento per Terza maggiore fondato {ulla
quinta corda del Modo maggiore, o mino-
re, e la Sertima diminuita nell’accordo, di
Terza | minore,’ Quinta, e 8ettima ambo
diminuite corrifpondente alla fettima cor-
da artificiale del Modo minore, e che na-
fee dall’ accrefcerer per: un Semituone mi-
nore 'la bafe ~d’ un accompagnamento  di
Terza .maggiore; Quinta’; e Settima,mino-
e, ﬁmﬂ"ﬂnn prima d’efler rifolte divenire
talvolta confonanze vere, e pili frequente-
mente confonanze per, rapprefentazione.
Con tale artificio .s" introducono ;in Mufi-
cardei bellifimi  pafli, - come efempigrazia
& - :
ARt S |
3 GR3 derivato dal fondamen-

Gx3A
4 :

7

lish s3tgul) g § cib ovis)
tale GR3 D®3tp E38, in cuilla Settima
13 : dimi=
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difnindita: F ' del primo accordo diviene
Terza diminuita neli fecondo, ed & poi ri-
{olta nel terzo.  E’ conceflo -parimente alla
nominata . Settima - minore 1’ alcendere di

o0, e il movetfi di falto, guando un
altra parte riafflume la:Settima ftefla, e
colla prefcritta regola la rifolve . Final-
mente la detta Settima minore pud, falire
per. un Diefis , trasformandofi nel. fufles

yente accompagnamento in quarta corda
artificiale, -la quale poi deve afcendere al-
la quinta corda, giufta il canone {tabilito
nel Libro fecondo. Anche quefto pafio pof
to in opera a tempo e a luogo produce
un ottimo effetto» - _

- Le diffonanze fi poflono. aggiungere all’

Deile dif-

lonanze wni-

accompagnamento confonante unite a e e
a due con fei diverfe combinazioni, a tré i, confonan-
atre con quattro diverfe combinazioni s a dus a

ed anche tutte 'quattro, ma aflai di rado.?

ne, a trea
tre, g dn-

Per: inttodurre tutte e quattro le diffonan- cp. rire
ze-fervono i due paffaggi di Seconda all’ guaitro.

inst, e all'ingiii. Col primo paflaggio &
preparano la Settima, la Nona, I’ Undeci-
ma , esla Terzadecima coll’ Ortava ;- colla
Decima, colla Duodecima,, e colla Deci-
maquarta dell’ accordo antecedente. Il fe-
condo: paffaggio ci da foltanto preparate la
Nona, 'Undecima, ¢ la Terzadecima coll’
Ottava, golla Decima, e calla Duodecima
del precedente ai:cﬂmpa%namemo; e pjrcii‘:!

-fmal a

-
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la Settima vuol effere introdotta di" pofta.
Regole per-Non' fi - rifolvano  nel - tempo fteffo , ma
}’“F:’:;‘Eéﬂ;;” bens) ‘uma dopo dell altra . le diflonanze ,
deil’ altra, oche {1 corrifpendono "in Quinta, 7o in Se-
Eﬂf;‘fwﬂ conda:” Poco- lodevole altresi & il rifolvere
o unitamente’ le diffonanze, che in Quarta
fi riferifcono : e quindi folamente frequen=
tata fi trovera Lila congiunta rifoluzione
delle diffonanze , che formano Terza, o

Sefta. - ' . -
Determinati i Modi maggiore, & mino-
re cok corteggio dei loro derivatiy' gli ac-
compagnamenti naturali, ed artificiali, che
loro competono, i paflaggi o proprj /della
fteflo Tuono, o che fi trﬁgﬁfﬁl’:dnm da
Tuaono a ' Tuono, e di pitv le diflonanze
tutte che ' ai detti accompagnamenti ag-
giunger i poflono, egli ¢ d uopo-aflegna-
re le regole per concertare a pil parti unm
aflaggio fondamentcale, e derivatos 1o 1o
Delia for-" Vuole il buon metodo,: che fi dia prin-
me 17515 cipio dalla forma degli armonici - accompa<
mieramente gnamenti, dei'quali il - paflaggio & com-
a quattro  pofto. Parlerd prima delle compofiziont &
parit- quattro’ Aparti, indi ' dird' ‘qualche: ‘cofa di

quelle ad otto, a tre, a due- .

:ﬁiﬂﬁi’;‘?; Non fi poffono fempre -mettere insoperz
fempré ujave l& migliorl difpofizioni  degli accompagna-
! ortima for-menti per Terza maggiore, e pet Terza
ma degli ac- minore ; perchd afleghato il miglipr. ordine

di : apigs "
f.—”:,-;f f,:,,g. all’ accordo antecedente, richiede il  moto
. {em-

T ——

, 1

;['cmpﬁi:& delle Paﬂl , che fi mati forma giore, o mi-
nel fuffegnente, la: quale non & lottima™" -

per confegnenza - Oltre a, ¢id fe non fi |
variafle .1a difpofizione dei . confonanti ac-

compagnamenti, una tale armonia. fover-
chiamente uniforme. fazierebbe ben. prefto

I’ udito. Contenendo I’ accompagnamento Lareplicar !
confonante tre fuoni non equiloniy e-do- f;::‘;j:“j !
vendo le compofizioni a quattro, parti Tirpreferijca a

etere uno dei detti fuoni, -n&n;ﬂn’.gn dub,guella degli
gio; che riefce piu perfetta la replicazio- fﬂ;} dwe
ne del fuono fondamentale. -Cid- polto, al” Quante fpe-
Baflo ‘fi riferiranno  un’ equifonanza , upacic d dijzo-
confonanza perfetta, ed un’imperfetta, leﬁﬁ’;ﬂi‘r""

uali poffono ricevere fei diverfe fpecie di
gifpoﬁzinn:i,. fecondo che al Baffo, fteflo &
immediatamente vicina o I'equifonanza, o
la confonanza perfetta, o I’ imperfetta, e
fecondo che delf: due confonanze, che refl- _
tano, Yuna fta al di fotto, e I'altra -al I
di fopra, o al contrario. In vece del Bal- :
fo fi trova nelle mufiche compofiziani ral- 1l
volta replicata @ la confonanza perfetta, '
o 1 imperfetta, ed in tal cafo tre fole di-
verfe dpecie di difpefizioni all’accompagna-
mento 1i adattano . Conciofliaché non Nei Cone
conficcente 'al Baflo- la troppa, frequenza trappunti
degli-accordi di Quarta e Sefta, {ara lode- 3% @
vole lo {chivare nei Soggetti, e negli al~grepiichi la
tri Contrappunti doppj all’Ottava la re-Qunfa.
plicazione ' della -cunﬁi:{lanza perfetta, alla
g qua-~

i
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quale , trafpottata  che fia nel " Baflo ; il
‘mentovato acéompagnamento i riferifce.
f;-'g“ - Quéantunque negh accompagnamenti con-
rordt Confo- fomanti derivati'di Terza e Scftas!di Quar-
wati, ¢ del-ta e’ Sefta fipoffa replicare - qualfivoglia
if:'ﬂ:;eﬂﬁi: dei tre fuoni non equifoni, pure quando
. d&f;ﬁﬁﬂ-a_nqﬁ"m--.ﬁa o ‘qualche patticolar ragione in
ai. . comtfarie’y 6 principalmrnte. in rriguardo
-all’ accordo di“Quarta e Sefta I obbligazio-
ne''di Contrappunto ‘doppio all’ Ottava, fi
rinviene pitt’ frequentemente replicato - il
{uono e¢he fetve loro di Baflo. Easl i tre
{uoni -acuti fono diverfi,: e non equifont,
ed in ‘fei fpecie di combinazioni: ordinare
fi’ poffono . Ripetuto “in cambio. del Bafio
un altro Suono, abbiamo tre {ole fpecie di
difpofizioni. !

Quali [nos} g‘lon ama d’eflere replicato quel fuono
Mol i} o BILETALO naturale, o artificiale, "la cui me-
siicare . dificazione "o ‘ha ' cangiato’ in' confonante
per rapprefentanza un accordo confonante,
o ha refo pilt piccante un accompagna-
mento’, ch’era confonante ‘per rapprefen-
tazione: € la ripetizione d’efso fuono dec
tanto pilt ‘evitarfi, quanto- 'accordo -&:di

pitt auftera natura. - ishe 1F oino
pegli arcor- - Gli “accordi. difsenanti’ fondamentali, e
di diffenantl, derjyati » faranno © interamente compiuti
e delie varie A P -
ipecié delle quando in cffi abbiano luoge quattro {uo-
?j'ﬂ_dff.ﬂﬂﬁ ni non ‘equifoni, tre confonanti, ed uno
il difsonante. “In ‘¢ciafeuno- di ‘quefti accompa-

B } \ | gﬂa-_

‘,.

e

)
Cdamentt 1 ‘tré fuoni 'acuti fi'ordinano in
i differenti maniere. Sedue fuoni acutl
{i ‘corrifpondono in ¢ uifonanza , - le fpecie
delle difpofizioni i riftringono: a tre. Ho
gia detto ¢vattando delle “difsonanze, che
wando i compone a -quattro. partl,
?uelr. per lo piu omettere quel fuono, nel
quale -~ fi ‘rifolve ta “difdonanza e fpefso
ancora i fuoni %u-il"ﬂni negli accordi fon-
damentali della ndecima, ¢ della Terza-
Sl g e auIco 1ISHISh A o

Nel - difporre gli armoniet accompagna- JAoverten-

menti bifogna aver mira all’ eftenfione« dei ﬁjﬁ;ﬁf}ﬁrj’:ﬁ
mufici Stromenti, e {pecialmente al'como- gii accordi.
do delle voci: Egli & d’topo’guardarfi al-

tres) di collocare in fito troppo grave te
Seconde , e le Terze; perche producono un
battimento, che difturba il giudicio del

{enfo, e di cui il celebre M. Sauveur ne

ha fcoperta la fifica ragione, ‘che fi'legge

viferita nell” Iftoria  dell’ Aceademia delle

Qcierze di Parigi dell’anno 1706. ; _
“Te regole date per difporre 2 quattto nfrr!ifcrﬁfa:-_
parti gli accordi, § adattano coll’ aggiunta”’ 50
d"alquante avvertenze ' anche alle compofi- pari.
Jioni ad otto pafti;’le quali’altro mon fe-

no. fuorchd un ‘aggregato di due ‘coii a

quattro parti « Piace molto ‘all’ orecchio

che 'un dato accompagnamento nel due

cori abbia diverfa difpofizione, e &Eand’
anche talvolta 1'ordine fofle lo ‘fteflo, i
] vari
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val?ia movimento delle parti fa s}, che nel
fufleguente accordo le due difpofizioni fien
differenti. Abbiamo pili libcrtg di omette-
re qualche confonanza in un coro, allora
che quefta dall’altro coro & cantata. Scri-
vendo ad otto fpecialmente interviene, che
s'unifcano' infieme la difsonanza, e quel
fuono in cui fi rifolve: e per lo pil quel-
la ¢ contenuta in un coro, e quefto nell’
altro.

Degli ac-  Gli accompagnamenti confonanti, e dif-
cordt @ ¢ fonanti- delle compofizioni a tre parti fi
parti , e del- ¢
le varie loro fOrMano afsegnando alle due parti acute al-
difpofizioni, trectanti {uoni fcelti fra i tre o pili- non

equifoni, che nel compiuto accompagna-
mento  hanno luogo; avuta per altro cura
di non congiungere fe non di rado la Ter-
za, ¢ le fue replicazioni coll’Undecima,
Ia Quinta, ¢ le fue replicazioni colla Ter-
zadecima. I detti due fuoni differenti ( ¢
tali debbon efsere con fomma frequenza )
fomminiftrano all’accompagnamento due di-
verle f{pecie di difpofizioni, Nell’accordo
confeguente delle Cadenze fpecialmente fi-
nali le parti fogliono corrifponderfi in equi-
fonanza; il che fi pratica anche nei com-
ponimenti a due parti, onde perfetta uni-
ta nell’armonia fi contenga.'

Degli ac- - Poco mi refta da dire intorno alle com.
cordi @ due pofizioni a due parti.» Efsendo gli accordi
partt. H . . s

1 due fole voci formati, egli ¢ d uopo
arri-
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arricchirli quanto fi ‘pud d’ armonia, rlmu
ufando in tempo buono lﬁ_ttava, o alcra
equifonanza, falvo che negli accompagna-
ment? fondamentali veramente. conﬁar}aptiii )
reft rcament ttuati i fi-
¢ quefta ancor parcamente, eccct L i
r':ig‘mﬂ'ti delle Cadenze. E conciofliaché {1_ fﬂ;urzpi;‘; ¢
armonia malgrado la deferitta cautela rel-, - i
ta ancor povera, fi pome riparo 2 tale di- f}ﬁ. p‘ﬁ;}#m
fordine, facendo che fpe(so una par_mdt?f- GO PR
chi who' dopo dell’ altro pilr fwoni dello o) 757
ftefso’ accordo; il che rende femmameq}:ie
vaghe s\ fatte compofizioni . Quefto at'tiﬂ:
cio accrefce vaghezza anche alle compqd_
zioni fornite' d’ un maggior numero dl
g ns: i - Altre #ti-
“ La libertd, che ha una parte di trﬂﬁﬂz i dhn
rirfi’ da fuono a fuono fpettanti allo fte Sdetto astifi-
fo accordo, -ottiene altresi il fine impor- .
tante di trattenere la parte ftefsa dentro 1
preflcritti confini, e di evitare certi movi-
menti- poco frequentati, che ci conducono,
come vedremo, da un -accompagnamento
all’ altro. _ ¢ ; E
Negli accompagnamenti cn:;é‘nnalnnf%ei{ %V kg
rapprefenitanza ‘egli ¢ molto lodevole fghi- 7m0y
+ naffi di confonanza: alterata. Sem-fonnza al-
eorbbe - i i dovelseroterata negli
brerebbe , ch’ egualmente aufteri do Mesgter e, .
riufeire “due ' intervalli, . che ‘uniti cinfieme o0 .,
mfnpiun 1’ Ottava, cioé a dire: la Quinta;yapprefen-
diminuita, e la Quarta fuperflua; la Quarr tanze-
ta diminuita , e la Quinta. fuwrﬂ%gi la
il e/

e ——— LR

—————

e —
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Tc?*za diminnita, e la Sefta fuperflua: e
pure cio non & vero, trovandoli coll’efpe-
rienza ‘nella melodia:i primi pil miti dei
Ragione , {econdi .  Dopo varie meditazioni mi & riu-
A Ia (vito finalmente, di fcoﬂrire la ragione di
ue paji, che g

el i quefto curiofo effetto. La Quarta {u erflua
me compion riceve anche il nome di Tritono, ficcome
i?gtf;‘:“;;,mcgualc all’ aggregato di tre Tuoni. La fuc-
wufvo den)- ceffione di tre Tuoni non puo dedurfi dai
altro. foli pafli di %-inta , ¢ di Quarta, princi-
: almente ‘confiderati nella’ origine dei due
iic-di maggiore, € minore, rendendofi ne<
ceflario per ottenetla anche il paflo di con-
feguenza dalla quarta alla quinta corda, o
al contrario. La Quinta diminuita non &
foggetta a -quefta impérfezione , venendo
determinata col mezzo foltanto di movi-
menti fondamentali di Quinta, e di Quar«

ta. Vegganfi i fotropofti efemp] - .
'F-('f A c:Bive 1(1Fy Bridds il

24 3ot $309 8

F3Ch B} Gi. . F31C30G3C3 G3
uindi ragionevolmente 1" orecchio prefe-
rifce i pafli di Quinta diminuita a quelli
di Quarta f{uperflua. ‘Molto ; maggior  du-
reézza i fente: nel movimento di-Quinta
fiiperflua eguale ‘a quattro Tuoni, di Sefta
fuperflua eguale a-cinque Tuoni, e percid
non *dobbiamo: maravigliarci ,  {& /i, loro
compimenti- all'Ottava, Quarta, diminuita
e Terza diminuita ri¢fcono: pii, trattabili-

193 o ; Negli
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Negli accompagnamenti, in cui c’entra la
Terza diminuita & meno difficile il difcen-
dere, che !’ afcendere per il detto inter-
vallo. Dipende cid dalla natura della quar-
ta corda artihiciale, che nella mentovata
Terza tiene il pofto inferiore , la quale
corda & introdotta in Mufica, acciocché s
afcenda immediatamente alla quinta.

Dai fueni dell’ accordo confonante o real- Dai juoni
mente , o per rapprefentanza fi pud far ?;*rfi[):j;’;f;
tranfito alla Settima f{pecialmente minore,pus pafare
e diminuita, e da quefta 2’ predetti fuoni,ataserima,
offervate per altro le regole da me antege- #
dentemente {piegate. Noto che rielce me- I pafo di
no sforzato il movimento di Settima di Setsima di-
minuita-di quello di Seconda fuperflua. Si ::E”:;}f,’d,-
dimoftra una tal veritd collo fteflo metodo gueilo di Se-
da me ufato relativamente alla Quinta di- conda fuper-
minuita, ed alla Quarta fuperflua, confor-""*
me i feguenti efempj pongono in chiaro.

Po GwaF BoDGCGo B A GR.

' ' 5
D) E3%. D3 A3 D3 A3 E3R A3 E3R.

Pofciache abbiame infegnato a difporre Regole per
gli armonici accompagnamenti , inoltria-far tranfito
moci a dar le regole, per far tranfito dall’ gy czome
accompagnamento antece@ente al confe-al fufeguen-
Eg.e_ntg d’un dato piﬂ"aggm- ‘E fupponen- ¥ il

primieramente, che i detti accordi fien gyidane da
confonanti; fatta la rifleflione, che cialcu wn accordo

no contienc tre {uoni non- equifoni, age confonante
¥ vol- all’ altro.,
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volmente comprendo ; che da qualunque
fuono. dell’ antecedente accompagnamento
poflo paflare a qualunque {uono del confe-
guente, e che percio ho nove pafli, che
diﬁ:ﬂi{?ﬂ-da un accordo all’altro mi guidane. Dei
o e dl.;,paﬁi fondamentali ne ho abbaftanza parla-
elarmonia,t0 , €d ora & tempo di trattare dei mo-
fj:gfd::fu vimenti derivati , la perfezione dei qua-
palh teriva. 1l s Oltrech& ha relazione a quella del pal-
11, infinifco- {aggio fondamentale, dipende da due ele-
u:r}:if:; loromenti, e fono la qualitd del paflo deri-
perjexiones yato di melodia, e degli armonici accom-
pagnamenti corrifpondenti ai due fuoni,
onde il paflo fteflo & formato.
fa,-‘,;,'wd{:. In riguard::: al_ primo- elemento il paffo
b ﬁ,}ifﬂ}:é fra tutti il pib perfetto, quando fone
% in vigyar.unifoni i due fuoni che lo compongono.
do alla me- Tocca il fecondo pofto ai movimenti, che
lodra. afcendono, o difcendono di grado; ’ﬂ'l il
terzo a uelli, che con un falto ﬁ,trasfe-
rifcono da {uono a fuono. Trattando del-
le diffonanze ho indicata la ragione, per
cui i paffi derivati di grado fi debbano pre-
ferire ai falti quantunque confonanti. Ii
Die:ﬁs, ed il b molle meritano i nomi 4’
Unifono fuperfluo, e diminuito. Si confi-
derino altresi come intervalli alcerati la
Seconda fuperflua, la Terza diminuita, la
Quarta diminuita, e fuperflua coi loro
compimenti all’Ottava: ed intorno I'ufa-
re piuttofio l'uno che I'altro dei rappes-
- .
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ti, che uniti infieme formano Ottava, mi
riferifco a cid che poco fa ho ftabilito.

In riguardo al fecondo elemento ho gia Ordine del-
detto nel primo Libro, che pilt di tutti s ﬂ*;’:ﬁ’;;;;
{oddisfa all’ orecchio 1’ accompagnamento derivati in
confonante fondamentale, indi il derivato riguardo ald’
di Terza e Sefta, e pofcia I'altro derivaro ™™
di Quarta e Sefta. Quindi relativamente
ai mentovati accordi avremo cinque clafl
di paffi derivati, i quali fcemano gradata-
mente di fquifitezza , fecondoche ai due
fuoni, che qli formano, corrifpondono le

pie di aéfompagnamenti Terza e Quin-
ta, Terza e Sefta, o a rovefcio; Terza e
Sefta, Terza e Sefta; Terza e Quinta, Quar-
ta e Sefta, o a rovefcio; Terza e Sefta,

(g[xgrta e Sefta, o a rovefcio; Quarta ¢
Sefta, Quarta e Sefta. '

Alla unita confiderazione degli efpofti.La fimad'
elementi fi appoggia il giudicio della fti-" Ege
ma, che meritano i pafl derivati da unende dalla
dato fondamentale. Nei Bafli continui, inwunita confi-
cul i migliori paffi fi collocano, i penerhﬁi&f}’i&'oﬂi
molto a trovare ( eccettuate qualche vol-eement.
ta le Fughe ) che di falto fi faccia tran-
fito da un accordo di Terza e Sefta ad un
altro di Qruar:a e Sefta, o a rovefcio, o
pure e di falto, e di grado da un accordo
ad un altro tutti e due di Quarta e Sefta.

Effendo le parti acute rette dal Baflo, am-
mettono con minore ripugnanza 1 movi=
z men-

|
|
}
i
il
1
i
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menti meno eleganti, maflimamente quan-

do fi compone a molto numero di parti,

e fi ha la cura di adattarli alle parti di

mezzo, che dall’orecchio fono meno nota-

te delle due eftreme.
peipafial-  Giudico neceflario. il far qualehe riflef-
gerait dimefione fopra que’paffi - alterati di melodia,
rivano dawn che derivano da un paflaggio fondamenta-
paflaseio fon-le formato di due accompagnamenti con-
ﬁfﬁi’;z"j{ fonanti . ' Se il paflaggio fondamentale fi
due accordi NUmMera fra i migliori di inta, o di
confenanii. Quarta, o di Seconda all’insti, o di Ter-
za all ingit, e che il movimento derivato
fpetti alla claffe prima, o feconda, {i po-
trd adoprar francamente, quantunque. (Pr;ga
getto ad alterazione , purcheé non ci fta
%u!alche particolar ragione in contrario.

Quali fiado-\roooanfi i fottopofti elempj di movimenti

primofranca.
menle,

5 [ 5 (] 6 &
alterati F3 B3, F3 FRi1, C3 G%3, che
5 5
derivano-dai paflaggi fondamentali F3 G3
: : Hine s
di Seconda all’insii, F3 D3 % di Terza

1 § ol skt o
all’ingili, A3 E3% di Quinta all’insii, o
di Quarta all’ingii. L’ accennata ragio-
ne in contrario ha luogo nel movimento

6§ 6
B3 F3 derivato dal paffaggio fondamenta-

s
le G3 D3. E vero che il detto paflo
{pet-

8t
iq alta feconda claffe; ma non pud ne- l
fl::}faalir:s‘i, ch’effendo la memoria, che
refta del fuono B, una Sefta diffonanza

aggiunta al confeguente accompagnamento

per Terza minore Dg , il. movimento al-
terato B F non moftri a chiaro lume, ch
effa diflonanza corrifponde in Tritono alla
Terza minore. Per tal cagione il noftro
paffo merita d’ eflere efclufo dalle regolate

nl.l- i i
@?gﬂ%lglmrati, che d‘eriv.andu dai men- gudli s ‘:,.C._
tovati paffaggi fondamentali gppartengopq:;;}?:; o
zlle clafli terza, quarta, € quinta, voglio-
no adoprarfi con maggiore riferva, fecon~
do che fecemano di perfezione- : R s
- Che fe i pafli alterati dcn:.rq.nuﬂdm fon- Quari fpo]:r.
damentali o di Seconda all’ ingiu, © dli-:?zzr ;npiz 0
Terza all’inshi, quand’anche non conten- ., . et . p
gano qualche loro particolare difetto, fo- i
no di parco ufo, bench& competano alle e
claffi prima, e feconda. Mi ferva di pro-
va la difficolta di trovarli nei Bafli con-
dinui . Lafciati da parte i pafl viziofs

6 S- 5 . - r i
: B: F';, G®3 D3 derivati dai fondamen-

§ . :
wli G5 F3, E3% D3 di Seconda all’
ingii, a cagione che mettono troppo
:ing vifta , che la ricordanza del f{uono
antecedente forma col fuono confeguen-
te fondamentale Quarta fuperflua , chi

incon-~




=y fanza.

£2
incontrerd mai ne’ Bafii continui i mow

[ 5 &
vimenti F®3 Fq3, DR;H Dq;q derivg-
ti dai paflaggi fondamentali di Terza all’

5 y s & [}
insh D3® Fh3, B3® Dh3f? Se rariffia
me volte fi pongono in opera i paffi pre-
detti di Terza all'insi confiderati unita«
mente, ed in corpo coi loro derivati, co=
me ho fatto vedere nel Libro fecondo,
fcarfo altresi fara I'ufo dei pafli che da
efli derivano, e tanto pin , quanto tali
pafli fono alterati.

pei movi-  Finora ho fuppofto, che tutti e due gli
menti devi-accordi formanti un paflaggio fien veramen-
;,f:*‘}‘f‘"rgjr' te confonanti: confideriamo adeflo j pal~
ﬂ,ff,,;pm faggi, che contengono o un folo, o due
F::jf:f;l__":f' tazione. L’ orecchio non comprende chia<
,,,,PP,,,;,;';. ramente , che la Quarta alterata fia un
rivoltamento della Quinta corrifpondente .
Non fi co-Der la qual cofa i paffi derivati Eglle claf-
mofee chizra-§ torza @ quarta, in cui c’entra un ac-

menle effere “
1a Quaria al-cOmMpagnamento alterato di Quarta e Sefta
berataun ri-s’ufano fenga molto riguardo, purché cio
}’:j;:gf::f‘ non venga proibito da qualche loro fingo-
corvifpon- lare imperfezione. Quindi non di rado ci
dgemte. fi affacciano nei Bafli continui i movimenti
3 3 3 3 _
GUr gl iy ¥ iad 6 5
C4% G3, A4% E3%; Fq4 Cs3, D4 A3
derivat! dalle Cadenze dalla quarta cordg

alla

wno, o ducaccompagnamenti confonanti per ra(fprefcn— '
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7 7 :
5 L4
alla quinta FX3 G3, D#3g E3x, dalla

7 7

§ipg 5 3
fettima corda all’ottava B3 C3, GR ?.A 3y
i quali con un falto di Quarta all ingit
fi trasferifcono da un accompagnamento
di Quarta fuperflua e Sefta ad un accom-
pagnamento realmente confonante di Tfer—
za e Quinta. All’antecedente accordo fon-
damentale fuole aggiungerfi la Settima,
che diviene Terza relativamente al Baflo
continuo . A
Concioffiache¢ la Quinta fuperflua & un d:%ﬁﬁﬁf
armonia affai cruda, per lo pil in cambio perfue, 043
dell’ accordo fondamentale di Terza mag- joi ,;,,-_r:?,_
giore e Quinta fuperflua s’adopra il deri- 4 richiedone
vato di Terza maggiore e Sefta minore, " v
ed introducendolo, e dallo fteflo paffando

-ad un altro, fi praticano i movimenti piin

femplici. Pih trattabile ¢ la Quinta di-
minuita, che riconofce la prima fua ori-

gine dal Siftema Diatonico. Gradira talvol- i’:f;—*:%d -
ta Vorecchio, che con un paffo derivato di ) P% b
Quinta, o di Terza, o di Settima tutte €a/teratos in.

e : i - froduce wRo
tre diminuite, ovvero di Diefis fi faccia fen ey

tire uno degli accompagnamenti di Quinta 3 Quinta di
diminuita, o un qualche loro derivato, con minuita.
forme negli efempj che foggiungo _fappai.

rifce,
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B e n i
rifce. F3 B3, A3 D®3g, A3 D#iq,
7 5 B8 7

6 s § 6 6 e §
F3; D®3p, F3 D&z, F3 G¥3, F3 Fi#3.
Si noti in- quefti efempj, che i falti di
Quinta diminuita, di Terza diminuita, di
Settima diminuita fanno per cost dire toc-
car con mano, che i detti intervalli s in-
finuano preparati nel fufleguente accompa-
gnamento: e non {i trafcuri altresi d’av=-
vertire, che tutti i movimenti appartengo-
no alla clafle prima, o f{econda.

Cantele nel Nel difporre a pitr parti i paflaggi, di
oifperre  ; cui trattiamo, bifogna aver mira principal-
e pafag- mente ‘di fcanfare i movimenti, che trop-
g, po [palefann le inver{e preparaziopi delle
confonanze per rapprelentanza , che con-
tengono cattive relazioni, e che, s oppon-
ono al fine, per cui le corde artificiali

fono ftate ammefle nel Contrappunto.
- pei paft - Qgni diffonanza accoppiata coll’accompa-
{?”;’;’;ﬂ‘ﬁ;r? gnamento confonante fomminiftra un nud-
fomanze. VO paffo, e mentre introducefi, e mentre
' rifolvefi. La melodia d’'Unifono introduce
le diflonanze preparate, e quella di Secon-
da all’ingilt le rifolve. Quefta legge non
atifce veruna eccezione rclativamente al-
e diffonanze Nona, Undecima, e Terza-
decima. La 'Settima f{pecialmente minore
ci puo dare pitv pafli; imperciocché una

par=
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'Sarté la pud introdur preparata, € 1 altra

i pofta; una parte la pud rifolvere, e I
alera moverfi o di grado all’insii, ovvero
di falto, ovvero {tando ferrpa_canglarﬁ in
arn’ altra diffonanza. Non mi diffondo mag-

giormente {u quefto particolare, avendone

efpreffamente parlato, quando ho trattato

delle diffonanze. gl
Egli ¢ molto lodevole, che una Partemi pocs f{_:

pafli da confonanza a confonanza di diver- "% ‘.

fo genere. Cos) i fchivano i due _Umfom,u,‘.;’,rg,;,, ?;M

le due Ottave femplici, o duplicate, D?ﬁfﬁﬁ:: e

trivlicate &c:, le due ‘Quinte femplici, 0=

Cﬂﬁ’aggihnta d’un’ Ottava, di due Otta-

ve &c.. che fono vietate di feguito nel

Contrappunto; perch® ftante Ia lor perfe-

zione , le -parti non fembrano due , ma

nna fola. Quefta legge vale non folo nel-

fe Quinte degli ‘accompagnamenti confo-

nanti, ma ancora in quelle, per cul dif=

ferifcono o una confonanza ed una diflo-

nanza, o due diffonanze. Avverto che non

i feanferanno i due Unifoni, le due Ot-

tave, le due Quinte col frapporre in tem-

po cattivo di ipezzatura un {uono fpettan-

te al precedente accompagnamento. Nelle

compofizioni ad otto partl fi  permette,

c¢he i due Baffi paflino con movimentl

contrarj uno di Quinta, I'altro di Quar-

ta;uno di Quarta, l'altro di Quinta dall

Ottava all’ Unifonoy dall’ Unifono all’ Ot

M tava ,
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tava, onde fi fegnitino bens) due equifos
nanze, ma fra loro diffimili. E’ parimente
in qualunque compofizione conceffo di far
tranfito dalla. Duodecima alla Quinta, o 2
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cile rimembranza. Dal trafportare la ftef-
fa melodia in pit Tuoni, e dal collocarla
in fiti ‘analoghi della compofizione, trae
I'unita di quefta 1’origine; e dal congrua-

Come /i deb-yovelcio. Si praticano due Quarte di fe- mente alternare le diverfe cantilene, trae

bano wfar guito, purch& non mai al Baflo, ma alle la fua origine la varietd. Un perito Mae-

parcaments R i v = : ; . H b bclliﬂima

due Quarte Parti-di mezzo fi riferifcano. lo quanto a ftro ‘con pochi pafli lavora una b :

di [eguito. me configlierei ad evitarle pil &1&- fofle a compofizione, ed a rovefcio un imperito
gcﬁihile, noen avendo. per altro il coraggio - me accumula un centone, che non pud di-
di condannarle aflolutamente. Non produ- i Jettare 1 orecchio intendente; perche pofto
cono: buon effetto. due Quinte di feguito, dinfieme {enza ragione. 4y
benche diffimili, come farebbe a dire una Nel 'Contrappunto, non altrimenti che g;fj“”Z ﬂ;:'
giutta, e l'altra diminuita.. § intenda cid /

e

nella Poefia, varj gradi d’'unita i ammet- g
detto nella circoftanza, che fieno veramen= tono, € pilt efatta di tutre fi ¢ quella del-

le Fughe, o Soggetti . In quefte compofi-
#zioni la guida, o la parte antecedente

opone una cantilena appartenente ad un
dato Tuono ordinata in maniera, .che la
rifpofta della parte confeguente, che co-
mincia .a .cantare dopo qualche intervallo
di tempo, ‘raffomigli la_propofta -tBJ.“.!.ﬂtﬂ 3

flibile fenza ufcire dal Tuono. Pii ma-

iftrali debbonfi riputare i Soggetti, nei
quali alla rifpofta {i da principio, mentre
ancora la propofta continua, dovendo in
effi effere tale la propofta , che fi pofia
unire colla rifpofta. Determinata la pro-
potta, e la rifpofta, ed eflendo quattro le
parti ( numero, nel quale confifte la mag-
gior perfezione di tali Contrappunti ) fi
compongono altre due cantilene, che uni-
. - M2 tamen-

te Quinte relativamente al Baflo fonda-
mentale: Se fi concedono due Quarte giuf-
te di feguito, molto pil facilmente fi per-
metteranno una Quarta giufta, e Ialtra
alterata. Noto finalmente, che fi {chivano
quanto bafta le: due Quarte giufte, e le
due Quinte diflimili di feguito, mettendo
loro- in mezzo in tempo cattivo di (pezza-~
tura una voce propria dell’antecedente ace.
compagnamento-

Dellawnita  Pongo. fine al terzo Libro col trattare
delle mufi-

ehe compofi-

dell’unita delle mufiche compofizioni. Del-
I unitd in! riguardo al Tuono, ed alla
Mifura ne ho- gid parlato nel primo: Li-
bro, ed ora rivelgo le mie rifleflioni all®
unita del fubbietto, la quale confiffe nella
uniformita di alcune brevi cantilene d‘iI fa-
cile

e — A it
e S i T A =g




il Soprano , ed il Tenore; il Cnutraltn,{jﬁ‘ﬁfﬂi‘;

ed il Baflo; perché a coppia a coppia can- parteal!’ al-
tano agevolmente gli fteli pafli, uno all’wa.

parti reali’ corrifpondenti ad un: Baflo fon-
damentale.

Rerole per - Concioffiaché la propofta, e la rilpofta,

comiertare le g o pominate due cantilene debbone traf-

Orttava alta, 1'altro all’Otrava bafla. Se

B
8% _ : 8 _
tamente alle mentovate . formino Ruattro Fughe tutto 1" Intreccio. i corrifpondono da/ fur pal” :

i

|

;
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e portarfi nel Baffo; s"abbia 1'avvertenza di l il Soprano, o il Tenore propone, rifpon-
{chivare due Quarte di feguito, che rivol- de o il Contralto, o il Baflo; ed al con- 1
tate divengon due Quinte. Egli & d'uopo trario fe .0 'una, o I'altra delle due ulti-
altrest aftenerfi dal replicare la Quinta, me parti propone, rifponde o luna, o1 '.-
acciocché nel Baflo non abbondino - f{over- alira delle due prime. Egli ¢ arbitrario il i
chiamente gli accordi di Quarta e Sefta. principiar con qualunque parte; ma per lo |
Per lo fteflo motivo fi tralaiciera la Quin- pili precede il Soprano ccl Soggetto, fuc- I
ta meno di rado, che Ja Terza in qual- cede il Contralto colla rifpofta, a cui vien g
, che accompagnamento. E’ da. notarfi per dietro il Tenore col Soggetto, ed il Baflo |
altro, che aggiunta all’accordo di Quarta chiude I ordine colla rifpofta. Mentre le
e Sefta la Terza, la quale & una Scttima parti entrate in terzo, ed in ‘quarto luogo |
relativamente all’ accompagnamento fonda- dicono il Soggetto, e la rifpofta, le rima-
mentale, divide efla la Quarta, e laicia nienti . due | parti proferifcono 1 altre due
manco diftintamente conoicere, che quefta cantilene. 8i modula pofcia , fe il Tuono Ordine del- I
fia della Quinta un rivoltamento. Bilogna & per Terza maggiore ; al Tuono fimile i‘}ﬂ’:f“::i,j; I
parimente per quanto fi pud guardarfi dal {fubordinato , cui ferve di fondamento . 1a Fughe. il
moverfi di falto, quando all'uno, o all’ corda quinta del principale, e fatti fentire I
altro fuono corrifponde I' accordo di Quar- a vicenda il Soggetto, e la rifpofta, al i
ta e Scfta, ed anche di grado, quando lo Tuono principale fi fa ritorno. Pafli dopo :
fteffo accordo ad ambedue i f{uoni fi rife- la modulazione -al Tuono, ch’ha per bafe
i rifce; ‘imperciocchd: quelti pafli, -come jho la quarta corda, ed anche in quefto alter- ;
confiderato di fopra, mal volontieri fi am- nativamente fi cantino dalle quattro parti
mettono , {econdo che fono pili 0o mene la propofta, e la rifpofta: il che pure s .il
imperfecti, nei Baffi continui. adempia, allora che per compimento del |
Po? j?”;f‘u Dal far paflare le dette quattro cantile- Soggetto {i ritorna al Tuono principale, e
the dipende he da una parte all’alera, dipende deile fi ponga fine alla compofizione con al- !

Fu-

_r.—.-'.'-c--g

quan=
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quante Battute di conchiufiosie. Se il Tuos
no & per Terza minore, le modulazioni ai
Tuoni fubordinati fondati fulle corde quar-
ta e quinta del principale meritano a un
di preflo eguale flima, come ho notato
nel primo Libro, e quindi del pari lode-
vole & il dare il primo luogo o all’una, o
all’altra modulazione. Prima che una par-
te replichi il Soggetto, o Ia rifpofta, fi
premette una paufa, acciocche la detta re-
plicazione fia pili notata.

Unita fret- i i i -
o ddfrei- T Contrappunti, dei quali parlo, mas
2a fufficiente .
dei Soggessi . ho dedotto -dall’attenta confiderazione di

neggiati col metodo da me deicritto, che

alcuni Soggetti favoritimi dal non mai ab-
baftanza lodato P. M. Francefcantonio Val-
lotti, accoppiano infieme ftretta unitd, e
varietd [ufficiente. Contengono ftretta uni-
ta; perché formati di quattro cantilene de-
dotte dallo fteflo Baflo fondamentale: con-
tengono varitd {ufficiente; perche ogni par-
te fucceflivamente intuona tutte e quattro
le cantilene, facendofi continuamente tran-
fito dall’una- all’altra. Nello fteflc Tuo-
no le parti corrifpondenti cambiano le can-
tilene. Quella cantilena, che per efempio
canta il Tenore, mentre il Soprano dice
il Soggetto, la canterd il Soprano, men-
tre dal Tenore il Soggetto pronuncierafi.
Quando poi i varia Elaua::ru:m::u, le parti non
gorrifpondenti permutano le claufole, can-
tan-

B s
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" tando il Soprano, o il Tenore quella, che

diceva o il Contralto, o il Balflo; e cosi
parimente il Contralto, o il Baflo quella,
che diceva o il Soprano, o il Tenore.

So beniflimo, che pochi fono que’ Com-  Licenze,
pofitori , che lavorino le Fughe con taléﬁiﬂﬁf f:’;‘:?’:’_
rigore. E primieramente confervano coftan- pofitori nel
temente la melodia del Soggetto, ma non/averare Je

i I'armonia, adattando, fe loro torna a ™%
grado, allo fteflo Soggetto diverfi Bafli fon-
damentali con grave pregiudicio dell’unita.
Cadono in quefto errore, perché non fono
informati di tutti i maneggi alle parti di
mezzo, e rivoltamenti dei mufici accordi.

In fecondo luogo intreducono con danno
altresi dell’unita dei paffi ftranjeri al Sog-
etto: cofa a dir vero contraria all’ indole
auftera dei Contrappunti, dei quali parlia-
mo. Egli & d uopo - altro concedere di
buon grado una tal licenza a chi compone
a due fole parti; riufcendo troppo ftucche-
vole la continua vicenda del Soggetto, e
della rifpofta : e %uindi con ragione ho
detto , che le Fughe dalle quattro parti
ricevono la loro maggior gfrfezione - Si
fanno lecito in terzo luogo di modulare ai
Tuoni fubordinati, che non fono fimili al
principale. Vedremo che i due Modi per
Terza maggiore, e per Terza minore ri-
chiedono Soggetti adattati alla loro natu-
ra, e che _%cne {peflo. quella, ch’¢ jn;qera
' e A rif-
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ni ‘trafportati deggionfl riputares; le quali {
fi potranno interamente applicare ai_due

Efacordi per b molle, e per natura.

Se la ];E-cpnﬁa, e la rifpuﬁa’ non debbo- f:fp%ﬂf cff:{;fr
no ufcire dal Tuono, egli ¢ d uopo che i Gopgesti
fermino dentro i confint dei due Efacordi

per matura, e per H nadro; imperciocche

2
rifguﬂa nel Modo maggiore, non confer=
vafi tale nel Modo minore, o al contra-
rio; pofto anche che il Soggetto poffa traf=
portarfi da un Modo all’altro, il che in
molte occafioni fari vietato.

pel Sife-  Ho detto che la rifpofta dee raflfomi-
wma di Gui-

o Lpresim . BlIAr 12 ‘propofta, quanto & poffibile fenza
P e}l] 'lEuuno. er collocare nel dovu- fe

ufcire d
to lume un tal punto, mi fono rifervato
di dire qualche cofa in quefto Iuogo del
Siftema Ei Guido Aretino. Meditamfo egli
fopra il Diatonico degli antichi Greci,
che oltre i fuoni dinotati pofcia colle let-
tere Gregoriane A, B, C, D, E, F, G
comprendeva altresi il Bb, offervd in ef-
fo tre Efacordi fimili G, A, B, C, D,
Ei G, DEFRAQ-AVREG A B
C, D, che chiamd per § quadro, per na-
tura, e per b molle, a ciafcuno rf:g uali

adatto le fei fillabe Ut, Re, Mi, Fa, Sol,

La prefe dall’ Inno di S. Giovanni. Gli
Efacordi per natura, e per YJ quadro ap-
partengono al Tuono per 'iicrz:-t mag-
giore, ovvero A per Terza minore; e E
milmente gli Efacordi per b molle, e per
natura competono al Tuono F per Terza

maggiore , ovvero D per Terza minore.
To rivolgerd le mie confiderazioni ai due
primi Efacordi, ficcome fpettanti ai Tuo-
ni C maggiore, A minore, modello e nors
ma di tutti gli altri loro fimili, che Tua-
ni

efempio paflaflero all’ Efacordo per
b molle, abbandonerebbero o il Tuono C
maggiore, o il Tuono A minore, e farcby
bero tranfito al Tuono F per Terza mag-
giore, owvero D per Terza minore.
uniformitd della propofta, e della rifpofta
dirende interamente dalla fimilirudine dei
due Efacordi per natura, e per § quadro,
in wirtlr della quale i paffi, che fa il So-
prano, o il Tenore nel primo, o nel fe-
condo Efacordo, s imitano perfettamente
dal Contralto, o dal Baflo nell’ Efacordo
fecondo, o primo. Interviene frattanto fre-
uentemente, che la propofta pafli da un
%{'acmdu all’ alero , ed in quefto calo la
rifpofta dee trasferirfi all’ Efacordo abban-
donato dalla propofta. In sl fatta guifa s
ottiene il doppio effetto di ‘mon partire
dal Tuono, e di poter imitare nel nuovo
Efacordo i movimenti della propofta. Or
ecco la legge generaliffima delle rifpofte:
fe la propofta canta una corda dell'Efa-
cordo per natura, o per f§ quadro, canti

ifpofta la corda corrifpondente dell
fa rifpolta la ¢ % p E
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Efacordo per b quadro, o per natura. Sin
tanto che fono fimili i paffi della propo-
fta, e della rifpofta, e ['una, e f’aItra
perfevera nel proprio Efacordo. Ma quan-
do i due paffi differifcono per una Secon-
da, egli & fegno, che ¢’¢ fatta [a permu-
tazione degli Efacordi. Per la regola data;
fe la propofta nel Modo maggiore modula
dalla prima corda dell’Efacordo per natu-
ra, fulla quale ¢ fondato il Modo, alla
prima corda dcll’ Efacordo per g quadro,
a{cendendo per una Quintay la rifpofta
dee modulare dalla prima. corda dell’” Efa-
cordo per Y quadro alla prima corda dell’
Efacordo per natura, afcendendo per una
Quarta. Si offervi, ch’eflendo feguito il
cambio degli Efacordi, fra i due movimen-
di Quinta, e di Quarta ci pafla la diffe-
renza d'una Seconda.
XdweMo-  Ho promeflo di far vedere, che i due
J’Jﬁf}iﬁf’;‘;: Modi per Terza maggiore, e per Terza
e b scg.minore richiedono Soggetti adateati alla
getti adatta-loro indole, e che bene fpeflo quella, ch’
e for & wera rifpofta nel -Modo maggiore, non
indole. Bedan -
confetvali tale nel Modo minore, o al con-
trario. E primieramente egli & infallibile,
che un Soggetto, il quale produce ottimo
effetto in un Modo, pud nell’altro riufei-
re difaggradevole a cagione di alcuni paf-
faggi, che trafportati da Modo a Modo,
di grati ch’erano {i cangiano in difgui’mﬂ:
Q=

conde dei due

- ’ 95
fopra di che mi rimetto a cid che ho
fcritto nel Libro fecondo. In fecondo luo- Quands una
go la varia pofizione degli Efacordi per /2% ei
natura, € per f quadro relativamente ai'do 2 Mods
due Modi fa si, che trasferita da Modo acontravuen-
. Eaalla legge
Modo una rifpofta, contravvenga alle leg- Habilita .
gi, che fono (tate da me prefcritte. Suc-
cedera cio, quando fi trafporti dal Modo
maggiore al minore un Soggetto, nella cui
propofta, e ri Eﬂﬁa c¢’entrino le corde fe-
facordi, -ovvero dal Modo
minore al maggiore un Soggetto, in cui
abbiano Iuogo le corde quinte. Per efem-
io la propofta A G F E, e la rifpofta
E C B, in cui c’entrano le quinte cor-

de G, D degli Efacordi per natura, e per

K quadro, fi trafportino dal Modo mino-
re al maggiore, e ci fi prefenteranno le
due cantilene C B A G, G F.E D, la
feconda delle quali non @& rifpolta ~della
prima. k

Ci fono parecchi Maeftri, i quali quan- Licenzeche
do la rifpofta comincia, finita che fia laff/dme
propofia, tollerano ch’efla rifpofta efca fuo- fri netcom-
ri del Tuono, per renderla pilr fimile a!—Pg”’; le rij-
la propolta; ed i pit difcreti fi prendono?%¢

uefta libertd folamente nel mezzo della
rifpofta , facendo che il principio, ed il
fine della fteffa corrifponda efattamente 2l-
la legge da me ftabilita. Componendo per
voci della ftefla fpecie, b? che fi riferifcono

2 | m
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in Ottava, fi trova fpeflo la rifpoft

pure pud dirfi tale ) all’Unifong- i(a'ﬂf
Ottava della propofta. 76 :

Delle Fu- i e, s s :
e Molto maggior artificio richiedono le
Plate
con un Soggerto, con un Contrafloggetto,

e colle loro ril"En{’ce. Egli & neceflario, ac-
ciocche I’ orecchio diftintamente s’ acc:orga
del Contrafloggerto , che la cantilena di
gue[’m_ fia molto differente da quella del
oggetto. In sl fatta guifa I'intreccio del-
ﬁﬂmagiﬂrahn::o:l:}puﬁzmni. di cui parlia-
5 Teca all’udiro ‘i i

B S5 el to ‘intendente un diletto

Del concerto Si pud altresY ‘fenza obbligo di rifpofte

v H}fﬂa:g;f-c&ncert&rc infieme varj Soggetti ciafggnn

bk di rf_»_adattato al fentimento delle p;imle ch

pofie. ad eflo fi aflegnano, e col loro man,e i:
condurre fenza  riempiture una belliﬁgiﬁxta-
compofizione. Di quefto genere fe ne ri-
trovano molte nei ripuratiffimi Salmi del

. _ Signor Benedetto Marcello.

R Imrtagmne » che parimente Fuga-ir-
regolare s appella , mnon fi foggetra alla
legge, che la guida, e la parte conleguen-
te cantino corde fimili dei due Efacordi.
ma fi contenta: che Puna, e Ialtra fi
movano g»er intervalli fimilmente denomi-
nati di Seconda, di Terza, di Quarta, di
Quinta &e., fra i quali ci puo eflece la
differenza d’un Semituono minore. Doven-

do

Fughe raddoppiate,, che fi compongono
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do 1a propofta, e la rifpofta mei Soggerti
cantare cotrde fimili , & neceflario che i
fuoni, da cui principiano, fi corrifponda-
no o in Quarta, o in Quinta, ecd anche
all’ Unifono, o all’Ottava. La guida, e la

arte confeguente delle Imitazioni , che
non badano alla fomiglianza delle corde,

offono cominciare da fuoni, che fi riferi{-
cano altrest in Seconda, in Terza, in Sef-
ta, in Settima. 1

il Canone @ una Imitazione, che conti- Pe/ Canone,
nua per tutto il corfo della compofizione -
Avremo una perfetta fimilitudine nelle can-Condiziont
tilene dei Canoni alla Quarta, e alla Quin ik v yN

ta ( cosi fi chiamano i Canoni, in cul igmilile can-
nen tilene dei

fuoni relativi della guida, e del confe ,
te fi corrifpondono in Quarta, o in &uin_ %:j"fﬂ e
ta ) fe, non ufcendo la compolfizione fuori al/a Quinta.
del Tuono principale, la guida & fermera
fempre o nell’Efacordo per natura, o in
quello per g quadro, ed il confeguente o
nell’ Efacordo per f§ quadro, o in quello
r natura. Che fe vorremo rendere 1 Ca-
noni, di cui parliamo, pi vaghi col mez-
7o della modulazione ai Tuoni fubordina-
ti, e far s1, che nelle loro cantilene fi
cotifervi efatta fimilitudine, dovremo offer-
var la legge, che fi corrifpondano nella
guida, e nel confeguente gli Efacordi per
f quadro, e per natura; per Diefis, e per

B quadro; per natura, € per b molle, o a
0=
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rovefcio! Quando adunque | 107
confeguente pafla dall’ E?'acorioguif at; auil
dro a gucllo per Diefis, il con -:gt.u:::lt-:;I c-n
la guida deve far tranfito daj)’ Efacordo
Per natura a quello per 1 quadro, e riror.
nando quella al priftino Efacordo dee ri-
tornarci anche quefto. Non altrimenti mo-
ven:linﬁ la guida, o il confeguente dall’Efa-
:[:nr 0' per § quadro a quello per natura,
ee moverfi i] confeguente, o la guida dal]}'
Efacordo per natura a quello per b molle,
e far pofcia ritorno e Puna, ¢ Paltro al
PO pr*ﬁltwor_]:?f?cnrdo.
wvepars La patticolare unitd, dji cui i~
gu;;"f j:,;e ti IIFn:taz_ione, ed il éan:mim c?:i?ﬂgﬂ;ﬂ-'
i;;;?m,,, 3 umforq&gt:‘x delle cantilene, la quale quan-
feanone. to {ard piu efatta, altrettanto pilt rigorofa
D G P
bty ntrappunto doppio fi chiam: 2
i’ in cui la parte acutlztp ¢ in talmgl;{ifgu;l:lrg:
pofta, che fi pud trafportarla nel' Baflo
Ha il nome di Contrappunto doppio all’
Ottava, alla Nona, alla Decima, all’ Un-
decima, alla Duodecima, alla [fecimater:
1113, alla Decimaquarta, fecondo che fi fa
R gafpﬂftﬂ per uno dei detti intervalli.
5 rand’ufo fa la Mufica del Conera un-~
doppie aii' 0 doppie all’Ottava, e nelle Fy hé?P d
Oeva. 10 altre moltiflime circoftanze. Trag[‘pn;rafa
la parte acuta.-ncl Baflo, fi conferva la
tefla melodia, e ROl {1 pone mano nell
ar-

armonia fondamentale, potendofi folamen-
te cangiare 1 accordo fondamentale in un
fuo derivato, o a rovelcio, ovvero un de-
rivato nell altro derivato. Trattando delle
Fughe ho date le leggi di quelto Contrap-
punto, le quali fi debbono offervare con
tanto maggior rigore, quanto f{i compone
4 minor numero di parti. Scrivendo a due
patti s introduca parcamente, e colle pilt
cleganti maniere 1 accompagnamento di
Quarta e Sefta, maflimamente quando le
due parti toccan la Qruarta, efcludendolo
dai Eti principali della compofizione , €
fingolarmente dal fine delle Cadenze, fic-
come quello, ch’¢ totalmente inetto a con-
chiudire.

Dell’ altre fei {pecie di Contrappunti Dellealtre
doppj, penfo doverfene fare pochiffima ﬁi'—--'g:ﬂ{fz;;fuﬁ_'
ma. E primieramente, detracti i due all'y; gopp;.
Undecima ¢ alla Duodecima, i rimanenti

uattro variano la melodia, allora che fi

trafporta la parte acuta nel Baflo. La me*fifpuﬁ con-
i e : ervare ra
lodia per{everera la ftefla nel Contrappunto efla mélo-

all’Undecima,; fe la parte acuta non eflci-yia foio nei
ri fuori dalle corde dell’ Efacordo per mna-Contrappun-—

ol it 1 i he { { ti doppj all
tura ; imperciocché trafportata efla partel) 2770
all' Undecima grave, toccherd le corde ana- .. Dyode-

loghe dell’Efacordo per fj quadro, e pro-cima.
durrd una melodia totalmente fimile. Lo
fteffo feguira nel Contrappunto doppio al-

la Duodecima, nel quale ftando la parte
acu-
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acuta dentro i limiti dell’ Efacordo per b
quadro :confervera trasferita una Duodeci-
ma all’in(%rii: la medelima melodia prodotta
dalle corde fimili dell’ Efacordo per natue
ra. Che fe la parte acuta nei mentovati
due Contrappunti non i fermafle] dentro
gli ftabiliti confini, fra la prima melodia.

e la trafportata non ci potrebbe effere per-

fetta fimilitudine.
Le dette i Se in ciafcuna delle fei fpecie di- Con=
iﬁ;;;;m:f;”"'tn}ppuntl doppj, di cui, faccio parola, al
doppjnon fo.PTIMO Baflo , ed . alla prima parte acuta
no fornite ' corrifponde un Baflo fondamencale, fi can-
snita di are A : % ey '
monia. . Bera totalmente il Baflo fleflo, tralportata
che fia Ia parte acuta all’ingit; e percid i
noftri Contrappunti non poflono effer for-
niti d’ unita d’armeonia.
gﬂﬁ;ﬁ’iﬁf Col primo Baflo, e colla ‘prima parte
merateds e, AcUta 11 concertino altre due cantilenie, on-
Sedlis . de s’abbiano quattro parti reali, ed inter=
verra che feguito il trafporto, le due can-
tilene ripugnino alla nuova armonia; di
modo che fia neceflario il comporne altre
duc. 8i cavi la confeguenza, che ai men-
tovati Contrappunti non pud né meno ge-
neralmente competere il pregio dell unitd
di melodia.
jm{:'o:jfj;nﬁ S agginnga che non fi pud far nfo di.al-
aloune cop- CUNE confonanze; perche trafportate in par-
onanze;per.t€  grave divengono diffonanze. Mi ferva
bi efetina-d” efempio il Contrappunto doppio alla
Dug-
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Duodecima, che pure & migliore degli al-1to divengone
tri cinque. Pongo qui fotto le trasforma- 4ilfonanze.
zioni di tutti gl intervalli. I numeri fu-

eriori dinotano gl’intervalli fra il primo
Eaﬂh, e la prima parte acuta; ed i nu-
meri inferiori gl’intervalli fra il fecondo
Baflo, e la feconda parte acuta unifona al
primo Bafio.

12.00.10.9:8.7.6:5:4+3+ 2.+ 1,

T.2+43:4.5+6.7+8.09.10.11.12.
. x *

In quefto Contrappunto adunque ci & vie-
tato il fervirci delle confonanze Quarta, e
Sefta, perche¢ dopo il trafporto fi cangiano
nelle diffonanze Nona, e Settima. La no-
tata proibizione rende meno vaghe st fat-
te compofizioni, e perch impaverifce 1’
armonia, e perché riftrigne foverchiamen-
te la liberta, e la fantafia del Compofi-
tore. :

Sogliono gualchc volta i Maeftri accre- G/ anda-
fcere I” unitd della compofizione con unZ»# ofina-
andamento oftinato o nel Baflo,” o nelle ynits. der.
parti acute. Ho detto che quefto artificiols composi-
accrelce ’unita della compofizione; imper-**""
ciocche eflo non difobbliga le altre parti
dalla dovuta corrifpondenza di paffi.

Per - mettere elegantemente in Mufica Modo di
comporre I

un Verfetto, un’ Aria, s inventino' variejZ"for *,
cantilene adattate ai fentimenti dell’uno, gi..

e dell’altra, e col mamggiﬂ d’efle 1a com-
pofi-
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pofizione al fuo termine fi conduca. L'In-
troduzione poi ha da contenere il {ugo, e
la foftanza del Verfetto, o dell Aria, e
fare lo fteflo ufficio come I’ efordio relati-

: vamente all’ orazione.

Conchiufio- In fomma qualunque fia la mufica com-
nein nguar pofizione, bifogna che i pafli, ond’¢ for-
delle mufi- mata, abbiano tale relazione e con efla, e
che compofi-tra loro, che con ragione quella tutto di
b conveniente unitd dotato , e. quefti. parti

del medefimo tutto fi poflano nominare.

LIBRO QUARTO.

pei Tem- (Vamo -ormai pervenuti gentiliffimo Sig.
T S Fioravante al quarto Libro, ed a pri-
ma giunta ci fi aftacciano i mufici Tem-
peramenti, i quali hanno la mira di diftri-
buire a piu intervalli, onde fi renda poco
fenfibile, la differenza del Comma 8o:81,
per cui nel Siftema Diatonico fono troppo
alterati alcuni intervalli confonanti. Quef-
ti compartimenti fi chiamano anche Par-
~ tecipazioni; perche col ‘mezzo. loro. molti
intervalli partecipano della differenza. dif-

tribnita del Comma. o
Ragione,per  Se nei Modi maggiore, e minore s ufaf-

cui rendefi i : . )
vecefaris i levo i foli accompagnamenti donde trag-

Tempeva- « gon origine, ed i loro derivati, non ci
mento. . {arebbe bifogno di Temperamento. Rendeli
auefto neceflario, quando nel Modo mag-

gio-

']

10
.giore g adoprano gli accompagnamenti 3«iel
%/[nda minore relativo , o al contrario;
.avendo offervato. nel; Libro primo, che il
.. decondo .fuono del: Modo per Terza mag-
_.gioré, . ed il, quarto del, Modo relativo per
ﬁ'erz,a minore; difcordano per il Comma.
:Si trova, parimente la ftefla differenza fra
~warie .coppie  di fuoni, che fi. fuppongono
_unifoni, 'uno preprio del. Tuono principa-
e, e I’ altro. di :qualche fubordinato, che
~altera col Diefis, o col b molle una corda
del Tuono principale.

Oltremodo varj fono i giri di razioci- Principjper
nio, ch’hanno guidati i Maeftri alla teo Hetiliveret-
rica dei Temperamenti, Se pure non pren- teorica dei
do errore, .il metodo ch’io propongo ten- Tempera-
de immediatamente 2l fine, ed & dimoftra-""*"
tivo. Premetto alcuni principj.

Nei Temperamenti fi dee aver mira alle
fole confonanze, da cui le diffonanze deb-
bono interamente dipendere.

Le confonanze vogliono effere alterate
~in proporzione dei numeri impari maggio-
ri, che hanno luogo nei loro rapporti,
cioé¢ a dire tanto meno, quanto efle confo

nanze fono. pitt femplici. Paragonate infie-
me due confonanze una perfetta, e 1 al-
tra imperfetta , e ftante che il numero
impari maggiore nelle confonanze perfette
fi & il 3, e nelle imperfette il 5, le mu-
tue  loro .modificazioni, dovranno ffare co-
it 0 : me
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me 3:5, ¢ colpiranno egualmente I’ orec-
chio.

L’ equifonanze, cio¢ a dire oltre I Uni-
fono , I'Ottava femplice , e Ie replicate
non vanno né punto, né poco modifica-
te. Nafce una tal legge dalla natura del-
le equifenanze contenenti il folo numero
impari uno, la quale richiede, che la
ftefla differenza fi debbano alterare I'Orta-
va femplice, la duplicata, la triplicas
ta &c.: il che non fi-pud generalmente
ottenere, fe non mantenendo tutte le Ot-
tave giufte. - !

Dal doverfi confervare intatte I equifo-

I nanze, nc fegue che per quella fteffa” por-
zione di Comma, per cui crefce, o ca-
la un dato intervallo, dee tutto a''rove-
fcio calare, o crefcere il fuo compimento:
“all’Ottava.

Tre Quin-  Addito ora tre diverfe fonti di ragione-
de, ed mma_ 1i : b LT = e s
Tevza mina. VOII. Partecipazioni, fra le quali I’ottima.
re debbono Occupa il pofto medio . E primieramen-
formare duete tre Quinte formano una Sefta mag-
Oitave. . ojore fopra 1 Ottava, che crefce il

: ) per
_omma : ma la Sefta maggiore fopra I
Ottava, e la Terza minore compongo-
no due Ottave; dunque tre Quinte , ed
una Terza minore, I aggregato delle
quali cali un Comma, formano due Ot-

Onina dif-taye . Divifo il Comma in quattordici
ributione paeei ‘eguali, e fdemata ciafcuna Quinta:

10§

fratre Quin-
razioni d’effe confonanze, una petfetta, e Effi-xidm?;ﬁ
I' altra imperfetta ftanno ' in ragionc dil”
3:5, conforme la regola {ftabilita. Age-
volmente fi fcopre, che la Terza mag-

giore nel noftro Temperamento dee crefce-

re per = di Comma. In fatti eflendo la
14

Quinta compofta delle due Terze maggio-

i 5 - A
per %, e la Terza minore per =, le alte-d:! Comma
14’ 14

. . 3
re, e minore, il {uo fcemamento s egua-
glia allo fcemamento :: della Terza mi-

nore, detratto 1'aumento 2 della Terza

14

maggiore . Le alterazioni della Quarta,

della Sefta maggiore, e della migore {ono

eguali, e contraric a quelle della Quinta,

della Terza minore, e della maggiore, di

cui fono compimenti all’ Ottava. _
Abbraccierebbe uno dei Temperamenti Tempera-

ricordati da Giufeppe - Zarlino chi diftri- ;00 i

buiffe egualmente il Comma fra le trejeppe Zarli-

Quinte, e la Terza minore, di medo chene.

“ciafcuna d’efle calafle :H di Comma, e la

Terza maggiore fi mantenefle nella fua
giufta mifura. E difettofo quefto compar-
timento, perché la minoranza della Quin-
ta punge pii I orecchio di quel!ncii;ac-,
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. ¢ia il -pari [cemamento della Terza mi<

nore . : :

Tre Terze  Conciofliache ognuna delle tre mentova-

e i te Quinte fi pud. dividere nelle due Terze
wori debbonoTAggiore 5 € ‘minore , ne fegue che tre
formare due Terze maggiori, € quattro minori, il cui
Omave.  gopregato cali per un Comma, compongo~
ostimo com.nodue Ottave . Effendo tanto la Terza
partimento maggiore , quanto la ‘minore confonanze

F:; ;f"’ii’;i;’,imperfette , deve. il 'Comma dividerfi .in

Terze men-fatee parti eguali, e fcemarfi ‘;T di Comma

zfonato af-
tresi dal

i’ la Terza maggiore, e minore. Quefto Tem-

peramento, di cui fa parimente menzione
Giufeppe Zatlino, minora la Quinta i—di

Comma.
Quatro Se da quattro Quinte fi fottri il Com-
Quinte, ¢d ma, ne proverrd la Terza maggiore al di

f::fﬂffb;’:'ﬂ fopra di due Ottave: ma unendo a guefto

conporre treintervallo la Sefta minore fi compie la tri-
o#ave.  pla Ottava ; dunque quattro Quinte, ed
una Sefta minore, la fomma delle quali

decrefca un Comma, formano tre Ottave.

Ottimadi- Acciocche 1a Quinta confonanza perfetta,

ibuzi . ; :
F:; uarhe; e la Sefta minore confonanza impetfetta

cingue inter.calino in proporzione di 3:5, egli & 4
walli del  yopo 'dividere il Comma in 17 parti egua-
li, onde ciafcuna delle quattro Quinte ca-
li-% di Comma, ¢ la Sefta minore . La

Tere

Lommed .

: 195
Terza maggiore fuo compimento all’ Otta-

va crefcera per altrettanto, e la minoran-
. 8
za della Terza minore afcenderd ad o
Chi non volefle aver riguardo alla fem- Tempera-

plicitd dei cinque intervalli componenti [e™ento siudi-
cato ottimo

‘tre Ottave caderebbe nella Partecipazione, g, af §uu-

che fcema la Quinta, e la Sefta minore vewr.

per ;— di Comma, ¢ la Tema minore per
%
-:l-, giudicata ottima dall’altre volte loda-

to M. Sauveur.

Lafcio di confiderare, che tre Quarte, Nonfcon
fiderano al

ed una Sefta maggiore coll’ aggiunta d’unm - oy

Comma formano due Ottave, che tre Sel ,azioni di

-te minori , € quattro maggiori pilt  unOtave, per

: " ché nalia o
Comma formano  cinque Ottave , e chef’” "

unito parimente il.Comma a quattro Quar- oo,
te, ¢ ad una Terza maggiore, ne ritulta-
no- due Ottave; imperciocché ne nafcono

‘gli fteffi tre Temperamenti, che diftribuil-

cono il Comma. fra tre Quinte ed una
Terza minore, fra tre Terze maggiori e
‘quattro minori, fra quattro Quinte ed una
Sefta minore. '

‘Fra i detti’ Temperamenti egli & d'uopo Sceltadell
prefceglier quello,’ che'-fta di mezzo fra;f;:’;f:::’f*
glialtri due , e che contenendo la piu
perfetta diftribuzione del Comma  in ri-
guardo a due fpecie d’intervalli, ed a'lo-

' In
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ro compimenti all’Octava, s adatta nella
pilt acconcia poffibil guifa alle rimanenti
due Partecipazioni , dalle quali fi trova
egualmente diftante . Il primo Tempera-

mento , che fcema la Quinta per f:di
Comma, ¢ medio fra il fecondo, che la

fcema per ;, e fra il terzo, che la fce-

ma per ;'L;' Offervo che it fecondo Tem-

peramento per fervire efattamente alla mu-
tua aggiuftatezza delle due Terze maggio-
re, € minore, fcema foverchiamente la

Quinta ';T di Comma. Tutto al con-

trario il terzo Temperamento per accura-
tamente adattarfi alla vicendevole accorda-
tura della Quinta, e 'della Sefta minore,

g 8 .
fcema troppo la Terza minore per r di

Comma. Cio che dico d' un intervallo, s
applichi ai fuoi compimenti all’Ottava, i

o R —
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meri impari 3, € 5 conforme il fecondo
principio fopra ftabilito. Si cavi la confe-
guenza , ch’ eflendoci tre Fonfonanzq da
temperare con i loro compimenti all’Ot-
tava, le Partecipazioni feconda, e terza
badando unicamente a due confonanze,
peccano proporzionatamente in modificar
troppo quella che rimane. Non Intervie-
ne cosi nella prima Parcecipazione, in cui
avendofi ’unica mira di ben diltribuire il
Comma fra la Quinta, e la Terza mino-
re, la confonanza che refta, cio¢ la Ter-
za maggiore , © ne prova vantaggio, 0
non ne riceve difcapito. Ne prova van-
taggio relativamente alla terza Partecipa-
zione; perché riduce 1'accrefcimento della

- k) . I
-l ma ad —.
Terza maggiore da 41 di Comma -

Non riceve danno relativamente alla fecon-
da Partecipazione; perche fcemando quel-

ta la Terza Maggiore per — di Comma,
la prima ed ottima Partecipazione I'au-

quali del pari, ma contrariamentg vanno menta per altrettanto.

Quindi fi pud ftabilire la regola facile eroh per
determinare 1" ottimo Temperamentu'.{:::;‘:‘ detta .-.

alterati. Le foverchie alterazioni di %di

. 18
Comma_nella Quinta, di & nella Terza

minore fono proporzionali all’ indole di

dette confonanze perfetta, ed imperfetta,

ftando profimamente tra loro come i nu-
meri

i
|
L
{

| ttimo Temperamento fi ¢ quello, che

roporziona il divario della (l;;_inta, o del-
a Quarta colla maggiore differenza, che
alteri le confonanze imperfette. Fra le tre

noftre Partecipazioni , che diftribuifcono
r per=




Dei Siffe-

el tempera=

tf generalt,
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perfettamente il Comma in riguardo a due
confonanze, ed a’loro compimenti all’ Ot-
tava, non contiene quefta proprieti, falvo
che la prima, la quale ¢ la migliore per
confeguenza. Se le differenze della Quin-
ta, ¢ della Terza minore fono ottimamen-
te proporzionate , nulla importa che fia
minore d’entrambe quella della Terza mag-
giore. Lo fleflo dicafi dei loro compimen-
ti all'Ottava. Il fenfo refta difguftato dal-
]F.: grandi , e non dalle picciole alterazio-
ni.

Quantunque i Siftemi temperati penera-
li non vengano ad ufo, non vo’lalciare di
farne brevemente parola. Requifico effen-
ziale dei Siftemi temperati generali i &,
che a qualunque fuono . corrifpondano gV’
intervalli tutti, di cui fi ferve la Mufica,
i quali fempre dalla medefima Partecipa-
zione fien regolati. Per ottenere 1'inten-
to egli ¢ d uopo ftabilire una femplice
proporzione efprefla in numeri interi rela-
tivamente primi fra le grandezze dei due
Sem.-murfi maggiore, e minore. Affegnato
ad effi Semituoni quel numero di parti
eguali, che la ftabilita proporzione richie-
de , ne fegue che I’ Oitava compofta di
fette Semituoni maggiori, e di cinque mi-
nori fi divide in un dato numero di patti
eguali. Si partifca per un tal numero il
logaritmo dell’Qttava ‘e ne rifulterd il

; valo-

—

:.-:' ! 'P -

.1 %

I1X

valore d'una parte, il quale moltiplicato

r i numeri elprimenti la relazione fra i
emituoni maggiore, e minore, ci dara la
srandezza dei detti Semituoni partecipati.

ftante che tucti gl’intervalli mufici fono
formati di Semituoni, fara facile il ritro-
vare 1 logaritmi degl’ intervalli temperati.
Pongafi al paragone col logaritmo dcl Com-
ma la differenza fra Uincervallo giufto, ed
il partecipato, ¢ {i fapra per quale porzio-
ne di Comma quefto crefca, o decrefca.

I Semituoni maggiore , ¢ minore fi ri-
ferifcono in una proporzione media fra le
due femplicifime x:1, 2:1. Supponiamo
primieramente cguali i due Semituoni di
diver(a {pecie , onde 1'Ottava dividafi in
dodici Semituoni medj . Effettuati i com-
puti, dei quali ho parlato, fi fcoprira che

calano 1a Quinta per = di Comma, e la
Terza minore per :—I, e che la Terza mag-

. 1 . g
giore crefce per . Il Siftema generale di

Siffema ge-
nevale dt 13

Semituoni

dodici Semituoni & quell’ unico, che fi

pofla adattare agli Organi, ¢ ai Gravi-

cembali , i quali contengono dodici taf-

ti per Ottava. Nulladimeno pero trat-

ta cosi male le confonanze imperfette,

che non ho trovato Accordatore, che fe
erva .

g f ' L’HI-_

)

M
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ﬁ:{ﬂ;»;ﬁ; L’altra {'uppoﬂz_ione, che determinando
ponier i Semituoni maggiore, e minore in ragio-
ne di 2:1, divide I’Ottava in 19 parti,
cade nel difetto oppofto, fcemando la

Quinta foverchiamente per -;- di Comma,

lafciando intatta la Terza minore, e di-
minuendo la Terza maggiore quanto la

; Quinta. '
“:;f}?:;:g;; Agevolmente fi comprende, che la pil
peider B0 femplice ragione media fra le due di li-
tato da Crif- MIte, ciod a dire la ragione 3:2, in cui
v Ughe-fi_ corrifpondano i Semituoni maggiore, ¢
% minore partecipati, ci dee condurre ad un
affai buono Temperamento - La propor-
zione 3:2 fra i noftri Semituoni divide T
Ottayva in Farti 31: Siftema generale in-
ventato dal famofo Criftiano Ughenio.
Abbraccia effo proflimamente la. migliore
delle due Partecipazioni ricordate da Giu-
feppe Zarlino, ficcame quelle, che {cema
12 Quinta qualche cola meno, e la Terza
minore quaiche cofa piit di < di Com.
ma, e mantiene prefloch nella fua giufta

mifura la Terza maggiore.
nvenzio-- Non voglio. omettere di dare un cenno
ne &' un Si/- & una mia curiofa fcoperta. Prefo un [uo-
tema , che el - . B
v ficcome bafe, ad effo: fi riferifcano le
nerale di proporzioni tutte, che ftanno dentro i li-
parti 31, poiti. delll Ottava, e non comprendono nu-

mero

11
mero impari maggiore del fette. Ad ng?r'zm
no dei fuoni in tal guifa determinati cor-
rifpondano tutti i predetti intervalli , €
dagl’intervalli indi nafcenti, quand’ efcano
fuori dai confini dell’Ottava, fi fottri r
Ottava fteffa. Cio fatto, fi trovera 1'Ot-
tava divifa in 31 elementi, 19 d’'una {pe-
cie, e 12 dell’altra, che dovrebbero chia-
marfi Seconde una volta, e due volte di-
minuite . Gli elementi della ftefla fpecie
hanno diverfi valori, ed eflendo fra 1 va- :
lori degli elementi della prima {pecie al-
cuni maggiori, ed altri minori d’un dato
valore degli elementi della fpecie feconda,
cade tofto in penfiero di fupporre eguali
effi elementi di varia E&cie, onde in 3%

arti eguali fi divida I'Ottava. In fatti la
¥uppﬂﬁziﬂﬂﬂ & tanto aggiuftata , che ‘la
maggior alterazione dei mnoftri rapporti,
che non ammettono numero impari mag-
giore del fette, cade fopra la Terza mino-
re, ¢ fupera per una minuzia la quarta
arte del Comma.

Aflegnata alle grandezze dei due Semi- Sx}ﬁrm;_gr—
1 1 1 . *y peraie. Gl
tuoni temperati la proporzione 5:3, ch épmi i

la pitt femplice media fra le due 3212 perto dalSig
2:1, ci fi prefenta il Siftema generale Henfiing.
feoperto dal celebre Sig. Henfling, e pub-
blicato nelle Mifcellance di Berlino dell’
anno 171c., che in so. parti eguali divi-
de 1’Otrava. 11 Temperamento acce'&tam

a
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da quefto Siftema s’accofta molto al nof-
tro fecondo, fcemando la Quinta una mi-

E, . B
nuzia — di
_ meno di - di Comma, la Terza

minore alquanto pit di =, ed alquanto
7

| meno la Terza maggiore.
ﬂfﬁf;;m;fg:*—_ Nafce il Sif’u:m:t,.g che divide I’ Ottaya
parti 43 in- 1 43 parti eguali, della invenzione del
weniato da quUale flamo debitori a M. Sauveur., dal
M.Sawvewr.prendere la piht femplice propnriione: me-
dia fra le due s:1, 3:2, ciod a dire
4:3, e far s che in efla le grandezze dei
due Semituoni temperati i riferifcanos
Adotta quefto Siflema proflimamente la
Partecipazione, che fcema la Quinta, ed

accte i -~ di
fce ‘la Terza maggiore — di  Com-

ma, e fa.che cali il i 2 mi

; g Idoppm 12.1 Terza mi-
mfr?.:;fim;fg“ Avre::nu il S__:ftcma dividente 1’ Ottava in
parii 55. 55 parti eguali, prendendo fra le due ra-
gioni 1:1, 4:3 la media pili femplice

545 la quale dia regola alle relative gran-

dezze dei Semituoni temperati. S appro-

pria eflo la noftra terza Partecipazione, in
cui la Quinta 3 di
ui Q cala & di Comma, la Ter-

za ‘maggiore crefce L, ed 2 cala la Ter-
i 17 I
Za minore. :
Chi

1§
Chi avefle in animo di fcoprire q{lﬁl Sifema ge-
Siftema generale, che ammette il noftro BepaLe oL

rimo ottimo Temperamento , dovrebbe e
Eabilire le grandezze dei Semituoni parte- attimo Tem-
cipati in ragione di 7:5, e dividere I OpIPeranenis,
tava in 74 parti eguali.

Ho gia detto, che in pratica i Siftemi Ragione,
genérali non vengono ad ufo. Volendo adat- el
tare un Siftema generale ad uno Stromen- raii gonerali
to, bifogna fornirlo di tante corde, o {uo- #on TergoRe
ni dentro i limiti d’un’Ottava, quante "y
no le parti, nelle quali il Siftema gene-
rale divide I’ Otrava fteffa. Chi s’ immagi-
nera mai di lavorare un Organo, o un
Gravicembalo di 74, di 55, di 50, di.43
tafti per Ottava? D’uno Stromento di 31
talti per Ottava, opera del Sig. Nigetti
Fiorentino , ne fa menzione il Sig. Co:
Lorenzo Magalotti (4). Ma quefti fono
Stromenti da galleria, dei quali bafta che
perfona, che ci abbia molto ftudiato fo-
pra, ne faccia fentire la fina accordatura,

e buona armonia. Sino al Zarlino erano
noti gli Stromenti di 19 tafti per Otra-
va, i quali'fono ftati pofti in non cale
per la loro troppa difficolta. Comunemen-
te adunque non fi adopreranno mai, fal-
vo che gli ufuali Organi,’ o Gravicembali
di 12 tafti per Ottava, che fi potrebbero
accor-
TSR WL T

{a) Lettera fcientifica VIIL




116

accordare fecondo il Siftema di 12 Serni-
tuoni. Ma concioffiache il Temperamento
del mentovato Siftema riefce foverchiameri-
te piccante, i Pratici prefcelgono una ine-
guale accordatura , di cui mi accingo a
trattare, la quale fa che tutti j Tuoni,
che fi chiamano o per Terza maggiore, o
per Terza minore, producano nell orecchio

differente impreffione.
Della ine-  Importa moltiflimo al Contrappunto I’
guale accor- e (aminare accuratamente I’ indole, e le pro-

atura degli ™ T i ¥ .

Stromenti da PTI€LA dei noftri Stromenti da rafto s -
taflo, clocché fi fappia qual forta d’armonia, e
di melodia s’ abbia fotto le dita, per farne
poi quell’ufo opportuno, che Ia mozione
dei varj affetti richiede. Colla feguente fe-

rie di undici Quinte.
Eb Bb F C D AEBTFRCE GR
i determinano le vere denominazioni ad
ogni tafto convenienti, e conleguentemen-
Lero Scalate la Scala dei comuni Stromenti C, Ck,
]g, Eb, E, F, FR, G, Gx, A, Bb,

C.

3
La nofira  Concioffiacofache riefce troppo piccante
terza Parte-

cipazione re. 13 1010 eguale accordatura, egli & d’uopo

goli P accor.migliorarla in riguardo ai rafti bianchi ,
datura dei che molto pil frequentemente dei neri f
tafti bianchi, ad

oprano. Per allontanarfi meno che fia ra-

gionevolmente poffibile dal Siftema di 13

Semituoni, fi faccia fcelra della noftra ter-

za Partecipazione, che proporziona le dif-
feren-

1

ze della Quinta, e della Ferza mag-
.gigert,efccmn% le {ei Quinte compofte di
due tafti’ bianchi {i fattamente, che I'orec-
chio egnalmente s’accorga del Toro fcemo,
@ déll awmeéntazione delle Terze maggio-
ri parimente ' di due ‘tafti bianchi forma-
te+ Ma perch continuando  quefto Tem-
peramento anche nelle cu:ique t%m;:ri 1;1,

i duogo mno .- 'e-due ta -

f;;eirirll]f GH% Ebyoichd t_ﬁutatP nome al
tafto inferiore, %ai fuperiore saa%'- ra co-
me Quinta Ab Ebiy ovvero G » Cre-
feerebbe .quafi . un Comma fopra’la ragio-
né-2:3, ¢ riulcirebbe Infoﬂi:nb:_le all’ orec«
chig; relativamente ad efle Quinte fi can-
gia’ ]?sn‘tm:’i'pmfziw:&‘f:l'{-.'~ » € s accordano . meno
calanti. Abl;iia,:mim'i’ﬂicﬂur&atnrc_ di tEt'rE B it
peratle in- manierad , ic la uinta .G‘_ g Gt an
E).?, e laoScfta maggiore B G# ,z.z.f.‘:h;'_ ginfia il Sif-
n;'.}'_e ;ia[i‘ﬁente.-:l’nd.sm‘; -llllﬁhclr 1nrr.;ve;r__ sfema di 13
gugngoﬂlq; ;:,inque.?nomnat&‘:q_t_un_t!’:" d'f_‘-'lfﬂ‘f' F,m;mam.
cano per I undecima parte in " cifca “del
Comma .. In tale circoftanza: m 1+nfegnén:
i feompnti , che crefcono Iql Quinta
D # pet ' 2"di Comma, e 1a Sefta maggio-

L

f ‘BOGR! per B, ‘Accoffate pitt al giufto
X o ? ; : g Bl ¥ LI
¢ ‘¢inque-Quinte, fi fcoricerterebbe vie pilt
11:&:5[;}?; in-?ggiofg BiGR e -fc_en_'lrandnle di '.
pilty s’ aumernitercbbe it]’ aécrefeimento’ della

Q Quin-
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Quinta G# Dt ¢ quindi fembrami . che
I'ineguale Partecipazione da me prefcelta
fia la migliore, che gj comuni Stromenti
da _tafto adattar fi poffa. - :

Quantocrefs  Te cingue Quinte, jin eni hanno luogo

;;;’:;J‘ v unp, o due tafhi neri', calano meno di

y £ Oa— : e 28 .

lino i werib Quelle, che di due tafti bianchi fono fore

mellt relati- mate, per la duodecima parte del Comma

Ja Purteein proflimamente . Relativamente adunque al.

par. - : . ;
zionedeitafla pilt  perfetta Partecipazione d tafti

i banehi, . | i ; :

" bianchi ‘etelcono FR = di Comma, CR

<, G <> ed al contrario calino Bb

5 i Comma, ES X' Non pus abbaftan.
za ammirarfi, la finezga del noftro orecchio,
il quale diftinguendo., ¥ uno dall’ altro i

uoni o per: Terza maggiore, o per Tepa
za minore, che lafciano aj tafti il love

Yero nome,: s'accorge delle; notate: minuzie
di Comma. 15t ! )
LQuanto cref.

oyt Chﬁ e Eb, Bb’ F! C &e. S’ﬁm
¢ caiing 1 510 come D8 AR’ ER By &ty quetti

molliimpro- fuoni crefcono fopra gli analoghi. della;

priamente  mia . terya Partecipazione per molto mag-
oni AN [ o ¢ S Y : i g!
bids i Slors d:fFeren_ze » €lod a un di preflo DR
accordatura r .
dei tajti
bianchi,

per = di Comma, AR pér :ﬁ,_Exf, BR

E_f:r un Comma ., Pofti i oper3 G®, CX,

F%,.B, E & in ifigura'di Ab, Db
Gb,

'l F
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5 Fb fono pitr gravi dei fuo-
E;b,aafl.:gaf d.c%:.: detta- Partecipazione,

$ ~ omibio padawbnogs) « 0G0y
A¥ circa: 7?: di Comma, Db 2, G

I oCy, Fb un CGmma. Da. quefte mol-
n e i

oty ' ioni-" riceviono’ parecchi

tTﬂub‘:? &ﬁih 1‘::-9}1; r;:-tiu:nlm- ‘garattere, hd:;

quﬂf.t india: povos ragionerd;, € ne' reche

qnalch’:l_c = mﬂi; fi'll‘.‘!;l'-"ibiill&', “onde: s”ador- mg!ﬁ r;;:q-
':Em’h%:f a, peituniverfiile confenfo oc j 3n 7
pos 'latl'i P ﬁ:& pofto laifacolti, che in Efﬂgm::_ar;;’fk
?:F;ﬁzdﬂf & imitare: il fenfo delle parole,/enfs de!

: s, Als sparole , e di
colla: imirazione rifvegliare nell animo L e liare
£ Cold:

varj affetti, Se badiame agli antichi Gre-uell* animo ™

i iprodigiofi cagionati var afett.
Jietmians: obceliy:id g aganc
oo vati: -racconti  dell’ iperbolico’, e del
ﬂﬁ}tﬁh. 'Imimbilf:, agevolmente ci avve-
fdemmm mnhe per lo meno la Mufica mo-
derna nella efpreffione dei movimenti dell
.ani'm" uo eflere certamente inferiore

i 0_11::1} E’a quefta: imitazione dipende
?11. imt!gh::- per cui’ comuanemente pjaig
P:;ﬁﬁ?’lcan;:::r: del fuan:.,l tl;?gc;:i?l‘.!aomnrnrli .
CORC k a E
iplrg:nzl:: P;:*t:s{;ili?r:avvlil’a fra- la-Mufica,
Sg-ﬁil--fcnt:immm delle parole. Alcune Ii'llnn-:
tazioni naturaliffime, e nulla o poco

no: ente al-
beleggiate: {1, prefentano: fp?m neam 2
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la 11:}:1“& rde’ Maeftri ) ed abBifognane “di
gcc:,c :_._.p\[gpgm + Dii quefte ne anderd fhcent
go. parola, fecondo che. |’ ordine e I
L iofie il yichieders: " - + L e
! mevono. In un modo prine: :
principal- ! e 2 princi RIC_ 1 poflc ;
meicyi o Mulica. elprimere g1 incdimi | ool
{Zﬁ:}; imi- Idlgijt_gmﬁmﬂ_, Procurando: d’imitareceoj. E?cf:
o mﬂﬁpiﬁ?ggl_;a_.llﬁue“ﬁ modificazioni che §
calf fe modi- : arl, afietti . nella . e i
feazioni,che troducono. Difti g nqui:r'alg- s
detti affepti ; hguonfi per me fe paffioni
nélla voce  LLOANE. in'veementi,-ed 'in deboli Pﬂhi :
smana ca- MO Veementi quelle paffioni che van -
g:n;g:g;éfm}_ifcumﬂagn_att 42 una ﬂranra:finaria -agirl:g
delle pafions —on€ degli fpiriti. animali, che {upera la/
m,fm_mmf‘iﬂ’a.tulzale- Di tal genere fono Piallegrepyy
ed mdf.-;a;;,J argllrr.-, Ig temeritd:, la collera, ilgfurz:’
cE}ll edl igemr?;mﬁe bolli. altra fpecie dj ‘paflioni T
g 2L 40 daboliscrende pity Idel ootk
. : : “eonfue-
it"ﬂ' l_apgulqai € meno attive il métg d;étlf‘i-’j
aP_’rm animali .. | A: quefta: | fecondal elafe!
: Tﬂ}?&arte?gonr:_)ﬂla mollezza , la pufillanirgi.
Ry ida. tai €223, i~ danguori, » glit ¢f Y
> la t i : ) I osting
E:l_:g LqSI'!?EndE ﬁh mezzo'in -ir“ra',dge le &1; :
uillo dell’nomol 1in cuj li iti
: ; i{pi
;]:c?:;?ﬁ quel Tiﬂ;rllmfnm ;s che algfpél-};b?tg
mento delle funzioni animali i
confaccente , P % pit

Gli afetti inci
W o Cominciando dalle

fanno p&'rfu—” » Ognuno fa, che in i

Janno \ uar

repi forte, €€ uliamo in iftato dj cga]m;lﬂ r
3

¢ piipreflo i ¢i f;
veementt ¢ fannoe parlare pili

imitazioni pitr fagie
la voge,
gl affetti
forte, e pii-
prﬁ_‘_
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prefto; glil affeti deboli“pilt piano, e piuif diboli 17k

adagiow @rande, ed’incredibile giovamen- ii;:;ﬁ,h"”
torrigevel la. Muficasdal forre j e dal pia=
s10: -Stimo vquafic faperfluo il ‘fotare, che mi;;:ff”
fe icolla Muficas s” imitano ‘dei - fuoni, "1a ;w0
forzasdei fuoni imitanti. ha 'da eflere pro-ge pians.
porzionalela guel-la degl’ imitaci'. ' Ogni
pridtipiante;vede , che il fragere dei’tuo-
niylo {boppio delle bombarde ricliede’ fuio-
nitforti e ﬁrepitnﬁ;-e che al ' contrario il
mormorio «di:limpido ‘rufcello, o di fmudil
agitate: da tenue: Zefiro richiede f{uoni
fommefli ' e ‘deboli . Facendo tranfito alle
affezionis, 1'indole de’varj pafli o allegra;
o~ moderata;, 0 patetica infegna ad un
Cantante ,ice ad un Sonatore , ch abbia
buon gufto, i competenti gradi' del forte,
¢ del piano, con cai efli pafli vanno efe-
guiti< Un paflo allegro, ri olutey iracondo
dimanda il forte; ed a rovelcio un paflo
tenero, languido, ‘melanconico dimanda il
iano . ' i
. 1l prefto poi, e I'adagio, oltre la natu- Dl prefo,
rale facolta -d’ efprimere tutto ¢io), ch’&],
veloce , o tardo, hanno 'tant_a:c:aﬂnciﬁ_m}t
cogli affetti, che i var) gradi . di celerita,
con cui fi fogliono proferire! le. cantilene,
fi dinotano dai Maeftri di’ Contrappunto
coi nomi di alcune modificazioni  dell” ani-
mo 'noftro ,' fcrivendo al principio della
compofizione Allegro,. Vivace, Mc:;ki&vim;

J e
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deftiharo atk duce 'mon rpoterdo -nei!e tes
"heh:-c tar ufo della wifta, fe,nfﬂ che in lui
predominia , corre’ pericolo d’eflere infulta-
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ﬁf_i‘a_::;tw::fo_, Grave &« Non fi fveglieri
mai o I'allegria con un tempo largo, o la
meftizia con un tempo; veloce.. Il fermarfi

k'|

_ | & F e . Quindi -all’
molto ful medefimo- fuono; fervead efpri- ' -’“;: fenazgnil:’z;%;ﬁ cid }':E;::t{tt: in %preﬁﬁnne,
mere la dimora, la: durevolezza 5 Peter- :;“.“.” sads. civetfialz s dla . Farisalin agitata
nita, la ftabiliea, la coftanza, 1a- quiete, £ ”';n: te [i finge deformi fantafime, ed
il fonno, I’ ammirazione, Feftafial 415 o . aci t-::inoni terribili ‘d ombre . Da quefte
d ﬂfiﬂ:’ A_nch_c le voci grawi, rﬁi-.. a_um.-:gqffnnu | ;ﬁﬁe olfervazioni i dedurrd facilinente la
venire in concio: pesd ccéitareicmella men- Pl r cui s’ ufino le voci gravi,
te Pidee di _varj caratteriy - ed -affezioni. 'n?g;;i'u :fi Fi'cal:t'a di notti tenebrofe, d’ om-
_E_chdq_.pmprlg del feflbi wirilei le -voci gra- gj; di morti, alle quali fe fi mettono in
vi, e del, muliebre le acute; od apparte- I : 'arblef,'dtbbﬁnﬂ effere di fuono gra- '
nendo in; virth della . lgrol ftruttura  all’ . ﬁp he la profondita 'va fimboleggiata ;
vomo la maefta, e la robuftezza, alla don- "fu ?‘;‘;i avI; effendo frequentemente J
na la. grazia, e la mollezza ;i ne- 'fegue,, | s Em nn%; datla ofcuritd, e rifveglian- il
che! _dan;.qﬁ;‘ma:nq._un idea: coll’altra , i " 3‘;:0 eiP:qg uardanti timore. Per un contra- .
fuoni, grayii rm{cir“‘“ﬂﬂ'm“ﬁﬂi e tobufti, i F s Dt‘ifo le voci acute fervono ad elpri- f
fuoni acuti graziofi e molli. E  giacche P gt 77 1i obbietti [ublimi . Se favellando '
uomo f(upera la femmina nella forza, e Efrc ‘}mr& di defcrivere il cupo fondo d’ |
nell’ardire, ed & confeguentemerite pilt at- ou?a“ ~1T'etta c¢ima d’una’ montagna |
to & portar nocumento altrui, ed a rifve- S 'ﬂ--’i'l del folito, ‘e fenz’ avvederme- I
gliar terrore negli animi, delle yoci iravj g ’ﬂ‘?dg{?ﬂapl il grave, ed indi pi acuto il |
e virili, e non dellel acute, e muliebri fi 2 d I111 E1ia *;ncc. Ma fenz’-andate l
vagliono i Maeftri par. movere colla, Mix ?miﬁe ;1 auove rifleflioni, bafta uvt -
ﬁ'ea I’ affezione .df:lla paura. Quefto, artifi- e :irm " .:he fra 1¢ parti della Muficay la _
cio & palefe, ed inferito fto. per dire dal- ’f’;l s 71 chidihas Baffo, e le: due pilt |
la. Natura, ingegnandoft fino  le. vecchie- Pl'mgrﬁlm e '‘Soprano. Quefti' foli b= i
relle di contraffare la voce grave, quando aei A o ke s o A} analogia, ché
raceontano; ai: fanciulli--con. molto lora: ;n noftra mente ‘ritrova fra il grave ed il |
danno certe: novelle terribili . Collacpaura: £ B 3 i coelt s ligie ¢
ha melta. connefiione, 1’ oféuritin L vomo. P b“ﬂ“i b Ser- I
defti- e .
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JEsPUe = Keaiorded i s 4

vimpnte aif S;_z-: vira parimente. all’ imitazione la dj-
imitazione YTId dpecie delle attute in tempo d’

;;eﬂ;:'rﬁgij{: egualita , 0 d’inegunalitd. Fra le rime
o ;he fono  piti ferie delle feconde, PquI:I?a’
. qgﬁ;gg* -:tl’.'.i?pl i ﬁ}S fentire piit maefto-
2 e a. Le Battute, che f
10 1 fuei tempi in t prli . 1
0 4 1 te re parti, quando fi
cantt o fuoni veloce B 1
_ : mente, rielcono all
gre, ¢ brillanti, ‘ed efprim i
¢, e ! elprimeno a maravi-
1},}!1?_ I'efulcazione, il. ballo y-41 tri aul;?ﬁ
all, fono la. Dodecupla, la: Sefty F la
Nonupla. : Bisag o 4
L' ufare pi ' |
. piuttofto un tem qli
meﬁhﬂfdeliq Battura, ;o delle i fue chfi}jlizni'ahrq
;;;::: ;iﬁ.;;,, na, frequentemente in concio per cong;;;
i ] I : i 1 i I 1
e, m?f}te rapprefentare il fignificato delle pa-
wiffoni role. Il temgpo . buo ! @
A o no,: che i regge da
5l g al naturalmente ila =
;qm_lh_r;} Ja coft:nza, la pofatezza. ﬂ?ﬁﬁ.
ente, & il carattere del tempo cattivo, il
quale movendofi verfo il tempo buono
:irpmed;ammentc feguente, & atto ‘ad in:
chgrc premura, movimento, rifoluzione:
.ﬁf‘ '.irrai.erﬁ il Compofitore di quefbi narti-
ré, alva la legge neceffaria "alla: verta
}-_: j__m&ncla, che le fillabe con aceento’ che
i (;nerr;%:;n- I:la pﬂfdfc ftefle,, i -callochis
0 buono di Ba ¥
- oy I;tuta, 0 d:J {pezs
dxﬂn‘r‘gﬂﬂ;ﬂﬁ - La Slncope? ¢ Tequivalente: Legatura
se-congiungendo _infieme !due tempi un cactiy
o VO,

[
|
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vo, ed un buono, il primo del t}uall ditwra poffa
_Elovare akl

{ua natura dee moverfi verfo il fecondosj i v .
rapprefentano molto bene I’ artificiale lega-
mento di due cof¢ naturalmente difgiun-
te. Sz ne fono percid ferviti gli Autori
per dinotare reali, o metaforici legami, e
la loro tenacitd. Il contrattempo d’ una
caduta, d una fcoffa s’elprime vivamente
con due note, la prima feguita dal pun-
to, ¢ la feconda eguale al ‘valore del pun-
to fteflo, o fia alla metd della nota pre-
cedente .
Oltreche le Paufe fervono di ripofo al- Auche Ic
: - Paufe ajutas
le voci, e fanno che maggiormente fpic- Finlovafh
chi- I”entrare dei Soggetti, dei Contraflo- fone del fen-
tti, e delle loro rifpofte, ajutano pure timento del.
: : : ie parole.
Fegfpreﬁ'mne del fentimento delle parole.
E primieramente riefcono . opportune  per
feparare un fenfo dall’altro. Sono in fe-
condo luogo atte naturalmente 2 rappre-
fentare all’anima 1’'idea del . filenzio. Pof-
{ono in terzo. luogo dindtare 1’ attendere,
I'alpettare, ed altrest la fofpenfione, o il
fine d’una cofa qualunque. Efprimono in
uarto luogo tutte quelle affezioni, da cui
reftiamo talmente occupati , che perdiam
le parole. A tal genere appartengono la
dubbieta, o fofpenfione d’animo, la con-
fufione , J’ ammirazione, lo ftupore. Final-
mente {e ci fard una ferie di note, e di

Paufle di picciolo egual valore, che vada-
_ R no
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no regolatamente alternando, ne rifulterd
una voce interrotta, la di cui interruzio-
he comparird vie pilt, fe cadendo le note
In tempo cattivo, refteranno in aria. e
manchera loro il foftegno. Quefle voci in-
terrotte poflono fervire a varie imitazioni
ed efprimere il dirotto pianto, 'la paIpi:
_ tazione del core, ed altre cofe s} fatte.
Recapitola.. I fonti d’imitazione da me finora rin-

zfone delle H 2 : :
cofe detse, traceiati fono il pilano, ed il forte; 1’ ada-

10, ed il prefto; il grave, e I'acutoy le
S attute di vario genere, i tempi buoni,
rivsastie.of caitiul; lf:- lcgature, e le paufe. § accor-
tazioni me- 8614 Ella riveritiffimo Signor Fioravante,
diantelame.NON AVer 10 per ancora fatta menzione di
:‘::;;:f ar due principaliffimi elementi,; ond’¢ forma-

ta la Mufica, ciod a dire dell’ Armonia, e

della Melodia . Parlerd prima di alcune

melodiche efpreflioni, che dipendono dal-

le cofe gia (piegate, e non abbifognano di

| nuovi principj. .

dﬁ:{sﬁfg Ho detto che le voci acute rapprefenta-
feendere , eq 0O gli obbietti fublimi, le voci gravi gli
altre cofe a-Obbietti bafli. Da. cid facilmente deducef ,
;ﬁgﬂiﬂ;};j{-cﬁe per fignificare: 0 afcendimento, o dif-
s 24 cefa, mi varrd di fuoni, che fi trasferifco-
grave alf’a. N0 o dal grave all’acuto, o dall’acuto al
euto, odall’ grgye, Qam:&a imitazione & cos) appropria-

acuto al gra- e n: :
v ta, che di fatto i Mufici chiamano alcen-

dere il paffare dal grave all’acuto, ed al
contrario difcendere il far tranfiio dall’

ACT =
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acuto al grave. Coll’afcendere hanno con-
neffione florgere, innalzare, e per metafo-
ra lodare, render gloriofo, giungere ad al-
to e felice ftato: cofe tutte, che fi efpri-
mono con melodie , che camminano dal

ave verfo I’acuto. Serbano analogia col
E{fccndere le cadute, le ruine, i precipl-
zj, I immergere, il gittare a terra, l'ab-
baffare , |’ opprimere, il biafimare, il vi-
tuperaré, il divenir miferabile. Ognuna di
taﬁc azioni fi potrd dinotare con voci, che
difcendano dall’ acuto al grave. .

_ Paragonati infieme due fuoni, uno gra F {:nff:ujr:
ve, & laltro acuto, fi dice con linguag-_, " /" ..
gio mufico, che 1’ acuto crcf’c? fopra del jare.
grave, e che il grave cala dall'acuto. Con

molta ragiene adunque volendo indicare o
accrefcimento, o fcemamento, ci fervire-

mo di melodie, che {i trasferifcano o dal

grave all’acuto, o dall’acuto al grave. §
efprimono fréquentemente dg‘u acerefcimen-

ti, o le diminuzioni afcendendo, o difcen-

dendo per un Semituono minore, il quale
percuotendo notabilmente I"orecchio , fa

che fi formi un’idea, affai diftinta delle

dette aumentazioni, o diminuzioni.

Siccome | andare avanti &€ una conti- L ardare
nuazione , ed un’ replicato accrefcimento §ars 2 ¥
dell’ intraprefo ‘cammino ; cosi il tornare giesro.
addietro ¢ una iterata diminuzione del
viaggio precedentemente gia fatto. %::nch

= =
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I'andare avanti fi efprimerd con voci, che
progredifcono dal grave allacuto , ed il
- tornar indietro con voci, che retrocedono
W Iif-’;.’::;fdall'l’ acuto al grave. Se qualcuno o cam-
it mina, o corre girando, ora va avanti, ed
ora torna indietro. Per la qual cofa s\
fact’ azione . rapprefenterafli con voci, che
fi movano ora dal grave all’acuto, ed ora
dall’acuto al grave. E fe il giro .ritorna
in fe fteffo, la cantilena lo imiterd facen-<
d{}'ri,_torn:n a quella nota, dalla quale ha
_avuto principio. ! - )
i ji’wpﬂ: "Col mezzo di replicati fcemamenti qua-
ve, Pogcut- NQue ‘cofa fi' dilegua, e perifce. Ma i
tave, il vico-T€plicati  fcemamenti fi dinotano con una
j::;zf;fi dino- (erie di fuoni, che difcende’ dall’ acuto al
ci che feen- BYAVE; dunque  lo fvanire, il perire 'd’un
dono dail’ a- Oggetto veflerd efpreflo vivamente ‘dalla fe-
fuio al gra-rie: predetta. Svanifce, e fi toglie apparen-
= temente dal mondo un-oggetto ‘occultan-
¢ con melo-dolo, € ricoprendolo: le: quali cofe percio
f,{: g s’imiteranno con melodie, che paflano dall’
palefe . 1o 3cuto al igra'r.lft.?. Al contrario ‘il render pa-
feoprire ¢re. lefe, 1o fcoprir che che fia, I averlo di-
nanzi -gli ocehi fi dinoterd congruamente
con fuoni, che facciano paflaggio dal gra-

ve all’ acuto . .
,.df,";.,mﬁfﬁ La lontananza fuole dai Maeftri di Con-
prime con tYAppUnto’ efprimerfi con fuoni fra loro di-
Tuoni difan- {tanti di Tuono. Che fe fi vorra imitare
o diTuono . I’ azione dell’allontanamento’ d’un oggette,

dall’

P
dall’altro ; ficcome queflo zllontanamento
da prineipio & picciolo, ed indi va diven-
tando  maggiore; cosi fari d uopo fimbo-
leggiarlo ¢on una ferie di vocl, che dja‘l
Tuono della prima f{i vadano fempre piu
difcoftando . : :

La femplicita, ed altre doti analoghe, Lafompit-
ciod a dire 1'innocenza, la puritd, il can- ific.;'“:"a_-
dore, la pace, la rectitudine, la verita,loghe s imi-
la docilith, la facilita fi rapprefentano cal—:qga golic
le pilt femplici armonie, ¢ melodic. Con- ﬁ;ﬂ{;”;* g
ciofliache fra quefte tiene il primo luogo mesodie ;
I’Unifono, fe ne fervono molto i Maeftri
per fimboleggiare le fovra regiftrate virth,
accompagnandolo con armonie parimente
femplici , che le varie parti ferman rtra
loro.

Per dinotare 1’accortezza, gli artificj, izﬁ‘ mf‘ﬂfﬁ"

xaggiri, la malizia, la turbolenza, la bu 2% /%0

gia, la fraude, I'inganno debbono i Mael-wmonic , «
tri valerfi . di melodie, e di armonie ricer- melodie ar-
cate, ed artificiofe. Se fi tratterd d’ accor- il
tezza, d ingegno, e di artificj onefti, le
.melodie, e le armonie vorranno eflere ftu-

diate si, ma nel tempo fteflo grate all’
orecchio. Che fe fi vorrano imitare i rag-

giri ingiufti, la malizia, la tuibolenza,

la bugia, la fraude, I'inganno, ed aleri s

tatti vizj, fra le melodie, e le armonie
ingegnofe fi fcelgano quelle, che pungon

Y orecchio. Un tale difgulto ferve ad ef-

Pt i

FI
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primere la mala natura dei detti vizj, ‘il
danno che portano alla focietd, & la di-
fapprovazione che meritano. La bugia, la
frande, e I'inganno verranno al vive rap-
prefentate da modulazioni , che riefcano
inafpettate, ed ingannino il fenfo. To non
fo approvare, che fi adoprino quelle da
me condannate nel Libro primo, che con:
ducono immediate da Tuono a Tuono, i
quali non fono mutuamente fubordinati,
eflendoci maflimamente in Mufica de’ paf-
faggi leciti, che defraudano I afpettazione
degiﬁ udito , e che poflfono ottimamente
adattarfi alle imitazioni, di cui facciamo
parola.

Colle €a- ]1 compimento del fenfo della orazione
:;’?::fffﬁf;i: fi efprimerd colle Cadenze , della perfe-
fodell ora-zion delle quali, e della maggiore, o mi-
zione . nore attivita di conchiudere, nel fecondo

Sigmficano Libro ne ho tenuto difcorio.” Potranno pa-
e o rimente le Cadenze fignificare compimen-
Prmentocon. sk i )
clufione ,fla-t0 , conclufione , ftabilimento , decifione,
biimento, ed altre s1 fatte cofe, dopo le quali non
dectfinee aliro fi afperta. Se fatea Cadenza, fi mu-

terd Tuono, fervira t}ueﬁb cangiamento’,
maflime quando fi pafli ad “un’ Tuono di
natura diverfa dal precedente, per dinota-
re la varietd dei fentimenti della poefia,

o della profa. - : -
Comefiten.  8i tend il fenfo della orazione” fofpefo
ga lofpefe 1o yfando pafli derivati dalle Cadenze, i

gha-
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wali finifcano in un accamPagnamento{?ﬁmfjf
erivato di Terza e Sefta, di Q_T._:L:;111'}!::7;5l {Ei
Sefta, ovvero ponendo in np?ra qE:d?m-
faggi fondamentali, che non lono g
ze, o i loro derivati. Molto magg -
penfione ne nalce adoprando o gl ?ccaan-
pagnamenti  confonanti per 1:‘;1 prcn:int b
za, o' gli accompagnamentl diflona i i
i quali I’ orecchio manife{tamente cr.:i:l. prei
de non poterfi far punto, defiderando -
po d efli qualche accompagnamento ﬁlla
mente cnn[?:nante, che z:addnimfca : uccc-
jmpreffione piceante , ch’hanno ne dnrﬂ L
chio prodotta. I pafli non conchiuden (. artifizj 5" ef
di cui trattiamo, ferviranno pure g;dff:-w.mb pito
rimere tutte quelle cofe, che non lalcia-cis , che nom
Fm I’ animo pago, dopo le guali fe ne at_-i;f:rMu_
tendon dell’ altre, come farebbe a dire il
profeguimento di che che fia, la ricerca,
la confufione, la dubbl.cté._ : 3 szt

La dubbieti, e la ricerca le trovo pari= s Alistme.
mente imitate con frequenti modulazioni ), dubbictd.
da Tuono a Tuono, le quali la{mrﬁu in-¢laricerca.
certo 1’ orecchio , in gnal Tuono snabbl_a
&’ andar a finire . Relativamente a 2-1’rll_
cerca i diverfi Tuoni non efprimono folo
I’ incertezza di ritrovare la co‘f'a cercata,
ma ancora la varietd dei luoghi, nel qua-

i fi cerca. "5 s
li Alcuni oggetti , che confiderdti in fe g;}f:j?;fpﬁ-
fefli riulcirebbero di difficile u:n_ltazlon:[, fi




N
mono ! efprimono talvolta molto asevolmente col
mexze delle pegge delle  circoftanze chz- li - accompa-
clrcoflanze. ey mpa
imitazic-gnano. Non fi {aprebbe a prima vifta co-
deliafperan-me  imitar la {peranza: ma fe per efem-
za dubbia. oo fofle dubbia, e tallace,, quefte' ecircof-
tanze {uggerifcono la maniera di fimboleg-
giarla con quegli artificj, che rapprefen-

Ilr:'_='raﬁzfa*rﬂnn il dubbio, e l'inganno. Se venifle
J’;;_d‘i “le- propofto d’imitare il baleno, fi potrebbe

notare, che i muove velocementc, e tor
tuofamente. Siccome il cammin dritto fi
rapprefenta aflai bene con voci unifone,
cosl il cammino tortuofo fi efprimerd con
{uoni, ch’ora vanno dall’acuto al grave,
ora dal grave all'acutro. Con tali {uoni
adunque, i -quali celeremente fi muovano,
{i potra ﬁﬁurare il baleno.

Una delle  J] confiderare quali impreflioni facciano,
i‘*::“.”:f;’;:r_e quali affetti movano nell’animo noftro
tanze o] im @l oggetti , & una delle piht importanti
prefione, che circoftanze, che in efli pofla notarfi. Quin-
f“;f;::q::?; di fi vede, che fe fard in noftro potere I
animo, efpreflione dei varj affetti, fapremo pari-

meate imitare gli oggetti' tucrti , che li
-producone nella mente.- Per qual cagione
trattandofi di cofe paftorali', s’ ufano in
Mufica le pil ‘aggradevoli melodie, ed ar-
monie ? Non per altra certamente, {e non
perché tali oggetti generano in noi delle
grate affezioni. Fatendomi adunque a rin-
tracciare i fonti, da cui derivano le imi-
fazio-

. i
tazioni degli affetti, primieramente iggdi-
vido quetti in grati, ed ingrati, fra i qua-

li eftremi ci ftanno degli afferti mifti, che
ril‘.t, o meno partecipano del grato, o dell’
ngrato. '

_8i {vegliano colla Mufica le dolci affe- ?uafmmr
zioni , ponendo in opera ‘'le pilt {quifice f Jveeline
‘melodie, ed armonic, delle quali nei pre- f: ;u}ff"f:f
cedenti Libri ho trattato. Non fi efcludo-fexioni.

"no totalmente i movimenti piccanti’ di

melodia, le confonanze per rapprefentan-

za, ¢ le diflonanze; purche fi fcelgano le

piu miti, e s" adoprino unicamente per

condimento, e per rendere la compofizio-

ne pilt faporita .. Si- pratichino colle pii

frazlnﬁ:fmanicrc i pilt eleganti paflaggi, ¢

e migliori modulazioni da Tuono a 'El‘un-

no, dalle quali il fenfo ricava un diletto

melto confiderabile: ed abbiafi la cura di

valer(i di Tuoni bene accordati, relativa-

mente ai quali i tafti ritengano il proprio

nome-. : :
Otterremo il fine di eccitare nell’anima . tifz;

gli afletti ingrati, mefcolando con pitt lar-¢% 7uaii ji
mano +nc}l‘a compofizione le melodie, cffig:‘:;?;ﬁ

e armonie rifentite e piccanti, € conti<affest ingra-

nuando quefte per - qualche tempo, onde®:

Iudito pofla. guftarne *#F-fapore, maflima-

mente quando fi pongono afo aragone con

fuc_:rii, che ne fanno fpiccare I’ aufterita, e
fono ‘nel loro genere le pili mordaci. §
: S accre-
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accrefcerd I'amarezza , ufando pita d'wun-
diffonanza nel tempo medefimo, e fpecia

mente quelle, che {tanno fra loro in Set

tima, o in Seconda, o in. qualche, inter

vallo alterato. Gioverd al fine di moverc

gli afferti trifti 1’ adoprare fenza  prepara-

zione la Settima, il preparare con efla,

ovvero col mezzo di confonanze per rap-
fvreﬁ:ntanaa I’ altre diffonanze, il rifolvere

e diflonanze nella Settima, o in qualche
confonanza per rapprefentanza, e I'anda-

re in traccia per fine di tutti gli artificj

che fervono a rendere pih fenfibili le dif-
fonanze. Facciafi; un ufo difcreto tanto

dei paflaggi fondamentali, e derivati, 190311—

to delle modulazioni: da Tuono a Tuone

meno eleganti, e & abbia mira di fcegliere

que’ Tuoni manco bene accordati, che co-

me (piegherd indi a » § adattano me-

glio alla varia indole delle molefte paffio-

ni. Noto per altro effere ufficio della Mu-

fica il dilettare, e doverfi io dar adi-

to alle defcritte durezze colla dovuta mo-
derazione . : , '

‘Calcande  Se calcheremo una ftrada media fra le
i;ﬁ’}f:‘,: due gid, defcritte , che introducono  nell’
due deferis-anima gli affecei grati, ed ingrati, otter-
se fimovono remo. il fine di eccitare . in efla gli affetti
ii;?‘f“”" mifti. Non abbiamo falvo che a melcola-

I. ¥ . .
re nella compofizione e in riguardo alla
melodia, e in. riguardo all’armonia pii
: agro

-—

Uy il
agro di quello ‘ricniedono le affezioni pia-

cevoli, e pin dolce di quello richiedono le
difguftofe . g !

"ﬁ}rna a confiderare la divifione delle Moita ve-
umane paffioni in’veementi, che vanno i7" j;:*
accompagnate da una ftraordinaria agita-wi, poca I
zione degli fpiriti animali, ed in deboli, deoli cagio-
che rendono piit del confueto languido, e el
meno attivo il ‘movimento degli piritiguardo ol
mentovati . L’affezioni del primo generesgraue, call
fanno s}, che mentre parliamo, la noftra “*-.
voce ora s alzi dal grave all’acuto, ora
s abbafli dall’acuto al grave con falti e
pili frequenti, e magﬁiari di quelli, che
talvolta s’ufane in iftato 'di calma. Un
contrario effetto producono gli affetei del-
la feconda fpecie, non permettendo effi,
che nella voce nafcano in riguardo al gra-
ve, ed all’acuto molto confiderabili alte-
razioni. ' Per imitare adunque le forti paf-’
fioni, s introdurranno nella "compofizione’

e lunghe progreflioni di movimenti di gra-

do, e falti all’insh, ‘e allingit, i quali

hanno da eflere tanto pili numerofi e pitr’
grandi, quanto una piu gagliarda commo-

zione fi rapprefenta. Con un oppofto arti-

ficio fi ‘potranno fimboleggiare gli affetti
fiacchi, tgﬁiwndu almeno la frequenza'de’ .
falti, e particolarmente dei grandi, ed al- "
trest le lunghe ferie! di fuoni di grado,

che portino 2 voce o molto verfo il gra-

2 ve,




Le affexie.

nl veements
alzano §f

Tuono ordi-
narfo della

noflra woce , :
{e fiacche ﬁ"’hé ]-'1 4

abbafano .
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ve, o molto verfo I'acuto. Fra le deboli
affezioni, che infievolifcono il moto degli
{piriti animali, deve annoverarfi anche il
fonno. Ho  detto che il fonno s imita
fermandofi, molto nella medefima voce.
Aggiungo prefentemente, che i otterrd un
pari effecto, mencre la voce faccia dei pic-
cioli movimenti. : _
Un’altra importantiflima circoftanza ref-
ta da notarfi nelle paflioni veementi , e
fiacche , la quale imitata dalla Mufica,
produce dfelgli effetti maravigliofi . Oltre-
ctei gagliardi ¢i fanno parlare

pitt forte, e piu prelto del confueto, gli
attetti deboli pil piano, e pit adagio, co-
me fopra ho avvestito, interviene di pil,
che i primi alzino il Tuono ordinario del-
la noftra voce, ed i fecondi 1 abbaflino.
Dato prima' un - moderato, fiato ad una
canna d’ Organo, fe ne accrefco la wvelo-
cita, e la t%rza, ne rifulta un fuono non
folamente . piu forte, ma ancora alquanto
piit acuto , Tutto al contrario fuccede,
nando minoro la velocita, . la forza del
ato. La mentovata elperienza ~moftra il
legamento che ¢’¢ fra il pid forte, il pilr .
prefto, e ’1 pil acuto; effecti - tutti nel
tempo  medefimo cagionati dalla violente
agitazione degli fpirici animali, che ac-"
compagna: le ; paffioni, gagliarde;, ed altres). .
fra il, pil piano, ‘il pib adagio, ed il pid.,

gra-
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grave , cffecri  tutti unitamente prodotti
dal tardo moto d’ efli fpiriti indivifihil
compagno delle fiacche paffioni. L’efpolta
dottrina a buon conto m’infegna, che il
tolo trasferirmi dal grave all’acuto, o dall’
acuto al grave, fenza per altro valermi di
voci alterate ( {pieghero pofcia cofa fieno
quefte voci alterate ) ferve ad eflprimere
una qualche veemenza, o debolezza d’af-
tetii . L'interrogazione, cui fi da luogo L'imteries
fra le figure rettoriche, contiene in fe ﬁef-g‘:j:::nj’:%
fa un non fo che d'eaergia, e per tal rwﬁ,;rp, che fi
gione volontieri s efprime con un paflo mucve da/
melodico, che fi muove dal grave verlo 1-}.’:::;;’"”
acuto. RS

Ma conforme ‘che gli aff=tti gagliardi, Lewosial-
e deboli alterano il Tuono ordinario della}g::; bl
noftra voce, cosl per-vivamente imitarli iy, s/ offis-
compiace molto la Mufica di porre in ope-# forti, I
ra dclle vocioalterate ; e fe I alterazione &1
di accrefcimento, ferve agli afferti forti, =

fe di fcemamento agli affetti fiacchi. Si §i divide-

dividono le alterazioni in due generi, il 704f¢indus
o BENEYL.

primo dei qu:li comprende le voci modifi-
cate per un Semituono minore, che cado-
no forto la confiderazione del Contrappun~
16, ¢ foggiacciono alle fue leggi. Abbrac-
cia il fecondo genere le alterazioni, che
dipendono dall’ineguale accordatura d="co-
muni Stromenti da tafto, della quale ho
fatto parola. '
s Comin-
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Delle voci - Cominciando dal primo genere, fi fud-
;i’;;‘;“’y‘::fdividc egli in varie fpecie, che vogliono
re, ¢ primie. tULTE @ parte a parte confiderarfi« E pri-
ramente a{:’ mieramente alcune: voci meritano il titolo
}f;;;f:ﬂ; °#¢ dj . alterate, quantunque {pettino natural-
turalmente MeNte a quel Tuono, in cui fi tiova la
al Tuono, incantilena. Per togliere il velo dinanzi 2
cur ! Iov4 quefto apparente arcano, rifletto che nel-

la tranquillitd non dominata né da debo-
li, n¢ da forti paffioni confifte I’ ottimo
ftato dell’uomo. Ora un tal ottimo ftato
dalla Mufica fi rapprefenta col Siftema
melodico - armonico fra tutti il migliore:
proprietd , che compete al Modo per Ter-
za maggiore , ficcome quello che naice

dall’ aggregato di due Siftemi, uno d’ar-

monia, | altro di melodia, che fono do-

tati della maflima perfezione . Alla bafe

del Modo maggiore corrifpondeno la Se-

conda maggiote, la Terzal maggiore,. la
Quarta, la Quinta, la Sefta ‘maggiore, la

- Settima maggiore, I’ Ottava, la Nona mag-

Quali cor-giore , la Decima maggiore &c.. Parago-
de, ¢ quali nare le Scale del Modo per Terza mino-

fonfoRany e . . . 'y . .
ﬁ,,{, altera-Te, € dei cinque. derivati ;i -dei quali ‘ho

e, fatta menzione nel Libro primo, con quel-:

la del Modo per Terza, maggiorey fe una
qualche corda cala relativamente all’ ana-
loga del Modo Terza maggiore, rif-
veglia gli affecti deboli; fe crefce rifveglia

gli affetti forti. Avverto che fi conofcera

Appar-

«quando- s adopri negli accompagnamenti,
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appartetiere una corda ad un dato Modo,

— ————

e nei paffaggi ad eflo Modo f{pettanti. Nel
Modo minore efempigrazia le corde terza, ,
fefta, e fettima, che fono Terze minori | 8
dei tre accompagnamenti, che ad effo dan- |
no 1’ origine , riefcono patetiche ; perche
calano un  minor Semituono dalle analo- | 8
ghe del Modo maggiore, che nei tre ac- | E
compagnamenti Modo fteflo fono Ter- E
ze maggiori. 8
Se ad un accordo di Terza e Quinta s’ Rejgaffﬂfr
aggiunge una diflonanza, fi ponga- al pa- 5o /¢
ragone con quella dello fteflo nome, che s/ dife- |
fi riferifce alla bafe del Modo per Terzananze.
maggiore, ¢ quando cali o crefca per un
Semituono minore, 1’orecchio la giudiche-
r3d molle, o veemente. Ho ﬁ:ip ofto finora
giufta la corda fondamentale efl’ accompa-
gnamento confonante, col quale s’ accoppia 3
Ia diffonanza. Ma. {e lo fcemamento, o I’ &
aumentazione dell’intervallo diffonante di- :
ndefle da accrefcimento, o da diminuzione
g:lla bafe, il fuono di quefta s’udirebbe ri-
fentito, o affettuofo, ed il fuo paragone
colla diffonanza farebbe si, che la diffo-
nanza ftefla almeno in parte acquiftaiffe un
contrario carattere.
-Quantunque nel Modo maggiore non Un paffo ai-
foggiaccia a modificazione n¢ la quartajri’ o 7 |
corda, n¢ la fettima, 1'una-bafe, e Val-comparirai-
tra
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tevalo il fwo- tra Terza maggiore di due fimili accom-

no confeguen. . : - -
fe . one mes- PABNAMEDTE contonanti, nulladimeno cor-

1einmaggior riipondendofi efle in Quarta fuperflua, la

vifa I'alte-pnatura del paflo alterato fa credere cre-
vaziome:  f{cente la fettima corda , fe fuccede alla
guarta, ovvero calante quefta, fe & prece-
uta da quella. Nei rimanenti fei Modi
o ¢ ( come accade in cinque ) decrefcen-
te il primo dei decti fuoni formanti Quar-
ta fuperflua, e giufto il fecondo, ovvero
efatto il primo, ed il fecondo foprabbon-
dante, e quivi pure il fuono calante, che
precede , rende f{piritofo il fuono giufto,
che gli vien dietro; ed al contrario 1l {uo-
no crefcente, che prima s ode, ammoli-
fce il fuono non alterato, dal quale & fe-
hg{z:*;f::::gui‘tu- Ella ¢ minore la Setiima, che fi
20 mell armo. PUO aggmngcr; all’ accompagnamento fon-
wia dagi’in-dato fulla quinta corda del Mocdo mag-
::::*;H al- qure; e concioffiach¢ effa diffonanza fi ri-
: erifce in Quinta diminuita ‘alla Terza
ma%Fiure:, diviene quefta pil brillante, e
quella acquifta un grado maggior di mol-

lezza. :
Anehe col . Anche col Modo per Terza maggiore fi

‘Modo mag- : . . :
giore fipafo. POTONO movere gli affetti teneri. Ho gid

no movere detto , che la fettima corda antecedenie
xif_;f,fffll t-rende molle la quarta (uflegnente, e che
Wiy fi {perimenta patetica la Settima mino-
re accoppiata coll’ accompagnamento della
quinta corda. 8i faccia in oltre ufo degli

ac-

=

-accotdi dei- Modi - derivari,, che: contengo-

no qualche fuono calante, € s’otterrd pie-
‘namente il fine defiderato. - 3

Debbo ‘ricordare una ricca forgente d' Dwitazioxi
imitazioni dei nofti afferti -deboli ; o for-28"
ti, che fcaturifce dal modulare da un T B, e
fio all altro,” che: non abbiano comune lare ;MTMM
Scala; e dal' por-tofto in' ufo quelle. corde “ “*"*
naturali ( parlerd pofcia delle artificiali ),
che il nuovo ‘Tuono modifica col Semituo-
1o ‘minore. Se la modificazione fara d’ac-
crefcifnento , fervird agli affecti forti, fe
di ‘fcemamento , ai  deboli . § adempiera
Hfufficientemente 1" intento. anche quando i
fuoni’ modificati nel nuove ~Tuono fien
giufti, ciod a'dirernd crefcenti nd calanti,
& molto pilt 'quando il -paragone di-qual-
c¢he fuono 1li faccia “apparire crefcenti , ©
¢alanti, o pure fieno realmente tali. In
tutte le notate circoftanze 1’ imitazione
riufeird’ ancora pilv viva, facendo: {uccede-
te Iuno all’ altro due fuoni, che - differif-
cano per il minor Semituono, e {pettino
a due diverfi Tuoniy.«di modo che fi can-
gi Tuono afcendendo, o ‘difcendendo per
un’ ' Semituono minore. bl dlass iy o7 :
- Détto quanto bafta delle corde natura!ﬁiaueﬁq cora
dei Modi relativamente al movimento del-¥ fgf;ﬁf;‘:“
le paffioni deboli , o forti, m’ inoltro 2 mente al mo.
trattare delle corde artificiali, le quali (o« vimentodel-
no la- feftay @ la fettima del Modo per /e Peiom:

T Ter-
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Terza minore, la quarta d’ amendue i Mo-
di, e quefte tutte crefcono fopra le natu-
rali per un Semituono minore, e {ervono
agli  affetti veementi. Chiude la ferie la

feconda corda artificiale del Modo per

Terza minore, la qualé calando dalla na-
turale per un minor Semituone & adatta-
tiffima all’ elpreflione delle. molli affezio-
ni.

Le corde  Benché fi aflomiglino alle analoghe del
calanti ter- Modo  maggiore le corde  artificiali fefta
za, feffa, fei- P - . q
tima, ¢ fo-€ fettima del Modo, bafta che i fueni ca-
conda artifi-1anti prodotti dalle corde naturali terza,
:;:f:u‘f;if" fefta, e fettima, e dalla feconda corda ar-
Yanno , che ptificiale fieno contenuti negli. accompagna-
fentano. ri- menti antecedenti, perché le dette corde
femtite le  ayrificiali fefta, e fettima fi facciano fen-
ciali fefia , ¢ tir rifentire. & otterra un effetto maggio-
fettima. ~ ye, fe una parte {i movera dal {uono de-

crefcente ad una d’ eile corde artificiali.
Giungerd ‘al fommo: I energia  delle: noftre
corde, mentre con effe: nello fteflo accom-
pagnamento. s unifcano una, o pii corde
calanti. Non altrimenti accioeché ' {picchi

E gquefieil patetico delle- quattro corde decrefcen-
;ﬁ;;ﬂf:’;‘;}f ti, egli & fufficiente, che negli accompa-
le mentova- gnamenti.  antecedenti.  fieno comprefe le
A cords ca- corde artificialiy,, che fopra le naturali cref-
o cono pel Semiruono. minore. Si udiranno

pitt patetiche le corde calanti, {¢ una par-

te fi trasferifca da un f{uono artificialmen-

te Ac-
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" e accrefciuto ad una delle dette corde ca-

Janti, *le \quali ‘arriveranno: per ultimo ad

-acquiftare un caratcere fommamente tene-

ro, ed appaﬁianam,-quandn s accnppleralrll-
no nel medefimo accompagnamento colle

¢ artificiali aumentate. :
mr&lla & facile da cavare la confeguen- ¥ D':;fu*‘;
za, che il Meodo per Terza 111_1&11::: o ad efpri
adattatiffimo per Ffprlmcre.?na_ml uﬂﬂdD ir-rri’?';f i
affetti parte deboli, e parte jorti. Qu g(ekie &
ci ritroviamo nelle ‘affliziont diamo tratt0 /" .
tratto in cert impeti di efagerazioni
jmprecazioni, d' impazienze , di {manie ,
di difperazioni. Accade altrest di rappre-
{entare frequentemente , mentre {i tratra
di cofe mefte; la fierezza del dolore, la
crudeltd i uomini; -e degli Dei, ¢
mill’ altre st fatte circoftanze , che vanno
unite colla veemenza , € colla energia.
Non di rado parimente interviene, che
mentre due parti cantano infieme,, 'una
debba tilvegliare le fiacche; e I’ altra le
gagliarde paflioni. Il bravo Maeftro deve
aver mira di ufare a tempo, € 4 luogo i
fuoni calanti, € crefcenti', mtttcnd_u in
bocca di quella tal parte, conforme n:.-:‘r_ui;
dono i varj i]ncc:intill'} 3 piuttofio le voct
un ‘genere, che dell altro. _ |

P%f’cc al paragone nel Modo maggmrc,q#ﬁ#fa:de
e minore le corde quarta naturale, ed at~3 s funno
tificiale, che fi corrifpondono in Sem;t;lm piccare in

2
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ambo 1 Mo- i : e i i
di mﬁg.!for:go- I;umlif . i[F cor:_le P—— s QURSHA, 4 tir
¢ minore M.cli e, che fi corrlfpondtmq. in Quarta (u-
é::;:_f:;iifdpﬂ ua; o Pufﬂ. ql.larta- ﬁr“-ﬁﬂlalﬂ, e otta-
e . che fi corrifpondono, in Quinta dimi-
e nuit? s ne feguird, che le corde quarta na-
turale, e prima, o fia ottava faranno fpic-
papes. care la veemenza della quarta 'corda arti-
. ¢ :
R ;df ficiale, e che al contrario la quarta corda
setiche, o artificiale o fard acquiftare. il carattere pa-
mﬂ:ﬂffﬁ f;,_r-tetlco alle corde naturali. prima; e quar-
s 1 "“””E s 0 almeno lo-metterd in maggior vifta.
vali quarta, M {ono fervito di quefl ultima efpreflio-
¢ prima, ~ne, perché le  corde naturali. prima, e
quarta poflono eflere. in- certe congiunture
;?éamcnte galagtl,.cnnﬁderandulc per efem-
come: Settime minori delle corde f
_ ri de e
conda, e quinta, nel qual cafo.il confron-
o ;-u.dalla quarta corda artificiale accrelce la
g i:m) mollezza. Il mutvo paragone poi. del-
della guarta V& QUATLA corda - artificiale « colle ' quattre
corda .,T;ﬁ.cnrde calanti-del: Modo, per- Terza minore
: o i e :
fx:j;u’,::rr:f ottiene: 1 Eﬁ:ﬂttﬂ" di aumentare per  una
:??f;ﬁmgagniel enirgla d&eqmlla, e per l'alura la
]'. e oo AEDA ZZa g qllf: .
minore . ' Ho av ito: : i
o Bk g 1s.|"§1":;;1tl::;I ?ntgcegien'.:emente, che gio-
Tuono giova. n. poco alla- imitazione degli, affecti
all’ efprefio- deboli; e forei il :modulare ' da Tuono a
ne degli af- Tuono, ponendo. tofto in opera quelle cor-

ferti Dafar : 1
promtamente de matuvrali, che il nuovoe Tuono medifi-

i r.’rIJ-It‘rItg‘ na- ca Ci’.‘ll Semituono minore. P;'e{entémcnte
tugali,ed ar-debbo tendere la propofizione. piu generac
. : s

145

Je 5 afferéndo che ferve molto alla: efprel- E?Fcr'-z!i,r&r

HOT0

: = & . & " o 3 - ] "
fione dei nominati affetti |’ ufar pronta- ., . 0 i

mente le corde naturali, o artificiali del fica col Se-

nuovo Tuono:, che differifcono dalle cor-mitsono pi-

de naturali, o artificiali del Tuono ante-""*"

-cedente pel minor Semituono. Se la men-

tovata differenza relativamente al nuovo
Tuono f{ard d’ accreicimento , fervird alle
for1i paflioni, fe di fcemamento, alle de-
boli. Le riflefioni fatte nel luogo citato
in riguardo alle corde paturali fi eftendo-

o anche alle corde artificiali, ed io_ftimo

fuperfluo il ripeterle.

Oltre le alterazioni fino al prefente con- Di alcunme *

. ’ . alteraziont
fiderate, le quali determinano fuoni, o ma- g "

curalmente, o artificialmente «{petranti al Jo netia me-
Tuono, in cui fi ritrova la eantilena, nelodia oppor-
adopra talvolta la Mufica alcune altrc,;:;‘_fﬂ.,;’jj::"
che ci fanno udire de’fuoni, che non com- degii afferti .
petono al Tuono né pure in figura di ar-
tificiali » Conforme che ‘quefti {uoni non

fono aver luogo nell armonia , cosl fa
d’ uopo ufarli in tempi fecondarj, nei qua-
1i il Baffo, ¢ Valtre parti armoniche o
tacciano , o almeno non battano ; ovve-
ro adoprarli come {emplici Appoggiature,,
uando -fi voglia ai tempi buoni adattar-
le . Dando- epportunamente 1" adito alle
noftre  voci modificate nelle mufiche com-
pofizioni colle defcritte cautele , produr-

anno un ottimo effetto, € ferviranno alle:
paffio-
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paflioni deboli, o forti, fecondoche 1a mo-

ficazione fara di fcemamento, o di aumen-
tazione.

Qual par- . Refta .da por in chiaro, qual par%e ab-

te albfano

i dmj_biano nell’efpreffione degli affetti deboli,

Sfrone degli

€ forti le alterazioni di alcuni fuoni, le

affeiti le al~quali traggomo 1’ origine dalla ineguale ac-
trraziont ca-

gionate daty COTdatura dei comuni Stromenti da tafto ,
incenale ac- che da me & ftata ﬂabi!ira, ed accurata-

cordatura
degli Stro-

mente fpiegata. Quefle modificazioni i di-

mmj-d”dﬁvidann in due claffi, ciod a dire di fee-

fo.

LQeanto
crefeane §
werd Diefis
¢ caline § pe.
ri bmolll in
riguardo al
Tempera-
mento def
tafli bianchi,

mamento , ¢ fervono agli affetei fiacchi ;
di aumentaziore , e fervono agli affetti
veementi. Le voci con. b melle fono pilt
gravi, e le voci con Diefis fono pilr acu-
te di quello fuccederebbe, fe anche ad ef-
fe fi accomunafle il Temperamento delle
voci, che corrifpondono ai tafti bianchj.
E qui fa meftieri nuovamente diftinguere
i fuoni alterati in due fpecie. Alcuni s’
zdoprano nella loro conveniente figura, e
ritengono il proprio nome: altri cangia-
to nome aflumono una foreftiera cempar-
fa.- :
‘Cominciando dai primi abbiamo vedy~
to, che fra i cinque tafti neri degli Orga-
ni, e dei Gravicembali, tre fi chiamano
F®, CE, GB, ¢ dye Bb, Eb. Ufati co-
si i detti tafti, i tre Diefis § fentono un
f& crelcenti, e i due b molli un poco ca-
anti . Crefce F®, e cala. Bb per una
quan-
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quantiti equivalente alla duodgﬂm; paﬂ]ce
del Comima. L aumentazione di CR%, e 0

fcemo di Eb, afcendono al doppio; e F{lfl

il triplo ¢ del dovere pilt acuta la corda o
GR®. Se un paflo di melodia, o un au—ﬁs it
compagnamento & tranquillo, 1 notati ac o, ..
crefcimenti lo rendono fpiritofo, allqgw,?fﬂ], :,:;
un po rifentitoj il che fuccede negli a‘:?;g TRX-.
cordi per Terza maggiore D FR A, A L inierval-
C8 £, EGR B. Le prupr_mti di que ,:n tranquil-
-accompagnamenti {i comunicano a~l_qu§_l o5
Tuoni per Terza maggiore, nei quali :di
accompagnamenti hanno luogo, e qulE "
compete il carattere di fpmtnfalaT ::zm.

no G, il carattere di allegro 2 ufw

D, il carattere di allegro un pacoTsr :

ciato al Tuono A tutii e tre per lerz
macgﬁiﬂr{?e il movimento melodico, o I"ac- q:ﬂf’légfiiﬁi,
cordo & molle , i tre fuﬂ,n_:l crefcenti i}l vea? ﬁ}_
melcolano per entro qualcl'_i energia. Giun- r;_rna!f:mr; e
ge patetico all’ orecchio T acunmpagnam:i: .

to per Terza minore; perche parag%n

coll” ottimo accompagnamento pesr .cr?
maggiore, la Terza decrefce uﬂn_ er;;rui

0 minore. Gli accordi B ,D FR, 1 ;

C%, C® E G®, in cui c'entrano 1 me?z

tovati tre Diefis, unifcono lnﬁemﬁ_:mi
mollczza proveniente dalle Ter’zeé mlo A

e quel grado di veemenza, ch & propo

i i ioni dei f{uo-
2ionato alle diverfe aumentazion "
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ni affetti dal Diefis. E quindi traggono I’
indole loro mifta i Tuoni per Terza mi-
nore E, B, F&, fecondoché ‘hanno parte
nella loro formazione o uno, o:due, o
tre dei riferiti accompagnamenti . Riefco-
no quefti Tuoni fommamente  opportuni
per elprimere -certe affezioni partecipanti
del patetico, e del rifentito. -'
Ed accre/- - Se i tre fuoni F®, G®, G¥ hanno
como Je veeiluogo in melodie, o in accordi- rifentiti,
4 , )
intervalfi Me- accrefcono 1'energia, e la veemenza.
rifemtiti. 17 accompagnamento B D F di Terza mi-
nore e Quinta diminuita fondato fulla
quarta .corda B del Tuono diatonico deri-
vato F fentefi- rifentito; perche nel detto
Tuono & crefcente la quarta corda B bafe
d’effo accompagnamento. Si ritiovi la can-
tilena nel 'Ipuonu A per Terza maggiore,
ed in tale circoftanza 1 accompzgnamento
fimile al B D F f{i ifcoprira ‘eflere. G® B
D, il quale ha per fondamento la quarta
corda G#® del-Tuono D derivato dal Tuo-
no A per Terza maggiore. Adoprato in
tale figura I’accompagnamento G# B D,
lo fperimenteremo pilt riféntito del B D
F, per il motivo che la bafe G® di quel-
lo E-anuanta ilt »acuta’ in relazione ai
fuoni fuperiori B, D; di quello fia la ba-
fe B'di quefto’ in relazione ai fuoni fupe-

Ti(}l‘i D 5 (] 4 f I Fad 1D )
Poffenc o= Q_uantunqum 1 fuoni F E., C L 1 G L fie~
. no

ziandio gio-

149

iti i ~vare indi-
po forniti d energia a grado a grado mag vare indi-

giore; cid non oftante poflono in qualche’ o

maniera giovare all’efpreflione degli affetti fone degti
deboli, facendo col loro paragone compa-affestimoili.

rire calanti, e confeguentemente molli, o

patetici degli alcri {uoni. Torno di nuovo
a_confiderare 1" accompagnamento GX B
D fondato fulla quarta corda G*® del Tuo-
no D derivato dal Tuu;m A“Ecr Terza
naggiore, il quale ¢ analogo all’accompa-
Lfg:[:’.mgrﬁeritt::rdia::]t::u'miu::l:: B D F. Eflendo 1'ac-
cordatura di G® un poco pin alta in ri-
guardo a D nel primo accom;_:a%na_mcr}-
to di quello fia |’ accordatura di B in ri-
guardo ad F ' nell’ accompagnamento fe-
condo, ne legue, che il fuono D, Quin-
ta diminuita di GX, riefce all’ orecchio
pitr smolle del fuono F , Quinta minore
B. : :
- Dalla confiderazione dei tre Diefis F!,bl ::r?fm;:.
.C?, G® m’ innoltro.a quella dei due by 70" -
molli Bb, Eb, i quali fuonano un poco deila fericta
pit grave di quello {uccederebbe, fe anch :;f' tm#r;}?;
efli . abbracciaflero il ‘Temperamento, del-2 0 "0
levoci , . che. corrifpondono ai tafti, bian- sranguille ;
chi .. Riufcendo opportuni gli, fcemamen- puornason
ti per 1" imitazione ‘degli affetti deboli, ;7 v
addiverri che i noftri b molli introdur-¢ diminuif-
ranno_della ferietd nei movimenti di me- cono la vee-
lodia, e negli l_accurdl. tra{pqugllll ,atf;:l?z:—. vifentise.
goli, ripiegare ﬂquant% verfo i apumcn- ;
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Efempyi dei
Fre meontona.

.i.I; h
: '-:1.‘!1-”:?1’ areranid T mellegra | o e - yh-
no Ta veemeazd di quells melodie ;| @
armon € , ‘che fono dotate di ‘tali carat-
t'(?.‘rir Ml '
[lfuftro con ‘qualch’efempio -1e tre notk-

i efforti pro € Particolaritd. Gli acedmpaghamenti per
doiti dap b1 erza maggiore Bb D F," Eb G Bb,

micd i .

fi fperimentano pilt ferj, e meno lieti 'di
quelli FA C, CE G, G B D, che'di
(oli tafti bianchi ‘fono compofti; e quelta
proprietd fi comunica ai Tuoni per Ter-
z1 maggiore, nella formazione dei qua-
li efli accompugnameénti hatno parte .
Quindi i Tuoni maggiori F. Bb rielco=
no meno tranquilli ‘del Tuono’ C';' peye
che ‘nella loio ‘origine ¢ entrano: accomsa
pagnamend com b molle’, ‘cicd Bb D
F nel primo, Bb D F, Eb G Bb 'ngl
fecondo. : o

Rendono i'b molli" gli' accompagnamen-
ti per Terza ‘minore pilt patetici, ¢ fannéd
8, che il Tuonoe G per Terza minoré
compofto dei tre accompagnamen-i C E&

G, GB> D, DF A fi fenta alquanto

pilt ‘molle del Tuono D* parimente ‘per

Terza minoe, ch’ formato der tre ace
' >

~ Jano dslla

1s1
' fen® altevazione alcuna: di Diefis, o di b
%@ alla terza png:cimlari;:é_ di fer
pra enunciata, ciod che ii'b melli m e
: mollezza infieme coll enexgia &
alcuni, pefli di melodia , ed accompagna-
menti- Goll'accardo pilr vole rm(}_wﬁnta
gato B D E-di Lerza minare.. € ] e
diminuita, pongo-al unnf-l:urt{mclatn: Eosrﬁi i
€ Eb. e li luppongo, tuti .
Elﬁ q?.-a:.u:-. wrﬂg cﬁﬂm} _Hu, ATd.a ;j:'tg.
pi E, Eb derivarts quella’ dal, Tueno Gy

s quefty, dal Tuoio Bb per. beiza- maggio-

i vifentite By A ammextono
'leﬁlfuﬁxbiﬁndi’a‘-m_ la flefla ac;mrd.aﬁur!_‘?
gomune & tutiiod, rafty bianc chie. NOE: mﬁ
le, Quinte dimnuite By Eb, la Ie-iwa-
delle quali & un po. pils grave :f-':I ax .
mente alla bafe A di quello fia la. P‘l’a;

a F .in relazione alla, ale B, 1 Wni ,
- ~ {cemamento della  voge: Eb intredus
" ualche amollezza nell’ accompagnamens
;::, gjenlt'i{ﬂ AL ERZ E}Aﬂ df.:\e Iﬁl"['% {En{
! fulia quarta.corda , . Eh
'.g:ir‘i)v:m dgl Tueno. Bb per Teiza mags

gi%i:ép;ne i tre. Diclis F2, ..C.“’,‘ Gi pafwb dusaiy s
‘ foro indiretcamente fcrvize) allimitaZione . ; cou-
.de]}?e fiacche. paflioni, facendo-col loro anfj::m;;;
crefeimenti, credere al . fenfo. ﬁﬂam}mi::g};ﬂ ot
alri fuoni, nel .qua% .chu ot

compagnamenti G B D, D F A, A
C E, e che quefto comparifca alquanco
pit’ tenero del Tuono A, fiella genéra-
zion del quale hanno Tuogo i tre accoms-
pagnamenti D F A, A C'E, EfG B

' chn- #




15 G i _ :
to dei forti ‘patetico & s increduce, o s"aumenta; cost
s d al contrario i due b molli Bb, Ebt fone
atti a coadiuvare all’ efpreffione dei fo-ti
affetti, operando in guifa coi loro frema-
menti, che giudicandofi crefcenti degli al-
‘tri fuoni, o facciano acquifto, o' pure in
efli i avvalori 1’indole di veementi. Pren-
do a confiderare il movimento di melodia
‘Bb CR& di Seconda f{uperflua all insii, il
quale fi trasferifce dalla terza corda natu-
rale Bb alla quarra -artificiale C% del
Tuono G per 'lﬁerza minore, ed altresi la
relazione armonica di Sefta fuperflua Eb
C & formata delle- due corde, fefta natura-
le Eb, undecima artificiale C® del nomi-
nato Tuono. Quand anche- le ' corde terza
Bb, fefta Eb accettaffero la Partecipazio-
ne dei tafti bianchi, farebbero nualladime-
no f{piccare 1 energia della corda ariificia-
le quarta, o undecima C®; perche le cor-
de terza, e fefta nel Modo per Terza mi-
nore fono patetiche, ed alterati i due in=
tervalli Bb C%, Eb CR. Ma effendo
Bb, Eb un poco pilr gravi di quello ti-
chiede il nominato }}'empcramento; fi- fco-
pre evidentemente, che ancora per quefto
titolo comparird maggiormente la veemen-
za della voce CH&. @ ol
¥ Diefis,  Tutto quello, che ho detto de%l‘i effet-
1

ed ib molli s . : "
improprig~ t, che proaucono relativamente all’ imita

mente tati 2ione delle paflioni gagliarde, e fiacche le
piccion

' Eb Gbftanno di.mezzo fra le' due ra-°

"53 b producono
-pi'{:EEn}e”lftthf&zin:ﬁ pdei Dlﬁf{iﬁ&l: ::];i.rﬂgﬁ"{f -
TP mente>taki ;! (i pro GBI TMEDLq0,pi 4 1 1-
.‘?T:;h r;ﬁ:film applicare,allc alte rEzmm_-rg.? b i;.:?i}ﬁ::'};.f:.
.1:0 ?noagginri.da me (opra defcritte dei Lhe- oAt

i boy i i ci arifco-/; s
; i b:molli, 1 quali ci comp i, ma p:
i il fotto ._;.i'petm non {uo, € Pro-altro moito
e rlando fono Semituoni mag- maggiori -
priamente  pariandco - alfinpite o
eiori prefi allinsi, - € ngitk,
Edﬂp‘l‘ﬂ?ld in figura di eIi:‘:mﬁI;?l cilﬁb E%i-
\ '] a ¥ & " - - ,
1i. Sono idonei-iiDicfis D&, "5 = 2
};R &c. ad :efprimere le 'Pl;;h :ﬂmﬂ}:ﬁ; paf
ini. Jedome . lefempio 1 3.
{ioni. 'eome . per € .5
:E'uro‘.r’, la difptraziat;r- Edh'-a ﬁ“‘i"é”‘ f;P-
- 'h B p-

lll Ah D -y 3 ;] ;
:I:;{'cntann, _eccellentemente le pafli,izrtl.; ml;}::-
deboli , I quali fono la traﬁ_e;za-i_ y—_—
mento d anima, -i-languoris gl sﬁ.m
£i.: S & 0laa

Non ermettem_iuml el B0 e arcords
di dilatgrmi ‘gran fattoy diro fma'mehnia-” 4/ ;f:fimﬂ_
qualche cofd dei tre accompagnameny) S

i rza minore B A 5o b b

B HGTI;E Bb , e degli altrettanth Tue-,; scttanti
i T ris n:innre , - F, Bbi, nella Tuoni per
. . 1 i ming=
m-iginé df.-i qli:lﬁli efli accom;{agr;lr::;? T:fii e

ja ineguale  ¥'a = formazione

hanno luogo: ella mia 1 gu . Dh,{j‘}zn#mm ;
pazione le TFerze minori e

pe accordi

4 d anzi fi accoftanoal: ™"
gl:a’::t.; :1:1 i' '}::];:tcfta- che a qu«:ll.l:z1 1 '?S:.:
yagione 6:7 i potrebbe dar. nome: -

1

I il pré:{'eiﬁé -Saggiﬂ Efempio dei

'f"‘*-,'.-?‘f"-.-"!f. s B

T TR
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coveveccdgaldemidimifiuita, * € quindis Jo. noftre: Fers i & (uflicien teasente :inihuhum i ﬁfﬁ-
ze (ono medie fra le minori, e le iemidis | 4 teorica, € prauica. Cm er d?'amﬂa
minuire. €on ragione adunque s’odono. la- fm., omii wefterd fempre i g ntraffe-
grimevoli . fopradeeti tre. accordii, i quali fervita , € di averle -d:;umun = mﬁd&
comunicane; yna tal qualitd ai Tuomi per \ gno i vera dima, ® 3
“Terza, minores C, F, Bb. Il Tuono € \ AP
ammette il folo agnamento F Ah i
C; nella, formazione: del Tuono F' cen-
trana. i due amumfﬂgnameﬁi_ F Ab G,
Ab Db F, ‘e finalmente il Tuono Bb 2 ’
“interamente compofto. dei tre: accoidi F |
Ak €y Bh Db By Ebs GbBib . Un e' N E
‘maggior grado di - meftizia slinfinua  nei | 1L rl ¥
fopraddects 'Tuoni €; FE, Bby a mifu- |
xa, che ricevono, uno, o due, 0 tre: dei !
nof}ri), accompagnzmenti 5 ed il . perito Yt &
Compofivore, ne dee fare quell’ufo, oppors
tuno., c¢he il. fentimento delle parole ris
c 5 mﬁ?:‘ i Y iy v S L bbw"‘i b
omebinfio-=1: Nel «cereare pen obbedinlai~Sig. Fiora- ;
o f"'ﬂ Of""manw ﬂ‘irmnrjﬁ"nnz la maflima bﬂ:&gtiﬁ;. namn
- wbirei aven wperitara  lav vaccid  drevic ofe i3
Jei Iabavo s obferigns fiol non ical lin. driguase
dooa Lei, che golla molra s ¢ protonds
cognizione, ch’ha della Mufical pud. ab-
bondantemente  {upplire a cido5 ch’ ho: doks
‘vute ‘tralaciare’, “ma sk ‘bene im ~vignar-
do: ad:‘altri parcechi, che potrebbero leg-
gere quefto: Saggia: Spero per altroidlas
ver- efprefli i imucio féentimenti  iny maniera

wle, ohe denca. difcolsh poflu. inuendsrh | ke | :
hY €
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