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1. Vorwort und Skizze der Recherche

Die Recherchen ,Zur Situation und 2zu den Rahmenbedingungen des
Dokumentarfiims fur Kinder* dienen als Vorbereitung zu einem geplanten
Europaischen Symposium zum Dokumentarfilm fur Kinder, das im September 2001
in Koln stattfinden wird.

Das Ministerium fir Stadtebau und Wohnen, Kultur und Sport des Landes NRW gab
im Vorfeld des Symposiums, dessen Mitveranstalter es ebenfalls ist, den Auftrag an
die dfi - Dokumentarfilminitiative im Filmbtro NW, diese Recherche durchzufiihren.

Dabei ging es darum, eine Bestandsaufnahme zu einem filmischen Genre, den
dokumentarischen Formen, und einer Zielgruppe, Kinder bis 12 Jahre, vorzunehmen
und Beispiele zu finden.

Insgesamt wurden acht Recherchen vergeben. Zunachst ging es darum, die Prasenz
dokumentarischer Formen fur Kinder im taglichen Kinderprogramm des Fernsehens,
in den nicht-gewerblichen und gewerblichen Verleihen und Vertrieben sowie auf
Festivals in Deutschland und Europa zu erheben. Dabei galt es auch festzustellen,
mit welchen Themen und asthetischen Préasentationen dokumentarische Formen fur
Kinder Gberhaupt vorhanden sind.

Weitere Recherchen befassten sich mit den Rahmenbedingungen. Befragt wurden
die einschlagigen Filmfoérderinstitutionen auf Landes- und Bundesebene sowie eine
Auswahl von Produzenten und Autorinnen, die bisher Kinderdokumentarfilme
hergestellt hatten. Kern ihrer Befragung waren die Erfahrungen mit Fernsehsendern,
Forderinstitutionen und der Verwertbarkeit dokumentarischer Filme fur Kinder.

Die Recherche zu den Fdrderinstitutionen wurde ansatzweise auch auf die
europaischen Nachbarlander und ihre Forderstrategien - sofern vorhanden -
ausgedehnt, um erste Anhaltspunkte fir die europaische Gestaltung des
Symposiums zu erhalten.

In zwei weiteren Recherchen waren die Ausbildungssituation an den Filmhoch-
schulen in der Bundesrepublik und die Frage, ob sie die Zielgruppe Kinder in der
Dokumentarfilmausbildung beriicksichtigen, sowie das Internet im Mittelpunkt. Das
Internet ist bereits ein ausgiebig genutztes Medium zur Programminformation. Es
kann auch als interaktiv genutzte Plattform dienen, mit deren Hilfe Kinder die sie
interessierenden Themen transportieren. Einbezogen wurden die Internetseiten, die
diese Mdglichkeiten bereits zur Verfiigung stellen.

Erhebungszeitraum fur die meisten Recherchen war November 2000 bis Januar
2001, zum Teil (z.B. beim Internet) wurden aktuelle Daten des ersten Quartals 2001
miteinbezogen.



,Zur Situation und zu den Rahmenbedingungen des
Dokumentarfilms fir Kinder*

2. Zusammenfassende Thesen zu den Rechercheergebnissen:

1)

Dokumentarische Formen fur Kinder existieren:

Die in die Recherche einbezogenen europaischen und deutschen Festivals zeigten
im Zeitraum von 1993 - 2000 rund 100 Dokumentarfilme (vgl. Liste im Anhang). Von
den uber 100 Produktionen stammten 19 aus Deutschland, 35 aus Danemark, 10
aus den Niederlanden, 6 aus den USA, 5 aus Schweden, 6 aus Frankreich (z.T. in
Koproduktion mit anderen L&ndern), 3 aus Grof3britannien, 2 aus Finnland und der
Schweiz sowie weitere Filme aus der VR China, aus dem Iran und Australien. 70 von
ihnen sind unter 45 Minuten.

Die Liste im Anhang der 16 nicht-gewerblichen Verleiher und Vertriebe enthalt aktuell
ein Angebot von rund 90 dokumentarischen Filmen fir die Altersgruppe bis 12 Jahre
(auf Grundlage der gedruckten Listen: Kurzfilm und Spielfilm der gep). Die Aufnahme
in diese Liste erfolgte nach Aasthetischen Kriterien, um reine Lehrfilme
auszuschlief3en.

Und auch die Filmographie der in der Recherche befragten Produzenten zeigt Uber
90 Produktionen oder Sendereihen, von denen rund 2/3 in den 70er und 80er Jahren
entstanden sind, etwa 1/3 stammte aus den 90er Jahren.

Im Fernsehen konnte in einem Erhebungszeitraum von einem Monat circa 114 nicht-
fiktionale Beitrdge entdeckt werden, die nicht alle dokumentarisch sind, aber die
reale Umwelt zum Thema haben.

2)

Dokumentarische Formen fir Kinder kommen in Einzelféallen vor, obwohl es keine
gunstigen Rahmenbedingungen fur sie gibt.

Sie kommen zustande als Zufallsprodukte an den Hochschulen, weil Professorinnen
auf sie hinweisen, Studierende sich fur diese Form interessieren oder sie Kinder als
spannende Protagonisten fir ihre Filmarbeiten finden.

Sie  kommen zustande, weil einzelne Produzenten doch immer noch
Fernsehredaktionen finden, die auch einzelne (langere) Formen oder Reihen
unterstiitzen und ins Programm stellen.

Sie kommen zustande, in einigen Ausnahmefallen, auch mit Hilfe der
Forderinstitutionen, zu nennen sind hier das Kuratorium Junger Deutscher Film und
die Filmstiftung NRW.

3)

Das Fernsehen spielt bei der Produktion und Prasentation der dokumentarischen
Formen fur Kinder eine Schlisselrolle.

Quantitativ haben kirzere non-fiktionale Formen einen festen Platz vor allem in den
Magazinen. Weniger haufig sind Dokumentarfiime oder Reihen, die fir sich stehen.
Aber auch dies kommt vor: So einigen sich die in der European Broadcasting Union
(EBU) versammelten Kinderfilmredaktionen aus Sendern verschiedener Lander auf
eine jahrlich produzierte Reihe, die dann auch in Deutschland zu sehen ist. Ein



weiteres Beispiel ist die 13teilige Reihe ,Fabeltiere” (pro Folge 30 Min.), die der WDR
mitproduzierte und sendete.

4)

Qualitativ bewegen sich die non-fiktionalen Magazinbeitrdge des Fernsehens auf
einigem Niveau. Sie sind in der Regel zwischen 1 Min. bis 14 Min. lang, sind
sorgfaltig und ideenreich gearbeitet, auch die Kamera sorgt fir vielfaltige
Perspektiven.

Inhaltlich tendieren sie zur Wissensvermittlung (93 der 114 gesichteten Beitrage), nur
21 Beitrage befassten sich mit dem Lebensumfeld der Kinder und Jugendlichen.
Innerhalb der non-fiktionalen Beitrdge finden sich wenige deutlich dokumentarische
Formen wie z.B. ,Stark‘. Dokumentarische Gestaltungen finden sich in der
Kombination mit Animation, szenische Darstellungen mit O-Ton-aussagen von
Kindern. Insgesamt kommt es zu Mischformen wund die Madoglichkeiten
dokumentarischen Arbeitens missen sehr weit gefasst werden

5)

Die Schlusselrolle des Fernsehens spiegelt sich in der Auswahl der Festivals und der
in den nicht-gewerblichen Vertrieb ibernommenen dokumentarischen Filme wider.
Die meisten der durch die Recherche gefundenen Dokumentarfiilme stammten vom
Fernsehen. Im deutschen Kino findet sich dagegen kein Dokumentarfilm fur Kinder.
Die Festivals, wichtige und notwendige Scouts zum Auffinden interessanter
Produktionen, machen es zumindest mdglich, dass auch in Deutschland aus Europa
kommende Filme gesehen werden kdnnen, die thematisch attraktiv und langer sind.
Dabei reagiert das Festivalpublikum auf Dokumentarfilme mit ebensoviel Interesse
wie auf fiktionale Stoffe. Im letzten Jahr 2000 gewannen Dokumentarfilme fur Kinder
auf Festivals in Danemark und den Niederlanden Preise, indem sie sich im
allgemeinen Wettbewerb behaupteten. Gleiches gilt fir dokumentarische Kurzfilme
aus Deutschland.

6)

Die SchlUsselrolle des Fernsehens schlagt auch auf die Landes- und
Bundesfilmférderung durch. Viele Filmforderer sind zunachst auf das Kino festgelegt.
Wo inzwischen auch Fernsehauswertungen zugelassen sind, fehlt den Produzenten
oft diese Information. Fazit. Obwohl sie zum Teil Forderschwerpunkte fir den
Kinderfilm eingerichtet haben, gingen fur Dokumentarfilme fur Kinder nahezu keine
Antrage ein (von einigen Drehbuchférderungen abgesehen). Die Produzenten sehen,
wenn sie sich fur Dokumentarfilme interessieren, ihre Auftraggeber beim Fernsehen.
Dabei schéatzen sie die Finanzmittel und die im Fernsehen méglichen Formen eher
negativ ein. Kino und Fernsehstandards sind im Bereich Dokumentarfilme fir Kinder
noch weniger vereinbar als beim Dokumentarfilm.

Eine Marktauswertung von Dokumentarfilmen fur Kinder im deutschen Kino gibt es
nicht und es werden ihr auch keine Chancen eingeraumt.

Zwei Ausnahmen gibt es hier:

a) ,Chaupi Mundi“, ein 60-mindtiger Film von Antje Starost wurde Anfang der 90er
Jahre mit Fordermitteln hergestellt und wird seitdem Uber den nicht-gewerblichen
Vertrieb angeboten und genutzt. Dies lasst auf lange Auswertungszeiten fir



Kinderdokumentarfiilme schlieRen. Erst nachtraglich wurde eine Fernsehfassung
erstellt.

b) die 13-teilige Filmreihe ,Fabeltiere” als internationale Koproduktion von der
Gruppe 5 hergestellt, erhielt Forderung von der Filmstiftung NRW, die u.a. eine
Fernsehauswertung voraussetzt. Die Produktionsfirma beschreitet neue Wege, da
sie eine weitere Auswertung der Reihe Uber Video und DVD anschliel3t.

7)

Die Ubernahme von Fernsehbeitragen fir den nicht-gewerblichen Verleih, der
besonders von Schulen genutzt wird, macht deutlich, dass die Wissensvermittiung
bei den jetzigen dokumentarischen Formen fur Kinder dominiert.

Wahrend die Lehrplanrelevanz, die Aktualitdt der Themen und die Kiirze der Filme
eine Voraussetzung fir die Anwendbarkeit dokumentarischer Formen in der Schule
sind, macht genau dieser ,padagogische touch® die Produktion von
Dokumentarfilmen fur Kinder fir Dokumentarfilmer und Produzenten unattraktiv.

D.h. langfristig miusste das Segment der informativen Formen im Fernsehen erweitert
werden um filmisch betonte und thematisch attraktive Formen.

Dass dies moglich ist, zeigen einzelne Beispiele aus verschiedensten Landern, vor
allem aus Danemark, wo langere Dokumentarfilme auch im Fernsehen laufen bzw.
so hergestellt sind, dass sie in mehreren Teilen gesendet werden kénnen. Auch die
Strategie von Matthias-Film aus Stuttgart ist, attraktive Filme, die fir sich stehen
kénnen, dann mit padagogisch relevanten Materialien, z.B. auf DVD zu verbinden.

8)

Die Recherche bei den nicht-gewerblichen Verleihern macht andererseits deutlich,
dass Angebote mit dokumentarischen Formen einen Beitrag zur Medienerziehung
der Kinder liefern. Eine Ausweitung der audio-visuellen Angebote, die das
Sehvermdgen der Kinder differenziert ansprechen, ist nach wie vor ein Desiderat und
u.a. Motiv der nicht-gewerblichen kulturellen Kinder- und Jugendfilmarbeit.

Hier liegt eine kulturelle und filmpolitische Aufgabe, die an der prekaren Situation des
Dokumentarfilms fur Kinder besonders deutlich wird, aber auch die gesamte
Situation des Kinderfilms betrifft.

9)

Die Recherche zu Filmférderungsinstitutionen in Europa zeigt verschiedene Modelle
vor allem aus Danemark und den Niederlanden, die die Rahmenbedingungen fur den
Kinderdokumentarfilm verbessern. Die Forderung durch das Dénische Film Institut
macht Dokumentarfilme fur Kinder in unterschiedlichen Langen und mit attraktiven
Themen moglich. Entstanden sind in 2000 und 1999 jeweils funf Filme.
Hauptprasentationsort bleibt auch fur diese Filme das Fernsehen in Skandinavien
oder anderen Landern, dann folgen die Festivals.

10)
Kinder interessieren sich fur Alltagsthemen, sie suchen Orientierung, am liebsten bei
Gleichaltrigen.



Dies zeigt z.B. der Stimulierungsfond in den Niederlanden, ein Modell, bei dem
Kinder selbst Ideen fur Dokumentarfiime entwickeln und in einem Wettbewerb
einreichen. Die von einer Jury ausgewahlten Ideen werden jahrlich wahrend der
,Kids & Docs" vorgestellt im Rahmen der IDFA und in der Regel auch realisiert. Die
Ideen beziehen sich auf Fragen, wie andere Kinder mit ihrem Leben klarkommen,
welche Entscheidungen sie treffen und darauf, wie der Verlust eines geliebten
Menschen wie dem Vater verarbeitet wird.

Die Internetrecherche zeigt, dass auf Plattformen, wo Kinder unmittelbar miteinander
kommunizieren kdonnen, ebenfalls Fragen nach Orientierungen im Alltag auftauchen
und dauernd gestellt werden.

Beide Beispiele machen deutlich, dass Kinder ein Interesse haben an Themen, die
vorrangig auch Themen dokumentarischer Formen sein kdnnen.

11)

Die gesamte Recherche macht deutlich, dass dokumentarischen Formen fur Kinder
zu wenig Aufmerksamkeit entgegengebracht wird. Da sie fur den Markt zunachst
nicht relevant sind, fehlt auch fir die vorhandenen Filme die notwendige
Wahrnehmung. Das reicht von fehlenden Schlagworten in Datenbanken der
Forderungsinstitutionen, so dass erst nach aufwandigen Einzelrecherchen doch der
eine oder andere Film gefunden werden konnte, bis zum fehlenden Marketing fir die
beachtliche Leistung des Fernsehens.

Daher ist es eine Aufgabe, fir die bereits vorhandenen Filme die o6ffentliche
Aufmerksamkeit zu lenken. Genauso wichtig ist es allerdings, das bisher
vorkommende Segment zu erweitern und vielfaltige dokumentarische Formen im
Fernsehprogramm zu pflegen.



3. Rechercheergebnisse im einzelnen:

l.
Dokumentarische Formen im Fernsehen

Eines vorweg: dokumentarische Formen tauchten innerhalb des Untersuchungszeit-
raumes; November 2000, im Kinderprogramm der privaten Programmanbieter nicht
auf. Diese Sender konzentrierten sich auf internationale Zeichentrickserien.

Untersucht wurden daher nur die Sendungen der o6ffentlich-rechtlichen Sende-
anstalten. Uber einen Zeitraum von vier Wochen wurde im Kinderprogramm nach
dokumentarischen Formen gesucht und damit die Senderealitdit der
Kinderprogramme, fokuissiert auf dokumentarische Formen, abgebildet. Der
Schwerpunkt lag am Wochenende (Freitag bis Sonntag), da an diesen drei Tagen
ein Groldteil des Programmangebotes fur Kinder von einem der Sender, meist
Kinderkanal Kika) in Erstausstrahlung gezeigt und innerhalb der Woche in den
dritten Programmen z.B. wiederholt wird.

Die hier aufgezeigte Senderealitat ist nicht unbedingt kompatibel mit der Auswahl
von Festivals und Wettbewerben, die in der Regel auf die Highlights eines Sende-
oder Produktionsjahres zurlckgreifen. Auch gehen Bemihungen von Redaktionen
verloren, z.B. die der Redaktion “Kinder-Infokiste“ des SWR, pro Jahr einen langeren
Dokumentarfilm fir Kinder zu produzieren und ins Programm zu stellen, weil sie im
Untersuchungszeitraum nicht platziert waren.

Wo finden sich dokumentarische Formen?

In den verschiedensten Magazinsendungen wurden insgesamt 114 nicht-fiktionale
Beitrage gesichtet. Der Sudwestrundfunk (SWR), der Westdeutsche Rundfunk
(WDR) und das ZDF produzierten jeweils drei Sendereihen, in denen nicht-fiktionale
Formen vorkamen. SWR und WDR beteiligten sich zudem an
Gemeinschaftsproduktionen.

Eine eigenstandige Sendeform erhielt der Dokumentarfilm in der Reihe ,Stark! —
Kinder erzahlen ihre Geschichte®, die von mehreren Fernsehanstalten Europas
produziert wurde. Sie stellten jeweils 15 Minuten lang ein Kind aus ihrem Land vor.
Die Serie der European Broadcasting Union (EBU) nahm eine Sonderstellung im
deutschen Kinderprogramm ein, sie wurde allerdings ohne Wiederholungen nur
Sonntag vormittags im Kinderkanal gesendet.

Die folgende Liste nennt alle untersuchten Sendungen. Die Gesamtsichtungszeit
betragt 25.35 Stunden (bezogen auf Sendeformate, in denen Uberhaupt nicht-
fiktionale Beitrage auftauchen), davon sind 7:32 Stunden nicht-fikitonale Beitrage.
Zum Vergleich: allein ,Das Erste" bietet an einem Samstag vormittag ca. 8.30
Stunden Kinderprogramm an, das ZDF ca. sechs Stunden. Zeitgleich buhlen RTL,
Satl, Pro Sieben und Super RTL mit u.a. den Power Rangers, mit Bugs Bunny,
Zorro, Batman um die Gunst der Kinder.



Sender Sendung Dauer Doku, Min Doku, % Beitrage Altersgruppe

SWR Kinder-Info- 30 Min. 15 Min. 50% 8+
Kiste

SWR Tigerenten- 1.25 Std. 4 Min. 5% 6+
club

SWR Tigerenten- 1.25 Std. 10 Min. 12% 6+
club

SWR Tigerenten- 1.25 Std. 15 Min. 17% 6+
club

SWR Tigerenten- 1.25 Std. 8 Min. 9% 6 +
club

SWR Philipps 60 Min. 21 Min. 35% 3+
Tierstunde

SWR Philipps 60 Min. 20 Min. 34% 3+
Tierstunde

SWR Philipps 60 Min. 19 Min. 31% 3+
Tierstunde

SWR Philipps 60 Min. 20 Min. 33% 3+
Tierstunde

WDR Chamaleon 30 Min. 18 Min. 58% 9+

WDR Kinderwelt- 30 Min. 23 Min. 75% 6+
spiegel

WDR Sendung mit |30 Min. 10 Min. 31% 3+
der Maus

WDR Sendung mit |30 Min. 9 Min. 31% 3+
der Maus

WDR Sendungmit |30 Min. 12 Min. 38% 3+
der Maus

WDR Sendung mit |30 Min. 15 Min. 51% 3+
der Maus

WDR + BR Quassel 15 Min. 2 Min. 13% 9+
Caspers

WDR + BR Quassel 15 Min. 0 Min. 9+
Caspers

WDR + BR Quassel 15 Min. 0 Min. 9+
Caspers

WDR + BR Quassel 15 Min. 2.30 Min. 15% 9+
Caspers

NDR,HR,SR [Sesam- 30 Min. 3.30 Min. 11% 3+

SWR, WDR stralRe

NDR,HR,SR |Sesam- 30 Min. 6 Min. 21% 3+

SWR, WDR stralRe

NDR,HR,SR [Sesam- 30 Min. 6 Min. 20% 3+

SWR, WDR stralBe

NDR,HR,SR [Sesam- 30 Min. 4 Min. 14% 3+

SWR, WDR stralRe

ZDF PuR 25 Min. 13 Min. 52% 9+

ZDF PuR 25 Min. 12.30 Min. 49% 9+

ZDF PuR 25 Min. 4 Min. 16% 9+




10

Sender Sendung Dauer Doku, Min Doku, % Beitrage Altersgruppe
ZDF Léwenzahn 30 Min. 2.30 Min. 7% 2| 6+
ZDF Lowenzahn 30 Min. 11 Min. 33% 2] 6+
ZDF Léwenzahn 30 Min. 11 Min. 33% 4 6+
ZDF Lowenzahn 30 Min. 17 Min. 46% 4 6+
ZDF Logo 10 Min. 6 Min. 60% 3] 9+
ZDF Logo 10 Min. 6 Min. 60% 4 9+
ZDF Logo 10 Min. 6 Min. 61% 4 9+
ZDF Logo 10 Min. 6 Min. 60% 4 9+
Kika Teletubbies 30 Min. 0 Min. 1+
Kika Teletubbies 30 Min. 6 Min. 20%|1 / Wieder- 1+
holung
Kika Teletubbies 30 Min. 0 Min. 1+
Kika Teletubbies 30 Min. 7 Min. 23%]|1/ Wieder- 1+
holung
Kika Aktiv Boxx 20 Min. 6 Min. 27% 3] 6+
Kika Aktiv Boxx 20 Min. 0 Min. 6+
Kika Aktiv Boxx 20 Min. 5 Min. 22% 2| 6+
Kika Aktiv Boxx 20 Min. 6 Min. 31% 2| 6+
EBU Stark 15 Min. 15 Min. 100% 1] 9+
EBU Stark 15 Min. 15 Min. 100% 1] 9+
EBU Stark 15 Min. 15 Min. 100% 1] 9+
EBU Stark 15 Min. 15 Min. 100% 1] 9+
ORB ReldXX 15 Min. 3 Min. 20% 1] 9+
ORB RelaXX 15 Min. 2 Min. 13% 1l 9+
ORB RelaxX 15 Min. 2 Min. 13% 1] 9+
ORB RelaXX 15 Min. 7 Min. 47% 2[ 9+
MDR Abenteuer 30 Min. 20 Min. 66% 5 6+
Welt
Summe 25.35 Std. 7.32 Std. 114
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Wie lang sind die Doku-Beitrage?

Uberspitzt formuliert: je alter die Kinder, desto kiirzer der Beitrag. Produktionen fur
Kinder von drei bis funf Jahren, besonders die ,Sendung mit der Maus* (WDR),
kénnen sich bis zu acht Minuten mit einem Thema befassen. Funf-Minuten-Beitrage
sind dort fast Standard.

In Sendungen wie ,logo®, RelaXX", ,Chamaleon* oder Kik* hingegen, die sich an
junge Menschen ab neun Jahren richten, pendeln die Beitrdge meist zwischen einer
und drei Minuten. Kein Beitrag dauert langer als viereinhalb Minuten. Sie zeichnen
sich durch schnelle Schnitte und effektvollen Kameraeinsatz aus, die Musik nimmt
eine wichtige Rolle ein — die Kinder und Jugendliche missen in kurzer Zeit eine
Vielzahl von Eindriicken und Informationen aufnehmen. Betrachten, neugierig
werden und fragen bleibt dem jingeren Publikum vorbehalten.

16 der 17 Beitrage, die funf bis sechs Minuten dauern, sind fir die jlngste
Altersgruppe bis funf Jahre produziert. In der Altersgruppe sechs bis neun Jahre
enden 24 Beitrdge nach zwei bis vier Minuten, noch kurzer sind die
Dokumentarbeitrage in der Altersgruppe neun und alter. Dort ist bei 27 Beitragen
nach ein bis drei Minuten Schluf3.

Die Gesamtzeit jedoch ist fir die drei Altersgruppen nahezu gleich, sie verteilt sich
nur auf eine unterschiedliche Anzahl von Beitragen.

Anzahl der Beitrage nach Alter
Dauer 1-5Jahre |6-9Jahre |9+ Jahre Summe
-1 Min

1-2 Min 1 7 17 25
2 - 3 Min. 3 14 10 27
3 -4 Min. 4 10 6 20
4 - 5 Min. 1 8 4 13
5 -6 Min. 16 1 17
6 - 8 Min. 4 3 7
8 — 14 Min. 1 1
15 Minuten 4

Summe 29 44 41 114

Die dokumentarischen Formen muissen sich in den Magazinsendungen gegen
Preisratsel, Gameshows, Zeichentrickfilme oder Live-Musik behaupten. Dass die
Aufmerksamkeit der Kinder irgendwann erschopft ist, wissen die Redaktionen. Der
»rigerentenclub“/SWR, eineinhalb Stunden lang auf Sendung, zeigt seine Beitrdge —
im November Reportagen tUber Danemark — nach ca. zehn Minuten. Grundsétzlich
taucht in Sendungen der Informationsbeitrag im ersten Drittel der Sendezeit auf.
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Was sehen die Kinder?

Gesendet werden Uberwiegend wissensvermittelnde Filme. In Zahlen ausgedrickt:
93 von 114 Beitrdgen! An erster Stelle stehen Tierfilme (33), gefolgt von Beitragen
aus den Bereichen Technik/Sachkunde (19) sowie Musik/Film/Fernsehen (16).
Themen aus den Bereichen Geschichte/ Politik/Ldnderkunde werden 14 mal
aufgegriffen, aus dem Berufsleben stammen acht Beitrdge. 21 der 114 gesichteten
Beitrage befassen sich mit dem Lebensumfeld der Kinder und Jugendlichen.

Tiere Technik/ |Musik/FiIm/TV Geschichte/  Berufe Sport
Sachkunde Politik/Lander
Wissens-
vermittlun 33 19 16 14 8 1
g
93
Alltag Vorbilder Freundschaft Familie
Lebens-
umfeld 11 6 2 2
21

Wer sieht was?

Tierfilme sind in allen Altersgruppen beliebt, sie machen bei Kindern bis zu funf
Jahren die Halfte der Beitrdge aus. Wahrend die Jingsten die Tiere in ihrem
naturlichen Lebensraum oder in Aufzuchtstationen kennenlernen, wird fur die alteren
Kinder und Jugendlichen das Thema ,Tiere* zum Beispiel mit dem Thema
,Dreharbeiten“ verbunden — diese Kombination l&f3t sich kaum steigern.

Denn der Bereich Musik, Film, Fernsehen dominiert in der Altersgruppe ab neun
Jahren (12 Beitrage) gemeinsam mit Themen aus dem Lebensumfeld. Wahrend flr
die jungeren und é&lteren Kinder eindeutig thematische Schwerpunkte herrschen,
bestimmt eine grof3e Themenvielfalt die Beitrage fur die mittlere Altersgruppe sechs
bis neun Jahre.

Alter Tiere Technik/ |Musik/ Geschichte/ Berufe Sport
Sachkunde Film/TV Politik/Lander
1+ 2
3-5 17 6 1
6-9 6 9 4 6 6 1
9+ 8 4 12 7 2
Summe 33 19 16 14 8 1
Alltag Vorbilder Freundschaft Familie
1+
3-5 1 1
6-9 3 4
9+ 7 2 2 1

Summe 11 6 2 2
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Wer zeigt was?

Non-fiktionale Filme werden von den Fernsehanstalten innerhalb von
Magazinsendungen und Talkrunden (QuasselCaspers, Aktiv Boxx) gezeigt. Darunter
befinden sich bunte Mischungen (28 Sendungen) und thematisch
zusammengehaltene Sendungen (23). Viele Sendereihen setzen dabei verschiedene
Formen ein, zeigen an einem Sendetermin fast nur informierende Beitrdge und
verzichten an anderen Terminen vollig darauf, produzieren reine Magazinsendungen
und setzen ein anderes Mal inhaltliche Schwerpunkte.

Zum Beispiel widmet PuR“/ZDF eine Sendung ganz dem Kiddy-Kontest in Wien,
eine andere berichtet ausschlieRlich Gber Dreharbeiten mit Tieren (der Info-Antell
liegt jeweils bei ca. 50 % der Sendezeit), in der dritten Sendung des
Untersuchungszeitraumes folgen innerhalb von 25 Minuten ein Interview mit dem
Popséanger Marque (Fortsetzung eines ,Jogo“-Berichtes vom Vortag), eine Umfrage
Uber Kaufwiinsche, ein Skiboard-Test, eine Parodie auf Big Brother und ein
Schokoladenweihnachtsmann-Test aufeinander (Doku-Anteil 16 %).

Bei der Themenauswahl zu bestimmten Schwerpunkten sorgen die Redaktionen fur
manche skurrile, erfrischende Uberraschung. ,Chamaleon*/WDR bringt in der
30minitigen Sendung zum Thema ,dusterer November/der Monat, an dem der Toten
gedacht wird“, fleischfressende Pflanzen, einen Kriminalbiologen, Katzen bei Nacht,
Geier und Grottenolme zusammen. Kik“/SWR stellt zum Thema ,Erfindungen® nicht
nur den Erfinder des Rollerboards sowie den Weg einer Erfindung von der Idee bis
zum Patentamt vor, sondern auch die ,Erfindungen“ der Eltern als
ErziehungsmalBhahme. ,RelaXX*/MDR holt zum Thema ,Kuscheln® eine
Schlangentanzerin ins Studio.

Dokumentarische Formen aus dem Lebensumfeld der Kinder finden sich im
Zusammenhang mit Gesprachsrunden (z. B. ,Aktiv-Boxx“/Kika), in denen Kinder im
Studio und von zuhause aus per Telefon oder Email zu Wort kommen und Uber
eigene Erfahrungen oder Erlebnisse berichten. Themen sind z.B. ,Streiche®,
~>chimpfen“, ,die beste Freundin® oder ,Kuscheln. Dabei werden Einspieler
vorgefuhrt, in denen Kinder interviewt werden oder auch ,szenische Darstellungen®
von sozialen Situationen.

Das von montags bis freitags taglich gesendete, zehnminttige Nachrichtenmagazin
,000"“/ZDF stellt Kinder in handlungsorientierten Aktionen vor, z. B. Teilnehmer einer
Demonstration gegen Rechtsradikalismus und Fremdenfeindlichkeit in Berlin sowie
die Mitglieder eines Clubs (,uns stinkt's*) in Marl, die sich gegen die Verschmutzung
ihres Bolzplatzes durch Hundedreck zu Wehr setzen. In 1.38 Minuten wird mit
verschiedenen Stil- und Trickmitteln (Einsatz von Zeitraffer, Schwarz-
WeilRaufnahmen bei Rickblenden, Interview und Off-Stimme) Uber die vor einem
Jahr begonnenen Aktionen des Clubs witzig und nachrichtlich zugleich informiert.

Tradition und Moderne begegnen sich in drei Beitrdgen der Reihe ,Stark!".
Besonders der irische Beitrag Uber Ned, einem ,Traveller®, konfrontiert die Kika-
Zuschauer mit einer Lebensform innerhalb der westlichen Industrielander, die
ungeachtet aller Entwicklungen, noch Uberlebt und der Junge sich darlber freut, die
Dinge tun zu kénnen, die schon sein Vater und Grol3vater getan haben. Er will ein
~1raveller* bleiben. Mit ruhigen Schnitten, Einspielungen historischer Filmaufnahmen,
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Fotografien und irischer Folkmusik geht der Bericht auch in auf3erer Form auf den
Inhalt ein, erganzt ihn und macht ihn zu einem der Uberzeugendsten Beitrdge im
Untersuchungszeitraum.

Was ist das?

30 Jahre wird die ,Sendung mit der Maus® im Jahr 2001. Und ist nicht nur
altersmaliig eine Besonderheit. Sie hat Zeit. Immer noch. In den 30 Minuten voller
,Lach- und Sachgeschichten* werden Fragen gestellt und einfihlsam Antworten
gegeben. ,Was ist das? Ein Marchenschloss?* — so holt eine Off-Stimme (Armin) die
Kinder ab und nimmt sie mit in eine ehemalige Synagoge in Koln, die durch
Computersimulation wieder aufgebaut wird. Neugierig wird in langsamen
Kamerafahrten in alle Winkel geschaut und nach einer Weile gefragt, warum dieses
Haus heute nicht mehr existiert.

Die Maus-Zuschauer (durchaus erst zwei, drei Jahre alt) erfahren von der
Judenverfolgung durch die Nazis und den Zerstérungen der Reichskristallnacht. Sie
sehen anhand alter Fotografien, wie die Juden gedemiitigt wurden und wie das
Stadtbild von Kéln aussehen wirde, wenn es die Synagoge heute noch gabe. Wer
114 dokumentarische Beitrdge im Kinderprogramm in kurzer Zeit gesehen hat,
winscht sich mehr Themen und Inhalte dieser Art.

Auch der zweite mutig herausragende Beitrag stammt aus der Maus-Redaktion. Sie
widmete die letzte Sendung im November dem Thema ,Tod". Ausgehend vom Tod
des kleinen, krebskranken Bruders sprechen Kinder (aus dem Off) Gber Gefihle,
Vorstellungen, Gedanken zumTod.

Das Dokumentarische des Beitrages umfasst die Aussagen der Kinder, dazu werden
schlicht gezeichnete Trickbilder gezeigt, in hellen, leuchtenden Farben, die dem
Thema ,Tod“ das Dustere nahmen. Trauer, Schmerz und Verlust erhalten dennoch
ihren Raum, und das ist gut. Dieser Dokumentarbeitrag stammt aus Danemark, ist im
Original (,Nar Livet Gar Sin Vej*) zehn Minuten lang und entstand 1995/96 unter der
Regie von Karsten Kiilerich. Die Maus-Redaktion zeigte eine synchronisierte, auf
sieben Minuten gekirzte Fassung.

Wer ist zu sehen, wer spricht?

Sind die gesichteten Beitrage auch fur Kinder und Jugendliche produziert, so
tauchen diese als Darsteller nur in 24 der 114 Beitrage sowie in 21 Beitrdgen
gemeinsam mit Erwachsenen auf. In 43 Beitragen agieren ausschliel3lich
Erwachsene.

Wenn aber die Jugendlichen Christina und Micha gemeinsam fur die ,Aktiv Boxx" ein
Salzbergwerk vorstellen, Sabrina und Gabriel als Reporter fir den ,Tigerentenclub®
unterwegs sind, so ist das nichts Ungewdhnliches. In den Doku-Beitragen werden
Jungen und Madchen gleichermal3en einbezogen. Zwei Jungen und zwei Madchen
diskutieren in ,QuasselCaspers”, ein Junge und ein Madchen stellen in ,Philipps
Tierstunde*” ihr Lieblingstier vor.
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Kommen die Stimmen aus dem Off, stammen sie von Erwachsenen und sind ganz
ausgewogen zur Halfte mannlich und weiblich. Teilweise kommentieren die
Moderatorinnen und Moderatoren das Geschehen, in den meisten gebauten
Beitrdgen aber bleiben die Sprecher anonym. Von den gesichteten 114 Beitragen ist
jener uber den ,Tod" in der ,Sendung mit der Maus* einer von neun Beitragen, in
denen ausschlie3lich Kinderstimmen aus dem Off zu horen sind. Vier sind in der
Reihe ,Stark!”, weitere in ,RelaXX", ,logo®, ,Aktiv Boxx“ und ,Sesamstral3e” zu sehen.
Wirken Kinder als Darsteller mit, sind sie natirlich auch zu horen.

Wer macht die Dokumentarbeitrage?

Autoren und Redakteure der Beitrage in den Magazinsendungen bleiben auf dem
Fernsehbildschirm im Verborgenen. Im Abspann werden Namen genannt, allerdings
kaum leserlich oder ohne ihre Funktionen zu benennen. Einzig der
.Kinderweltspiegel“/WDR blendet zu jedem Bericht die Namen derer ein, die ihn
gedreht haben.

Dabei gibt es Uberhaupt nichts zu Verstecken. Im Gegenteil. Die Filme sind von
handwerklich hohem Niveau und mit Aufwand, Sorgfalt und Ideenreichtum
produziert. Ton und Bild stimmen Uberein, die Kamera fangt vielfaltige Perspektiven
ein, die Schnitte sind den Zielgruppen und den Themen angepalit. Sie sind ruhig und
betrachtend fur die jungeren Kinder und werden hart, schnell und clipartiger, je alter
die Kinder sind.

Die Dokumentarfilme sind wie ein ,Rap“ komponiert (Reportage uber CD-
Aufnahme/“Aktiv Boxx®), sind romantisch (Die beste Freundin/“RelaXX"), wortlos
(Buntstifte/“SesamstralRe”), spannend wie ein Spielfilm (Reportage Uber das
Wikingerdorf in Trelleborg, Danemark/“Tigerentenclub®) und flippig (Probe zum
Kiddy-Contest/“PuR") und informativ (Portrait des Rollerboards-Erfinders/“Kik*) und,
und, und...

Reslimee

Die 114 gesichteten Beitrage sind in der Mehrzahl informationsorientierte Beitrage.
Sie fallen im Programmumfeld schon auf, weil sie ruhiger und konzentrierter wirken,
einen vielfaltigeren Rhythmus im Programm herstellen.

Sie sorgen fur eine andere Farbe im Programm: stehen fir Neugier, Wissen,
Alttagsfragen und erklaren was von der Welt. Dass sich diese Programmfarbe im
Sichtungszeitraum November 2000 ausschlie3lich bei den o6ffentlich-rechtlichen
Sendern fand, ist kein Wunder. Langfristig positioniert sich das 6ffentlich-rechtliche
Fernsehen schon bei den Kindern als Informationsfernsehen.

Dennoch ist zu sagen, dass dokumentarische Formen recht selten auftauchen, wie
z.B. in der Serien ,Stark! Kinder erzahlen ihre Geschichte*. Oder sie sind in
Mischformen vorhanden:

- Kinderstimmen aus dem Off, Animation als Gestaltung

- in szenischen Gestaltungen

- in Einspielungen, die Kinder etwas langer zu Wort kommen lassen und auch ihr
Umfeld dokumentieren.
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Im Einzelfall wéare zu entscheiden, ob es sich um eine dokumentarische Form
handelt. Klar ist auf jeden Fall, das Gestaltungsspektrum ist breit und muss breit
gefasst werden.

Recherche: Annette Braatz

Il.
Recherche zur Prasenz von Dokumentarfilmen fur Kinder
bei gewerblichen und nichtgewerblichen Verleihern /

Vertrieben sowie zum Interesse bei Abspielstatten und
Publikum

Regionaler nichtgewerblicher Verleih von Kinderdokumentarfilmen

Der nichtgewerbliche Verleih von Filmen/Medien ist zum gro3ten Teil regional orga-
nisiert. Neben den 19 staatlichen Landesbildstellen, gibt es ein Netz von konfession-
ellen Medienzentren (23 katholische und 19 evangelische). Insgesamt wurden 13
Einrichtungen ausgewabhlt, darunter sieben Landesbildstellen, drei evangelische und
drei katholische Medienzentralen (siehe Liste). Die Auswahlkriterien waren die Grol3e
der Institutionen und ihres Medienangebotes und ihre geografische Lage (alte/neue
Bundeslander, Nord- und Suddeutschland). Wobei hinzugefiigt werden muss, dass
der Medienbestand der Bildstellen/Medienzentren in den neuen Bundeslandern
zwangslaufig kleiner ist, da diese nach der Wiedervereinigung teilweise ganz neu
aufgebaut wurden.

Die ausgewahlten Medienzentren/Landesbildstellen haben fast alle ,elektronische
Kataloge* - Datenbanken (auf CD-ROM oder via Internet), da der jeweilige
Medienbestand sehr grof3 ist. So hat z.B. das Niedersachsische Medien- und
Computerzentrum tber 17.000 Medien im Verleih. Dies erschwert die Recherche
nach Kinderdokumentarfilmen bei den einzelnen Landesbildstellen/Medienzentralen.
Die Filme sind dort zumeist thematisch geordnet und oft stehen keine entsprechen-
den Suchkriterien zur Verfigung um Dokumentarfilme fir eine bestimmte Alters-
gruppe zu recherchieren. Hinzu kommt, dass auch ,Lehrfilme“ als Dokumentationen
verzeichnet sind. Es existiert keine Unterscheidung zwischen Kinderdokumentarfil-
men und reinen Unterrichtsfilmen, so dass ein Recherche-Ergebnis haufig mehr als
500 Filme umfasst. Deshalb ist es nicht mdglich anhand der Kataloge / Datenbanken
der Medienzentralen/Landesbildstellen Titellisten zu erstellen, die die dort
vorhandenen Kinderdokumentarfilme ausweisen.

Die Grundlage fur die Titelliste im Anhang bilden die ,Kurzfilmliste 2000“ und die
~Spielfilmliste 2000“, die vom ,Gemeinschaftswerk der evangelischen Publizistik*
(gep) jahrlich erstellt werden. Beide Filmlisten umfassen jeweils 1.000 Titel mit
Inhalts- und Altersangabe. Ebenfalls angegeben ist, bei welchen Institutionen die
Filme zu entleihen sind. Bei beiden Listen ist die &sthetische Qualitat ein
Kriterium fuar die Aufnahme der Filme. Somit ist zumindest einigermalien
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gewahrleistet, dass reine Unterrichtsfilme nicht aufgefihrt werden. Darlber hinaus
haben die Verleiher / Vertriebe auch selbst die Filmlisten erganzt.

Ein weiteres Problem sind die Altersangaben fir die Filme. Haufig fehlen diese vollig.
Oft steht nur die Angabe der FSK dabel, die aber noch nichts Uber die Eignung des
Filmes fur bestimmte Altersgruppen aussagt. Die Altersangaben der Vertriebe sind
zumeist eher niedrig angesetzt, da dies die Verkaufschancen des Filmes erhéht: z.B.
ist der Film ,Killer Boots* (Angabe: ab 12 Jahren) nicht fur Kinder im Alter von 12
oder 13 Jahren geeignet.

Hinzuzuflgen ist, dass das hauptsachliche Verleihmedium der regionalen Bild-
stellen/Medienzentren die Videokassette ist. Insbesondere Dokumentationen werden
nur noch selten auf 16 mm angeboten.

Ergebnisse der Befragung der regionalen nichtgewerblichen
Leihstellen

Zehn von 13 befragten Bildstellen/Medienzentralen (per E-Mail, Fax und Brief) beant-
worteten den Kurzfragebogen.

Eingrenzung des Genres

Die Abgrenzung des Kinderdokumentarfiims vom themenbezogenen Lehrfilm fallt
allgemein schwer. Dies zeigte sich schon bei der Zusammenstellung der Filmlisten
(fehlende Suchkriterien in Datenbanken etc.) und den Ergédnzungen durch die Bild-
stellen. Manche geben an, dass sie mehrere hundert Dokumentarfilme fir Kinder
haben (Medienzentrale Rottenburg-Stuttgart.). Die meisten nennen jedoch eine Zahl
zwischen 40 und 100.

Zumeist gilt jede nonfiktionale Produktion, die fir Kinder (4-12/13 Jahre) geeignet
ist, als Kinderdokumentarfilm. Das Thema und seine Aktualitat stehen im Vorder-
grund. Asthetische Kriterien wie eine spezifische Filmsprache spielen bei der Zuord-
nung eine geringe Rolle.

Entleiher von Kinderdokumentarfilmen

Einstimmig nennen alle befragten Bildstellen/Medienzentralen als Ausleiher die
Schulen und die Lehrer/innen sowie teilweise andere Einrichtungen der Bildungs-
arbeit mit Kindern/Jugendlichen.

Ausleihzahlen und Favoriten unter den Kinderdokumentarfilmen

Die durchschnittlichen Ausleihzahlen teilen sich in zwei Gruppen. Funf der Bildstellen
nennen Zahlen im Bereich von 10-40 Mal pro Film (bei Favoriten) im Jahr 2000. Die
anderen geben Zahlen von 3-4 Mal an. Dies liegt aber an den geanderten Auftrag
dieser Bildstellen, die nicht mehr in 1. Linie als Medienverleih, sondern als zentrale
Einrichtung fir Medienpadagogik/beratung dienen. Aussagekraftig sind die Angaben
der Medienzentrale Koln: sie zeigen deutlich ricklaufige Ausleihzahlen und damit
schwindendes Interesse (s. Bewertung des Interesses) seit 1998.
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Bei den konfessionellen Medienzentralen sind die Favoriten in erster Linie Filme zu
religiosen Themen wie Judentum, Christentum etc. (Medienzentrale Koln). Bemer-
kenswert ist, dass sich dreimal Mikrokosmos* ein franzdsischer Dokumentarfilm,
der auch in die Kinos kam (Pandora Filmverleih), unter den Favoriten befindet. Finf-
mal wird Nazmiyes Kopftuch” genannt. Ein dokumentarischer Kurzspielfiim des
FWU Uber turkische und deutsche Kinder. Ebenfalls mehrmals werden zwei Fern-
sehformate genannt: Die Sendung mit der Maus“ und Sendungen der Reihe
.,Moskito“ (SFB Produktion).

Allgemein lassen bei den vorhandenen Kinderdokumentarfilmen inhaltliche Schwer-
punkte feststellen:

1. aktuelle soziale Themen wie Gewalt, Auslanderfeindlichkeit

2. Kinder in anderen Landern, insbesondere in sogenannten Entwicklungslandern

3. Sachthemen wie Umwelt, Technik

4. ethische Themen wie Tod, Armut

Bewertung des Interesses

Fast alle der befragten Bildstellen schatzen das Interesse an Kinderdokumentarfil-
men als mafig bis teilweise grof3 ein. Grol3es Interesse sehen sie allerdings nur
dann, wenn die Filme aktuelle Themen behandeln, die auch lehrplanrelevant sind
(EMZ Warttemberg, LBS Sudbayern, LBS Wirttemberg, Medienzentrale Erzbistum
Kaln).

Mehrheitlich wird konstatiert, dass der Einsatz von Filmen im Bildungsbereich /
Schulunterricht ricklaufig ist, davon sind dann verstarkt auch Kinderdokumentar-
filme betroffen.

Griunde fur mafiges Interesse:

Neue Medien stehen im Vordergrund und werden gefordert — traditionelle Me-
dien verschwinden aus den Schulen (MPZ Brandenburg, Medienzentrum Rhein-
land).

Fehlendes Angebot an Filmen. Zumeist dienen Filme nur der Informationsver-
mittlung, vorhandene sind deshalb fir den Unterricht zu lang und zu speziell
(Hessisches Landesinstitut, LB Stidbayern).

Zu wenig Informationen tber vorhandene Filme und deren Einsatzmoéglich-
keiten (MPZ Brandenburg, Medienzentrum Rheinland)

Padagogen/Multiplikatoren besitzen selbst keine ausreichende Medienkompe-
tenz (MPZ Brandenburg)

Kaum Medienerziehung in der Schule — Kinder kdnnen kein entsprechendes
Sehverhalten entwickeln (Medienzentrale Kéln, EMZ Magdeburg)

Zukunft des Kinderdokumentarfilms

Die Einschatzungen uber die Zukunft des Dokumentarfilms fir Kinder variieren von
mafig/schlechten Chancen bis zu positiven Perspektiven im schulischen Bildungs-
bereich. Einstimmig ist aber die Einschatzung, dass nur Kinderdokumentarfiime, die
aktuelle Themen, aufgreifen eine Chance haben.
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Mehrfach kommt der Hinweis auf die wichtige Aufgabe und die Mdglichkeiten des
Kinderdokumentarfilmes in der Bildungsarbeit. Voraussetzung dafur ist aber eine
entsprechende Medienerziehung, die u.a. flmasthetische Aspekte einbezieht, damit
die Kinder ein differenziertes Sehverhalten entwickeln kénnen. Dies erfordert die
Aus- und Weiterbildung der Padagogen / Multiplikatoren im Bereich der Me-
dienpadagogik und entsprechende Schwerpunkte in Unterricht und Bildungsarbeit.

Bundesweiter nichtgewerblicher Verleih

Der Bundesverband Jugend und Film (BJF) und das Kinder- und Jugendfilmzentrum
(KJF) haben andere Nutzer/Entleiher als die regionalen Bildstellen/Medienzentren.
Auch ihr Verleih-Medium ist ein anderes: hauptséachlich der 16 mm Film. Beide Insti-
tutionen bedienen die nichtgewerbliche kulturelle Kinder- und Jugendfilmarbeit. Sie
leisten damit einen Beitrag zur Medienerziehung der Kinder.

Beide Einrichtungen haben, anhand ihres Kataloges und ihren eigenen Angaben,
insgesamt nur wenige Kinderdokumentarfilme im Verleih (circa funf). Wobei auch
hier die Genregrenzen flieBend sind, da dokumentarische Spielfilme ebenfalls
dazugezahlt werden.

Es zeigt sich, dass gut gemachte und thematisch interessante Filme (Beispiel.
“Chaupi Mundi“), bei intensiver Betreuung und grofiem Engagement unter den
Kindern ein Publikum finden. Dies bedeutet aber einen hohen Aufwand an
Vorbereitung und Begleitung fir die Filme. Die dann vorhandenen relativ hohen
Nutzungszahlen tragen jedoch nicht die Produktionskosten fir einen solchen Film.
Eine finanzielle Forderung fur Kinderdokumentarfilme Uber die nichtgewerbliche
Filmarbeit ist daher nicht méglich. Aber es kann ein Beitrag zur Férderung des
Interesses bei Kindern geleistet werden.

Nichtgewerblicher Vertrieb

Es gibt nur wenige nichtgewerbliche Vertriebe in der Bundesrepublik. Alle sind An-
bieter fir den Bildungsbereich. Matthias-Film gGmbH und das Katholische Filmwerk
sind die Anbieter der evangelischen und katholischen Kirche.

Das Institut fir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht ist der groéf3te Anbieter
fur den Schulbereich, sein Schwerpunkt liegt deutlich auf dem Lehrfilm (dies ent-
spricht auch dem Auftrag des Unternehmens).

Die Kunden von Matthias-Film und Kfw sind hauptsachlich Institutionen des Bil-
dungsbereichs, also die Bildstellen/Medienzentralen und in neuerer Zeit auch ver-
starkt Schulen. An dieser Kundenstruktur orientiert sich das Medienangebot beider
Unternehmen. Beide haben den Auftrag Medien, die ethische wie qualitative Anspri-
che erfullen, dem Bildungsbereich zuganglich zu machen.

Beide Unternehmen haben zwischen 20 und 25 Kinderdokumentarfilme (s. Liste) in
ihrem Programm. Bei Matthias-Film mit insgesamt fast 600 Produktionen ist das ein
Anteil von circa 3,5 %. Beim Katholischen Filmwerk machen Dokumentarfiime fur
Kinder circa 10-15 % des Umsatzes aus. Filme die aktuelle oder spezielle Themen
behandeln, holen die Lizenzkosten wieder herein. Kinderdokumentarfilme machen
also keinen unerheblicher Teil des Geschéftes beider Unternehmen aus.
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Die meisten der Produktionen sind kurz und behandeln aktuelle Themen. Zumeist
Ubernehmen beide Unternehmen Fernsehproduktionen fur den nichtgewerblichen
Bereich. Aber auch von freien Produzenten werden Dokumentationen erworben. Bei
spezifischen Themen, zu denen es keine Filme gibt, produzieren sie auch selbst.

Die Zukunft fur den Kinderdokumentarfilm sieht Matthias-Film positiv, wenn ldeen
entwickelt und neue Medienformate genutzt werden. Bsp. DVD: Film plus zusatzli-
che Informationen und didaktische Materialien. Dies erleichtert den Einsatz im Unter-
richt und verknupft Medienpadagogik und Wissensvermittlung. Auch muf3 das Zu-
trauen der Padagogen in das Sehverhalten der Kinder wachsen. Dafir mufl aber
deren medienpédagogische Kompetenz gestarkt werden.

Gewerblicher Verleih / Vertrieb

Telefonische und Mailanfragen erfolgten bei Kinowelt Filmverleih (Minchen),
Beaufilm (Munchen) und Absolut Medien (Medienvertrieb — home video) und
Progress Film-Verleih (Berlin). Alle befragten Verleihe/Vertriebe haben Kinder- und
Jugendspielfiime und/oder Dokumentarfilme im Programm.

Mit Ausnahme von Progress Film hat jedoch keiner der angefragten
Verleihe/Vertriebe Kinderdokumentarfilme im Programm. Die einhellige Begrindung
ist, dass an Dokumentarfilmen bei Kindern kein Interesse bestehe und deshalb kein
Publikum vorhanden sei. Gleichzeitig wurde die Frage gestellt, was unter
Kinderdokumentarfilmen zu verstehen sei und wo solche Produktionen Uberhaupt zu
finden seien.

Progress-Film hat einige Kinderdokumentarfilme der DEFA aus der ehemaligen DDR
im Programm. Diese spielen aber in deren gewerblichen Verleih-Geschéaft keine
Rolle. Auch im nichtgewerblichen Verleih ist die Bedeutung der Kinderdoku-
mentationen sehr gering. Es gibt kaum nichtgewerbliche Abspielstatten (kommunale
Kinos etc.) die daran Interesse zeigen. Finanziell lohnt sich der Verleih dieser Filme
nicht. Aktuelle Kinderdokumentarfilme hat Progress nicht im Verleih.

Die kommerzielle Auswertung von Kinderdokumentarfilmen ist fur Verleihe / Ver-
triebe finanziell uninteressant. Sie sehen fir diese kein Publikum im kommerziellen
Bereich. Andererseits kennen sie auch keine Dokumentarproduktionen fir Kinder,
die sich fir das Kino eignen. Keine/r der Befragten sieht Mdglichkeiten dies zu
andern.

Resimee

Was im Bereich nichtgewerblicher Vertrieb/Verleih unter Kinderdokumentarfilm zu

verstehen ist, muss sehr breit gefasst werden. Die Grenzen zum Unterrichtsfilm sind
flieBend, vorherrschend ist das Fernsehformat. Kriterien fir die Zuordnung in die

Liste im Anhang sind der non-fiktionale Charakter, die Themen und ein
gewisses asthetisches Niveau. Grundlage unserer Recherche sind die gep-Listen
bis einschlief3lich 2000. Die Filme kommen fast ausschliel3lich in den Schulen zum
Einsatz. Daran orientieren sich die Bildstellen/Medienzentralen bei der Anschaffung
von Filmen und somit auch die Vertriebe beim Einkauf von Produktionen.
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Voraussetzung fir das Interesse an einem Kinderdokumentarfilm und damit auch
seinen kommerziellen Erfolg in diesem Bereich ist ein aktuelles und
lehrplanrelevantes Thema. Fernsehproduktionen sind von daher sehr geeignet, sie
besitzen Aktualitat und sind aufgrund ihrer Kirze leicht im Unterricht einzusetzen.
Die Tatsache, dass die Vertriebe selbst Filme zu wichtigen/aktuellen Themen
produzieren, zeigt deutlich, wie sehr bei Kinderdokumentarfiimen das Thema im
Vordergrund steht. Dem Kinderdokumentarfilm wird eine positive Zukunft
prognostiziert, wenn er aktuelle Themen aufgreift.

Der teilweise Riuckgang des Interesses an Filmen erklart sich aus der zunehmenden
Dominanz der neuen Medien im Schulbereich. Dies hat zur Folge, dass Medienkom-
petenz und —erziehung sich auf den Umgang mit PCs beschrankt. Medienerziehung
in der Schule muss aber auch traditionelle Medien (Film) einbeziehen, um bei Kin-
dern ein differenziertes Sehverhalten zu férdern. Dazu gehért auch die Auseinander-
setzung mit formalen und &asthetischen Aspekte des Films. Wichtig ist dabei, dass
Padagogen entsprechende Kenntnisse besitzen und Medienerziehung im Lehrplan
prasent ist.

Die nichtgewerbliche Kinder und Jugendfilmarbeit kann Medienerziehung im be-
grenzten Rahmen leisten. Vorfihrungen von Kinderdokumentarfilmen mit intensiver
Betreuung sind erfolgreich. Dies lasst sich aber nur bei einzelnen Produktionen ver-
wirklichen. Erforderlich sind groRes Engagement und finanzielle Untersttitzung.

Im gewerblichen Verleih kennt man das Genre Kinderdokumentarfilm praktisch nicht.
Bis auf wenige Ausnahmen (Progress Film) gibt es dort keine Kinderdokumentar-
filme. Die Chancen deren Position im gewerblichen Verleih zu verbessern sind ge-
ring. Niemand kennt Produktionen, die im Kino laufen kénnten und sieht eine Chance
fur einen kommerziellen Erfolg von Kinderdokumentarfilmen, da beim Publikum kein
Interesse besteht.

Recherche: Georgia Hauber

1.
Dokumentarfilme fur Kinder auf européaischen Festivals

Die untersuchten Festivals

Im November und Dezember 2000 wurden 30 Kinderfilmfestivals und Festivals mit
einer Kinderfilmsektion in Europa ausgewahlt und Uber einen Fragebogen befragt.
Die Auswahl der Festivals erfolgte im wesentlichen auf der Grundlage einer
Datenbank europdischer Kinderfiimfeste, die der Bundesverband Jugend und Film
e.V. pflegt. Kriterien fur die Auswahl war die Angabe der Festivals, ob dort
Dokumentarfilme gezeigt werden und eine gewisse Uberregionale Bedeutung des
Festivals. Die Angaben in der Datenbank beruhen auf Eigenangaben der Festivals.
Deshalb wurden auch einige Festivals in die Auswahl aufgenommen, auf denen nach
eigenem Kenntnisstand Dokumentarfilme fur Kinder gezeigt werden.

Eine Rickmeldung auf den Fragebogen kam von 17 Festivals.

Die folgenden Festivals wurden in die Auswertung einbezogen:
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Buster — Kgbenhavns Internationale Kopenhagen  Danemark
Barnefilmfestival

Odense International Film Festival Odense Danemark
Okomedia — Internationales Festival des Freiburgi. Br.  Deutschland
Okologischen Films

Goldener Spatz Gera Deutschland
Kinderfilmfestival Hamburg Hamburg Deutschland
Internationales Kinder- und Jugendfilmfest Marl Marl Deutschland
Internationale Kurzfilmtage Oberhausen Oberhausen Deutschland
Oulu International Children's Film Festival Oulu Finnland
Festival International de Films Art et Essai Aubervilliers Frankreich
Sottodiciotto Filmfestival Turin Italien

Int. Documentary Filmfestival Amsterdam Amsterdam Niederlande
Festivals ohne Dokumentarfilme fur Kinder

20. Augsburger Kinderfilmfest Augsburg Deutschland

15. filmfest Braunschweig
Kinofest Liinen

Braunschweig
KoéIn

Deutschland
Deutschland

Espoo Ciné International Film Festival Espoo Finnland
Edinburgh International Film Festival Edinburgh Grol3britannien
Istanbul International Film Festival Istanbul Tarkei

Vorkommen von Dokumentarfilmen fur Kinder

Von den 17 Festivals, von denen Daten erhoben werden konnten, zeigen 11 auch
Dokumentarfiime fur Kinder. Dies ist immerhin ein Prozentsatz von 40% der
gefundenen Festivals.

Die Gewichtung der Dokumentarfilme innerhalb der einzelnen Festivals und die
Kontinuitat in der dort Dokumentarfilme fir Kinder gezeigt werden lasst sich in zwel
Gruppen einteilen.

Vier der Festivals (Buster, Kopenhagen / Danemark; Goldener Spatz, Gera /
Deutschland; Festival International de Films Art et Essai, Aubervilliers / Frankreich
und Int. Documentary Filmfestival Amsterdam / Niederlande) haben fur
Dokumentarfilme eine eigene Sektion eingerichtet.

Bei den anderen Festivals laufen die Dokumentarfiime im normalen Programm.
Immerhin  zwei dieser Festivals (Internationale Kurzfiimtage Oberhausen /
Deutschland und Okomedia — Internationales Festival des okologischen Films,
Freiburg / Deutschland) suchen dabei aber gezielt nach Dokumentarfilmen fur
Kinder. Die restlichen Festivals zeigen Dokumentarfilme fir Kinder nur, wenn sie
zufallig auf interessante Filme stol3en. Die Festivals informieren sich Uber neue
Dokumentarfilme in den meisten Féllen Uber die Ublichen Wege: Festivalbesuche,
Filmmarkte und die einschlagige Filmliteratur. Dort wo dies auch in anderen
Festivalsektionen dblich ist, gelangen die Filme auch Uber Einreichungen der
Produzenten in das Festivalprogramm.

Gut 100 Filme wurden von den untersuchten Festivals in den letzten Jahren gezeigt.
Die meisten Filme stammen aus Danemark (35), Deutschland (19) und den
Niederlanden (10). Dies lasst sich aber leicht dadurch erklaren, das in diesen
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Landern Festivals stattfinden, die eine eigene Sektion fir Dokumentarfilme haben.
Der Goldene Spatz ist ein rein deutsches Festival. Starker vertreten sind noch die
USA (6), Schweden (5) und Frankreich (6 — z.T. in Koproduktion mit anderen
Landern).

Ca. ein Drittel der Filme (29) sind langer als 45 Min. Soweit sich dies feststellen liel3
wurden die weitaus meisten Filme (ca. 80%) auf Video-Material gedreht. Es fanden
sich lediglich zwei Filme, die auf 35mm-Material gedreht wurden und langer als 60
Min. waren Qesi, Niederlande 2000 und Aligermaas Eventyr, Ddnemark 1998).
Betrachtet man dann noch die Produktionsfirmen wird klar, wo Dokumentarfilme fur
Kinder im Wesentliche stattfinden: im Fernsehen. Bei mehr als 60% der Filme, bei
denen Produktionsfirmen recherchiert werden konnten, sind Fernsehsender beteiligt.

Prasentation der Filme

Vier Festivals haben fiur Kinder-Dokumentarfilme eigene Sektionen eingerichtet. Bei
den ubrigen laufen sie neben den Spielflmen im normalen Programm. Dem
Goldenen Spatz laufen die Dokumentarfiime des Fernsehens im Wettbewerb
.information / Dokumentation®. Ein weiteres Indiz dafir, dass Dokumentarfilme fir
Kinder meist fur das Fernsehen produziert werden.

Je nach Lange werden die Filme in Einzelvorstellungen oder gemeinsam in
Programmbl6cken gezeigt. Zwei Festivals gehen hier Sonderwege: Int. Documentary
Filmfestival Amsterdam / Niederlande zeigt die Filme des ,Kids & Docs"-Programm
komplett an einem einzigen Tag in Blocken, die nach Altersgruppen
zusammengestellt sind. Aul3erdem werden Dokumentarfilme fir Kinder auch im
Hauptprogramm gezeigt. Buster — Kgbenhavns Internationale Bgrnefilmfestival zeigt
dagegen die Filme der Dokumentarfilmsektion in den meisten Fallen — unabhangig
von der Lange — einzeln, ohne sie in groRere Blécke zusammenzustellen.

Eine Sonderstellung nimmt Okomedia — Internationales Festival des ¢kologischen
Films, Freiburg i.Br. ein. Das Festival behandelt einen Themenbereiche: Okologie.
Hier werden Dokumentarfilme voéllig selbstverstandlich gezielt eingesetzt.

Etwa die Halfte der ausgewerteten Festivals (7) vergeben Preise, die allerdings nicht
immer mit Geld verbunden sind. Lediglich in drei Fallen werden aber Preise fur
Dokumentarfilme vergeben Buster — Kgbenhavns Internationale Bgrnefilmfestival,
Kopenhagen; Festival International de Films Art et Essai, Aubervilliers und Goldener
Spatz, Gera). In allen anderen Féallen werden allgemein Preise vergeben, die dann
eben auch an Dokumentarfilme gehen kdnnen wie z.B. der Grand Prix 2000 von
Odense an den Kinderdokumentarfilm ,Ghettoprinsesse” oder der Zuschauerpreis
der IDFA 2000 an den Film ,Desi“.

Reaktionen der Zuschauer

Nach Angaben der Veranstalter ist die quantitative Zuschauerresonanz auf die
Dokumentarfilme nicht wesentlich anders als bei den anderen Filmen der Festivals.
Die Zuschauerzahlen liegen also im Durchschnitt.

Zu den Reaktionen der Zuschauer auf3ern sich die meisten Festivals ahnlich. Wie bei
Spielfilmen sind die Kinder ruhig und interessiert, wenn sie das Thema des Films
interessiert oder der Film sie fesselt. Nach dem Film gibt es dann auch viel
Bereitschaft tber den Film zu reden und ihn mit eigenen Erfahrungen zu vergleichen.
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Die Berichte decken sich mit eigenen Erfahrungen. Bei einer Tournee mit dem Film
Chaupi Mundi — Mitte der Welt und der Regisseurin Antje Starost habe ich ahnliche
Beobachtungen gemacht. Der Film bedient sich einer kleinen Inszenierung um das
Leben eines Indiomadchens in den Anden Ecuadors zu zeigen. Besonders Kinder
zwischen 10 und 14 Jahren zeigen sich interessiert, wenn sie auf die Vorstellung z.B.
durch ihre Lehrer vorbereitet wurden. Fehlt der Bezug zum Thema wird es schnell
unruhig, obwohl der Film nur 60 Min. dauert.

Der Goldene Spatz berichtet noch, dass die Zuschauer die Filme wichtig fanden, die
fur die Schule verwendbar sind.

Recherche: Klaus Kooker

V.
Forderung von Dokumentarfilmen fur Kinder in
Deutschland

Die Bundes- und Landerférdereinrichtungen

Der vorliegende Bericht ist Ergebnis einer Recherche, die im Okt. / Nov. 2000
durchgefuhrt wurde. Untersucht wurde die Férdersituation von Dokumentarfilmen fur
Kinder in Deutschland. Befragt wurden 17 Fordereinrichtungen des Bundes und der
Lander, und zwar zu folgenden Themen:

- Sehen die Richtlinien eine ausdrickliche Forderung von Kinder-
(dokumentar)filmen vor?

- Wurden bislang schon Filme dieses Genres gefordert?

- Wie ist die Haltung der Férderer dem Kinderdokumentarfilm gegentiber?

Die Ergebnisse in Klirze

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass es in Deutschland fast keine
offentliche Forderung dieses Genres gibt - mit Ausnahme des Kuratoriums junger
deutscher Film - wobei dies zunachst nicht den Férderern angelastet werden kann.
Abgesehen von der schwierigen wirtschaftlichen Lage des Kinderfilms allgemein in
Deutschland, scheint einer der Hauptgriinde darin zu liegen, dass Dokumentarfilme
fur Kinder in Deutschland als ausschliel3liche Doméane des Fernsehens betrachtet
werden. Sofern sie Uberhaupt hergestellt werden, sind es Auftragsproduktionen fir
Fernsehanstalten.

Da viele Fordereinrichtungen ausdricklich oder in der Forderpraxis
schwerpunktmallig Kinoproduktionen unterstitzen, sind also diese Projekte von
vorneherein nicht férderbar oder werden gar nicht erst eingereicht. Selbst
ausdrtickliche Bemuihungen wie zum Beispiel die Initiative der Kulturellen
Filmférderung Mecklenburg-Vorpommern 1996 - 98 zur Forderung des
Dokumentarfilms fur Kinder (siehe unten) fihrten nicht zu realisierten Projekten.
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Einschrankend muss hier festgestellt werden, dass bei fast allen Férderern die Filme
oft nicht entsprechend statistisch erfasst sind (z.B. als Kinderfilm oder
Dokumentarfilm fur Kinder), sondern im allgemeinen als Spielfilm, Dokumentarfilm,
Kurzfilm etc. Damit musste die Frage nach geforderten Dokumentarfilmen fir Kinder
oft aus dem Gedachtnis der entsprechenden Mitarbeiter beantwortet werden,
verlassliche Aussagen uber Zahlen und Titel geférderter oder gar beantragter Filme
dieses Genres kdnnen somit nicht vorgelegt werden.

Kino- oder Fernsehen?

Von den Fordereinrichtungen sind vor allem die Bundesforderer auf Kinoférderung
festgelegt - dies gqilt fir das Innenministerium (BKM) ebenso wie fir die
Filmférderungsanstalt (FFA) und das Kuratorium junger deutscher Film. Gefordert
wurde nach Aussagen dieser Institutionen in den letzten Jahren nur drei
Dokumentarfilme fur Kinder ,Namibia oder Ruckkehr in ein fremdes Land” durch das
BKM und ,Die Champions* sowie ,Kinder von St. Georg“ durch das Kuratorium.

Die Filmstiftung NRW fordert Kino- und Fernsehproduktionen, darunter auch
Animationen und Spielfilme fur Kinder, hat aber noch keinen Dokumentarfilm fur
Kinder gefordert (mit Ausnahme der 13teiligen Serie ,Fabeltiere” der Gruppe 5),
ebenso wie Dbeispielsweise der FilmFernsehFonds Bayern. Bei den
Landerférderungen sind die Definitionen der forderungswirdigen Projekte
unterschiedlich (z.B. ,kulturelle Filmvorhaben®, Thiringer Kultusministerium, ,kulturell
wertvolle Filme*“, Sachsen, ,hochwertige audiovisuelle Produkte”, Filmbiro NW), aber
auch hier sind in der Praxis nach Aussagen der Forderer noch keine derartigen
Projekte gefordert worden.

Dies wiederum liegt vor allem daran, dass praktisch keine Antrage auf Férderung in
diesen Genre gestellt werden. Nahezu einstimmig erklaren die Foérderer, dass sie
solchen Projekten durchaus positiv gegentberstehen wirden, dass aber keine
Antrage eingehen. Als Grinde werden z.B. angegeben: die Ausbildungssituation im
betreffenden Land (Baden-Wirttemberg), die den Kinderfilm bislang eher
vernachlassigte; der Fokus auf Kinoauswertung (Berlin-Brandenburg), die
Beschrankung der Forderung auf Projekte von Regisseuren / Produzenten aus dem
entsprechenden Bundesland (Schleswig-Holstein).

Die Gleichung Kinderdokumentarfilm = Fernsehen scheint also auch in den Kdpfen
der Produzenten fest etabliert. Dies mag wiederum an der schwierigen
Verwertungslage von Kinderfilmen allgemein liegen, die beim Genre Dokumentarfilm
fur Kinder noch um Vielfaches schwieriger ist.

Forderung Kinderfilme allgemein

Von den 17 befragten Foérdereinrichtungen sehen sechs in ihren Richtlinien eine
ausdruckliche Drehbuch- und / oder Produktionsférderung von Kinder- und
Jugendfilmprojekten vor. Diese sind:

- Kuratorium junger deutscher Film
- BKM
- FFA (nur Kurzfilmproduktion)
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- Kulturelle Filmférderung Thiringen im Kultusministerium
- Mitteldeutsche Medienforderung
- Medien- und Filmgesellschaft Baden-Wurttemberg

Weitere sechs fordern Kinder- und Jugendfilme bei Abspiel und Verleih. Diese sind:

- FFA (Forderung von Videoprogrammanbietern und Videotheken mit flr
»~Jugendliche besonders geeignetem Angebot®)

- BKM (Deutscher Filmpreis fur den besten Kinder- und Jugendfilm, eingefiihrt
2000)

- Filmstiftung NRW (Kinopramien fur Kinos mit entsprechendem Programm)

- Kulturelle Filmfoérderung Sachsen (Forderung des vernetzten Abspiels von
Kinder- und Jugendfilmen)

- FilmFernsehFonds Bayern (Kinopramien)

- Filmférderung Hamburg (Kinopramien)

Dennoch ist auch beim Kinderfilm allgemein der Tenor, dass sehr wenig
Produktionsantrage eingehen und Forderbudgets fur Produktionsférderung oft nicht
ausgenutzt werden kdénnen (so beim BKM und beim Kuratorium).

Die bevorzugte Forderung von Kinderfilmen allgemein geht auf ganz verschiedene
Motive zurlck - sie kann an der Initiative einer einzelnen Personlichkeit liegen (z.B.
Gabriele Rothemeyer in Baden-Wirttemberg), aus der Tradition eines Landes
kommen (Mecklenburg-Vorpommern, das sich auf die DEFA-Dokumentarfilmtradition
besinnt), auf praktische Uberlegungen gestiitzt sein (Thiringen, das mit kleinem
Budget eine ,Nischenférderung® fur sinnvoll hélt und als Heimat des Goldenen
Spatzen und des Kinderkanals den Kinderfilm wahlt). In allen diesen Fallen jedoch
wurden bislang keine Dokumentarfilme fur Kinder gefordert.

Drei Beispielfélle:
Mitteldeutsche Medienforderung Sachsen / Sachsen-Anhalt / Thiringen

Alrun Ziemendorf, Férderung (ab Januar 2001 speziell Kinder-, Dokumentar- und
Kurzfilm)

Die Mitteldeutsche Medienférderung sieht in ihren Richtlinien ausdricklich die
Forderung ,kinder- und jugendbezogener Medienprodukte vor. Dieser Passus steht
seit Bestehen der MDM (1998) in den Richtlinien. Das Gesamtfordervolumen belauft
sich auf 25 Mio. DM pro Jahr. Angaben zum Anteil der Kinderfilmprojekte sind nicht
maoglich, da die Daten bislang nicht entsprechend ausgewertet wurden. Nach zwei
Jahren Tatigkeit kann dartber hinaus noch kein aussagefahiger Durchschnitt
ermittelt werden.

Antrdge  for  Kinderdokumentarfiime sind bislang nicht  eingegangen.
Kinderfilmprojekte (Spielfiilme, Animationen) dagegen wurden schon gefordert. Der
MDM will mit dieser Forderung den Kinderfilm (nicht nur) in Thiringen auf- und
ausbauen, dies auch deshalb, weil mit dem Goldenen Spatzen und dem Kinderkanal
weitere Institutionen in diesem Bereich in Thiringen sitzen. Kinderfilmférderung
erfolgt u.a. auch in Form von Projekten wie der Drehbuchwerkstatt Kinderfilm, in der
Projekte in Form von Weiterbildung und Unterstitzung bei der Weiterentwicklung



27

geférdert werden. Von rund 40 eingereichten Projekten hat jedoch nur eines einen
ansatzweise dokumentarischen Charakter.

Kulturelle Filmférderung Mecklenburg-Vorpommern

Die Kulturelle Filmférderung Mecklenburg-Vorpommern legt traditionell einen
Schwerpunkt auf Dokumentarfiime, einer Tradition des ostdeutschen
Dokumentarfilms folgend. Zwischen 1996 und 1998 wurden gréf3ere Anstrengungen
unternommen, speziell den Kinderdokumentarfiim zu fordern: Offentliche
Ausschreibungen, Grindung einer Arbeitsgruppe unter der Leitung von Sybille
Schénemann, die unter anderem in Gera (Goldener Spatz) fir das Projekt geworben
hat, soziologische Befragungen im Land in Schulen und Kindergéarten.

Diese Ergebnisse wurden im Rahmen der Arbeitsgruppe diskutiert und ausgewertet.
Im Bereich Stoffentwicklung gab es daraufhin einige Einreichungen, die mehrheitlich
gefordert wurden (u.a. Kinder vom Ulenkrug von S. Kauffeldt und J. Wisotzki, Wo
Fremde zu Hause sind von Bernd Sahling, SOS Stral3enkinder und Kinder in der
Mitte der Welt von Rainer Simon.

Zur Forderung im Bereich Produktion ist es jedoch nicht gekommen. Hier gab es
zwei bis drei Einreichungen, die jedoch vom Gremium nicht geférdert wurden, in der
Regel aus kunstlerischen Bedenken - obwohl das Gremium diese Antrdge besonders
wohlwollend geprift hat. Zweitrangig bei der Nichtférderung war der bescheidene
Etat der Filmférderung. Auch heute wirden ein Gremium und die Filmférderung ein
besonders Augenmerk auf solche Antrage legen.

Nach Ansicht der Filmférderung ist es nicht nur eine Frage des Etats, sondern vor
allem des mangelnden und mangelhaften Angebots der Dokumentarfilmer. Das
enttauschende Echo wird unter anderem auch auf den Zusammenbruch der ehemals
aktiven DDR-Kinderdokumentar-Filmlandschatft zuriickgefiihrt. Zum Beispiel hat die
Filmférderung Kontakte geknlpft zu den entsprechenden Fernsehredakteuren z.B.
beim MDR und beim Kinderkanal sowie zu anderen mdglichen
Kooperationspartnern. Eine Zusammenarbeit mit dem Fernsehen scheiterte an den
haarstraubend niedrigen Budgets fur Kinderdokumentarfilm-Produktionen und den
thematischen Vorstellungen der Redakteure. (Gesprach mit Frau Kotte, Leiterin der
Kulturellen Filmférderung)

Kuratorium junger deutscher Film

In der bisherigen Férderung wurde beim Kuratorium die Erfahrung gemacht, dass zu
wenig qualifizierte Antrdge fur Kinderfilmprojekte eingereicht werden. Seit
Wiederaufnahme der aktiven Forderarbeit mit den Schwerpunkten Kinderfilm und
Talentforderung im Jahr 1998 erhielten zwei Dokumentarfilme Produktionsforderung
in beantragter Hohe: ,Die Champions” von Christoph Hubner (in Produktion) und
.Kinder von St. Georg“ von Leslie Franke und Hermann Lorenz (in Produktion) . Von
dem bisherigen Fordervolumen in H6he von 1,7 Mio DM soll zwar die Halfte fur
Kinderfilme aufgewandt werden, aus Mangel an geeigneten Antragen fliel3t jedoch
hochstens ein gutes Drittel der Summe in diese Richtung. aus diesem Grund
unterstitzt das Kuratorium., teils im Verbund mit anderen Institutionen, Mal3nahmen,
die der Stoffentwicklung und der Forderung von Autoren wie Produzenten im
Kinderfilmbereich dienen (u.a. Sommerakademien ,Drehbuschschreiben flr
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Kinderfilme*, 2000: HFF Babelsberg, 2001: dffb Berlin) Im Rahmen der ,Stoffbdrse
Kinderfilm“ werden Kinderbicher von ausgewahlten Fachleuten auf ihre
Verfilmbarkeit untersucht. Die Arbeitsergebnisse sollen interessierten Produzenten
und Redaktionen in regelmaRigen Abstanden prasentiert werden.

Recherche: Sabine Niewalda

V.
Forderung von Dokumentarfilmen fur Kinder in Europa

Einfihrung

Diese Recherche erfolgte im Okt. / Nov. 2000 in folgenden Landern: D&nemark,
Finnland, Frankreich, Grof3britannien, Niederlande, Norwegen, Schweden. Die
vorliegenden Ergebnisse erheben keinen Anspruch auf Vollstandigkeit - aufgrund der
begrenzten Zeit war es nicht mdglich, in allen Landern alle Institutionen zu
recherchieren und zu befragen. Die Recherche beschrankte sich auf die staatlichen
Filmfordereinrichtungen und bezieht sich nicht auf den Fernsehbereich. Daruber
hinaus wurde die europaische Produktionsforderung Eurimages in Strasburg
angesprochen.

Es wurden im einzelnen kontaktiert:

Déanemark: Danish Film Institute, Kopenhagen
Finnland: Finnish Film Foundation, Helsinki
Frankreich: Centre Nationale du Cinéma, Paris
Grof3britannien: The Film Council, London

Scottish Screen, Edinburgh
Irish Film Board, Dublin
Niederlande: Stimuleringsfonds, Amsterdam
Dutch Film Fund, Amsterdam
Cinekid, Amsterdam
Norwegen: Norwegian Film Institute, Oslo
Schweden: Swedish Film Institute, Stockholm

Ergebnisse in Klrze

In den meisten angesprochenen Landern ist der Dokumentarfilm fir Kinder wie in
Deutschland kein Genre, das durch die offentlichen Filmforderer wesentlich gestitzt
wird. Sehr wenig Antrdge werden eingereicht, sehr wenig Produktionen gefordert In
vielen Landern kam ebenfalls der Hinweis auf die Fernsehanstalten als
Hauptproduzenten und alleinige Verwerter solcher Formate. Darlber hinaus scheint
das Genre oft fast unbekannt - Ansprechpartner sind unklar, Statistiken sind nicht
entsprechend erfasst. Das gleiche gilt fir Eurimages. Die Ausnahmen bilden
Danemark wund Holland, die mittels zweier verschiedener Modelle den
Dokumentarfilm fir Kinder verstarkt férdern.



29

Danemark

Beim Danish Film Institute (DFI) wird das Genre seit Anfang der 90er Jahre verstarkt
gefordert. Diese Forderung ist stark personengebunden: Ulla Hjorth Nielsen, die seit
1997 als Commissioner tatig ist, verfolgt diese Politik ebenso wie nach ihren
Angaben ihre Vorgangerin. Die Commissioner sind jeweils fir funf Jahre im Amt und
kénnen eigenverantwortlich Forderschwerpunkte setzen. Dies resultierte im Jahr
2000 immerhin in funf Produktionen zwischen 18 und 50 Minuten Lange. Aus 1999
sind funf weitere Produktionen auf der Website des DFI abfragbar. Die Produktionen
werden im Allgemeinen mit Fernsehanstalten koproduziert und dann in Danemark,
Norwegen und Schweden ausgestrahlt. Ulla Hjorth Nielsen pladiert fur die
Einrichtung eines besonderen Fonds mit entsprechenden Ausstrahlungsmodellen,
um das Genre auch weiterhin zu unterstitzen.

Niederlande

Der Dutch Film Fund ist in den Niederlanden ausschlief3lich fir die Férderung von
Kinoproduktionen zustandig und fordert nur Spielfilme fur Kinder. Es gibt bislang
keine spezielle Forderung von Dokumentarfilmen fir Kinder. Ab 1. Januar 2001 wird
die Dokumentarfilmférderung im Dutch Film Fund allerdings einen neuen Leiter
erhalten, Kees Reininks, der voraussichtlich auch die Forderstrukturen andern wird.

Fur die Fernsehférderung ist der Stimuleringsfonds (Stimulierungsfonds) zustandig,
der seit 1999 besonderes Augenmerk auf die Férderung von Dokumentarfilmen fir
Kinder richtet. Dies geschieht unter dem Namen Kids & Docs in Zusammenarbeit mit
Cinekid, einer Stiftung mit dem Zweck, anspruchsvolle Medienproduktionen fir
Kinder zu foérdern, und dem Internationalen Dokumentarfilmfestival IDFA sowie den
offentlichen Fernsehanstalten.

Das Modell sieht vor, dass Kinder jahrlich Ideen fur Dokumentarfilme einreichen
kénnen, von denen 10 bis 12 ausgewahlt und den offentlichen Fernsehanstalten
vorgelegt werden. Sechs bis sieben davon werden dann von professionellen Autoren
zum Festival bis zum Treatment entwickelt. Aus diesen wiederum wahlt eine Jury
den Gewinner aus, der zu diesem Zeitpunkt schon mit einer Fernsehanstalt
verbunden ist. Dieser erhalt dann eine Produktionsférderung von 60.000 Gulden (ca.
50.000 DM) vom Stimuleringsfonds und wird produziert und ausgestrahlt. In der
Praxis werden allerdings laut Auskunft von Fannette Naeyé€, Cinekid, auch einige der
anderen Kandidaten aus der engeren Wahl realisiert, dank besonderer Promotion
seitens Cinekid.

Laut Auskunft von Jenny Booms vom Stimuleringsfonds wurde diese Initiative
gestartet, da auch in den Niederlanden vorher nur wenig Antrége fiir entsprechende
Projekte gestellt wurden und man der Meinung war, dass das Genre besondere
Stimulierung braucht. Beim Stimuleringsfonds kénnen auch die anderen Kandidaten
fur die Realisierung Fordermittel beantragen. Der Fonds hatte 2000 ein
Gesamtbudget von 34 Mio. Gulden (ca. 28 Mio. DM), von dem 6,4 Mio. Gulden (ca.
5,3 Mio. DM) fir Kinderprogrammférderung zur Verfigung standen (Fiktion,
Dokumentation etc.). Dartber hinaus stehen fir die Entwicklungsforderung von
Programmen, inklusive Kinderprogrammen, weitere 4,75 Mio. Gulden (ca. 3,9 Mio.
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DM) zur Verfugung. Insgesamt wurden bislang 3 Dokumentarfiime fur Kinder
gefordert:

,De dag dat ik besloot®, 1999, 15 Min. 9 Teile, Uber wichtige entscheidungen im
Leben von Kindern;

~,rommie®, 1999, 25 Min. Uber die Auseinandersetzung eines 11-jahrigen Jungen mit
dem Tod seines Vaters und

,Dag Papa, hallo Papa®, 2000, 17 Min., film Gber drei Geschwister, die ihren Vater
verloren.

Finnland

Die Finnish Film Foundation fordert laut Auskunft von Erkki Astala, Head of
Production, sowohl Kino- als auch Fernsehproduktionen. Eine besondere Férderung
von Kinderfilmen gibt es nicht, seines Wissens ist bislang noch kein Antrag auf
Foérderung eines Dokumentarfilms fur Kinder eingegangen. Die zustandige
Mitarbeiterin fir Dokumentarfilme, Pia Andell, konnte nicht mehr erreicht werden.

Laut Astala gibt es jedoch eine ,positive Diskriminierung“ von Kinderfilmen, allerdings
nicht auf Kosten der Qualitat. Das Gesamtbudget der FFF betragt ca. 10 Mio. Euro
pro Jahr, 20 bis 25% davon gehen an nicht-fiktionale Projekte. Zum Anteil der
Kinderfilmprojekte sind keine Angaben maoglich.

Frankreich

In Frankreich ist das Centre Nationale du Cinéma die einzige staatliche
Forderinstitution. Marie-Hélene Colliné, zustandig fur die Kinofoérderung, konnte
keinen einzigen Dokumentarfilm fir Kinder nennen. Valérie Bisiaux, zustandig fur die
Fernsehférderung, bestétigt diese Angaben. Es gibt keinerlei gesonderte Férderung
fur Kinderspiel oder -dokumentarfilme, im Moment beschrénkt sich die Férderung
vollig auf Animationen. 1996 wurde dariber hinaus aus Budgetgriinden im CNC der
sogenannet Guichet Jeunesse, der zustandig war fur Kinder und Jugendliche,
aufgeldst, aber auch dieser forderte nur Spielfilme.

Laut Valérie Bisiaux werden in Frankreich praktisch keine Spielfilme oder -serien fur
Kinder flir das Fernsehen produziert. Die TV-Sendeplatze sind immer seltener
geworden und wenn Serien laufen, werden sie vor allem in Deutschland, den USA
und Australien eingekauft. Darliber hinaus gibt es ihrer Auskunft nach in Frankreich
einige Wissenschaftsmagazine fur Kinder, die selbst produziert werden. Sie wies
allerdings darauf hin, dass es seitens der Produzenten (-verbande) in Frankreich
durchaus Bemuhungen gibt, Filme fir Kinder wieder verstarkt zu férdern.

GroRbritannien

Die Hauptforderinstitution in Grof3britannien ist das Film Council. Dieses fordert
Kinderfilme nicht speziell, Antrage wuirden, sofern sie eingingen, wie alle anderen
auch behandelt. Eine Geschichte ist nicht abfragbar, da das Film Council erst seit
Oktober 2000 als Nachfolgerin der aufgelosten British Screen die Arbeit angetreten
hat. Allerdings plant das Film Council ab April 2001 eine spezielle Férderung namens
First Movies, die zum Ziel hat, Kurzfilme von Kindern und Jugendlichen zu férdern
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Eine in London operierende Organisation, the London Production Fund, wurde
angesprochen, hat aber nicht rechtzeitig geantwortet. Die Children’s Film and
Television Foundation unter der Leitung von Anna Home fdordert ausschliel3lich
Spielfilme fur Kinder.

Scottish Screen und das Irish Film Board, die beiden wichtigsten regionalen
Filmférderer in GroRRbritannien bzw. Irland bieten ebenfalls nach eigenen Angaben
keine spezielle Forderung von Kinderfilmprojekten noch gibt es dort irgendwelche
Plane, das Genre besonders zu férdern.

Norwegen

Das Norwegische Filminstitut férdert laut Auskunft von Eva Dahr, Commissioner
Shorts and Documentaries, ca. 20 bis 30 Kurz- und Dokumentarfilme pro Jahr, eins
bis funf davon Kinderfilme. Ein Dokumentarfilm fur Kinder wurde noch nie geférdert,
ihres Wissens auch noch nie beantragt. Das Thema ist fur sie ,totally new".

Schweden

Laut Auskunft von Margareta Norlin, Commissioner Children’s Films, bietet das
Schwedische Filminstitut einen speziellen Fonds fur Kinderfilme, sowohl Kurz- als
auch Langfilme. lhr Budget fur Kinderfilme betragt 17 Mio. Kronen pro Jahr,
allerdings haben auch die anderen Commissioner die Moglichkeit, Kinderfilme zu
fordern, was selten vorkommt. Zum Vergleich: Die beiden Spielfilm-Commissioner
haben jeweils ein Budget von 44 Mio. Kronen pro Jahr zur Verfigung. Laut Norlin
sind statistische Angaben Uber die Zahl der seit 1996 produzierten Dokumentarfilme
nicht moglich, ihres Wissens waren es jedoch nicht viele, was sie sehr bedauert.
Bislang ist bei ihr nur ein Antrag eingegangen, zwei Projekte fordert sie im Moment,
beide im Stadium der Drehbuchférderung.

Recherche: Sabine Niewalda

VI.

Gesprache mit Produzenten von Kinderdokumentarfilmen
in Deutschland

Einfihrung

Diese Recherche fand ebenfalls im Okt. / Nov. 2000 statt und untersuchte vor allem
die Erfahrungen der Produzenten mit den Forderern. Es wurde ein Kkleiner
Fragenkatalog entwickelt:

- Welche Dokumentarfilme fir Kinder wurden schon produziert?
- Wie wurden diese finanziert bzw. geférdert?
- Welche Erfahrungen haben die Produzenten mit Fordereinrichtungen gemacht?
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- Wie wurden die Filme ausgewertet (TV, Festivals, Kino etc.)?
- Wie missten aus Sicht der Produzenten die Bedingungen sein, damit
Dokumentarfilme fur Kinder fir sie interessant werden?

Befragt wurden zehn Produzenten bzw. Filmemacher: Lew Homann, Lion Film,
ehem. Tele Potsdam; Detlef Gumm, Kéanguruh-Film; Claus Strigel, Denkmal-Film;
Bernd Sahling; Uwe Kersken, Gruppe 5; Antje Starost, Antje Starost Film Produktion;
Christian Weisenborn, Nanuk-Film; Friedrich Steinhart, Caligari-Film; Christoph
Hubner, Hubner-Filmproduktion; llona Jerger. (Filmografien siehe Anhang)

Die Ergebnisse in Kirze

Die Produzenten bestatigten weitgehend die Ergebnisse der Recherche bei den
Fordereinrichtungen, das heif3t, in den allermeisten Fallen haben sie nie Forderung
fur entsprechende Projekte beantragt. Inre Dokumentarfiime fur Kinder wurden fast
ausschlie3lich als Auftragsproduktionen oder -koproduktionen fur das Fernsehen
realisiert. Daneben werden jedoch auch andere Grinde dafur angegeben, dass sich
die Produzenten nicht an die Fordereinrichtungen wenden.

Detlef Gumm von Kanguruh-Film begrindet die Tatsache, dass nie Fdrderung
beantragt wurde, unter anderem damit, dass die Forderer zumeist einen zu hohen
Eigenanteil fordern und dass das Genre keine Chance auf Finanzierung auf dem
freien Markt hat. Claus Strigel von Denkmal-Film formuliert: ,Denkmal-Film ware
durchaus daran interessiert, auch wieder dokumentarische Projekte fur Kinder zu
realisieren, da solche Unternehmen jedoch im Moment so chancenlos sind, kann
man sich die Mihe [eine Finanzierung oder Forderung zusammen zu bekommen]
sparen.” Bernd Sahling héalt auch die Forderung nach kurzfristiger
Wiederfinanzierung bei Kinderfilmprojekten flr unsinnig, da sie seiner Ansicht nach
dazu fuhrt, dass nur noch eine bestimmte Art von Filmen (Abenteuer-, Familienfilme
etc.) produziert wird.

Uwe Kersken hingegen berichtet von sehr positiven Erfahrungen mit der Filmstiftung
bei dem Projekt ,Fabeltiere (13 x 30 min., WDR u.a.). Die Produktion wird
international fir das Fernsehen vertrieben, aber auch als Video und demnéachst auf
DVD, jedoch nicht firs Kino. Wichtig ist hier zu erwéahnen, dass die Produktionsfirma
sich die Rechte fur die DVD-Auswertung vorbehalten hat.

Eine Forderung, u.a. durch das Kuratorium junger deutscher Film, der EZEF sowie
der Berliner Filmforderung, erhielt Antje Starost fur ihre Dokumentation ,Chaupi
Mundi - Die Mitte der Welt". Sie produzierte den Film unabh&angig vom Fernsehen,
Ubernahm Verleih und Vertrieb, um dem Film Auswertungschancen als Kinofilm
Uberhaupt erst zu ermdglichen, und begleitet seit acht Jahren mit grofRem
Engagement die Vorfuihrung des Films. Der Film liegt in 60 Filmkopien in Verleihen
vor. Erst 1999 entstand eine 25mindtige Fernsehfassung (,Elena und das
Schweinchen®) im Auftrag des ZDF flur den Kinderkanal, die bisher drei mal gesendet
wurde. Ebenfalls erhielt Christoph Hubner fur sein gerade in der Realisierung
befindliches Projekt ,Die Champions® Forderung durch das Kuratorium junger
deutscher Film und die Filmstiftung NRW.
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Ein zweites Argument flr die Seltenheit solcher Produktionen, das Claus Strigel und
Christoph Hubner vorbrachten, war die Frage, ob Kinder Giberhaupt dokumentarische
Formate sehen wollen. Strigel gibt als einen weiteren Grund fur die Abkehr vom
Dokumentarfilm fur Kinder an, dass nach seiner Erfahrung Kinder (im Fernsehen)
keine dokumentarischen Formate gucken, sondern lieber Zeichentrickfilme.
Christoph Hubner, der seine Projekte ausdricklich als auch, aber nicht
ausschlief3lich, fur ein junges Publikum geeignet anlegt, gibt ebenfalls zu bedenken,
dass ,das Bedirfnis nach dem Spielerischen bei Kindern sehr hoch ist".
Dokumentarfilme fur Kinder sollten eher erzahlen als belehren und vor allem Kinder
nicht von oben herab ,padagogisch* als Zielgruppe definieren. Dokumentaristen
sollten seiner Meinung nach ihre Filme ,eher fur die Schulpause als fir die
Schulstunde® machen.

Einige der Befragten - Denkmal-Film, Kanguruh-Film, Lew Hohmann - haben vor ca.
20 Jahren in diesem Genre produziert, dies aber schon langer nicht mehr getan.
Abgesehen von den immer starker gekirzten Sendeplatzen und den
Finanzierungsproblemen gibt Detlef Gumm noch einen weiteren Grund daftr an: Die
Distanz zu Kinderthemen wachst mit zunehmendem Alter. Nach seiner Aussage
wurden die damaligen Projekte u.a. auch deshalb realisiert, weil die Filmemacher
Kinder im entsprechenden Alter hatten und deren Interessen naher standen. Die
Frage, ob die geringe Zahl von Produktionen im Dokumentarfilm fir Kinder auch ein
Generationenproblem sein kénnte - ein Genre, das den filmischen Nachwuchs heute
nicht interessiert - mag interessant sein, lasst sich angesichts der geringen Anzahl
befragter Produzenten jedoch nicht schlissig beantworten.

Resignation

Insgesamt scheint bei den meisten Befragten Resignation zu herrschen. Vier von
ihnen haben das Genre inzwischen trotz Interesses aufgegeben: Denkmal-Film
macht heute Dokumentarfiime und Kinderspielfilme (aktuelles Projekt: Die grine
Wolke), mischt die beiden Formen jedoch nicht mehr. Kanguruh-Film produziert in
diesem Genre nicht mehr, da die entsprechenden Fernseh-Sendeplatze anders
belegt bzw. stark gekirzt wurden. Die Filmemacher sind ,angesichts des standigen
Kampfes um Sendeplatze und Finanzierung erschopft bis resigniert. Filmemacher
mdchten ldeen umsetzen, statt immer um Finanzierung zu betteln® (Claus Strigel).
Lew Hohmann arbeitet heute vorwiegend an geschichtlichen Dokumentationen,
Bernd Sahling sattelt im Moment auf inszenierte Arbeiten fir und mit Kindern um, da
es ,im Fernsehen wahrend der letzten zehn Jahre mit dokumentarischen Formaten
fur Kinder steil bergab gegangen ist”. Dokumentarische Formen fir Kinder haben im
Fernsehen fast nur noch als Einspielfilme in Magazinsendungen Uberlebt. Solche
Beitrage jedoch bezeichnet zum Beispiel Uwe Kersken, der mit der ,Gruppe 5" u.a.
Beitrdge fur die ,Sendung mit der Maus” produziert hat, als ,finanziell und
kinstlerisch nicht mehr akzeptabel*.

Hinweise auf die schlechteren Bedingungen liefern auch die Filmographien der
Produzenten. 2/3 der von ihnen genannten Filme wurden in den 70er und 80 er
Jahren hergestellt, 1/3 bezieht sich auf die 90er Jahre (vgl. Filmliste im Anhang).

Ausblicke
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In den meisten Féllen zitieren die Produzenten das Fernsehen, insbesondere die
offentlich-rechtlichen Anstalten, als erste Instanz, die ein (Wieder-)Aufleben des
Genres fordern kdnnte. Christian Weisenborn: ,Soll der Dokumentarfilm fir Kinder fir
Produzenten und Filmemacher interessanter werden, dann sind als erstes die
offentlich-rechtlichen TV-Sender gefragt, die solche Formate kaum noch bringen.
Kinderprogramm ist, wenn Uberhaupt noch, nicht dokumentarisch, da es keine Quote
bringt.” ,Dokumentarfilme fur Kinder sind interessant, wenn die sehr geringe Anzahl
der Sendeplatze in Deutschland erhdht wird®, sagt Uwe Kersken.

Bernd Sahling halt einen zweifachen Ansatz fur notwendig: 1. Fernsehredakteure,
die den Mut haben, eine Sendung mit dokumentarischen Formaten fir Kinder zu
etablieren, mit adaquaten Produktionsbudgets und gentgend Zeit (30-minltige
Formate). Der Anfang ist schwer, da die Kinder heute ohne dokumentare Tradition
aufwachsen, aber das wére seiner Meinung nach auch ein guter Beitrag zur
Kommunikation zwischen der heranwachsenden Generation und den Erwachsenen.
2. In der Forderung das Modell etwa einer Stiftung, die Kinderfilme fordert
(inszenierte wie dokumentarische), und zwar als vollstdndige Projekte, so dass man
sich das Geld nicht in allen Teilen des Landes zusammen klauben muss.

Christoph Hubner winscht sich, dass ,die fordernden Institutionen einen Anreiz
schaffen - zum Beispiel in Form eines Pokals, bei dem Dokumentaristen aufgefordert
werden, zu einem bestimmten Thema Expositionen zu entwickeln, von denen die
drei oder funf besten dann realisiert werden.*

Recherche: Sabine Niewalda

VIL.
Kinderdokumentarfilme in der Filmausbildung

Aufgrund von Literaturrecherchen und aufgrund von Filmen, die auf Festivals liefen
(vor allem in Gera und Oberhausen) gerieten zunachst zwei Filmhochschulen in den
Blick: die HFF ,Konrad Wolf‘ (Potsdam) und die HFF Minchen.

Dokumentarische Arbeiten fur Kinder an der HFF , Konrad Wolf*

Nach Auskunft des Prasidialbiros entstanden in den letzten funf Jahren (1995 -
2000) sechs Filme fur Kinder:

1995: ,Lekarz lalek - Der Puppendoktor” von Stanislaw Mucha, 15 Min., ab 12 Jahre,
als dokumentarische Ubung;

1995: ,Viva el Peru“ von Guillermo Atocha Arias, 55 Min., ab 12 Jahre;

1997: ,A-ma-zona“ von Sabine Michel, 12 Min., ab 12 Jahre;

1999: ,Hase und Igel“ von Sebastian Winkel, 6 Min., an 6 Jahre, im Studiengang
JKamera®;

1999: ,Sportfrei“ von Anna Klamroth, 13 Min., ab 14 Jahren, im Studiengang
,2Dramaturgie®;
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2000: ,Mein Stern® von Valeska Griesebach, 62 Min., ab 14 Jahre, ein
dokumentarischer Spielfilm und als Kooperation zwischen der Universitat fur
Darstellende Kinste in Wien und der HFF ,Konrad Wolf*.

Hinzuzufigen ware noch der Film: ,Aljoschas abenteuerlicher Alltag® von Marc-
Andreas Bochert, 10 Min., 1993, der 1995 auch beim Festival ,Goldner Spatz® in
Gera gezeigt wurde.

Vier der Filme hatten eine Fernsehauswertung, 3 liefen erfolgreich auf Festivals und
wurden mit zahlreichen Preisen bedacht; sie behaupteten sich dabei in der Kategorie
~Kurzfilm“, wurden also nicht in speziellen Kategorien fir Kinderfilm gezeigt, z.B.
,Hase und Igel“ und ,Sportfrei“. Drei der Filme hatten eine Verleihauswertung (,, Viva
el Peru* ,A-ma-zona“ und ,Hase und Igel“), letzterer wurde sogar fiirs Kino angekauft
(durch den Filmverleih Kinowelt".)

Der Dozent Prof. Klaus Stanjek fuihrt das Entstehen von dokumentarischen Arbeiten
fur Kinder an der HFF Potsdam vor allem auf die DEFA-Tradition zurtick, die Uber die
Vermittlung von Personen und Lehrenden auch an die Studierenden herangetragen
wird. In den Seminaren werden noch Beispiele fur Kinderdokumentarfiime der DEFA
vorgefuhrt. Es gibt also eine kulturelle Beschaftigung mit diesen Formen - Uber
Personen vermittelt, jedoch keine systematische Bericksichtigung des
Kinderdokumentarfilms in der jetzigen Ausbildung.

Klaus Stanjek urteilt, dass ein Seminar zu dokumentarischen Formen fir Kinder zwar
Studierende anziehen wirde. Solange aber die berufliche Aussicht so aussieht, dass
ausgebildete Studierende ihre (langeren) Arbeiten weder im Fernsehen noch im Kino
unterbringen konnten, bestande dennoch ein geringes Interesse. Der Verlust der
DEFA-Dokfilme fur Kinder sei z.B. auch darauf zurtickzufuhren, dass es keine
Vorfilme zum Kinofilm mehr gabe. Daher ware es sehr verdienstvoll, aufzuzeigen,
dass fur Kinderdokumentarfilme auch ein Markt bestehen kdnnte. Dann z6ge die
Ausbildung sicherlich nach.

Dokumentarische Arbeiten fur Kinder an der HFF Minchen

Abschlussarbeiten oder dokumentarische Ubungen fiir Kinder von der HFF Miinchen
sind im einzelnen in der groReren Offentlichkeit nicht bekannt geworden (die einzige
Ausnahme bildet aktuell der Oscar-pramierte Kurzspielfiim ,Querio ser* von Florian
Gallenberger, der Jugendliche als Protagonisten einsetzt).

Jedoch ist in der Literatur Uber Dokumentarfilmausbildung festgehalten, dass es
Mitte der 90er Jahre Bestrebungen gab, in der Abteilung IV ,Dokumentarfiim und
Fernsehpublizistik® einen  Studienbereich  ,Kinder- und Jugendfernsehen®
einzurichten. Dazu auf3erte sich Prof. Klaus Schreyer von der HFF Minchen:

Vor funf Jahren (circa 1995) gab es an der HFF eine Initiative, einen halben
Lehrstuhl mit dem Schwerpunkt ,Kinder- und Jugendfernsehen” einzurichten; dazu
wurde dieser Ausbildungsbereich auch in den Hochschulentwicklungsplan
aufgenommen und dort steht er bis heute als Desiderat; seitens des Ministeriums
wurde dieser Initiative nicht aufgenommen; insofern gibt es zum ,Kinder- und
Jugendfernsehen” auf der Angebotsseite der Ausbildung ein Vakuum. Es gibt weder
eine systematische Einfihrung in diesen Bereich, noch einen Uberblick zur
Entwicklung in Deutschland wie in Europa oder aber Informationen Uber die
spezifische Aufbereitung von Stoffen und Filmen fir die Zielgruppe.
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Vor 30 Jahren gab es an der HFF einmal einen Studienschwerpunkt ,Kinder- und
Jugendfernsehen” (unter Prof. Oeller / Abt. 1V), der nicht fortgesetzt wurde. Die
Griinde dafur sind heute nicht mehr eruierbar.

Auf der Seite der Studenten ist es so, dass sie sich selbstadndig Themen und Genres
innerhalb ihrer Ausbildung wahlen. Es gibt dabei mitunter subjektive oder
lebensgeschichtlich bedingte Umstande, die das Interesse der Studierenden fir
.Kinder- und Jugendfernsehen” hervorrufen. Dazu gibt es einige empirische
Dokumentationen der Abt. IV.

Im Bereich der Kurzfilmibungen, des Grundstudiums, weniger als Abschlussarbeit,
gibt es immer wieder Studierende, die sich Kinder als Protagonisten ihrer Filme
wéhlen. Dabei ist zu unterscheiden, ob sie ihre Filme fir die Zielgruppe Kinder /
Jugendliche asthetisch und inhaltlich aufbereiten. Im Moment ist jedoch kein Trend
zu beobachten, dass Studenten oder Studentinnen sich besonders dem Kinder- und
Jugendfilm wieder anndhern. Eine Ausnahme ist der Kurzspielfilm ,Quiero ser®, der
den Kurzfilm-Oscar 2001 erhielt. Allerdings ist auch in der Vergangenheit kein
Zeitpunkt bestimmbar, wo Kinder- und Jugendfernsehen grof3eres systematisches
Interesse hervorgerufen hatte.

Weitere Abschlussarbeiten von Hochschulen:

Telefonate mit weiteren Filmausbildungsstétten, mit

- Fachhochschule Dortmund, Studiengang Kamera

- dffb, Berlin sowie

- der Filmakademie Baden-Wiurttemberg, Ludwigsburg

zeitigten keine Filmangaben oder Angaben zu Autorinnen von Dokumentarfilmen fir
Kinder. Die Dortmunder Ausbildung beschaftigt sich zwar intensiv. mit
dokumentarischen Formen, doch konnte Klaus Helle, Dozent am Studiengang,
keinen einzigen Film fur die Zielgruppe Kinder benennen.

In der Berliner Ausbildung stehen zudem die fiktionalen Formen im Vordergrund,
auch die Ludwigsburger Ausbildung bertcksichtigt zwar den Dokumentarfilm, doch
wurden von dort keine Dokumentarfilme fur Kinder angegeben. Auch hier wird die
Abspielbasis fur Kinderdokumentarfilme in TV oder im Kino als zu schmal angesehen
(E-Mail Knut Beulich, Abteilung Dokumentarfilm, Ludwigsburg).

Die Film-Recherche zum Vertrieb wie zu Festivals erbrachte jedoch Uberrasch-
enderweise zwei Hinweise auf Abschlussarbeiten aus Berlin und Ludwigsburg:

- ,Grinschnabel“ von Calle Overweg, 1997, 102 Min.

- JAlles fliel3t* oder wo geht der Strom hin“ von Martina Dippon, Angelika Huber,
Sigrun Kohler, 1997, 3. Min.

,Grunschnabel” lief auRerhalb des Wettbewerbs in Gera und ist insofern interessant,
da er als fur Erwachsene gemachter Film auch fur Kinder funktionieren kann. Calle
Overweg aul3erte sich auf Nachfrage:

» Grinschnabel’ ist ein Dokumentarfilm Uber Kinder und lief spat abends in der Reihe
,Das kleine Fernsehspiel’. Aber Kinder mdgen den Film und ich bin nicht bése tber
das Missverstandnis, die ,Grunschndbel fir einen Dokumentarfilm fir Kinder zu
halten und dass er wie als Erwachsenenfilm auch fir Kinder funktioniert. Es ist eine
Dokumentation flr Erwachsene tber Kinder, aber ich habe nichts dagegen, wenn der
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Film Kindern gezeigt wird. Wenn ich ihn fur Kinder gemacht hatte, wéare ich manches
anders angegangen. Mit 102 Minuten ist der Film zu lang fir Kinder. Ich hatte das
Thema anders erklart, hatte andere Fragen gestellt. So war mein Arbeitstitel ,\Was ist
Pragung, was ist Schicksal?’ Bei Produktionen fur Kinder erwarte ich einen anderen
Geist, etwas zu analysieren.

Der Film ist an der dffb entstanden. Ein spezielles Umfeld fur Filme fur Kinder gibt es
nicht. Nicht die Hochschule bestimmt das Thema der Absolventenfilme, sondern die
Studenten suchen aus. Ob das ein Film fur Kinder oder ein Horrorfilm wird, bleibt
dem Studenten uberlassen. Die Hochschule bietet ein Umfeld zum Filmedrehen,
bietet Technik und Beratung, stellen aber keine inhaltlichen Vorgaben. Die Studenten
bringen das Konzept fir den eigenen Film mit. Das Genre wird frei gewahlt.”

LAlles fliel3t" ist an der Filmakademie Baden-Wirttemberg in der Abteilung Kamera
als Kameratbung entstanden als szenische Arbeit fir Kinder. Der Film ist inzwischen
in den meisten nicht-gewerblichen Verleihen prasent.

Die Filmakademie Baden-Wurttemberg plant ab dem Jahr 2002 einen Pool flr
Animationsfilm, in dem Kinder- und Jugendfilme besonders bertcksichtigt werden
sollen.

Resumee:

Die Filmhochschulen bieten in ganz Deutschland keine systematische Beschéftigung
mit dokumentarischen Formen fir Kinder. Einzig das Vorbild von Professorinnen und
Dozentlnnen oder die freie Wahl von Themen und deren Bearbeitung durch
Studierende fuhrt zu Zufallsproduktionen. Diese laufen dennoch sehr erfolgreich auf
Festivals, gelangen in den Vertrieb oder sogar ins Kino wie der Film ,Hase und Igel*
von Sebastian Winkels.

Die Aussage von Prof. Klaus Stanjek von der HFF ,Konrad Wolf* wiegt schwer, dass
erst ein nennenswerter Marktanteil an Dokumentarfilmen fir Kinder im Fernsehen
wie im Kino zu Anderungen in der Angebotsstruktur der Filmhochschulen fiihren
wird.

Recherche: Petra Schmitz

VIII.
Kinderspezifische Internetangebote und dortige Hinweise
auf dokumentarische Formen

Die Nutzung des Internets durch Kinder und Jugendliche ist in den letzten Jahren
angestiegen. Auskunft dartuber gibt zum Beispiel die Studie ,JIM - Jugend,
Information, (Multi-)Media“ , die regelmalig von der Medienforschung des SWR
ausgefuhrt und in den ,mediaperspektiven* der ARD verdéffentlicht wird. Die Studie
bezieht sich 12 - 19Jahrige, doch ist davon auszugehen, dass auch Jingere den
Computer und das Internet fur sich entdeckt haben. Die Nutzung des Computers fur
Spiele steht zwar weiterhin auf Platz 1 der Tatigkeiten am Computer, doch folgt das
Internet im Jahr 2000 mit inzwischen 35 % (1999: 14 %) auf Platz 4 der Tatigkeiten.
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Die Kinderprogramme aller Sendeanstalten nutzen das Internet als Prasentations-
flache, als zusatzliche Informationsseiten, fur ein Spieleangebot und generell fur die
Kontaktaufnahme zu den kleinen Zuschauern, damit als Bindemittel fir das
zukUnftige Publikum.

Als weitere Variante bieten auch medienpadagogische Institutionen interaktive Seiten
im Internet an, in denen Kinder und Jugendliche bestimmen kdénnen, wie ein Film
oder eine Soap weitergedreht wird, wo sie eigene Videos einstellen und sich mit
Filmarbeit beschéftigen koénnen. Zu nennen sind hier die Angebote der
Medienwerkstatt Leipzig ,www.pennhouse-tv.de* sowie www.pommes.tv.de“. Eine
homepage mit Angeboten zur Videoarbeit fur Kinder ,Tape it!* hat der Schulfunk des
SWR vor kurzem aus dem Netz genommen.

Internetangebote der Sender fir ihr Kinderprogramm

Alle Sender prasentieren in ihrem Internetangebot auch ihr Kinderprogramm. Dabei
sind die personelle Ausstattung wie die Aufmerksamkeit flr diese Seiten von Sender
zu Sender unterschiedlich. Wahrend im NDR oder ORB die Prasentation zurtick-
haltend erfolgt (in der Online-Redaktion gibt es keine Redakteurlnnen fir die
Kinderseiten, dagegen sind im WDR wie im BR Einzelpersonen zustandig, die KI.KA-
online bezieht sich ohnehin auf Kinderprogramm), haben das ZDF z.B. und vor allem
der SWR eigene umfassende, serviceorientierte wie interaktive Kinderseiten mit
eigener Adresse aufgebaut. Auch andere Kinderprogramme sind mit eigener
Adresse im Internet prasent wie ,Die Sendung mit der Maus* oder der
~Kinderweltspiegel“, beide WDR.

Die Nutzung der Seiten durch Kinder und Erwachsene héngt stark ab von der
Promotion der Internetadresse im Kinderprogramm des Fernsehens. Zum Beispiel
stellt ,Die Sendung mit der Maus* regelmalRig ihre Internetadresse in den
Vordergrund, ebenso das ZDF, so dass von daher auch Zugriffszahlen steigen.

Die Recherche nach Zugriffen brachte fur die Mehrzahl der Seiten keine
Altersangaben, da die Zugriffe ohne Hinweise auf die Nutzer gezahlt werden.
AulRRerdem wiesen uns alle Online-Redaktionen darauf hin, dass diese Zahlen nur
grobe Richtwerte fiur die Nutzung sind, da Zugriffe Uber Suchmaschinen,
mehrmaliges Besuchen einer Seite etc. nicht gezahlt werden. Die Zahlen beziehen
sich auf das erste Quartal 2001.

Die Zugriffszahlen ausgewéhlter Online-Redaktionen:

Januar 01 Februar 01 Marz 01 1. Quartal 01
WDR-Chamaleon 9.090 6.807 8.280 24.177
WDR-Sendung mit der 1.297.716 1.201.682 3.113.323 5.612.721
Maus
WDR-Kinderweltspiegel 9.266 9.702 8.875 27.843)
Kika- AKTIV-BOXX 42.000
Kika- Schloss Einstein 82.000
Kika-Zugriffe gesamt 4,9 Mio. mtl.
ORB-Relaexx 45.147 23.250 37.819
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ORB-Sandmann 116.980 136.579 82.653

BR-Schlawinerplatz 30- 35.000 mtl.| 30-35.000 mtl.[ 30- 35.000 mtl.

Dies Zugriffe (die sich zumeist auf PageViews beziehen) zeigen, dass es die
popularen Formate auch die héchste Bekanntheit im Internet genieRen. Dagegen
fallen Informationsformate wie der ,Kinderweltspiegel” etwa eher ab.

Altersstruktur der Kinder, die Internet nutzen

Auskunft Uber die Altersstruktur geben statt der Zugriffe andere Internetaktionen. Die
Kika-online-Redaktion berichtet, dass in der Sendung AKTIV-BOXX regelmalig
Mails eingehen, und zwar taglich um die 150. Hier liegt die Altersspanne zwischen 8
und 16 Jahren. Die Mails gehéren zum Sendekonzept, die Kinder kénnen dort
Themen ansprechen, die sie selbst fur wichtig erachten und dies sind hé&ufig
Alltagsthemen wie ,die beste Freundin“ oder ,Kuscheln*

Ebenfalls Auskunft Uber Altersangaben kann das Kindernetz des SWR machen. Dort
liegen die monatlichen Zugriffe bei 3,0 - 3,1 Mio. Die online-Redaktion schlisselt die
Zugriffe auf einzelne Sendungen nicht auf, aber auch dort liegt der ,Tigerentenklub®
in der Beliebtheit vorne, wahrend die informations- orientierten Formate wie ,KiK*"
weniger von Kindern genutzt werden.

Das SWR-Kindernetz gibt es seit vier Jahren, der Inhalt umfasst neben der
Programminformation vor allem interaktive Angebote: Foren, die virtuelle Stadt und
homepages, die Kinder selbst erstellen kdnnen.

Bei den homepages, die Kinder anmelden und sich einrichten, gibt die online-
Redaktion Nutzungsmdglichkeiten vor. Textfelder zur freien Gestaltung, zum
Briefeschreiben, fiinf Hobbyfelder, Platz fur Bilder, ein Fach zum Austausch von
Internet- und E-Mai-Adressen und ein Briefkasten.

Die Altersstruktur hat sich seit letztem Jahr gedndert. Seitdem das Einverstandnis
der Eltern eingeholt wird, sind auch jingere Kinder im Netz.

Bei den zur Zeit bestehenden homepages (bisher gab es 90.000 Anmeldungen, aktiv
genutzt werden zur Zeit 15.000), umfassen:

die 6 - 9 Jahrigen 19 %
die 10 - 11 Jahrigen 33 %
die 12 - 13 Jahrigen 36 %
die 14 - 15 Jahrigen 12 %.

Noch 1999 stellten die 14- 15 Jahrigen tber 25 % der homepage-Nutzer.

Bei der Gestaltung der homepages fallt auf, dass die Textfelder mehrheitlich fir das
Erfinden fiktiver Geschichten, Fantasy-Geschichten und nicht zu vergessen - Harry-
Potter-Adaptionen - genutzt werden. In ausgewéhlten Rollen schreiben mehrere
Kinder zusammen eine Geschichte fort. Alltagsorientierte Themen sind dort eher
selten zu finden.

Das Kindernetz dient den Kindern immer wieder als Kontaktbbdrse, hier konnen sie
andere Kinder finden und sich mit ihnen unterhalten, z.B. im allgemeinen Forum. Und
hier finden sich Fragen nach Drogen, dem Aussehen und dem eigenen Kérper, nach
der Taschengeldhohe und sogar Berufen. Die Fragen zeigen, dass Kinder auch
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immer wieder Orientierung suchen, am liebsten mit und von Gleichaltrigen wissen
wollen, wie sie Dinge einschatzen sollen.

Resumee:

Die Recherche zu den Internetangeboten fur Kinder, hier bezogen auf das
Kinderprogramm, bietet noch selten Plattformen, auf denen Kinder ihre eigenen
Filme und Videos einstellen. Da der technische Aufwand auch immer eine Anleitung
durch Erwachsene oder ein medienpadagogisches Umfeld verlangt, sind daraus
kaum Rickschlisse zu ziehen, welche Themen und Formen Kinder bevorzugen,
wenn sie selbst Videos und Filme drehen.

Aussagekraftiger sind fur diese Fragen die bestehenden Internetangebote der
Sender, vorausgesetzt sie sind interaktiv und lassen eigene Aussagen der Kinder
und damit auch Altersangaben zu. Es dominieren Fragen an den Alltag in E-Mails an
den Sender oder in den Mails, die sie untereinander versenden. Es geht ihnen oft um
das Verhéltnis zu den Eltern, zu Freundinnen und Freunden, d.h. immer um soziale
Kontakte. Sobald sie allerdings eine Gestaltungsform vor sich haben, wie die Seiten
der eigenen homepages, wéahlen sie erzahlerische und phantasievolle Themen, die
sich entweder an gerade popularer Literatur oder Fernsehserien orientieren.

Recherche: Petra Schmitz






