Gute Biicher

Literarische Krisenbewaltigung:
Alltagliches und AuBerordentliches

Monika Marons Frankfurter Poetikvorlesung

ch wollte nicht ein Buch schrei-

ben, weil ich eine mitteilenswerte
Geschichte kannte, sondern weil
ich heraustinden wollte, wie die
Geschichte, die ich in die Welt ge-
setzt hatte, weitergeht.« (S.9) Mo-
nika Maron beginnt ihre Frankfur-
ter Poetikvorlesung im Januar
dieses Jahres mit Reflexionen iiber
das Schreiben und dessen Schei-
tern. Es geht um die Fortsetzung ih-
res Romans »Endmordne« (2002).
Von Johanna Martin, der Ich-Er-
zdhlerin des Romans, wird jetzt in
der dritten Person berichtet. »Jo-
hanna Martin hatte nun einen
Hund.« (S. 10) Von Schriftstellern,
Hunden und Mythenbewahrern
handelt dann auch die zweite Vor-
lesung. Monika Maron zeigt hier
Bezlige zu anderen Autoren auf, zu
Philip Roth und Natalia Ginzburg,
zu Sandor Mdrai, Tibor Dery, Luise
Scherer und zu Leonora Carring-
ton. Im Umweg iiber andere gibt
Maron so auch Aufschluss tiber das
eigene Schreiben. Dass es sich hier-
bei um etwas Intimes handelt, tiber
das sie »otfentlich eigentlich gar
nicht sprechen mochte« (S. 5) hatte
sie gleich eingangs betont.
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Monika Marons erster Roman
»Flugasche« (1981) behandelt die
Umweltzerstorung in der DDR, ge-
schrieben ist er aus der Perspektive
einer jungen Journalistin. Es folgen
weitere Romane, die sich kritisch
mit Staat und Gesellschaft ausei-
nander setzen. Fiir Monika Maron
ist aber auch das Private politisch,
das wird besonders deutlich in dem
Buch »Pawels Briefe« (1999).

Monika Maron ist eine Fragende.
Der Mangel und das Begehren, also
das (noch) nicht erfillte Gliick, spie-
len in ihrem Werk eine zentrale Rol-
le. Die »Fahigkeit zum Gliicklich-
sein« —so der Titel der dritten Vor-
lesung — ist gebunden an bestimmte
Orte der Sehnsucht: New York zum
Beispiel, das fiir die Autorin fiir Frei-
heit steht, oder New Mexiko. Auch
in dieser Stadt wird eine Sehnsucht
geweckt, die sich nur schwer be-
schreiben ldsst. Fiir dieses Vage fin-
det Monika Maron den Begriff der
»schone(n) Unordnung« (S. 67). Als
poetologischer Begriff verwendet,
bezeichnet er das Strukturprinzip ih-
rer Biicher. In einer etwas altmo-
disch anmutenden Terminologie lie-
Re sich von ihrem Stilideal sprechen.

Die schone Unordnung eroffnet
Spielrdume »fiir gliickliche und un-
gliickliche Zufélle« (S.67), im Le-
ben wie im Schreiben. Maron er-
lautert: »ich kntipfte immerfort,
unbewulSt aber doch zielstrebig an
einem Netz, in dem die Zufalle des
Lebens ihren Platz finden und eines
Tages als Muster, als mein Muster
kenntlich werden.« (S. 46)

Noch einmal zuriick zum Text.
»Wie fange ich an, zum zweiten
Mal? Keine Dreiecksgeschichte mit
Hund, weniger kleinlich, weniger
schmal, irgendwie breiter, irgend-
wie groBer« (S. 15). In ihrer Frank-
turter Poetikvorlesung gibt Monika
Maron einige Kostproben, wie sie
sich die Fortsetzung der »Endmora-
ne«, also ihren nachsten Roman,
vorstellt. So zieht sie etwa einen Er-
zdhler in Erwdgung, der in ihrem
Auftrag schreibt, wobei sie an den
von ihr geschdtzten Uwe Johnson
gedacht haben mag, dessen Prota-
gonistin aus den »Jahrestagen«
auch einen » Genosse Schriftsteller«
mit der taglichen Buchfiihrung ih-
res Lebens beauftragt. Monika Ma-
ron selbst fiihlt sich jedenfalls nicht
legitimiert (vgl. S.19). Der etwas
seltsam anmutende Umgang der
Schriftsteller mit ihren Figuren —
bei Johnson werden sie zu realen
Personen aufgewertet — eroffnet zu-
gleich einen Einblick in die Werk-
statt der Geschichtenerzahler der

Moderne.

Monika Maron will sich »der
Fron des chronologischen Erzah-
lens« (S. 80) nicht unterwerfen. Sie
nimmt sich vor, »Johannas ereig-
nislosen Alltag als eine interessante
Geschichte zu erzdhlen« (S. 89).
Dadurch lenkt sie die Aufmerksam-
keit auf das Wie, die Art und Weise
des Erzahlens. Schlief3lich kommt
sie zu folgender Losung: »Johanna
wartet nicht, Johanna fliegt ab,
nach Mexiko zu Natalia Timofe-
jewna, mit dem Hund; und Achim,
ihr Mann, hat sie zum Flugzeug ge-
bracht. Und Achim erzdhlt. Achim
ist das Ich und erzahlt iiber Johan-
na in der dritten Person.« (S.92).
Das ist ein tiberraschender Perspek-
tivenwechsel: Nicht die Protagonis-
tin, sondern der Mann erzahlt.
Aber kann Maron das denn? Die
Autorin selbst dul3ert Zweifel: »Ei-
gentlich denke ich, daly ich Manner
nicht verstehe. Ich habe sie auf eine
begrenzte Weise auswendig gelernt,
das heif3t, ich weis anndhernd, wie
sie reagieren, wenn ich ihnen so
oder so begegne, und was sie auf
bestimmte Fragen oder Behauptun-
gen antworten, ich kann mir all-
mahlich sogar erkldren, welcher
Vernunft sie folgen, ich verstehe
nur nicht warum. Das Innenleben
von Frauen hingegen ist mir ver-
traut.« (S.93).

Monika Maron will diese neue
Perspektive trotzdem versuchen.
Schreiben ist fiir sie ein Wagnis.
»Nicht zu wissen, ob ich kann, was
ich mir vorgenommen habe, scheint
tiberhaupt zu den wichtigsten Vo-
raussetzungen des Schreibens zu
gehoren, jedenfalls fiir mich.«
(S.95). Die Frankfurter Poetikvor-
lesung ist ein Werkstattgesprach mit
sich selbst vor Publikum. Neuerlich
bekraftigt Monika Maron hier ihre
Position einer reflektierten Erzdhle-
rin und couragierten Autorin. *
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