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Einleitung

“What did you say?”...

| first heard the wordvachuselbefore | started school and learned English.
For me, the word had always been Spanish. “Thiefter than wachuseh,”
my father would say in Spanish and | would be impeel because he
reserved the word for only the best. He never to&what it meant, but |
knew. Wachuseh was a mythical Indian chief, perlzapsztec emperor, or
at least the Indian chief on the red covers of sthwiting tablets. | could
visualize him, tall, muscular, toasted brown with Aztec feathered head
dress, the epitome of perfection. (BURCIAGA 199313

Kultur- und Sprachkontakt ist seit jeher Bestarndtgisellschaftlichen Lebens. Der
interaktive Austausch zwischen Menschen, Kulturend uSprachen ist kein
ausschlieBlich rezentes Phanomen postmoderner |Sxdsdten oder gesteigerter
Migrationsbewegungen. Dennoch scheint die gegeiyeaphysische sowie virtuelle
Mobilitdt Kkulturell-sprachliche Mischungsprozessa dynamisieren, die sich Uber
geographische und nationale Grenzen hinweg setzé¢mnuneuen Raumen Formen des
Ausdrucks suchenWachusehist unter mexikanischen Immigranten in den USAeein
populare und weit verbreitete Phrase. Ihre urspiding Bedeutung ,what did you say”
wird hier zur Nebensache. Es ist vielmehr Ausdreicles Lebens mit und in mehreren
Kulturen und Sprachen, in dem neue Worte, Formehldentitaten geschaffen werden.
Wachusehreprasentiert als sprachliche Mischform das, wasgdt zur Normalitat
geworden ist.

Thematik

Mehrsprachigkeit ist in den letzten Jahren in damt@im akademischer sowie
politischer Diskurse gertickt. Die bislang homogé&teichung von Sprache und Nation
und das in der Linguistik lange Zeit dominierendenkept der Homogenitat von
Sprache wurde einer langst Uberfalligen Revisiontenzogen. Ethnologen,
Kulturwissenschaftler, Soziologen, Linguisten untétaturwissenschaftler fokussierten
fortan jene Sprach- und Kulturmischungsprozesse, idiolge von Kolonialismus,
Industrialisierung, Urbanisierung und Globalisiegurnervorgerufen wurden. Die
Konzeptualisierung neuer Beschreibungskategorisst Isich breitflachig beobachten:
Culturas  hibridas (CANCLINI), The Space in-between (BHABHA),
Créolisation/MétissagéGLISSANT), Transkulturation(WELSCH), lengua sincrética
(HILL/HILL) oder auch Literaturen ohne festen Wohnsi(gTTE). Ausgehend von
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diesem Perspektivwechsel hat in der sprachwissaftichen Forschung insbesondere
das Konzept der ,Hybriditat® Anwendung gefunden. #wendet sich gegen eine
strukturalistische, systemische Sprachauffassudgsteht flr eine affirmative, kreative
Auffassung von Mehrsprachigkeit. Der Fokus liegthhimehr auf der dichotomischen
Abgrenzung zweier Sprachsysteme, sondern richtgt auf das Aufbrechen der
Sprachpolaritaten und das Uberschreiten von Sprachgn und betont damit eben die
Sprachbildungsprozesse, die in den dazwischen nidsge Raumen des Sprechens
stattfinden. Die Innovation liegt nicht in der Bbeisz sprachlicher Heterogenitéat — denn
die gab es schon immer — sondern in der Um- undv@déing von Mehrsprachigkeit
als Mehrwert.

Forschungsstand

In kritischer Haltung gegenuber sprachlichen Punsmeroffentlichten HILL/HILL
bereits 1986 ihr Werkspeaking Mexicano. Dynamics of Syncretic Languageeintral
Mexica In dieser Studie zum Sprachkontakt zwischen Sganiund Nahuatl
(mexican® in Mexiko fuhren sie die verschiedenen gemisdiaisipigen Varietaten als
lengua sincrética(@quivalent zum Hybriditatskonzept) zusammen. 8ieerstreichen
vor allem die kreative Komponente des Synkretisrdusch die sich der Sprecher stetig
neue Perspektiven schafft.

JURGEN ERFURT untersucht ,Multisprech“-VarietatemsschlieBlich im urbanen
Migrationsmilieu postkolonialer Gesellschaften. raarkiert insbesondere die ,soziale
Emanzipation® als eine der zentralen Komponente des Hybriditétsipts. Das von
ihm herausgegebene Sammelwerkranskulturalitat und Hybriditat in  der
Frankophonie(2005) umfasst vielschichtige Beitrage sprachlickiéschungsprozesse
im frankophonen Raum. Die empirischen Erhebungeachfticher Phdnomene stellen
die Basis fur eine theoretisch orientierte Diskossitiber Transkulturalitdt und
Hybriditat dar?

Der Forschungsschwerpunkt von VOLKER HINNENKAMPdievorwiegend auf
den sprachlichen Hybridisierungsprozessen der &ipfge jugendlicher Migranten, die
bereits unter polykulturellen und multilingualen ddggungen aufgewachsen sind.
HINNENKAMP betont, ,das Hauptaugenmerk (...) ridhtgich allerdings auf die
reaktive Entwicklung neuer sprachlicher, kulturellend identitdrer Formen in der
Auseinandersetzung mit der Mehrheits- oder der )§btonialgesellschaft: das

! ERFURT, JURGEN (ED.) (2005): Transkulturalitit und Hybriditat. L'espace francapte als
Grenzerfahrung des Sprechens und Schreitderaskfurt/Main u.a.: Lang. S.31.
2 Darin exemplarisch BoACH, RENKE, HERRIUECKMANN, STEMMLER.



Einleitung 7

sprachliche wie identitire Neu#.Die Beitrage des Sammelwerl@prachgrenzen
Uberspringen. Sprachliche Hybriditat und polykuélles Selbstverstandni§2005)
untersuchen, wie sich unter bestimmten geselldatiedh Bedingungen in teils
asymmetrischen Kontaktsituationen verschiedeneidgbvarietaten herausbilden und
auB3ern. Die Fallstudien umfassen mischsprachlicagetaten Migrantenjugendlicher
im vorwiegend deutschsprachigen Kontaktraum.

EVA GUGENBERGER knupft das Konzept der sprachlichdybriditat nicht
ausschlief3lich an den Kontext gegenwartiger muttikeller Migrationsgesellschaften,
wie sie in ,Der Dritte Raum’ in der Sprache: Sprachkontakt din
Hybridisierungsprozesse in der Romarfiaeigt. Darin untersucht sie digledia
Lengua (Quichua/Spanisch), dasocoliche (Spanisch/Italienisch) und d&sonterizo
(Spanisch/Portugiesisch) anhand einer Typologisgeru sprachlich  hybrider
Kontaktvarietaten. lhre Studien ergrinden vor allele sprachliche Dimension
identitarer Verortung in multilingualen und plurlkurellen Gesellschaften. In ihrem
Aufsatz ,Sprache — Identitat — Hybriditdt. Das Beispiel d@alicier/innen in Galicien
und Argentinien“ (2004) untersucht sie das komplexe Beziehungsggflewischen
Sprache und Identitat im Prozess sprachlicher idigerung’

Ausgangspunkt und Zielsetzung der Arbeit

Die hier vorliegende Arbeit ist eine soziolingusstie Studie Uber die hybride
Sprachpraxis der Chicanos in den USA. Sie schsi&htdamit in den aktuellen Diskurs
der Hybriditat ein. Das Ziel dieser Arbeit ist diarstellung und Analyse sprachlich
hybrider Phdnomene, die aus Hybridisierungsprondsse/orgehen.

Das Untersuchungsfeld stellt der Chicano Hip-Hopr. d®ie kulturellen
Textproduktionen in musikalischer Form ermdgliclgnblicke in eine hybride Jugend-
und Gegenwartskultur, welche die Bedeutung und tomén sprachlich hybrider
Markierungen offen legt. Der Sprechgesang, auch, Riemt hier als Gegenstand der
linguistischen Analyse.

Methodisch erfolgt die Untersuchung durch eine 8paaalyse im Sinne einer
linguistischen Gesprachsanalyse. Die priméare Frsiglierbei: Was tut der bi- oder
multilinguale Sprechef?Und welche Funktion hat sein Tun? Dieser integiies

® HINNENKAMP, VOLKER/IMENG, KATHARINA (EDS.) (2005): Sprachgrenzen (berspringen. Sprachliche
Hybridisierung und polykulturelles Selbstverstarsdiiiibingen: Gunter Narr. S.11.

* GUGENBERGER EVA: ,Der ,Dritte Raum’ in der Sprache: Sprachkontaktdifybridisierungsprozesse
in der Romania; in: DOLLE, VERENA/ HELFRICH, UTA (EDS.): Der “Spatial Turn“ in der Romanistik:
Mdoglichkeiten und Grenzen seiner Anwenduviinchen: Meidenbauer. (Noch nicht erschienen).

® Vgl. hierzu auch GGENBERGER EvA (2006):Migrationslinguistik. Akkulturation, Sprachverhatteind
sprachliche Hybriditat am Beispiel galicischer Ingranten und Immigrantinnen in Argentinien
Habilitationsschrift. Universitat Bremen. (Noch Imigubliziert).

® Die weibliche Form ist in allen Ausfiihrungen inzdirt.
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Ansatz dient der Verifizierung folgender Grundubgting: Die Wahl der Sprechform,
also die Art und Weise, wie der Sprecher Sprachad Warietaten gebraucht,
kombiniert, mischt, separiert und neu kreiert ists@ruck seiner jeweiligen sozialen
und kulturellen Identitat. Der Grad der sprachlicheybridisierung ist ein wesentliches
Indiz fur die Positionierung des Individuums im npkwlturellen Raum, d.h. im

Spannungsfeld der Kulturen. Die These lautet deailgef Hybrides Sprechen ist
Ausdruck einer hybriden Identitéat, die verschiedehkealturelle und soziale

Zugehdrigkeiten in sich zusammenfuhrt. Die Arbeierfglgt im Rahmen des
Hybriditatskonzepts keine sprachstrukturelle, somdeine interpretative Perspektive
multilingualen Handelns. Folglich steht der spratté Akteur im Zentrum der
Beobachtung. Dementsprechend wird es hier nicht mum linguistische

Begriffsbestimmungen gehen, sondern mafgeblich uen Ritaxis, Funktion und
Bedeutung des hybriden Sprechens im Rap.

Aufbau

Ausgehend von der formulierten Zielsetzung diesebeA ergibt sich folgender
systematischeAufbau. Im ersten Teil der Arbeit (I Theorie) geks um die
theoretischen Grundlagen des Konzepts kulturelled sprachlicher Hybriditat. In
Kapitel 1 wird der Diskurs der kulturellen Differemn seinem Ursprung (1.1), seiner
Entwicklung (1.2) und seinem Ergebnis (1.3) damgisDieser Diskurs hat als Wende
hin zu einer neuen thematischen, theoretischen umethodischen Ara die
Voraussetzungen fir das Konzept der Hybriditat Ilgaf$en. Hier werden die
kulturtheoretischen Ansatze von HOMI K. BHABHA un&TUART HALL
herangezogen.

Kapitel 2 behandelt den Begriff der Hybriditat inerd unterschiedlichen
Anwendungsfeldern.  Zunachst erfolgt eine Darstgllunder allgemeinen
begriffsgeschichtlichen Entwicklung und Bedeutursg derminus (2.1). AnschlieRend
wird das Konzept von Hybriditat aus kulturwisserefticher Perspektive erlautert
(2.2). Neben anderen wird mafigeblich HOMI K. BHABH#s Referenzpunkt
angefuhrt. Der Prazision wegen wird das Hybridikédtzept gegentber anderen
Termini abgegrenzt. SchlieRlich folgt die Uberlaguzum Kernthema der Arbeit, der
sprachlichen Hybriditat. Hier werden Definition ur@ebrauch des Konzepts von
Hybriditdt in der sprachwissenschaftlichen Forschuninsbesondere der
Kontaktlinguistik, skizziert (2.3).

Im Hinblick auf die hier zu untersuchende These d#ntitaren Dimension
sprachlicher Markierungen wird in Kapitel 3 das kdexe Beziehungsgeflecht von
Sprache und Identitat theoretisch begrindet. Zwstaetiolgt ein kurzer, auf die hier
relevanten Elemente zugeschnittener Abriss des ifaem Identitat (3.1). Die
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Psychologen KEUPP und MEAD geben einen EinblicllienKonstruktion von sozialer
Identitat. Im Anschluss daran richtet sich der Foluf die identitatsrelevanten Aspekte
des Sprechens (3.2). Eine Darstellung der untexditinen Prozesse des Mischens von
Sprachen (sprachlicher Hybridisierung) benennt jeyteiden Sprachphdnomene und -
markierungen, die in der spateren Analyse untetswehden. Auf dieser theoretischen
Grundlage am Ende des ersten Teils folgt die pgag@mulierung der hier gestellten
These (3.2).

Der zweite Teil der Arbeit (I Gegenstand) besdigéftsich mit dem
Untersuchungsgegenstand der Studie. Das Kapitebt4ejnen Uberblick ber den
historischen Entstehungskontext, aus dem herabslgocChicano Kultur entwickelt hat
(4.1), sowie einen Einblick in ihre sprachliche M&it (4.2). Dieser Rahmen bildet die
Grundlage fur das Verstehen der gegenwaértigen Bpraxis und
Identitatsbildungsprozesse der hier gewahlten Watrungsgruppe ,Chicanos in den
USA'.

In Kapitel 5 wird das Untersuchungsfeld Hip-Hop zzkért. Neben der
Entstehungsgeschichte werden die Bestandteile,UBaaigen und Funktionen des Hip-
Hop erklart (5.1). Der Fokus liegt hinsichtlich dsoziolinguistischen Ausrichtung
dieser Arbeit auf dem sprachlich interessanten Etgndes Sprechgesangs, dem Rap.
AnschlieRend werden das Genre Hip-Hop und seineeliean Elemente als eine
hybride Gegenwartskultur abgebildet (5.2). Um eiigmblick in das Kinstlerfeld zu
erhalten, erfolgt abschlieRend eine kurze Ubersibet die aktuelle Hip-Hop Szene der
Chicano Rapper (5.3).

In Kapitel 6 wird die hier verwendete Untersuchungthode beschrieben. Neben
der allgemeinen Definition der linguistischen (Gé&shs-)Analyse, wird auch die
inhaltliche Schwerpunktsetzung der Sprachanaly$miee (6.1). Des Weiteren wird
das Instrument der linguistischen Analyse, die 3kaption, hinsichtlich der hier
verwendeten Konventionen und Darstellungsweisenestbgkt (6.2). Abschliel3end
erfolgt eine kurze, kritische Anmerkung zum voréaedgen Untersuchungsgegenstand.

Im dritten und letzten Teil der Arbeit (Il Analyserfolgt in Kapitel 7 die Analyse
der Studie. Unter der zielfuhrenden Fragestellungerden zunadchst die
Sprachphanomene Code-Switching, Code-Shifting, Gdickerg und Intertwining (7.1)
der Analyse unterzogen. Anschliel3end werden digchftichen Markierungen (7.2) auf
ihre sprachliche Hybriditat untersucht. Abschlie®énigt eine Darstellung sprachlicher
Exempel mit deutlich gesteigerten, hohen Hybridisigsgrad (7.3).

Die Schlussbetrachtung beschliel3t die Arbeit nmeri Resiimee der Ergebnisse und
einem Ausblick auf Perspektiven und Entwicklungdesmzen der gewonnenen
Einsichten. Letztendlich folgt die Angabe der hierwendeten Bibliographie.
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Im Anhang befinden sich die Transkriptionskonvemsio (1), die Biographie der hier
behandelten Chicano Rapper (Il), das Verzeichnis addgefiihrten CD-Tracks (lll)
sowie die CD mit allen hier behandelten Liedern)(l#as Verzeichnis der Gesprachs-
Transkriptionen (V) plus alle hier verwendeten Koi¥l) und das allgemeine
Verzeichnis der Chicano Rapper in den USA (V), iemd zusétzlich relevante
Informationen nachgeschlagen werden kénnen.

Ansatz

Die hier vorliegende Arbeit unterliegt methodiscktrbchtet einem synchronen
Ansatz, der — wie hier der Fall — eine Momentaumaldes Gegenstandes darzustellen
versucht und deren Zusammenhédnge analysiert. D¥nanmd Prozesshaftigkeit sind
durch den thematischen Gegenstand — hier Spraclelvahdch Sprachkontakt —
impliziert. Die Themenstellung dieser Arbeit erferte sowohl theoretische
Literaturarbeit als auch die Erhebung und Analysse empirischen Materials. Dieses
entstammt im Wesentlichen einer anhand ausgewaltéerien durchgefuhrten
Recherche, die auf lokaler Ebene (Plattenladenjesawf dem virtuellen Musikmarkt
(Internet) eigens durchgefihrt wurde.

Meine Herangehensweise versteht sich als intepdisé@rer Forschungsansatz, der in
der Soziolinguistik keinesfalls neu ist. Meines ¢htens bereichert die Einbindung
kulturwissenschatftlicher Konzepte sowie sozialpsjetischer Aspekte die Erfassung
und Interpretation des komplexen, sprachwissentidien Forschungsgegenstandes.
Mein Bemihen als Soziolinguistin ist es, die Unietaing von Sprache als sprachliche
Interaktion und kulturelle Praktik in inrem gesehaftlichen Kontext darzustellen.
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1 Kulturelle Differenz

1.1 Die kulturtheoretische Wende

Der Diskurs der kulturellen Differenz geht auf einenfassende theoretische
Neuausrichtung der Kulturwissenschaften zurtck. Kdikurtheoretische Wende — sehr
viel bekannter unter dem Begriff desiltural turn’ — leitete eine thematische und
methodische Verschiebung des Erkenntnisinteressesals und geisteswissen-
schaftlicher Forschungen ein und ebnete so den fiiteden Diskurs der kulturellen
Differenz. Seit der Etablierung deultural studie& und derpostcolonial studiein den
1960er und 70er Jahren zeichnete sich diese Teratennd verfestigte sich in den
Folgejahren. In seiner Allgemeinheit ist aeitural turn als Ansto3 eines dynamischen
Prozesses von Kulturreflexionen zu verstehen, théigsneu gedacht und Ubersetzt
werden. Dabei handelt es sich nicht um eine eirgealimstirzende Kehrtwende. Der
Wandel vollzog sich vielmehr prozessual. DORIS BAIANN-MEDICK schlagt in
ihrem BuchCultural Turns. Neuorientierung in den Kulturwissehaftendaher vor,
von ,cultural turns® im Plural zu sprechen. WERNER SCHIFFAUER sprichdiesem
Zusammenhang von verschiedenen ,PhaSetescultural turn

Die Entfaltung der kulturtheoretischen Wende isthhiaus einer rein autonomen
Theorieentwicklung heraus entstanden, sondern fgweieinen historisch-politischen
sowie dkonomischen Kontext gebefteDie Umbriiche der Weltgesellschaft durch die
Dekolonialisierung erforderten eine Revision desltibegriffs. Das traditionelle
Konzept der Einzelkulturen, dass von JOHANN GOTTHRIHERDER am Ende des
18. Jahrhunderts entwickelt wurde, entsprach nictghr den gesellschaftlichen
Realitaten. HERDERS Konzept schreibt Kulturen aisibgen, ethnisch fundiert und in

" Vgl. hierzu BACHMANN-MEDICK, DORIS (2006): Cultural Turns. Neuorientierungen in den
Kulturwissenschaften Reinbek: Rowohlt; UTTNER, CHRISTINA/MUSNER LUTZ/WUNBERG,
GOTTHART (EDS.) (2001):Cultural Turn: Zur Geschichte der Kulturwissensdbaf Wien: Turia und
Kant; SCHIFFAUER, WERNER (2004): ,Der cultural turn in der Ethnologie und der
Kulturanthropologie, in: JAGER, FRIEDRICH/'STRAUB, JURGEN (EDS) (2004): Handbuch der
Kulturwissenschaften. Paradigmen und Disziplirigand 2 Stuttgart: J.B. Metzler. S.502-518.

8 vgl. hierzu HALL, STUART (2000): Cultural Studies. Ein politisches TheorienprojeRusgewéhlte
Schriften 3 Hamburg: Argument; UTTNER, CHRISTINA/REISENLEITNER, MARKUS (1998): Cultural
Studies. Eine EinfuhrungVien: Turia und Kant.

° BACHMAN-MEDICK (2006). S.7.

1% SCHIFFAUER (2004). S.502.

1 v/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.186.
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Abgrenzung zu anderen Kulturen f&stDas lang giiltige Kulturverstandnis begriff
Kultur als territorial verankerten Lebensraum voas€@llschaften, die sich tber feste
Wesensmerkmale nach innen integrieren und nachnahi®evoneinander abgrenzen.
Gesellschaften entwickelen sich gegenwartig jedogh komplexeren und
differenzierteren Konstrukten. Grinde dafir siné diesteigerte Mobilitat und die
Migrationsverhaltnisse im Zeitalter der Globalisieg. In Folge dessen wird es immer
schwieriger, Gesellschaften als abgegrenzte Eimezu untersuchen, denn die
Unterscheidung zwischen dem ,Eigenem*“ und dem [eemt ist nun nicht mehr
trennscharf zu vollziehen. Die politisch-6konomsehUmstéande des Kalten Krieges
und die damit verbundenen anti- und neokoloniali$ien Bewegungen Ubten ebenfalls
einen  erstaunlichen Druck auf die theoretische MNenobterung der
Kulturwissenschaften im Rahmen desstcolonial tur® aus. Vice versa hielt dieser
den o©Okonomielastigen Entwicklungen die notwendigeltukelle Fokussierung
entgegert?

Die thematische Verschiebung der kulturtheoretisch&nde ist zu Beginn in dem
zunehmenden Interesse fir den Umgang mit fremdemm{8es-)Kulturen ersichtlich,
insbesondere im Rickblick auf die Kolonialzeit uddrzeit innerhalb der eigenen
multikulturellen Gesellschaften. Die Themenkomplexsetzen sich aus den
verschiedenen Diskussions- und Forschungsfeldemiesd&Schwerpunktsetzungen
zusammen. Die Hinwendung zu Migrationsphanomenbridimehr und mehr zu einer
,Ethnographiein den Industriegesellschaftéf So riickten Forschungsbereiche wie
Alltags- und Popularkultur, Medien und Kommunikatio Globalisierung und
transkulturelle Kommunikation in den Vordergrufidin diesen Kontexten lag das
Forschungsinteresse folglich auf dem Uberdenken #ategorien wie Identitat,
Geschlecht, Rasse und Nation. In den 1990er Jaleemvickelte sich eine
Anthropologie der (post-)industriellen Gesellschaft selbst’ Die globale
Netzwerkgesellschaft wurde zum neuen Untersuchelthdh diesem Rahmen ging es
inhaltlich weiterhin um Themen wie Identitat, vdlean jedoch im Zusammenhang mit
den Aspekten Wissen, Macht und Disziplinierdhg.

Die methodischen Verschiebungen de#ural turn zeigen sehr deutlich, wie durch
den Aufbruch des bisherigen Theorien- und Methodeaks neue Ansatze und ein

12 Zitiert nach WELSCH, WOLFGANG (1997): , Transkulturalitat. Zur veranderten Verfassung higer
Kulturen”, in: SCHNEIDER, IRMELA/THOMSEN CHRISTIAN W. (EDS)) (1997): Hybridkultur: Medien,
Netze, KunsteKoln: Wienand. S.68.

13 Ausfiihrlicher zunpostcolonial turnin Kapitel 1.2 Depostcolonial turn

1 \/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.186.

1% SCHIFFAUER (2004). S.502.

18 \/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.10.

7\/gl. SCHIFFAUER(2004). S.512.

8v/gl. EBD. S.513 ff.
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differenzbetontes Kulturverstandnis entwickelt vearckonnte. DORIS BACHMANN-
MEDICK unterteilt diesen Verlauf in verschiedenwirns Interpretive turn
performative turnreflexive turn postcolonial turn spatial turn iconic turn/pictorial

turn und translational turn Durch diese Ausdifferenzierung entsteht ein dyisahes
und disziplinubergreifendes Forschungsfeld. Diesarns setzen signifikante
Entwicklungsspielrdume frei, die so neue Leitvdlstgen, Kategorien,
Richtungswechsel und Theoriewandel hervorbringener DVechsel von der
Gegenstandsebene auf die Ebene der Analysekatéspfie sie charakteristiscfi.Es
folgt ein kurzer Abriss Uber digirns und ihre pragnantesten Erkenntnisse, die auf den
spateren Diskurs der kulturellen Differenz hinwaise

Den entscheidenden Anstol3 fur alle weiteren Ridgwechsel und
Schwerpunktverlagerungen hat dbnguistic turn gegeber® Er basiert auf der
Sprachtheorie des russischen Strukturalisten FERNDI DE SAUSSURE aus dem
Jahre 1916. SAUSSURE verstand Sprache als eincin ga@schlossenes, synchrones
Zeichensystemlgngug. Sprachliche Zeichen besitzen keine Identitéasiah, sondern
nur in der Differenz zu anderen ZeicHérDie Wirklichkeit besteht demzufolge aus
einem System von Reprasentation und DifferenzeracBp beschreibt nicht mehr nur
die Wirklichkeit, sondern konstituiert sie vielmeHDer linguistic turn leitete einen
sprachbegriindeten Konstruktivismus von Realitat eEVI STRAUSS entwickelte
diesen Ansatz weiter zu einem zeichentheoretisohiegssschen Modell von Kultur.
Kultur wird, analog zur Sprache, nur in der Difiezezu anderen Tragern von
Bedeutund?

In den 1970er Jahren kam es zur ersten grof3en Wernthedeniinguistic turn Der
von der amerikanischen Kulturanthropologie und essirHauptvertreter CLIFFORD
GEERTZ ausgehendaterpretive turfi® leitete eine grundlegende Neubewertung des
Kulturbegriffs ein. Der hermeneutische Ansatz dtdfa seine Wirkung in dem
Verstandnis von Kultur als Text. Entgegen der higle® strukturfunktionalistischen
Herangehensweise galt Kultur fortan als Sinnsystem.

Kultur ist die Art und Weise, in der eine Geselbitlein Bewusstsein ihrer
selbst entwickelt, das sowohl deskriptiv wie normast (SCHIFFAUER
2004: 504).

19\/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.42.
20v/gl. EBD. S.33 ff.

2Lvgl. EBD. S.34.

22 Zitiert nachSCHIFFAUER (2004). S.503.
23 \/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.58 ff.
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Die Ausrichtung konzentrierte sich nun auf Frageer dKultur und ihrer
Bedeutungsdimensionéh. Der Zugang zur kulturellen Bedeutung fiihrte (iber
gesellschaftliche Ausdrucks- und (Selbst-)Darstgjgiormen wie Theater, Kunst,
Musik, etc. Die Metapher ,Kultur als Text" fragt mi&ch, wie Texte als symbolische
Formen in der konkreten sozialen Lebenswelt Sirindsé&cke modellieren. Diese
Entwicklungen  standen im  Zusammenhang mit neuen, mpkexeren
Untersuchungsfeldern. Die Forschungsarbeit wurde zo epistemologischen
Herausforderung.

Im Anschluss daran richtete deerformative turf® seine Aufmerksamkeit von Text
und Bedeutung gezielter auf die Darstellung undoperative Praxis von Kultur. Ziel
war es, die Angehorigen einer Kultur als aktivendelnde und interpretierende
Subjekte zu rehabilitieren. Methodisch war dieg@archaus aufschlussreiche Phase.

Der darauf folgendereflexive turd® erweiterte ethnologische und spéater auch
disziplinibergreifende Forschungsarbeiten um ihethséreflexive Dimension. Die
Reflexion des eigenen Textes erweitert die Artkdelturbeschreibung durch die Form
ihrer Darstellung. Jede kulturelle Wahrnehmung Dadstellung ist durch die eigene
Kultur geleitet. Dartber hinaus legt dereflexive turn die asymmetrischen
Machtverhéltnisse frei, die mit der Darstellung giesderen” entstehen. Das Verhaltnis
von Subjekt und Objekt wurde neu bestimmt.

Der nachstehendgostcolonial turi’ dynamisiert den Diskurs der kulturellen
Differenz am starksten. Die in den 1980er Jahren den Literaturwissenschaften
ausgeloste Wende zahlt zu der ersten kulturwiskaftichen Neuausrichtung, die
ihren Problem- und Methodenhorizont von Anfang lobal verortet® Hier stellt sich
thematisch die Frage nach der Konstruktion vondpéiiz. Das grundlegende Prinzip
ist die Annerkennung kultureller Differenzen undrede Aushandlungen jenseits von
essenziellen Festschreibungen. Identitdts- und d&Reptationsfragen wurden
hinsichtlich kultureller Differenz, Alteritat und &tht kritisch neu geordnet.

Der translational turrf® reagiert auf den fortschreitenden Kulturkontakd wutie
damit notwendigen kulturellen UbersetzungsprozeBses. Verstandnis von Kultur als
Ubersetzung fuhrt die Kategorie der Ubersetzung diseText- und Sprachiibersetzung
hinaus.

24 \gl. GEERTZ, CLIFFORD (1987 [1983]):,Dichte Beschreibung. Bemerkungen zu einer deutende
Theorie von Kultur} in: DERS (1987): Dichte Beschreibung. Beitrage zum Verstehen kulaure
SystemeFrankfurt/Main: Suhrkamp. S.9.

%5 V/gl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.104 ff.

%vgl. EBD. S.144 ff.

2"V/gl. EBD. S.184.

#8\/gl. EBD. S.40.

29Vgl. EBD. S.238 ff.



1 Kulturelle Differenz 16

Der spatial turrf® ist durch die Erfahrungen globaler Entraumlichanggeldst worden.
Der ,Raum” ist hier Forschungszugang, zentrale yseltategorie und Konstruktions-
prinzip zugleich. Auf kultursemiotischer Ebene fertd die Verortung der Kultur
(HOMI K. BHABHA) einen neuen Raumbezug heraus.

Der iconic turn/pictorial turri® lenkt indes seine Aufmerksamkeit auf den
Erkenntniswert von Bildern und erstreckte sich dah gesamten Bereich visueller
Wahrnehmung von Kultur. Seine Wirkungsmacht sch&ctt der Sprache zu entziehen
und setzt sich der Sprach- und Textdominanz entg&ge

Im Gesamtblick wird deutlich, dass ddinguistic turn der den Beginn der
kulturtheoretischen Neuausrichtung darstellt, dutihnachfolgenden Wenden erganzt
und in ihnen jeweils transformiert wurde. Durch dierschiedenen theoretisch-
thematisch-methodischen  Blickwinkel legen die Kodtissenschaften neue,
ausdifferenzierte  Forschungsfelder  frei, die  sich uerg durch die
Wissenschaftsdisziplinen erschlie3en. So wie higrtmur voneinemcultural turn die
Rede ist, so wenig ist der Theoriewandel als eiédgaler Paradigmenwechsel zu
verstehen. Denn es ist keine ganzheitliche Kehrtwedie etwas Altes abldste, sondern
eine dynamische und prozessuale Neufokussierunwidseenschaftlichen Forschungs-
und Gegenstandsbereiche.

1.2 Derpostcolonial turn

Der postcolonial turndynamisierte den Diskurs der kulturellen Differendesonderer

Weise. Er ertffnete den Zugang zu einem differetartien Kulturverstandnis jenseits
essenzieller Vorstellungen. Im Zuge des Postkolismms® befasste sich die

postkoloniale Debatte fortan mit Fragen der Machd Wbhé&ngigkeiten in Relation
zwischen Zentrum und Peripherie. Dabei ist sie bemien Blick auf die Peripherie,
von den Randern des Zentrums aus, zu korrigiem@ninueinem kritischen Dialog die
bestehenden Machtverhaltnisse ins Bewusstsein fem und sie ggf. zu &ndern. Die

%0 vgl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.284 ff.

31 vgl. EBD. S.329 ff.

%2 Der Vollstandigkeit halber méchte ich auBtE verweisen, die in ihren Ausfiihrungen der Gender-
Thematik keinen eigenemrn widmet, jedoch auf die Bedeutsamkeit der Gendspadtive, die sich
durch samtlichéurnszieht, kurz eingeht. Vgl. S.43.

% Einen historischen Uberblick iiber die Entwicklungtes postkolonialen Diskurses ist nachzulesen in:
RIEMENSCHNEIDER DIETER (ED.) (2004):Postcolonial Theory: The emergence of a criticalcdurse.

A selected and annotated bibliographyubingen: Stauffenburg; QUNG, RoOBERT J.C. (2001):
Postcolonialism. An Historical Introductio@xford: Blackwell Publishers Ltd.
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Komplexitat der multikulturellen Gesellschaftene diich durch Migrationsbewegungen
verstarken, fordern digostcolonial studies» hohem Mal3e heraus.

Der Begriff ,postkolonial“ bedarf einer kurzen Berkeng vorab®® Das Prafix
»post” bezieht sich auf die Phase der Dekoloniatisng und die damit einhergehenden
Emanzipationsbestrebungen der Exkolonien. Postlkalsmus bezeichnete in diesem
Zusammenhang den Kampf um die Unabhangigkeit votonkaer Herrschaft.
Allerdings ist Dekolonialisierung nicht gleichbedend mit ,nach Ende des
Kolonialismus®, da langst neue Abhangigkeiten emden sind. Der Imperialismus ist
in den nun unabhangigen Staaten weiterhin durchonkalistische Denk- und
Handlungsweisen prasefit.

Die Entfaltung despostcolonial turn geht ferner auf politisch-6konomische
Rahmenbedingungen zurtick. Gegen Ende des Kaltagdégiverscharften sich diverse
anti- und neokolonialistische Bewegungen. BACHMANNEDICK spricht hier von
einer Zwei-Generationen-Pha¥e. Es ist jedoch weiter auszuholen, um die
Ausgangssituation, auf der die postkoloniale Beweggoegriindet ist, zu erfassen. Die
erste Phase umfasst die Zeit der Dekolonialisierumgd der anti-kolonialen
Widerstandsbewegung, die auf der Basis der jevesiligJnabhangigkeits- und
Befreiungskampfe ihren Anfang nahmen. Angesichssgigienwartigen Kolonialismus
bzw. Neokolonialismus ist dieser Ursprung der paisthiale Bewegung flr die heutige
Diskussion weiterhin lebendf.Die Zweite, welche fiir diese Arbeit vorwiegend von
Bedeutung ist, entfaltete den Differenzdiskurs. D&rxistischen Erklarungsansatze der
ersten Generation verblassten zunehmend. Mit degeFnach der kulturellen Identitéat
des postkolonialen Subjekts lenkte FRANTZ FAN®Nen Blick auf die subjektive
Wahrnehmung der postkolonialen Verhaltnisse. Errimdpete Kultur als eine
produktive Kraft von Gesellschaften und Individu&erade dieser Wechsel von der
historisch-politischen Ebene auf die diskursive rigbaind die damit verbundenen
Bedeutungsverschiebungen pragten die gesamte Khinic der kulturwissenschaft-
lichen Neuorientierung’

3 Siehe hierzu auch HONFEN ELISABETH/MARIUS, BENJAMIN/STEFFEN THERESE (EDS) (1997):
Hybride Kulturen. Beitrage zur anglo-amerikanischavultikulturalismusdebatte. Tlbingen:
Stauffenburg. S.9f.; ML, STUART (1997): ,Wann war ,der Postkolonialismus'? Denken an der
Grenze", in; BRONFENMARIUS/STEFFEN(EDS.) (1997). S.219-246.

% vgl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.184.

% vgl. EBD. S.186.

" Im Falle Martiniques wird die koloniale Tragik emplarisch deutlich, da die Insel heute noch immer
als Ubersee-Département zu Frankreich gehort.

% FRANTZ FANON ist in Martinique geboren und lebte von 1925 €61L Er war Psychiater, Politiker und
Schriftsteller und nahm unter anderem an dem Befgskampf der franzdsischen Kolonie in
Algerien teil. Ausfuhrlicher zu Frantz Fanon ino¥NG (2001). S.274-302.

%9Vgl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.187.
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Einer der bedeutendsten Grindungstexte paestcolonial turnschrieb EDWARD W.
SAID mit Orientalismim Jahre 1978. Darin beschreibt SAID, wie das pardes 19.
Jahrhunderts sein eigenes Bild des Orients aukdesigentliche gesellschaftliche und
kulturelle Realitat projizierte. So konstituiertécts Europa den ,Osten“ als den
,Anderen® und nutze ihn fir die eigene westlichertitatsbildung® In Anlehnung an
MICHEL FOUCAULT betrachtet SAID Wissen und Macht @ngster Verbindung
zueinandef! Im Anschluss fiihrten die zentralen Fiihrungsfigutespostcolonial turn
auf anglophoner Seite — EDWARD W. SAID, HOMI K. BIBNA und GAYATRI
CHAKRAVORTY SPIVAK - den Differenzdiskurs weiter su Die neuen,
postmodernen Ansatze losten die bislang marxistigepragten Konzepte ab und
verliehen ihnen die kulturell-diskursive und epistdogische Pragung der neuen
Generatiorf? In  Hinblick auf SAUSSURES Semiotikbegriff folgt sla
dekonstruktivistische Konzept delifféranceim Sinne JACQUES DERRIDAS dem
Ansatz, dass es keine urspriingliche Bedeutung ek kurttimliche Wahrheit gibt,
sondern nur eine Unendlichkeit von Differenzen. [BHRA kritisiert die westliche
Metaphysik, welche die fingierten Wesensuntersahiedirch Bi-Polaritdten nutzt,
indem sie durch den Ausschluss des ,Anderen” diere Identitat konstituiert. Die
damit verbundene Hierarchiestruktur legt die euntistischen Konstrukte fréf In
diesem Fall erweist sich die Methode der Dekonsiwok auf der Ebene des
kulturtheoretischen Diskurses als ein Vorgeherlektieller Dekolonisation.

Deconstruction has itself been a form of culturaid aintellectual
decolonization, exposing the double intention s&fjgag rational method
from its truth (YOUNG 2001: 421).

Durch die Dekonstruktion entstehen zudem neuerdiftgelle Zwischenrdaume, die im
Subjekt selbst verwachsen sind. Die postkoloniateocfie stellt das postkoloniale
Subjekt in das Zentrum des Forschungsinteressesioheingegangenen Diskurs des
LAnderen“ nahmen diese bislang nur einen Objekistakin, so GAYATRI
CHAKRAVORTY SPIVAK, die in ihrem EssayCan the Subaltern Speak?1988)
nach der Artikulationsfahigkeit, Selbstrepraseotatiund Handlungsméachtigkeit
(agency des postkolonialen Subjekts fragt. Die kulturelReprasentation im
kinstlerischen Ausdruck, beispielsweise durch Filiteeater, Musik, etc., stellt einen

40vgl. BRONFENMARIUS/STEFFEN(EDS.) (1997). S.6.
“1vgl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.188.

“2\gl. EBD. S.189.

“3vgl. EBD. S.190.
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Weg dar, um zu zeigen, wie koloniale Erfahrungemtsidlich verarbeitet werden
konnen®*

Um die eben angedeuteten kulturellen Zwischenraumnagegespaltenen Erfahrungen
der postkolonialen Subjekte ausloten und beschmeiie konnen, bedurfte es neuer
Analysebegriffe und eines innovativen Vokabularebdh dem Phanomen désiting
back (Re-writing) fasst BACHMANN-MEDICK die Schlisselbegriffe desstcolonial
turn auf folgende drei zusammen: Hybriditat, DritteruRaund Identitaf> Diese drei
Schlusselbegriffe sind im Rahmen dieser Arbeit@msiend, wobei die Konzentration
auf dem Begriff der Hybriditat liedf

1.3 Kulturelle Differenz

Im wissenschaftlichen Diskurs der kulturellen Diéez ist es HOMI K. BHABHA',
der inThe Location of Cultur€l994) nach der Bedeutung kultureller Differenz ded
Lverortung“ kultureller Identitat fragt. In Anlehmg an FREUDS Psychoanalyse
formuliert BHABHA, dass das ,Andere” niemals aul@bheines jeden verortet ist,
sondern inmitten eines jeden kulturellen Systers® n eigenen Zentrum existiéft.
Differenz markiert nicht mehr die Grenze zwischenen und Aul3en, Zentrum und
Peripherie oder dem ,Ich* und dem ,Anderen®. Mitltkkweller Differenz betont er die
interne Differenz, die jedem Subjekt und jeder dmele AuRerung inharent ist.
BHABHA Uberfuhrt die Annahme ,kultureller Vielfaltin ein Konzept hybrider
Kulturen, welches auf kultureller Differenz basiért

In Zeiten beinah unbegrenzter Mobilitdt, Massenatign und globaler Zeichen-,
Waren- und Informationszirkulation gilt BHABHAS Bresse priméar den Momenten
des Ubergangs und des Bruchs.

44 Vgl. BACHMANN-MEDICK (2006). S.192.

“>vgl. EBD. S.192 ff.

¢ Verweis auf Kapitel 2 Hybriditét.

4" Homi K. BHABHA ist 1949 in Mumbai/Indien geboren. In Mumbai ungf@d studierte er englische
und amerikanische Literatur. Als bedeutender Kthewretiker und Literaturwissenschattler fragt
Bhabha in seinen zahlreichen Publikationen nach dearnstehungsbedingungen kultureller
Zusammenhange im postkolonialem Zeitalter. Zwenesekeinflussreichsten Werke simthtion and
Narration (1990) undThe Location of Culturé1994).

“8\/gl. hierzu auch RISTEVA, JULIA (1990):Fremde sind wir uns selbstrankfurt/Main: Suhrkamp.

49Vvgl. BRONFENMARIUS/STEFFEN(EDS) (1997). S.12.

% Er setzt der Multikulturalismusdebatte, welche Itltelle Diversitat® auf der Basis von
Zuschreibungen und Bedeutungsvorgaben verstehtBegniff der kulturellen Differenz entgegen,
welche durch individuelles (Aus-)Handeln und Intamieren sich standig neu schreibt.
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[D]och (...) befinden wir uns im Moment des Uberggywo Raum und Zeit
sich kreuzen und komplexe Konfigurationen von Ddfez und Identitat,
von Vergangenheit und Gegenwart, Innen und Aul3émpeZiehung und
Ausgrenzung erzeugen (BHABHA 2000: 1).

Dabei geht es ihm immer um die Position des SubjeKategorien wie ,Nation®,
.Klasse” und ,Geschlecht” entlarvt er als diskuesionstrukte, die es zu tiberkommen
gilt. Die Aufmerksamkeit liegt vielmehr auf den Aerplicken und Prozessen, die bei
der Artikulation von kulturellen Differenzen der [§ekte produziert werden. In diesen
Zwischenrdumen® werden individuelle und gemeindtdiche Identitdten neu
geschrieben® Kulturelle Werte und ,nationales* Sein werden mewhandelt und nicht
mehr durch ethnische bzw. klassen- oder geschisgetafische Zugehorigkeit oder
homogene, organisch gewachsene Gemeinschaftermiteitet>? Vielmehr eroffnen
die zwischenraumlichen Ubergédnge verschiedenststifif@tionsmdglichkeiten, aus
denen eine Form kultureller Hybriditdt erwactstin der Differenzen ohne
Hierarchiestrukturen existieren kénrén.

BHABHA schreibt die Frage nach der kulturellen Brnz nicht als Andersartigkeit
fest, sondern verhandelt sie als produktive Destiering ned” Er setzt auf die
,produktive Kraft der kulturellen Entortuntf* Festgeschriebene Identitaten werden
aufgebrochen und konstituieren sich in den Zwiscligmen neu. An diesen Orten
entsteht die kunstlerische und politische Kraft tgbriden Subjekts, die fruchtbar
eingesetzt und zum Ausdruck gebracht werden kabarigper hinaus ist Identitat
immer auch eine Erzahlung, eine Art der Reprasentaf. Die Reprasentation der
Identitat, besonders von Subkulturen oder Mindéehgruppen, gestaltet sich oftmals
als schwierig, da sie sich innerhalb feststehei@leinungen bewegen, die meist von
einer Kultur dominiert wird. In diesem Fall erweissich Strategien wie Mimikry,
Rekontextualisierung und Hybridisierung als brisabrgehensweisen. Sie bewirken
die Transformation von Kultur und Sprache von inheraus?®

Um die Signifikanz der zunehmenden Frage nach dscliaffenheit und Bedeutung
von Identitdten besser zu verstehen, folgt einee&uEinsicht in die Schriften von

L vgl. BHABHA, Homi K. (2000):Die Verortung der KulturTiibingen: Stauffenburg. S.2.

*2 Hier wird der Ubergang vom nationalen Paradigna kulturellen Paradigma deutlich.

3 Zum Terminus Hybriditat ausfihrlicher im folgendéapitel 2 Hybriditat.

¥ vgl. BHABHA (2000). S.5.

%5 Vgl. BRONFEN ELISABETH (2000):,Vorwort* , in: BHABHA (2000). S.IX.

*® Egp. S.XII.

> HALL, STUART (2000) Rassismus und kulturelle Identitshusgewahlte Schriften.2Hamburg:
Argument. S.74.

% Es sei hier angemerkt, dass Ambivalenz neben imeduktiven Kraft ebenso gewaltsame
Auswirkungen zur Folge haben kann, wenn mit unléebaWidersprichen nicht spielerisch
umgegangen werden kann (vgl. hierzedBIFEN(2000):,Vorwort" , in: BHABHA (2000). S. XIII).
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STUART HALL®®. HALL erklart das groRe Interesse an IdentitatSti@sungen mit
einer wachsenden Unsicherheit des Individuums,Gesellschaft und der Politik. Der
Wegfall von Sicherheiten auf3ert sich unter andedemth das Ende des Ost-West-
Blocksystems und der Erosion nationalstaatlichenzépte; durch Phanomene wie
Globalisierung, Migration und Mobilitat, welche kulelle, technologische und
wirtschaftliche Grenziberschreitungen mit sich erehdurch die Transnationalisierung
von Produktion und Konsumation globaler Guter, Welebenso nationale Strukturen
und traditionelle Handlungsmuster sowie Bedeutunggmmenhange aufbrechen und
so Identitatsformationen verschieben. Diese wadaesenKomplexitat und
Individualisierung der Gesellschaft beeinflussea gegenwartigen Lebenszentren der
Menschen und sorgen gleichsam fir deren Dezentgerun diesem Kontext
untersuchte HALL umfangreich den Aspekt der Idéntitwelcher immer in der
Verbindung mit Machtinteressen und Reprasentaticategien steht. Identitaten
konstruieren sich seiner Ansicht nach auf der Gagelvon Differenz.

Identitaten sind konstruiert aus unterschiedlich@reinandergreifenden,
auch antagonistischen Diskursen, Praktiken undtiBosn. Sie sind (...)
bestadndig im Prozess der Veranderung und Transtanmebegriffen
(HALL 2004: 170).

Demnach sind Identitdten zu keiner Zeit fixiertiform oder vollkommen, sondern
fragmentiert und plural, da sie sich immer in eindhelRenden Prozess von
Diskontinuitaten und Briichen herausbilden. Die g der ,Identifikation®® begreift
sich als ein Teil des Prozesses und auch sieast durch Ambivalenz und Spaltung
gekennzeichnét:

Abschlie3end ist zu sagen, dass kulturelle Differkeine willkirliche Pluralitat oder
Polaritat darstellt. Vielmehr verlagern sich dialesen kulturellen Deutungen auf die
performative Ebene der Reprasentation, auf derldettitéaten errichten und durch die
sie sich definieren, regulieren und konsumierern. Diskurs der kulturellen Differenz
bedarf neuer Beschreibungs- und Analysebegriffe, Wmfang und Bedeutung von
kulturellen Pluralitaten und Polaritdten exakt sstn zu konnen. Hierbei kommt das
Konzept der Hybriditat besonders zum Tragen.

%9 STUART HALL ist 1932 in Kingston/Jamaika geboren und lebt 5@%1 in England. Dort studierte er an
der renommierten Oxford University. Er ist einemr deedeutendsten Mitbegrinder der britischen
Cultural Studies Als Kulturtheoretiker und Soziologe widmete ectsiin seinen Arbeiten den
postkolonialen Fragen nach Ethnizitat und kulterelitlentitat, Macht und Représentation.

%0 Ausfihrlicher zur Struktur von ,ldentifikation* Vg HALL, STUART (2004): Ideologie, Identitat,
Reprasentation. Ausgewahlte Schriftetddmburg: Argument Verlag. S.168-171.

®1vgl. HALL (2000). S.73.
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2  Hybriditat

2.1 Hybriditat Allgemein

Der Begriff ,Hybriditat* hat Konjunktur — und dasebtandig. In den letzten Jahren ist
.hybrid“ zu einer der popularsten Beschreibungsd dmwendungskategorie avanciert.
Sein Aufstieg in den allgemeinen Sprachschatz whfae unterschiedlichsten
Bereiche wie Technik, Politik, Medizin, Mode, Fdeibn, Marketing und Wissenschatft.
Die Kette ist beeindruckend lang. Eine aktuelleltweite Internetrecherche des
Begriffs ,hybrid* ergibt ein einschlagendes Ergébron 121.000.000 Treffeffi.Im
Vergleich zu einem Versuch aus dem Jahre 2005 néafihte sich das Ergebnis
innerhalb der letzten drei Jahre. Dies belegt dmtashin steigende Prasenz des
Terminus®® Um die Bedeutung der gegenwartigen Popularitaissein zu kénnen, folgt
eine Darstellung der begriffsgeschichtlichen Enkiving und der sich in einem
kulturhistorischen Prozess wandelnden Vorstellundgs Hybriden. Die verschiedenen
Phasen von der Antike bis zur Moderne entwerfen ejsw unterschiedliche
Sinngebungen und Bedeutungsaufladungen.

In der Antike bedeutete [griecthjbris wortwdrtlich die ,frevelhafte Vermessenheit
gegeniiber den Gottefff* Es bezeichnete die AnmaRung menschlicher
Selbstuberschatzung, indem Menschen die von Gagesatzte Grenzen lberschritten.
In Sophokles klassischer Tragodie ,Konig Odipustdadie Bedeutung von Demut und
Untergang der Hybris eindrucksvoll illustriert. Oiybris stellte demzufolge eine Form
unzulassiger Regel- und Grenzuberschreitungen Hester Ordnungen dar. In der
Ableitung der griechischen Bedeutung, bezeichnatelateinische Woltybrida einen
Mischling zweierlei Herkunft®

Im Mittelalter wurde der Begriff delnybris oderhybrida gegen den des ,Bastards*”
eingetauscht. Der Bastard figurierte fortan die essizliche Grenzlberschreitung.
Urspriunglich verkorperte er, den Nachwuchs eineBgAd mit einer sozial niederen
Frau. Im spateren Sprachgebrauch bezeichnete d#arBauneheliche Kinder, deren
gesellschaftliche Anerkennung limitiert war und eterStatus dadurch diskreditiert
wurde: ,Uneheliche Nachkommen wurden nicht nur aisralische Verfehlung,

%2 Durchgefilhrt am 08. September 2008 auf der Intseite www.google.conmit dem Stichwort
Lhybrid*.

% vgl. HA, KIEN NGHI (2005): Hype um Hybriditat. Kultureller Differenzkonsum updstmoderne
Verwertungstechniken im SpatkapitalismBiglefeld: Transcript. S.11.

% Etymologisches Wérterbuch der deutschen SpraisheGe, FRIEDRICH (ED.) (2002). Berlin u.a.: De
Gruyter. S.323.

%5 vgl. Deutsches Universalworterbuch. Auflage. Mannheim u.a.: Dudenverlag. 200758.8
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sondern auch als gesellschaftlich dysfunktional wedahrlich angesehef™ Der
Bastard wurde zunehmend zum Gegenstand der tcdalsgrenzung. Er personifizierte
Schande und Sinde und wurde auf gleiche Stufe mtefl und Krippeln gestellt.
Durch die ,Bastardisierun§® erfuhr die urspriingliche, lateinische Bedeutung de
.Mischlings" eine damonisierende Erweiterung ineihiSinn- und Wertaufladung. Im
gleichen Zug bekam die Vorstellung von ,Reinheitfeeneue Symbol- und Schubkraft.

In der européischen Neuzeit erlangte der Begriff Hdgbris neue Dimensionen. Im
Zuge der kolonialen Expansion war der ,hybride Bebt kein Zielobjekt christlicher
Missionierung, sondern verkorperte allenfalls dafUghtete ,Bdse”. Durch die
Sakularisierung und Verwissenschaftlichung jeneit A&tualisierte sich die bislang
sozioreligiose  Kategorie um  die der biologischen as8ifizierung®.
Kolonialbezeichnungen wienestizooder mulato veranschaulichen dies ausdricklich:
[Span.] mestizo, -abenennt einen Menschen europdisch-indigener Alstarg, also
das Kind eines europaischen Mannes und einer indigérau bzw. eines indigenen
Mannes und einer europdische F¥auSeine Eltern sind demnach verschiedener,
rassischer Herkunft. [Spamjulato, -abezeichnet das Kind eines ,Weil3en“ und einer
.Farbigen” oder vice versa. Diese Bezeichnung viadfig fir Menschen afrikanisch-
europaischer Herkunft verwend&tAbgeleitet aus dem lateinischen Wort fiir Maultier,
mulus werden hier die Eigenschaften des Maulesels gnalaf den Menschen
Ubertragen. Der Esel gilt als ein stures und dumimbsitstier und ist unfahig sich mit
seinesgleichen fortzupflanzéh.Diese offensichtliche Abwertung verweist auf die
rassistische Erweiterung des ,hybriden Bastardsfe \8hg diese Auslegung an die
Biologie geknupft war, zeigen die Ausfiihrungen JIOMMWGOTTFRIED HERDERS
(1744-1803), der in seinem einflussreichen Haudweden rassisch belegten
Hybridbegriff entwickelte.

Im wilden Zustande paaret sich kein Tier mit eifremden Gattung (...).
Entweder ist die Vermischung ohne Frucht, oderedzevungene Bastardart
pflanzt sich nur unter den nachsten Gattungen weila bei diesen
Bastardarten selbst sehen wir die Abweichung ndgda an den &ulersten
Enden des Reichs der Bildung, genau wie wir siedaei Verartung des

®® HA (2009). S.21.

87 Ausfiihrlicher vgl. H, KIEN NGHI (2003): ,Hybride Bastarde. Identitatskonstruktionen in koial-
rassistischen Wissenschaftskonstruktionein? KiIMMINICH, EvA (ED.) (2003): Kulturelle Identitat.
Konstruktionen und KriserFrankfurt/Main: Peter Lang. S.107-160.

% \gl. Diccionario de la Lengua Espafiola. Tomo 8egunda Edicién. BAL ACADEMIA ESPAROLA
(2001). Madrid: Editorial Espasa Calpe. S.1495.

%9vgl. EBD. S.1552.

0 vgl. Diccionario critico etimolégico castellano e hispém COROMINAS, JOAN/PASCUAL JOSE A.
(EDS) (1981). Madrid: Editorial Gredos. S.186.
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Menschengeschlechts beschrieben haben; hétte derejnwesentliche
Typus der Bildung Mi3gestalt bekommen muissen: se Wéin lebendiges
Geschopf subsistent worden (HERDER 1989 [1784-813-279).

Die Biologie versteht unter einer hybriden Spezetwa die Kreuzung zwischen
verschiedenen Arten bzw. RasgérDer Naturwissenschaftier CHARLES DARWIN
beschéftigte sich im Rahmen seiner Untersuchutiffgsr die Entstehung der Artén
verstarkt mit biologischen Vermischungsprozesseahverlieh dem Hybriddiskurs eine
neue, interdisziplindre Schubkraft. Ebenso verhatfegen Ende des 19. Jahrhunderts
neue Forschungen zu Gregor Mendels berihmter Mergdgiehre dem Hybridbegriff
zur Aufnahme in den biologischen SprachgebrdficBoch anders als erwartet
korrigierten die vielschichtigen, naturwissensdrafen Forschungen die angstbesetzte
Negativkonnotation des Hybriden nicht, sondern nakgerten diese auch im
wissenschaftlich-soziokulturellen Kontext. Die Vannung des Hybriden mit dem des
Bastards verdichtete sich zunehmend. Die Pathadvgisy des ,Anderen” erlangte eine
moderne Dimension des ,Rassismus”, die weit bis2@s Jahrhundert hineinreichte.
Diese wurde vom Nationalsozialismus auf brutale 3&@usgeschopft.

Vor diesem Hintergrund sind die Auseinandersetzangke sich mit der Frage
beschaftigen, weshalb Hybriditat trotz ihrer kulturgeschichtlichen Entiklung
gegenwartig auf allen Ebenen positiv konnotiertdsirchaus berechtigt. Wie kam es zu
diesem diametralen Wertewandel? Und wo liegt deplkimg der positiven Umwertung
und des unaufhaltsamen Aufstiegs, der Hybridit&t inhovatives, unbedingtes und
grenzenloses Kulturmodell begreift?

Die Anfange liegen in den Naturwissenschaften ded&ine sowie in der Technik und
ihren Anwendungsfeldern.

Als technisch-naturwissenschatftlicher Terminus dweet ,hybrid“ meist

Prinzipien oder Modelle, in denen mindestens zvegsehiedene, vormals
voneinander getrennte Systeme, Organismen, Beregder Entitaten

miteinander kombiniert oder gemischt werden, diendain neues, in sich
differenziertes Ganzes ergeben (HA 2005: 40).

" vgl. Deutsches Universalworterbuck007. S.859.

2 vgl. DARWIN, CHARLES (1899): Uber die Entstehung der Arten durch natiirliche Zuethl oder die
Erhaltung der begunstigten Rassen im Kampfe umseina. Auflage Stuttgart: Schweitzerbart'sche
Verlagsbuchhandlung. Darin widmetem®wiIN der ,Bastardbildung” ein eigenes Kapitel (9).

3 Vgl. MENDEL, GREGOR(1866): Versuche iiber Pflanzenhybridavei Abhandlungen 1866 und 1870
TSCHERMAK-SEYSENEGG \, ERICH (ED.) (1995) Frankfurt/Main u.a.: Harri Deutsch. Die
Namensgebung diverser Pflanzenarten wie beispiseweBastardklee” (Trifolium hybridum)
veranschaulichen dies.
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Hybriditat signalisiert Fortschritt. Der Fortschritbestent aus der Verbindung
struktureller ~ Unterschiede. Das  Hybridkonzept hieteunendlich  viele

Kombinationsmdglichkeiten, deren Grenzen niemalscheipft scheinen und deren
Variationen keinen Ausschluss kennen. Hier wird dassammenfiihren von
Differenzen nicht verweigert, sondern experimergejriindet. Hybridmodelle scheinen
produktiv, innovativ und universell verwertbar. Sieichnen sich durch ihr grof3es
Nutzen aus und sind schlichtweg gut verkauflich.ispiele fir diese durchweg
positiven Charakteristika gibt es viele: Das Autd Rybridantrieb gilt als neuestes,
umweltschonendes Modell der Zukunft; in der Agramd Lebensmittelindustrie
garantiert der Heterosis-Effekt der Hybridzichtungén effektiveres Wachstum; und
in der Raum- und Luftfahrt kdnnen Flugpiloten durklybridfligelkonstruktionen

sowohl den Uberschall- als auch den Unterschaiitteraitzen’*

48 WISSEN

Mehr Schub dank
Umwelttechnik

Die Formel 1 soll griner werden: Ab 2009 gibt es Okoboliden mit
Hybridantrieb. Doch die gesparte Energie wird auf der Rennstrecke
gleich wieder verheizt VON BURKHARD STRASSMANN

Folo: Michad Kolvenbach

AUF KNOPFDRUCK soll die gespeicherte Energie den Rennwagen nach vorn katapultieren

Abb. 1: Hybridantrieb in der Formel'd

"vgl. HA (2005).S.42, 48.
5 Quelle: DIE ZEIT, Ausgabe Nr.40 vom 25.09.2008.
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In der Medizin und speziell in der Gentechnik has é&ernverfahren der Hybridisierung
gewaltige Erwartungen ausgeltdst. Die Hybridomtechist unter anderem fir die
Krebsdiagnose und Organtransplantation von ziedftder Bedeutung. ,Der
Gentechniker als Schopfer neuer Lebensfordferesitzt nun Naturkrafte bzw.
gottliche Fahigkeiten, mit denen er bislang Undem&b zu realisieren hofft. Diese
normative Aufwertung des Hybridbegriffs ist der Anf) einer Okonomie, die auf der
Industrialisierung von Hybridmodellen basiert. Adieser Basis breitet sich das
Hybridkonzept mit zunehmender Dynamik auf unzémigeEbenen des
gesellschaftlichen Lebens aus.

Hybriditdt entfaltete sich fortan zu einer wichtigekulturellen Dominante.
Vermischung und Differenz werden zur Leitmaxime desdernen Zeitalters in einer
vermeintlich grenzenlosen Welt. Hybrid atatch-all-word befligelt die Lust nach
Flexibilitdt und Wandlungsfahigkeit. Die Marketimginche entdeckte den
Differenzbegriff ebenso fur ihre Zwecke, denn errknépft die Produkte mit
Verwertungseffekten wie Innovation, Effizienz undsEination.All in one-solutions
Uberschwemmen aktuell den Markt. Beispielsweisedemrtechnische Gerédte wie
Drucker, Fax und Scanner zu einem einzigen Gerdammengefasst. Eine solche
Hybridmaschine ist auf gleiche Weise multifunktibnaeffizient und platzsparend.
Ebenso verhalt es sich mit neuen Geschéaftskonzeptetienen der Klamottenladen
zugleich Cafébar und Ausstellungsgaleri€ idbie Tendenz zudlifference sells-slogans
ist langst unverkennbar. Globale Unternehmen undRkonzerne setzen auf den
gewinnbringenden  Hybridbegrif Im  Jahre 1997  veroffentlichte  der
ComputerherstellerApple erstmalig eine Werbekampagne mit dem Sloghimk
different In dem beriihmt gewordenen Werbespot ist das #ic/es Produkt gar nicht
zu sehen. Stattdessen werden Personlichkeiten eau&easchichte wie Pablo Picasso,
Albert Einstein, Martin Luther King Junior, Mariaallas, Mahatma Gandi, Muhammad
Ali und viele andere gezeigt. Begleitet wird deloBpon folgendem Text, der dikink
differentStrategie markiert:

Here’s to the crazy ones. The misfits. The reb&le troublemakers. The
round pegs in the square holes. The ones who segsttiifferently. They're
not fond of rules. And they have no respect for sketus quo. You can

" HA (2005) S.44.

" Uebervart Frankfurt/Main (www.uebervart.deZugriff am 01.10.08);Conmoto Frankfurt/Main
(www.conmo.tg Zugriff am 01.10.08).

"8 Die Getrankemark€AB warb mit ,refreshing different* (2002); der KambgeastellerOlympuswarb
mit ,the visible difference” (1999); in einer Welkmmpagne plakatierte das Elektronikunternehmen
Loewe,be different” (2003); die Kosmetikabteilung deotiekonzern8etty Barclay Womanschrieb
.the beauty of difference” (2004); die FirnBaaun warb mit ,designed to make a difference” (2003);
und das besonders bei Jugendlichen beliebte Gdtamtia forderte ,Drink different” (2005).
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praise them, disagree with them, quote them, desleelthem, glorify or
vilify them. About the only thing you can’t do ignore them. Because they
change things. They invent. They imagine. They.h€aky explore. They
create. They inspire. They push the human raceaiatwMaybe they have
to be crazy. How else can you stare at an emptyasaand see a work of
art? Or sit in silence and hear a song that’'s nbgen written? Or gaze at a
red planet and see a laboratory on wheels? We toakefor these kinds of
people. While some see them as the crazy onesesavgenius. Because the
people who are crazy enough to think they can ahdahg world, are the
ones who do (APPLE 1997.

Der Spot endet mit einem gewdhnlichen, jungen Méadcllas ihre Augen 6ffnet und
die vielen Moglichkeiten erkennt, die vor ihr liegeDie Werbebotschaft schopft aus
grofRen Worten wie Fortschritt, Veranderung, Idelehtam, Zugang, Kreativitat und
Inspiration. Differenz gilt einerseits als Produkéitsressource und bietet gleichzeitig
ein aussichtsvolles Konsummod®IAber es ist noch vielmehr: Differenz verspricht
,Lifestyle“®’. Kulturelle Differenz vermittelt eine LebensformitmMehrwert und
Besonderheit fiir JedermaffnDie Message lautet: ,Anders-Sein“ [ohnt.

Anstatt das differente Andere wie friher als (fromdartige Bedrohung
anzusehen, ermdoglicht Differenz nun das neue Idded endlosen
Pluralisierung und Grenztberschreitung kultureBpharen (HA 2005: 59-
60).

Dies steht fur Mobilitat und individuelle Kreatigiit Menschen designen und
artikulieren Differenz durch die Vermischung veisdenster Elemente: Er tragt Che
Guevara auf seinem T-Shirt, hort Klassik und pgrade sein Wirtschaftsstudium; Sie
mag indische Samosas und elektronische Musik zwaksdjmalerei. Mdglich ist alles,
zumal der freie Zugang zum globalen Markt garansieneint®®

" http://web.archive.org/web/20010228171255/www.apgmm/thinkdifferentZugriff am 13.09.08).

8 Ein Beispiel aus der Musikbranche verdeutlicht Bieduktivkraft von Hybriditat. Verfahren wie
sampling oder remixing werden gerne zum Herstellen von Liedern genutzibdd werden bereits
bestehende Lieder zusammengemischt, welche am Emdeneues Lied ergeben. Durch diese
Mehrfachverwertung werden die Produktionskostenegigs und die Gewinnpotentiale erhéht. In
Form einer Ware ist Hybriditat ein gut verkauflishiulturprodukt, dass individuell konsumiert und
gebraucht werden kann. Vgl. hierzu auch S.58.

81 HA (2005). S.509.

82 \/gl. Hybrid Life-Philosphie ,Create. Play. Carevbn Keen http://www.keeneurope.eu/hybrid_life
intro.aspx(Zugriff am 04.10.08).

8 Hier ist anzumerken, dass Identitatsinszenierumyl WBelbstaufwertung fiir die einen ein
spalbringendes Experiment darstellt, doch fir Melgierte oftmals ein gewagtes Empfinden ist.
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Demzufolge ist Hybriditdt in den urbanen Industesgjlschaften langst zu einem
wichtigen Leit- und Strukturprinzip avanciert. Imekgleich zu den antiken Anféangen
(Mischling zweierlei Herkunft), den neuzeitlichemtiwicklungen (Bastardisierung) bis
in die Mitte des 20. Jahrhunderts (rassistischédbagisierung) hat der Begriff der
Hybriditdt in der Postmoderne einen vollstandigead®itungs- und Wertewandel
vollzogen. Die durchweg positive Konnotation wandsich in eine euphorische
Begeisterung des Hybriden, die durch VorteilsanrethmVerwertungsinteressen,
Konsumbediirfnisse, SpaReffekte und Identifikatisishieleitet ist?

2.2 Hybriditat in den Kulturwissenschaften

Im kulturwissenschaftlichen Diskursfeld der Postkodlismustheorien verlauft die
Expansions- und Popularisierungsphase des Hybrnidtsegebenso rasant wie
erfolgreich. Auf der Basis der Neuorientierung sinedifferenzbetonten
Kulturverstandnissé&3 entwickelte sich Hybriditat zu einem postkolonialeeitbegriff.
Als wichtigste Referenz gelten sicherlich die Atbrides Kulturtheoretikers HOMI K.
BHABHA, der im Anschluss an EDWARD SAID ein positiwerstandenes
Hybridkonzept entfaltete. BHABHA beschreibt Hybté#ti als einen Prozess, der
statische Polaritaten wie ,Innen“ und ,Aul3en“, ,Big und ,Anders* unterlauft.
Dieser Vorgang bricht die bisherigen Grenzen aud uberschreitet sie. Hybriditat
manifestiert sich hier in Momenten des Ubergangsdes Bruchs. Hier richtet sich der
Fokus allein auf die dazwischen liegenden RaumeRmdesse, die durch Verwebung,
,Uberlappung und De-plaziereft entstehen. Dabei ist zu beachten, dass das
Konfliktpotential des Hybriden nicht verkannt wirBHABHA definiert die Strategie

8 Dass an diesen Entwicklungen ebenso Kritik gedufied und der vermeintlich grenzenlosen Freiheit
eben doch Grenzen gesetzt sind, liegt auf der Hddid. Kritiker bitten um Vorsicht vor
Enthistorisierungen und Reduktionismus. Eine solemtproblematisierte Hybriditat wird
ausschlieRlich als harmonische Kulturbegegnung tkeiest und dabei als kulturalistisches Klischee
erneut ethnisiert und exotisiert. Auf dem Karned@t Kulturen in Berlin laufen, neben Volkstrachten
und Folkloregruppen, vor allem leicht bekleidetanBatéanzerinnen zu heiRen Rhythmen auf. Hier
werden die ,Anderen exotisiert und auf ethnischiow@ale Stereotypen reduziert. Das
Massenspektakel mit urbaner Eventékonomie und rerdReprasentation setzt auf die Spaf3- und
Partyeffekte fir die Bevolkerung und nutzt dies dén touristischen Imagegewinn und das offizielle
Selbstbild der Hauptstadt. Migranten werden dadumehr sichtbar, doch das Mitspracherecht ist
oftmals nicht garantiert. Die Entscheidungsmachér,wwo, wann ,angesagt® ist, liegt bei der
Dominanzgesellschaft. Hier wird Dominanz nicht melrch Ausschluss, sondern durch selektives
Einbeziehen der ,Anderen” ausgeibt. Ebenso vedsadich in der Migrationspolitik, deren Fokus auf
der nationaldkonomischen Verwertung qualifiziertdumanressourcen liegt. In der Euphorie ist
unbedingt und weiterhin auf die ungleiche Vertgjwmon Rechten und Ressourcen hinzuweisen.

8 vgl. Kapitel 1 Kulturelle Differenz.

8 BHABHA (2000). S.2.
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der Hybridisierung in seiner Theorie desrd spac&’ nicht als eine ausschlieRlich
harmonisch asthetische Form kultureller Vermischusgndern betont ebenso ihr
subversives Potential.

Meine Auffassung, wie ich sie in meinen Schriftemnmz postkolonialen
Diskurs an Begriffen wie (...) Hybriditat (...) dglegt habe, ist, das dieser
Schwellen-Moment der Identifikation eine subversBteategie subalternen
Handlungsspielraums hervorbringt, der seine Audbritschafft (...)
(BHABHA 1996: 353).

Hybriditat ist also auch ein Instrument kulturellfiderstands. Dies gilt besonders fir
diejenigen Marginalisierten, die sich neue, hybiR#ime und damit Méglichkeiten der
Selbstdarstellung 6ffnen. BHABHA argumentiert, dassmit Hilfe der subversiven
Strategie gelingt, den Prozess kultureller Fremcaesbungen und Ordnungsgrenzen
von innen her zu transformieren. Dieser endlosezdd® des Aushandelns und der
Neueinschreibungen verhindert jegliche Vorstellungevon einer homogen,
monolithisch, authentischen Kultur. Hybriditat erstesich somit als ein Denkmodell,
dass diesen Vorstellungen entgegeni&ufudem entwickelt sich der urspriinglich
empirisch-deskriptive Charakter des theoretischegrifs der Hybriditat hier weiter zu
einem epistemologisch-normativen Analysekonzept.

Wir brauchen uns nichts vorzumachen: Es geht heigte darum, ob wir
kulturelle Hybriditat fur erstrebenswert halten odecht, sondern einzig
darum,wie wir mit ihr umgehen (BRONFEN 1997: 18).

Im Folgenden werden die gelaufigste Termini wimestizaje hibridacion
transculturacion und créolisation kurz voneinander abgegrenzt, um ein weiteres
Pladoyer fur das Konzept der Hybriditat zu halten.

Im lateinamerikanischen Raum popularisierte JOSESEONCELOS das Konzept
der mestizaje zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Die bisherige ridigkierende
Konnotation der Begriffsbezeichnufigvandelte er in eine affirmative Bedeutung um,

87 Eine theoretische Klarung dieser Begriffskategeen in diesem Kontext nicht geleistet werden,nden
es wiurde den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengyesfihrlicher unter anderem irHBBHA,
Homi K./RUTHERFORD JONATHAN (1990): ,Interview with Homi Bhabha. The third spacefn:
RUTHERFORD JONATHAN (ED.) (1990):ldentity: community, culture, differenceondon: Lawrence &
Wishart. S.207-221.

8 Zur Kritik an Bhabhas Hybridkonzepts vgl. untedarem:GoETScH PauL (1997): JFunktionen von
,Hybriditat’ in der postkolonialen Theorig'in: Literatur in Wissenschaft und UnterricB0, 2 (1997).
S.144 f.; K, KIEN NGHI (2004): ,Kolonial-rassistisch-subversiv-postmodern: Hybtti bei Homi
Bhabha und in der deutschsprachigen Rezeptian! HABERMAS, REBEKKA/MALLINCKRODT V.,
REBEKKA (2004) €Ds): Interkultureller Transfer und nationaler EigensinBuropaische und anglo-
amerikanische Positionen der Kulturwissenschaf@ittingen: Wallstein Verlag. S.59 ff.

8vgl. s.23.
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indem er den Mestizen als ,raza cosmiC&onstituierte. Der Mestize war fortan zum
nationalen Subjekt bestimmt und sollte durch dienBigse von Bestehendem und
kolonial Herangetragenem eine neladinidad als Kollektividentitat kreieref Der
Fokus des Begriffs liegt hier stark auf der natlenaEbene und ist weiterhin ethnisch
markiert.

Das Konzept desincretismogeht urspringlich auf die Synthese verschiedener
Religionen in Kontaktsituationen zuriick, wie begdpiveise die der Kolonialisierung.
Durch die dialektische Interaktion und Inkorporatizerschiedenster Elemente werden
Systemgrenze versucht aufzuheBenwahrend der Kolonialisierung Lateinamerikas
war der Versuch der Missionierung sicherlich einer éxtremsten Formen des
Synkretismus. Das Konzept ist stark religios korerotZu dem Verhaltnis zwischen
metizaje sincretismound hibridacion au3ert sich NESTOR GARCIA CANCLINI wie
folgt:

Se encontraran ocasionales menciones de los té&simmetismomestizaje
y otros empleados para designar procesosibdadacion Prefiero este
altimo porque abarca diversas mezclas intercukgral no solo las raciales
a las que suele limitarse ‘mestizaje’ — y porquempie incluir las formas
modernas de hibridacion mejor que ‘sincretismoinifdla referida casi
siempre a fusiones religiosas o de movimientos @iicdis tradicionales
(CANCLINI 1989: 14-15).

FERNANDO ORTIZ legte seinerzeit bereits die erdBamsteine fur spatere Konzepte
von Hybriditdt, indem er die kubanische Kultur athnisch durchmischt und im
standigen Werden begriffen beschrieb. 1940 konzgieer den Begriff der
transculturaciéonund grenzt diesen deutlich von dem der Akkultoratab® Wie
BHABHA in seinen Ausfihrungen zur Hybriditat betoatich Ortiz’ Begriff der
Transkulturalitat den prozessualen Charakter keilerr Identitéat. Der Philosoph
WOLFGANG WELSCH fiihrt gegenwartig das Konzept deanskulturalitat weiter
aus. Es umfasse sowohl die globalen und lokalerawads die universalistischen und

% \/gl. VASCONCELOS JOSE (1997 [1925]):The cosmic race. La raza cdsmidaltimore, London: John
Hopkins University Press.

%1 vgl. UECKMANN, NATASCHA (2005): ,Mestizaje — Hibridacién — Créolisation — Trancutacion.
Kontroversen zur Kulturmoderng'in: SOLLTE-GRESSERCHRISTIANE/STRUVE, KAREN/DERS (EDS.)
(2005) Von der Wirklichkeit zur Wissenschaft. Aktuelle debungsmethoden in den Sprach-,
Literatur- und KulturwissenschafteMinster: Lit Verlag. S.230.

2 Ausfiihrlicher zum Konzept von Synkretismus vgHA®, ROSALIND/STEWART, CHARLES (EDS.)
(1994):Syncretism/Anti-syncretism. The politics of religisynthesid ondon u.a.: Routledge.

% vgl. ORrTIZ, FERNANDO (2002): Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar. (Advaia de sus
contrastes agrarios, econémicos, historicos y desiasu etnografia y su transculturacioivadrid:
Catedra. S.254-260.
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partikularistischen Aspekte moderner Gesellschafeie Komplexitat der inneren
Differenzierung transkultureller Identitaten lasssich so am eindeutigsten
beschreiberl* Der Begriff lasst hier ein ,sowohl als auch* zuelehes die vorherigen
Kategorien bislang nicht vorsahen. Inwiefern sieln Begriff der Transkulturalitat mit
dem der Hybriditat Gberschneidet, oder sich etwechduwlie Annahme bestehender
Entitaten gwischenden Welten, Kulturen, etc.) von der endlosen Hhiesiung
(dartber hinauy doch unterscheidet, ware meines Erachtens ir &laggleichsstudie
von besonderem Interesse herauszufinden.

Im karibischen Raum entwickelte sich ein eigenesnaépt der créolisation,
entgegen demestizaje da es eine prakoloniale Identitat nicht gab. diessem Grund
scheiterte auch das Modell deggritude welches zum Ziel hatte, eine panafrikanische
Kollektividentitat zu rekonstruieren. EDOUARD GLISST verstand diecréolisation
als kulturelle Mischung, bei der Identitaten Grenzkirchbrechen, sich kreuzen und
sich in einer Welt bewegeR.Das Modell zeichnet sich dadurch aus, dass es ohne
Territorialisierungen oder nationale Markierungeiskkommt. Der Grund, weshalb sich
der Begriff dercréolisationnicht in aller Bandbreite durchsetzen konnte tlggherlich
an den extremen Bedingungen der Kolonialzeit, aredigeknupft ist.

Creolization is, as it were, forced transcultunatinder the circumstances
peculiar to transportation, slavery, and colon@ati(...) the process of
,fusion’ occurs in circumstances of massive dis@aiof power and the
exercise of a brutal cultural dominance and incapon between the
different cultural elements (HALL 2003: 186).

Trotz ahnlicher Absichten unterscheiden sich dieenobaufgefihrten Konzepte
voneinander. Dies liegt zum einen an der konteldneEinbindung als auch an dem
historischen Hintergrund dieser Konzepte. Auch Higbriditatsbegriffe HOMI K.
BHABHAS und NESTOR GARCIA CANCLINIS variieren aufiathroner und
synchroner Achs® BHABHAS Ansatz verlauft auf psychoanalytischer Bée Er
fordert das ,westliche" Ich auf, sich zu Uberdenkamem es die Erfahrungen des
LAnderen* flr seine eigenen Erkenntnisse nutzt.Gegensatz dazu will CANCLINI
vielmehr eine Theorie entwerfen, die sich an ddridgn Modernitat Lateinamerikas
orientiert. Das Konzept denestizajedas zu sehr auf historischer Rassenmischung und
einer homogenen Latinitat ausgelegt ist, lasst CRINC zuriick. Die Basis der

% Vgl. WELSCH (1997):, Transkulturalitat. Zur veranderten Verfassung higer Kulturen®, (1997) in:
SCHNEIDER'THOMSEN(EDS.) (1997). S.67-90.

% Vgl. GLISSANT, EDOUARD (1993): Tout-mondeParis: Gallimard.

% \V/gl. UECKMANN (2005):,Mestizaje — Hibridacién — Créolisation — Trancutacion. Kontroversen zur
Kulturmoderne*,in: SOLLTE-GRESSERSTRUVE/DERS (2005) €Ds). S.230.
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lateinamerikanischen Kulturmoderne ist die Massemkanikation und Popularkultur.
Entgegen dem Konzept degcretismo welches auf eine einférmige Verschmelzung
zielt, favorisiert CANCLINI das Modell der Hybridit, in welchem Identitaten in ihrer
Differenz bestehen bleiben. Dass sich Hybriditéddern in tatsachlichen Erfahrungen
und Alltagspraktiken zeigt, spricht fir das Konzeg$ pluralen Lebensentwurf in
standiger Transformation. Die Entterritorialisiegudes Konzepts befreit von der Idee
nationalstaatlicher Homogenitat und reagiert so di# Komplexitat moderner
Gesellschaften in Zeiten von Globalisierung, Massgration und Mobilitdt. Darlber
hinaus kann das Konzept der Hybriditat als PladdiyierHeterogenitat und Vielfalt
betrachtet werden und eignet sich damit fur denetd$nchungsgegenstand meiner
Arbeit.

2.3 Hybriditat in den Sprachwissenschaften

In der Linguistik ist das Konzept der Hybriditatchi erst durch derwultural turn
gebrauchlich geworden, auch der Terminus ist higitmeu. Bereits 1971 verwendete
KEITH WHINNOM den Begriff linguistic hybridizatiorl’ als Beschreibungskategorie
fur das Mischen von Sprachen. Das Hybriditatskonfzmpd besonders im Bereich der
Kontaktlinguistik und der sprachwissenschaftliciigrationsforschung Eingang. Die
Sprachkontaktforschung verfolgte lange Zeit die &mme, dass Sprachen oder
Varietaten primar einzelne, trennbare, sich vomedea unterscheidende und
abgrenzbare Gebilde sind, die unter Umstanden imm& sprachliche Konsequenzen
miteinander in Kontakt tretefi. Die vermeintlichen Sprachgrenzen von Spanisch,
Englisch oder Deutsch lassen jedoch keine nati@hi¢fonturen erkennen, sondern sind
vielmehr Konstruktionen des Menschen, entstandevientauf der Geschichte. Folglich
kehren BECHERT/WILDGEN eben diese Annahme ins Gigjjeam, indem sie den
Sprachkontakt als das eigentliche, primar Gegebésinieren, aus dem heraus
Sprachen entsteh@A.GUGENBERGER wie auch ERFURT, die den gegenwartigen
Diskurs der sprachlichen Hybriditdt malRgeblich gestalten, wenden sich ebenfalls
gegen den Ansatzpunkt, der Sprache als ein homsdeelgilde versteht.

9 vgl. WHINNOM, KEITH (1971): ,Linguistic hybridization and the,special case’ of pidgins and
creoles, in: HYMES, DELL (ED.) (1971): Pidginization and creolization of Languagegsambridge:
Cambridge Univ. Press. S.91-116.

% Vgl. BECHERT, JOHANNESWILDGEN, WOLFGANG (1991): Einfiihrung in die Sprachkontaktforschung
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaftf.S.9

*vgl. EBD. S.19.
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Das Modellieren von Sprache als homogenes Gebédsellt den Blick auf
die sprachlichen Realitditen und die sie konsti&mden heterogenen,
kulturellen und sprachlichen Ressourcen (ERFURT32@6).

Das Konzept der Hybriditat entspricht der heutigetturellen wie auch sprachlichen
Dynamik. In Anlehnung an die Kulturwissenschafteirdwauch hier von der Idee
ausgegangen, Sprachpolaritdten aufzubrechen umdi®penzen zu tberschreiten. Der
Fokus liegt ebenfalls auf den dazwischen liegerid@omen und Prozessen, in denen
sich Sprachen oder Varietaten mischen, kreuzentlajpen, neu aushandeln und
wieder einschreibetf® Das Konzept der sprachlichen Hybriditat richtehseinerseits
gegen die Auffassung von Sprachpurismus, der jegidcEinfluss anderer Sprachen als
Verunreinigung fir die eigene Sprache wertet, urum zanderen gegen ein
monolithisches, statisches Sprachsyst&€nhie Innovation — um dies vorwegzunehmen
— liegt nicht im eigentlichen Phanomen der spratieih oder kulturellen
Hybridisierung*®? Das Neue ist die Reform der Perspektive, der Betumgsweise und
der Neubewertung von Kontaktsituationen und Misgspnozessen, wodurch diese
soziokulturell aufgewertet werden.

ERFURT verortet sprachliche Hybridisierungsprozesse einem spezifischen
gesellschaftlichen Kontext, namlich ausschlielich urbanen Migrationsmilieu
postkolonialer Gesellschaften. Hybridisierung inrffovon ,Multisprech®-Varietaten
grenzt er entscheidend von vergangenen, koloniéfeolisierungsprozessen ab.In
diesem Kontext untersucht HINNENKAMP vorwiegend gudliche Migranten, die
bereits unter polykulturellen und vielsprachigendBgungen aufgewachsen siffd.
GUGENBERGER hingegen limitiert sprachliche Hybridisingsprozesse weder auf
das heutige Migrationsgeschehen noch auf spez#fjsebziale Gruppen. Sie verweist
sowohl auf die historischen Mischungsprozesse, phdsveise die der

19 pies gilt generell fiir (National)Sprachen, DiakkBoziolekte und andere Sprachvarietaten.

101 Allerdings sei hier betont, dass auch die spras$evischaftliche Forschung nicht frei von der Gegen-
Uberstellung zweier oder mehrerer Sprachsysteme [Bie Beschreibung sprachlicher
Hybridisierungsprozesse kommt ohne die — zumindestpordre oder abstrakte — Annahme von
Polaritaten nicht aus und muss zwischen versche&de®prach(form)en differenzieren kénnen.
Dennoch setzt das grundsatzliche Verstandnis sligheh Hybriditat ,Systeme” als heterogene,
offene, dynamische, sich wandelnde Konstrukte fdsten Grenzen immer wieder aufgehoben,
verschoben und neu gesetzt werden kénnen.

192 Seit jeher begegnen und mischen sich Kulturen aeh Sprachen. Historische Wanderungs-
bewegungen gab es schon immer in den verschiedemsiemen mit jeweils unterschiedlichen
Entstehungshintergrinden und Folgen: Die Einwamdgerder indoeuropéischen Indoarier von
Nordwesten nach Indien 1700 v. Chr.; die FeldzigyeRbmer; die Eroberungsversuch der Iberischen
Halbinsel durch die Westgoten, etc.; weltweite MNdiseerungsvorhaben; Sklavenhandel;
Kolonialisierung Lateinamerikas durch die Spanigewegungen der Nomadenvoélker; etc.

103v/gl. ERFURT, JURGEN(2003) ,Multisprech: Hybriditét, Variation, Identitat Bremen: Obst. S.23.

104 vgl. HINNENKAMP, VOLKER (2005): ,,Zwei zu bir miydi?’ — Mischsprachliche Varietateonv
Migrantenjugendlichen im Hybriditatsdiskursth: DERS/MENG (EDS.) (2005). S.51-103.
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Kolonialisierung, als auch auf solche, die etwa ctuisozialpolitische Rahmen-
bedingungen wie Grenzkontakt entstef80hne in die Diskussion néher einsteigen zu
wollen, ist anzumerken, dass Prozesse der Hylerdisg schon immer stattgefunden
haben*®® Wie gesehen variiert die begriffliche Bezeichnumgl deren Konnotatiof?’
Entscheidet man sich fir die ein oder andere, slitesalie Analyse- und
Beschreibungskategorie, hier die Hybriditat, imnmerjeweiligen historischen Kontext
und im Rahmen der aktuellen gesellschaftlichen KBiren betrachtet werden. Fest
steht, dass das Format gegenwartiger Hybridisiesqpmogesse im Vergleich zu
Friheren komplexer geworden ist. Im urbanen Migrageschehen pluralisieren sich
Hybridisierungsprozesse gleichsam auf unterscluleeli Ebenen: in der Medialisierung
des Lebensraums; in alphabetisierten Gesellschaiterer sozialen Mobilitat der
Akteure, im spielerischen Umgang mit kulturellensRaurcen und besonders auf der
Ebene der sozialen EmanzipatiGh.

Mit dem Perspektivwechsel verandert sich ebens&dimverpunktsetzung bezuglich
der Untersuchungsgegenstande. Das Forschungssdegk nun nicht mehr der
Sprache als System im nationalen Rahmen, sondendetesich den sprachlichen
Formen sozialer und individueller Interaktion zon Zentrum steht von nun an der bi-
oder multilinguale Sprecher, der seine sprachliclassourcen kreativ flr seine
kommunikativen und identitatsorientierten Zwecke ratizen weil3. Die Frage lautet,
was genau der Sprecher tut. Welche Sprachformeaffs@r? Welche Sprachpraxis
entwickelt er? Und welche Bedeutung und Funktianska Tun?

Im Prozess der sprachlichen Hybridisierung posigidnsich der Sprecher in der
Kommunikation immer wieder neu. Er kann sich dewgiigen Gesprachssituation
anpassen, aber auch von ihr abgrenzen. Er tut idigsm er das ihm zur Verfiigung
stehende Spektrum an sprachlichen Markierungen gtischer, lexikalischer oder
morphosyntaktischer Art einsetzt, das Regelsystenbdteiligten Sprachen durchbricht
und hybride Formen schafft? In diesem kreativen und (re-)aktiven Vorgehen ajesit
und verandert der Akteur sprachlich soziale Rauntekwlturelle Praxen.

195 v/gl. GUGENBERGER EvA (2004):,Sprache — Identitat — Hybriditat. Das Beispiel d@alicier/innen
in Galicien und in Argentiniern‘in: Grenzgang@2. S.114-149.

1% pje Entstehung der romanischen Sprachen kanntbengtier dem Aspekt sprachlicher Hybridisierung
betrachtet werden.

07 HILL/HILL beispielsweise verwenden den Terminus ,SynkretSmiguivalent zur sprachlichen
Hybriditat. Vgl. HLL, JANE H./HILL, KENNETHC. (1986):Speaking Mexicano. Dynamics of Syncretic
Language in Central Mexicd ucson: The University of Arizona Press.

198 \/gl. ERFURT, JURGEN (2005): ,de méme | hope | te bother pas: Transkulturalititd Hybriditét in
der Frankophonie} in: DERS (ED.) (2005). S.30 f.

199 v/erweis auf Kapitel 3.2 Sprechen und Identitét.
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Zusammenfassend ist zu sagen, dass sich der Pergmahsel in der
Kontaktlinguistik zu einem umfassenden Paradigmehsel entwickelte und den
langst Uberfalligen Weg fir ein neues Verstandros sprachlicher Heterogenitét
ebnete. Die Hinwendung zum kulturellen Paradignra Mehrsprachigkeit vollzog sich
mit der Ablésung von der Idee nationaler Einsprglgit. Im Mittelpunkt des Interesses
steht fortan nicht mehr die Sprache als Systemdesonder Sprecher als Akteur. Bi-
oder multilinguale Kompetenzen gelten nicht melsr \&runreinigung oder ,doppelte
Halbsprachigkeit* (ERFURT), sondern als kreativel uimdividuelle Kommunikations-
ressourcen. Auf dieser Ebene der sozialen Intemaktsetzt das Konzept der
sprachlichen Hybriditat an. Die Sprecher markiehea Positionen durch Zugehoérigkeit
und Differenz, indem sie in einem dynamischen Pezaler Hybridisierung
Sprachregeln brechen, Sprachgrenzen uberschreiteh sie immer wieder neu
schreiben und bestimmen. Das Konzept unterstréiebbnders die Eigenstandigkeit,
mit der sich die Sprecher selbst zum Ausdruck lermndie Sprachpraxis ist ein Feld
sozialer Auseinandersetzungen und Reprasentatien@ien hier konnte sich das
Konzept der Hybriditat auf interpretativer, evaluat und (kritisch-)analytischer Ebene
etablieren.

Um die Gefahr der Willkir oder des inflationdrenb@aichs abzuwenden, muss
Hybriditat noch starker in konkreten Situationerd kulturspezifischen Auspragungen
untersucht werden. Dieses Vorhaben verfolgt dievodiegende Studie.
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3 Identitat und Sprache

3.1 Identitat und Sprache

Identitat'® ist ein Begriff, der aus der Sicht verschieden®#ssenschaftsdisziplinen

wie der Philosophie, der Psychologie, der Sozi@ogiler der Ethnologie beleuchtet
worden ist. Mit der Krise des Konzepts eines homogationalstaats entwickelte sich
Identitat auch auf politischer Ebene zu einem hoffrsvollen Begriff, der den Zugang
zu einer plurikulturellen Gesellschaft ermdglictsati. Das Verhaltnis von Identitat und
Sprache ist dabei oftmals die zentrale Komponeetdberlegungen.

Tatséachlich ist die Sprache nicht minesoziale Erscheinung unter anderen,
sondern die Grundlage von allem Sozialen und dohtigiste AuRerung der
menschlichen 'Geselligkeit’, des 'Miteinander-Seirdas eine wesentliche
Dimension des Menschseins ist (COSERIU 1988: 69).

Im Folgenden soll kurz auf den Terminus Identitihgegangen werden, um
anschlieBend den Fokus auf das komplexe Beziehefigsigt von Identitat und
Sprache und die identitéatsrelevanten Aspekte vaacBpen und Identitat zu richten.

Identitatskonstruktionen vollziehen sich in eineilelvahl sozialer Wirklichkeiten
von Individuen. Anders formuliert, soziale Ident®#& umfassen eine Fille von
verschiedenen Teilidentitaten, die sich nicht nuis athnischen oder kulturellen
Elementen, sondern auch aus Interessens- oder sBarppen, Aspekten wie
Geschlecht, Alter, etc. sowie temporalen Verknig&m zusammensetzen. Der
Psychologe HEINER KEUPP pragte in diesem Zusammenhdie Metapher der
Patchworkidentitdt'>. In einem lebenslangen, alltaglichen Prozess denkndipfung
verschiedener Teilidentitaten  konstruiert der Ménscseine individuelle
Patchworkidentitat zwischen multiplem Innen undralem Aul3en.

110 Zur Abhandlung des Begriffs siehe unter anderenG@zER ROBERT (2002): Leib, Kérper und
Identitat. Eine phanomenologisch-soziologische khutehung zur personalen IdentitdViesbaden:
Westdeutscher Verlag. S.13-58EWPP, HEINER (1996): ,Bedrohte und befreite Identitaten in der
Risikogesellschaft* in: BARKHAUS, ANNETTE ETAL. (EDS) (1996): Identitat, Leiblichkeit,
Normativitéat. Neue Horizonte anthropologischen Dewk Frankfurt/Main: Suhrkamp. S.380-403;
MARQUARD, ODO (1979):,ldentitdt: Schwundtelos und Mini-Essenz — Bemegamzur Genealogie
einer aktuellen Diskussion‘in DERS/STIERLE, KARL-HEINZ (EDS)) (1979):ldentitdt Minchen: Fink.
S.347-369.

11 vgl. KEUPR HEINER ETAL. (1998): Identitatskonstruktionen. Das Patchwork in der Spaderne
Frankfurt/Main: Rowohlt. Zum Aspekt der Teilide@tién vgl. ERS (1998). S.217-219.
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Abb. 2: Konstruktionen von Teilidentitatéh

Eine in Mexiko aufgewachsene Medizinerin kann daiglich Uber ihre nationale oder
kulturelle Herkunft als Mexikanerin verstehen sowie Uber Merkmale wiee i
Sympathie fur eine bestimmte Musikrichtung, Ubee ipegenwartige Lebenssituationen
als Schwangere oder ihr Berufsfeld Medizin. Die e8gbnsmdglichkeiten sind
vielfaltig und entsprechend der gelebten Erfahrangier aktuellen (Lebens-)Situation
und dem Gegeniiber wandelbar. Multiple Identitdied semnach existedt® Und so
stellt Identitat den Mittelpunkt von Prozessen dahe, zwischen dem Individuum und
den verschiedenen sozialen, ethnischen, kulturelldgr politischen Gemeinschaften
stattfinder-**

12 Quelle: KeuPP ETAL. (1998). S.218.

113 Diese sind nicht mit dem klinischen Stérungsbildltipler Persénlichkeit gleichzusetzen. VgBIE
S.92.

14 An dieser Stelle ist anzumerken, dass die Wissedfisim Detail zwischen sozialer und personlicher
Identitat unterscheidet. Soziale Identitaten beweg&eh auf der synchronen Achse, wo dem
Individuum von auf3en soziale Beziehungskategongregchrieben. Die personliche Identiat verlauft
auf der diachronen Achse und entspricht der eigdrebensgeschichte (vgl. GBFMANN, ERVING
(1967): Stigma. Uber Techniken der Bewaltigung beschadigtentitat Frankfurt/Main: Suhrkamp.
S.74), die von allen anderen Gruppenelementen adgeigwerden kann. HEKSON verwendet den
Begriff der Ich-ldentitdt analog zur personlichedentitdt und beschreibt damit das subjektive
Empfinden, die Innenansicht eines Individuums (MERIKSON, ERIK H. (1981[1966]):1dentitat und
LebenszyklusFrankfurt/Main: Suhrkamp. S.17 f.). Im Gegensddzu argumentiert G@-FMANN, dass
sowohl die soziale als auch die personliche Id&ntiurch eine AuBenperspektive gekennzeichnet
sind (vgl. GOFFMANN (1967) S.132).
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Identitédt basiert nicht auf essentialistischen,tisthen oder substantialistischen
Charaktereigenschaften, sondern versteht sich inén elynamischen, interaktiven
Prozess, der im standigen Wandel Identitaten koiestr Die permanente Veranderung
soll hier nicht als Ausnahme, sondern als Merkmed ldentitatsstruktur verstanden
werden™® Die Lebendigkeit der standigen Bewegung negiem &illstand und
ermoglicht kreative Gestaltungsmoglichkeiten. Didéicd@anos in den USA zeigen
exemplarisch, wie sie aktiv, mit innovativer Kréite neue Lebenswelt gestalten, sich
in sozialen Gruppen neu organisieren, ihre eigemehfremden Ordnungsmuster sowie
kulturelle Elemente verandern. Auf der Basis dieseuen kulturellen Formen und
Praxen Kkonstituiert sich ihre multiple Identitat.u#yangspunkt der folgenden
Uberlegungen ist demnach eine Identitatsstrukteren zentrale Merkmale Hybriditat,
Pluralitat, Dynamik, Flexibilitat, Diversitat undifferenz sind.

In der hier vorliegenden soziolinguistischen Arlisttes zweifellos der Aspekt der
Sprache, der aus dem Paket der verschiedenent#demierkmale ausgewahlt und im
Folgenden fokussiert wird. Hier versteht sich Speaals ein Element sozialer Identitét,
als eine Teilidentitat. Demnach interagiert sprati® Identitdt mit einem Bindel
multipler Identitat auf mehrdimensionaler Ebene.ddser Stelle soll, analog zum oben
aufgefihrten Aspekt von Identitat, auch auf Ebeae $prache noch einmal daraufhin
gewiesen werden:

Wer eine indigene Sprache spricht, muss sich nictidedingt auch als
Indianer begreifen und von anderen als solcher abetet werden.
Umgekehrt kann sich jemand, der nur noch spanipdkhg, trotzdem als
Indianer definieren und fuhlen (...) (GUGENBERGE®94: 83).

Sprache ist kein ausschlie3liches Zeichen meheifig ethnische Identitat, wenn sie
auch weiterhin ein wichtige Rolle spielt. Sprachal siier nicht als historische
Einzelsprache und nicht als Ausdruck ethnischentltig untersucht werden. Die
Konzentration liegt in der vorliegenden Arbeit im peiellen auf den
mehrdimensionalen, soziokulturellen Aspekten vonra8pe, also Sprechen als
Ausdruck sozialer (Teil)ldentitat.

Der Sozialpsychologe GEORGE H. MEAD begriindet dmm$truktion der Identitat
auf der sozialen Interaktion des Individuums mitenren Menscheh’ Dies erfolgt
Uber das Medium der Sprache.

115 Zum Aspekt der Interaktion im Prozess der Idetsfi@nstruktion vgl. RAPPMANN, LOTHAR (1993):
Soziologische Dimensionen der Identitdt. StruktereBedingungen fur die Teilnahme an
Interaktionsprozesseistuttgart: Klett-Cotta. S.7-70.

116 v/gl. BELGRAD, JURGEN (1992): Identitat als Spiel. Eine Kritik es Identitatskopize von Jiirgen
Habermas Opladen: Westdeutscher Verlag. S.112.

117v/gl. MEAD, GEORGEH. (1973):Geist, Identitat und Gesellschafrankfurt/Main: Suhrkamp.
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Wir spalten uns in die verschiedensten Identit@gin wenn wir zu unseren
Bekannten sprechen. Mit dem einen diskutieren wvaltiR, mit einem

anderen Religion. Es gibt die verschiedensten id¢an, die den
verschiedensten gesellschaftlichen Reaktionen euisen. (...) Eine
mehrschichtige Personlichkeit ist bis zu einem geem Grad etwas
Normales (...) (MEAD 1968: 184-185).

Daraus lasst sich ableiten, dass Sprache I|dem@éstruiert und, dass gleichzeitig
Identitat tber die Sprache ausgedriuckt wird. Anguistischer Sicht und in Anlehnung
an SAUSSURE wird Identitat nicht in der abstrak@mdl3e Sprachdangue, sondern
in den verschiedenen Auspragungen des konkretezcisgms arole) verwirklicht!
Die Fragen lauten also, (1) wie definiert eine Bensire Identitat und (2) wie driickt sie
diese aus? Anhand welcher konkreten sprachlicherkrivide ist Identitat erkennbar?
Welche sprachlichen Markierungen sind explizite unglizite Identitatsmarker? Diese
offenen Fragen werden im folgenden Abschnitt thesohtbehandelt.

Abschlief3end ist zu sagen, dass jeder Mensch au it eine Identitat hat. Die Frage
ist schlicht, aus welchen Teilen sie sich aktueiaanmensetzt.

3.2 Sprechen und ldentitat

In mehrsprachigen und plurikulturellen Gesellsamafverlaufen Identitatsprozesse auf
mehrdimensionaler Ebene. Der multilinguale Spregusitioniert sich nicht nur Gber
die Einzelsprachen, sondern vielmehr Uber die ges&andbreite seiner spezifischen
Sprechformen. Die folgenden Ausfiihrungen konzemtniesich auf die Sprachpraxis
eines Sprechers und somit auf die Fragea,spricht die Persomnyie verwendet sie die
ihr zur Verfugung stehenden Sprachauaf welche Art und Weisaischt bzw. trennt sie
die Sprachen (Varietaten, Dialekte, Soziolektelv&tianten, etd)®. Im Anschluss an
die Betrachtung der verschiedenen sprachstrukéur&h&nomene stellt sich die Frage,
welche hybriden Formen kreiert der Sprecher undgchveeidentitatsrelevanten und
identitatsstiftende Aspekte lassen sich daraustable

Wie bereits erwahnt steht dem multilingualen Speechicht nur die einzelne
Sprache im Ganzen zur Verfigung, sondern er karnseimer Rolle als sprachlicher

18 Hierzu vgl. KRESIC, MARIJANA (2006): Sprache, Sprechen, IdentitAfiiinchen: ludicium. S.159-163;
sowie darin die Beitrdge vOnOSERIU (2006) S.164-171, MLWACHS (2006) S.172-183, BHLER
(2006) S.184-203 und@EL/SCHMIDT/FEILKE/RUSCH (2006) S.211-223.

119 Der Begriff Sprache impliziert in den folgendensatiihrungen neben der Kategorie Einzelsprache
auch alle in der Klammer aufgefuhrten Formen.
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Akteur aus seinem Sprachrepertoire verschiedemstcSformen und Sprechvarietaten
entwerfen. Dabei kann der Sprecher auf untersabredArten vorgehen:

— Er realisiert eine AuRRerung in der einen Spraoiteine andere AuRerung in
der anderen Sprache (Language Language und umgekehrt).

— Er baut innerhalb einer AuRerung Sequenzen deneund der anderen
Sprache ein (1, Ly, Ly, Ly, Ly).

— Er verknlpft beispielsweise lexikalische und graatikalische Morpheme
bzw. morphosyntaktische Elemente der einen und ateteren Sprache
miteinander (hybride Wortform wie;£3).

— Er kombiniert phonetisch-phonologische Merkmaler ceinen und der
anderen Sprache (hybride Wortform wigd).!%°

Die einzelnen Phanomene treten meist synchron aud Wkonstituieren die
Sprechformen wesentlich neu.

Die erste Form ist unter dem Begrifode-Switchingbekannt. Im Allgemeinen
bezeichnet es den Gebrauch zweier oder mehreraet&an in ein und derselben
Interaktiort** und erfolgt in einem abrupten Wechsel vonih L, oder vice versa.
Dieser Vorgang ist nach AUER diskursfunktional, .dder Sprecher belegt diesen
Wechsel lokal mit Funktioneff? In dem Moment, in dem sich das Code-Switching
habitualisiert, der Sprecher lund L, nicht mehr voneinander trennt, sondern mischt
und in mehrsprachiger Form verwendet, verliert Wégchsel fir den Sprecher an
Bedeutung. Die pragmatischen Funktionen ricken @m dHintergrund und die
identitéaren Absichten des Sprechers treten hefasen Vorgang nennt AUERode-
Mixing.*?* Im Mixed-Modus artikuliert der Sprecher folglickise Zugehérigkeit bzw.
Nicht-Zugehorigkeit zu der einen und der anderera@memeinschaft, kann sich aber
auch von beiden abgrenzen und legt somit seinetitdem frei. Entgegen der

120 vgl. GUGENBERGER EvA: ,Der ,Dritte Raum’ in der Sprache: Sprachkontakt und
Hybridisierungsprozesse in der Romani&t: DoLLE/HELFRICH (EDS.). (Noch nicht erschienen).

121yv/gl. BECHERTWILDGEN (1991). S.59.

122 yygl. AUER, PETER (1999): ,From code-switching via language mixing to fusestts: Toward a
dynamic typology of bilingual spe€¢in: International Journal of Bilingualisgwol. 3, Nr. 4. S.309-
332. Auers soziolinguistischer Ansatz (zwei Bagiashen zwischen denen der Sprecher alterniert)
unterscheidet sich von sprachstrukturellen Betragjgweisen (eine Basissprache, in die andere
Elemente eingebettet werden). Zu Letzterem vglmgtarisch BPLACK, SHANA (1988): Contrasting
patterns of codeswitching in two communities HELLER, MONICA (ED.) (1988): Codeswitching.
Anthropological and sociolinguistic Perspectivderlin u.a.: Mouton de Gruyter. S.215-244; hier
S.237.

123 yvgl. hierzu auch BRBACH, CHRISTINE/BIRKEN-SILVERMANN, GABRIELE (2003): ,ltalienische und
spanische Migranten in Sudwestdeutschlaiicini, ma diferentes’y in: ERFURT, JJRGENBUDACH,
GABRIELE/HOFMANN, SABINE (EDS) (2003): Mehrsprachigkeit und Migration: Ressourcen sozialer
Identifikation Frankfurt/Main: Peter Lang. S.88-90.
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interpretativen Unterscheidung von AUER weisen eplansch BLOM/GUMPERZ
auch dem Code-Switching identitatsmarkierende Fon&h zu, wenn dieses intentional
eingesetzt wird** Die Grenzen sind oftmals flieRend. Den allmahlichgbergang
zwischen den Sprachen/Varietaten nennt AWERle-Shifting >

In einem nachsten Schritt kénnen die sogenanntemed languagesauf
grammatikalischer Ebene kombiniert werden, d.h.ikklische Elemente und
morphosyntaktische Strukturen verschiedener Spradreifen ineinander. Diesen
Prozess beschreibt LIPSKI dlsnguage Intertwining®® Durch das Verflechten eines
Wortes aus L mit der Grammatik von L kreiert der Sprecher neue, hybride
Wortformen, aucHused lectgenannt. Hier liegen im Besonderen Hinweise respekt
Hybridisierungsgrad und Variabilitdt der Sprechenpetenzen. Es ist hier nicht
grundsatzlich vom Unvermogen des Sprechers ausend@msondern von einer hohen
kreativen Eigenleistung, durch die der Sprecherderigem seine Zugehdrigkeit bzw.
Differenz ausdriickt. Dies erfolgt situativ, je nacdhktueller Lebenssituation,
Gesprachskontext, Gesprachspartner sowie der eigértention. Innerhalb dieser
Dimensionen (re-)agiert der Sprecher und artikueme Identitat.

Die Verknupfung phonetischer bzw. phonologischerkvteale der einen und der
andere Sprache kann in Verbindung mit allen gememfRormen auftreten. Auch hier
entstehen durch das Verflechten phonetisch-phorsalogr Merkmale neue, hybride
Wortformen. In der Sprachwissenschaft verweist iigéineinen der Begriff der
Interferenz auf diese Form der ,Ubertragung®. Darguist URIEL WEINREICH trifft
in seinem KlassikerLanguages in Contact(1953) zwischen der phonetisch-
phonologischen Ubertragung vom lin L, und von L in L; keine begriffliche
Unterscheidung®® THOMASON/KAUFMANN hingegen bezeichnen letzteren

124 vgl. BLoM, JAN-PETTER'GUMPERZ JOHN J. (1972):,Social Meaning in Linguistic Structures: Code-
Switching in Norway, in: GUMPERZ, JoHN/HYMES, DeLL (EDS) (1972): Directions in
Sociolinguistics The Ethnography of communicatioNew York u.a: Holt, Rinehart and Winston.
S.407-434; hier: S.424 ff. Mit Verweis auf das iitenal eingesetzte, metaphorische Code-Switching
vgl. auch ZMMERMANN, KLAUS (1992): Sprachkontakt, ethnische Identitat und
Identitatsbeschadigung. Aspekte der Assimilatior @tomi-Indianer an die hispanophone
mexikanische KulturFrankfurt/Main: Vervuert. S.126.

125 vgl. AUER, PETER (1986): , Konversationelle Standard/Dialekt-KontinugCode-Shifting)® in:
Deutsche Sprache. Zeitschrift fir Theorie, PraRiskumentationBerlin: Erich Schmidt. S.97-124.

126v/gl. Lipski, JOoHN M. (2006):,Too close for comfort? The genesis, Bbrtufiol/Portunhol™, in: FACE,
TIMOTHY/KLEE, CaROL (EDS) (2006): Selected Proceedings of thé" &Hispanic Linguistics
SymposiumSomerville: Cascadilla Proceedings Project. S.13.

127 Dieser Annahme lage eine systemlinguistische Astiag eines puristischen Sprachkonzepts
zugrunde, welches die reine Einsprachigkeit alsnNeorgibt. Diese Auslegung ist in heutigen
Gesellschaften, so auch die Fachliteratur, keiliesfeehr tragbar.

128\/gl. WEINREICH, URIEL (1974 [1953]):.Languages in ContacThe Hague, Paris: Mouton. S.15.
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Vorgang als Entlehnunty® Der Begriff der Interferenz steht in der Kritika @r lange
Zeit als unzulangliche Kompetenz eines Sprechergei zoder mehr Sprachen
auseinander zu halten, interpretiert wurde. Diesprachpuristischen Denken geht die
Idee von der Reinheit und Homogenitét von Spracitaus™° Vor diesem Hintergrund
bleibt der Begriff umstritten, trotz der Bemiuhungetie Negativkonnotation durch
Umdeutund® oder begriffliche Neuentwiirfe wie Transferenz dbgen. Im Diskurs
der sprachlichen Hybriditat ist der bislang gangiggriff der Interferenz m.E. aus
einem weiteren Grund keinesfalls mehr tragbar.eBoMenschen und Gesellschaften
mehrsprachig gedacht werden, dirfen keine exphiziveder impliziten Hierarchie-
strukturen zwischen den Sprachsystemen bestehemse Dijedoch sind im
Interferenzbegriff impliziert. Die Hybriditat britteben solche Sprachgrenzen auf und
Uberschreitet sie, indem Sprachen/Varietaten verfkngemischt, re-kombiniert, de-
und re-kontextualisiert und somit neu eingeschneerden. Von einer Ubertragung
im Sinne einer Entlehnung phonetisch-phonologischderkmale des einen
Sprachsystems in das andere zu sprechen, ist delgeufnd fur die hier vorliegende
Arbeit nicht vorstellbar. Vor diesem Hintergrundrevin der spateren Analyse nicht von
Interferenzen, sondern von phonetisch-phonologisdharkierungen die Rede sein, die
im Sinne von Verflechtung, Verknupfung, Hybridisiag gedacht werden.

Wichtiger als die Wahl der Begrifflichkeit erschemir an diesem Punkt jedoch, die
Sprachkodierungen des Sprechers als Prozess deididigyung zu kennzeichnen.
Denn Hybridisierung umfasst das gesamte Spektrurac8grenzen Uberschreitender
Phanomene. Zudem impliziert Hybridisierung eineeliptetative Sichtweise von
Mehrsprachigkeit, die einer strukturellen Betradiggweisen entgegensteht. Der Kern
der Untersuchung ist der Sprecher. Sprachliche itigiErung ist eine vom Sprecher
(un-)bewusst gewahlte Methode, seine Identitat aaskuieren, indem er sich tber
seine Sprechform re-prasentiert, Werte symbolisi&&ziehungen eingeht sowie
Zugehdorigkeit und Differenz artikuliert. Sprache durSprechen werden hier als
Identitdtsmarker verstanden, die sowohl in dergismhien Form (Nennung von Orten,
Personen, Gruf3formeln, etc.) vorkommen als auch Haorm allgemeiner
Sprachkontaktphanomene (Code-Switching, Code-Mixintertwining, etc.), die fur
die Analyse ausgewahlt wurden.

129'\/gl. THOMASON, SARAH GREY/KAUFMAN, TERRENCE(1988): Language Contact, Creolization, and
Genetic LinguisticsBerkley u.a.: University of California Press.28.f.

130 vgl. ERFURT, JURGEN (2005): ,de méme | hope te bother pas: Transkulturalititd Hybriditét in
der Frankophonie} in: DERS (ED.) (2005). S.30.

131 vgl. hierzu KaBATEK, JOHANNES (1996): Die Sprecher als Linguisten. Interferenz- und
Sprachwandelph&nomene dargestellt am GalicischeiGdgenwart Tubingen: Niemeyer.
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3.3 Formulierung der These

Folgende These lasst sich aus den bisher angsiiiliterlegungen formulieren und als
Untersuchungsgrundlage verwenden: Die Wahl der cBfwemen, also die Art und
Weise, wie der Sprecher Sprachen/Varietaten gebtadese miteinander kombiniert
bzw. mischt, sie voneinander separiert und gar keiert, ist Ausdruck seiner
jeweiligen sozialen Identitat. Der Grad der sprati@n Hybridisierung ist ein
vermutlich wesentliches Indiz fur die Positioniegundes Individuums im
plurikulturellen Raum, d.h. im Spannungsfeld derlten. Hybrides Sprechen ist
demzufolge Ausdruck hybrider Identitdten, die usthredliche kulturelle und soziale
Zugehorigkeiten in sich zusammenfuhren.

Diese These wird im Folgenden anhand der Spracispragn Amerikanern
mexikanischer Herkunft bzw. mexikanischer Migrantenden USA belegt. Dabei
werde ich mich auf die kulturellen Textproduktionan musikalischer Form
konzentrieren. Der Untersuchungsgegenstand desa@hiddip-Hop erscheint mir
hinsichtlich der Hybridisierungsprozesse im Spreslagg fir meine Untersuchung sehr
vorteilhaft. Des Weiteren ermdglicht das Genre ldgsHop Einblicke in eine hybride
Jugend- und Gegenwartskultur, welche die Funktiosrachlicher Markierungen in
besonderer Form offen legt.
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4  Chicano Kultur

4.1 Der historische Hintergrund

Die Chicano$* gehéren zur spanischsprachigen Bevélkerung der USd werden
dort auch verallgemeinehispanicsbzw. latinos genannt. Nach den Afroamerikanern
bilden die hispanics (Bevolkerung lateinamerikanischen Ursprungs) hedie
zweitgrofite ethnische Minderheit der USA, wobei @l@canos die prozentual grofite
Gruppe dehispanicsist}*®
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Abb. 3: Bevélkerungszahl der Hispanics und Latimogen USA — 2005

132 Dje weibliche Form ,Chicanas” ist in der gesamfersfihrung impliziert.

133 Die Bevélkerungszahl der USA setzt sich nach ei@atistik des U.S. Bureau of Census vom
15.09.2003 wie folgt zusammen: insgesamt 292.028.Bthwohner (am 13.11.2008 waren es
305,645,531 Millionen, Zugriff um 16.37 Uhr auf giffwww.census.gov/main/www/popclock.himl
davon: ca. 34,7 Mio. Afro-Amerikaner, ca. 35,7 Midmerikaner lateinamerikanischer Herkunft
(darunter ca. 58,5 % Mexikaner), ca. 10,2 Mio. Aleater asiatischer Herkunft und ca. 2,5 Mio.
Amerikaner indianischer Herkunft.

134 Quelle:_http://www.census.gov/population/cen2008sicensr01-111.pdZugriff am 13.11.08).
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Die Chicanos leben vorwiegend im sudwestlichen Twin Amerika, in den
Bundesstaaten Texas, New Mexiko, Arizona, KalifemiUtah und Colorado. Die
Konzentration liegt auf den ehemals zu Mexiko gehden Bundesstaaten. Aufgrund
gunstiger 6konomischer Voraussetzungen lieRen\salk in Stadten wie San Diego,
Los Angeles oder Chicago niedét.In jiingerer Vergangenheit leben und arbeiten viele
Chicanos auch im mittleren Westen und SudostenUfsh, dort vor allem in der
Dienstleistungsbranche, der Industrie und Landahdst.
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Abb. 4: Bundesstaaten der Vereinigten Staaten voarika®

Allgemein bezeichneChicanoeinen in den USA lebenden Menschen mexikanischer
Herkunft und seine Nachkommen (aunbxican-americansDer Begriff ist vermutlich

auf eine Elisioh’” des spanischen Wortesexicanound der indianischen [Nahuatl]
Aussprache des Lautes/ /zuriickzufiihred®® Der etymologische Ursprung liegt
maoglicherweise in dem indianischen [Toltec] Wartixxanot] welches Ubersetzt
,Mann eines fruchtbaren Landes* entsprithit.Doch die Herkunft des Wortes ist

13 Beispielsweise durch die Stahlproduktionsstattéhrend des Ersten Weltkrieges.

13 Quelle:_http://commons.wikimedia.org/wiki/Image:UBap_-_states.pr@ugriff am 14.11.08).

37 Eine Elision ([lat.Jelidere: herausschlagen, herausstoRen) bezeichniVegfall eines oder mehrerer
meist unbetonter Laute. Orthographisch wird sie dgfch ein Apostroph gekennzeichnet.

138 \/gl. VILLANUEVA , TINO (1980): Chicanos. Antologia histérica y literaridéxico: Fondo de Cultura
Econdmica. S.24 ff.

139 \/gl. ORTEGA, ADOLFO (1991): Calé Orbis. Semiotic Aspects of a Chicano Langudggety. New
York u.a.: Peter Lang. S.68. Die Konnotation igfioeal sowie zeitlich ambivalent.
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umstritten. So wird der Terminus auch aus der Kaktilon der WaortelChihuahuaund
mexicand*® oder von [span.¢hico** dem englischen Wort fiboy (Junge), abgeleitet.
Gleich der Herleitung war die urspringliche Verwemgl des Wortes negativ belegt
und entwickelte sich zu einem diskriminierenden igfwort fir die mexikanisch-
amerikanische Bevolkerung in den USA. Die heutiggdichnung impliziert weit mehr
als nur die ethnische Abstammung. Sie umfasst dienn®e unterschiedlicher
historischer  Erfahrungen, sozio6konomischer Lebedisigungen, alltaglicher
Erlebnisse, sprachlicher Verstandigung sowie kelter und identitarer
Auseinandersetzungen. Die Bezeichnung wurde in I@80er Jahren wahrend des
movimiento chicanowieder aufgegriffen und die semantische Bedeutsuigversiv
umgekehrt-*?

Der chicanismo hat sich historisch gesehen in einem langen Psozdss
Kulturkontakts und der Vermischung verschiedenknisther Gruppen herausgebildet.
In den Anfangen besiedelten indianische Ureinwohden heute nérdlichen Tell
Mexikos sowie den Sudenwesten der USA. WahrendEdaierungsreise der Spanier
lieBen sich viele européische Einwanderer, Missmnduden, afrikanische Sklaven,
etc. in diesem Gebiet nieder. In der Folgezeitdelgie gemeinsam mit Indianern und
Mestizen in Kolonien, nahmen Einfluss auf das kelte Leben und die
Organisationsstrukturen. Das spanische Vizekoéribrdlueva Espafia dehnte sich
immer weiter nach Norden, {ber das heutige Gebiet WSA, aus*® Durch die
Offnung des Handelsweg&aita de Santa Fien 19. Jahrhundert bevdélkerten fortan die
sogenannteanglo-americanyon Norden her das damals noch mexikanische Gebiet.

190'vgl. HERMS, DIETER (1983):,Die Literatur des Chicano Movement: IdentitatssechKulturkonflikt
und Protest| in: OSTENDORF BERNDT (ED.) (1983): Amerikanische GettoliteraturDarmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft. S.294.

11yv/gl. VILLANUEVA (1980). S.33.

142y/gl. S.50.

143 vgl. BENASSY, MARIE-CECILE (1975): La sociedad colonial hispanoamericanRaris: Société
d’Edition d"Enseignement Supérieur. S.135.
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States and Territories of Mexico ' ~a
October 4 1824 to November 18 1824 o =T

Abb. 5: Karte Mexikanisches Territorium — 1894

In den Jahren nach der Unabhangigkeit Mexikos vpani&n kam es zum Krieg
zwischen Mexiko und den USA (1846-1848), der vorsdanus und territorialen
Wirtschaftsinteressen danglo-americandestimmt wurde. In der Folge verlor Mexiko
ca. 45% seines Landes an die Gegner. Mit dem Abkamwon Guadalupe-Hidalgo
(1848) annektierte die USA die heutigen Staatena$exNew Mexiko, Arizona,
Kalifornien, Utah, Nevada, in Teilen Colorado, Kass Oklahoma und Wyoming
mitsamt ihren iberwiegend spanischsprechenden Bineva’*®

144 Quelle: _http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Meo_1824-10_to_1824-11-18.pr@ugriff am
14.11.2008).

145 vgl. CARRO-KLINGHOLZ, LAURA R. (2005): EI Cuento Chicano. Identitatsfindung in den
zeitgenossischen Chicano-Kurzgeschichten auf Sgianis http://hss.ulb.uni-bonn.de/diss_online/
phil_fak/2005/carro-klingholz_laura/index.htfAugriff am 13.11.08). S.10.
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United States
of America

Sonora

Baja R Chihuahua
Califomia
Coahwila

States and Territories of Mexico
February 2 1848 to August 17 1848

Abb. 6: Karte Mexikanisches Territorium — 1848

Ab diesem Zeitpunkt, sprich mit der Einverleiburgsdnexikanischen Gebiets und der
neuen geographischen Grenzziehung, gibt es Chicamodefinierten Sinn als
Einwohner der USA mit mexikanischer Herkutift.Ihre Rechte und Pflichten waren
trotz Zuspruch nicht gleich zu setzten mit denen deS.-amerikanischen Burger.
Bereits kurze Zeit spater verbot man ihnen den &edbr der spanischen Sprache, ein
grof3es Unrecht, denn viele Mexikaner waren besgilsGenerationen auf dem Gebiet
ansassig und waren plétzlich Fremde auf eigenerd.Lan

Die Abwertung der mexikanischen Bevolkerungsgruppden USA zeigt sich vor
allem in Bezug auf die massenhafte Einwanderung Mexikanern, die illegal im
Bereich der Landwirtschaft tatig sind und dadurcih Ausbeutung konfrontiert sind.
Arbeitsrechte sind ihnen verweigert. Zudem erscbwer die fehlenden
Englischkenntnisse ihre Chancen auf dem regulameitsmarkt. Sie arbeiten meist

196 Quelle: http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Meo_1848-02_to_1848-08.pndZugriff am
14.11.08).

%" Hier wird der Grundstein fiir ein nationales Selbsstandnis als ,Nation von Aztlan“ gelegt. Vgl.
hierzu S.51.
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saisonal fur Hungerléhne unter (klimatisch) schigem Bedingungen. Rassismus und
Diskriminierung bestimmen alle Ebenen des alltéglic Lebend?®

Seither sind neben der bestandigen taglichen Eiderang vieler Mexikaner, drei
grof3e Migrationsphasen zu erkennen. In den 192fleed kam es zur ersten offenen
Migration. Die U.S.-Regierung steuerte politischrawistrativ die massive Verlagerung
mexikanischer Arbeitskrafte in die USA 1924 griindete sich diBorder Patro| um
die Migrationsstrome vor allem illegaler Einwandem Uberwachen. 1930 waren
bereits/s der U.S.-amerikanischen Bevélkerung mexikanisohastammung, davon
lebten ca. 90% im Suidwest&f.Bedingt durch die Wirtschaftskrise der USA (1929-
1933) reduzierte sich der Migrationsfluss in derer3Qahren zunehmend. Zudem
wurden in derOperation WetbacR' (1930-1950) zusétzlich ca. 400.000 vor allem
illegale Arbeiter nach Mexiko abgeschoben. Ein dahint spater holte sich die USA
erneut mexikanische Arbeiter ins Land, um den BledarArbeitskraften im Zuge des
Zweiten Weltkrieges, insbesondere in Rustungsfabriknd der Armee, zu deckEA.

In dieser Zeit entstanden in den Stadten ghetta@Mohnviertel, die sogenannten
barrios. Diese bildeten einen eigenen Mikrokosmos, in desieh die Chicanos ihrer
Familie und den gewohnten Traditionen hingaben, de@s sie fur die anglo-
amerikanische Gesellschaft nahezu unsichtbar iiEBeHeutzutage sind dibarrios
meist Orte der Gewalt und spiegeln als soziale mpankte die niedere
Klassenzugehdrigkeit, schwierige wirtschaftliche séichten und jugendliche
Perspektiviosigkeit wider. In diesem Kontext entmite sich vor allem die
gemeinsame kulturelle Verbundenheit als Ansatzpwsuokiversiven Potentials heraus,
um der eigenen identitdren Zerrissenheit innerttldb amerikanischen Gesellschaft
entgegenzuwirken.

In den 60er und 70er Jahren entstand eine von @emeArbeitern, Kinstlern,
Aktivisten und Intellektuellen getragene Beweguelgnovimiento chicanolhr Protest
galt den Burgerrechtsverletzungen, den politiscbrdknischen Restriktionen, denen
sie ausgesetzt waren, und den ungleichen Bilduagsem:>* In erster Linie gingen sie

148 StraRenschilder mit der Aufschrift ,no se admiferros ni mexicanos* wiesen noch zu Beginn des
20. Jahrhundert ihren Weg.

149 \/gl. THELEN-SCHAFER, IRENE (1996): Mythos und Realitat der Chicano®Vien: Osterreichischer
Kunst- und Kulturverlag. S.37.

1%0y/gl. CARRO-KLINGHOLZ (2005). S.18.

151 Seit dem Guadalupe-Hidalgo Vertrag von 1848 trefemtFlussRio Grandedie mexikanische von der
texanischen Seite. Seitdem versuchen vor allergailée Einwanderer, den Fluss schwimmend zu
Uberqueren, um auf die U.S.-amerikanische Seit@geangen. Sie werden aéspaldas mojadas
(wetback bezeichnet.

%2 Das sogenanntBracero Programnewischen den USA und Mexiko sah in einem zeitbeffristeten
Plan (1942-1964) vor, ca. 300.000 mexikanische Beals Saisonarbeiter zu beschéftigen.

133\/gl. THELEN-SCHAFER(1996). S.49 f.

%4 v/gl. EBD. S.43.
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gegen Rassismus, Diskriminierung und die vorheesdhn ethnischen Stereotypen in
der amerikanischen Gesellschaft und den Medien Moe. Forderung nach sozialer
Befreiung, Selbstbestimmung, politisch-ideologiscAeerkennung sowie kulturellem
Bewusstsein und Sensibilisierung demonstrierterirsigffentlichen Auftritten:>® Die
Auseinandersetzungen im Kontext der aufkommendemtitétspolitik mindeten in
dem Entwurf einer kollektiven Chicano-ldentitat ideichen einer eigenen ,Nation®,
dem Mythos vonAztlan®® Das einheitsstiftende Konzept, aughPlan Espiritual de
Aztlan™’ greift auf eine gemeinsame regionale und kulterekrgangenheit zuriick, in
der Aztlan ein ,staatlich inexistentes ,homelandr dChicanos®® symbolisiert. Der
Begriff Chicang bislang nur im pejorativen Sinne fur die Grupper dhexican-
americansverwendet, wurde eigens gewahlt, um ihrer Grupgeaiaftig einen Namen
zu geben. Sie rekontextualisierten den Begrifftdten ihn strategisch betrachtet neu
ein und belegten ihn mit Stolz tber ihr kulturellebe. Zur gleichen Zeit entfaltete sich
die Kulturszene der Chicanos in bislang nicht daggmmen Dimensionen. Die
vielfaltigen kulturellen Produktionen floriertenrtan in Bereichen der Kunst, Musik,
Literatur, Film, Theater, Tanz und anderen Ausdstminen. Die Kinstler erschufen
sich gesellschaftliche Raume, Kulturzentren, FaiivGalerien, etc., in denen sie ihren
kulturellen Reichtum und ihre Diversitat zum Austkubringen konnten. Die
Kulturproduktionen spiegelten sehr bald die soZzikall heterogene Realitat wider
und liel3 die bipolaren kulturnationalen Abgrenzungdelle langsam in den
Hintergrund riicker®®

Ende der 1980er Jahre ereignete sich, trotz Verfseigider U.S.-amerikanischen
Einwanderungspolitik®® eine neue Migrationswelle. Das Konzept der nat@ma
Identitat der Chicanos geriet in eine fundamenkaise und scheiterte letztendlich an

1% |m Zuge dessen formierten sich die verschiedenSteqppen und Organisationen wie exemplarisch
Crusade for JusticgDenver, Colorado)Movimiento Estudiantil Chicano de AtzIZMECHA),
Organizacion Juvenil Mexicanonorteamerican@MAYOQ). Ausfihrlicher hierzu in GRRO-
KLINGHOLZ (2005). S.26.

16 Der Mythos besagt, dass die Azteken der letztesiddren Stamme des Ortes Aztlan waren, der dann
zum Namen ihres Stammes wurde. Diesem Stamm wumggh@zeit, er misse in den Suden ziehen,
um sich mit seiner Kultur dort niederzulassen. Bieiser Wanderung wirde der Gott des Krieges,
Huitzilopochtli, fihren. Das Zeichen, das den Qiritifizieren werde, an dem die Grindung von
Mexico-Tenochtitlan, erfolgen sollte, sei ein Adkuf einem Nopal-Kaktus, der eine Schlange tétet.
So zogen sie aus dem Norden los, um schlielicBaime 1325 die Aztekenhauptstadt Tenochtitlan
zu grinden (BXMANN 2007: 120).

157 vgl. BARRERA, MARIO (1988): Beyond Aztlan. Ethnic Autonomy in Comparative Pertipe New
York u.a: Praeger. S.38.

138 BAXMANN, INGE (2007): Mayas, Pochos und Chicanos. Die transnationale datiMiinchen:
Wilhelm Fink. S.122.

159 Ausfiihrlicher hierzu vgl. BARz-RAMIREZ, GABRIELE (2005): MexAmerica. Genealogien und
Analysen postnationaler Diskurse in der kulturell®noduktion von Chicanos/asHeidelberg:
Universitatsverlag Winter.

180 Ausfiihrlicher hierzu in 8RRO-KLINGHOLZ (2005). S.28 f.
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einer leeren Sinnfigur sowie dem tatsachlich fetenTerritorium. Die geschilderten
historischen Ereignisse und verschiedenen EtapmenDdferenzierung im stetigen
Wandel der Zeit tragen hier zum Verstandnis der egegirtigen
Identitatsbildungsprozesse der Chicanos bei.

4.2 Die Sprache

Als Resultat der zuvor beschriebenen Sozialgestshibtexikos und der USA besteht
seit mehreren Jahrhunderten eine Koexistenz deisggteen und englischen Sprache in
den heutigen USA%' Aus dieser Kontaktsituation heraus entwickelteh sit einem
dynamischen Prozess eine Chicano-Sprathedie als geistige Form der
Lebensaul3erung ein Element ihrer Kultur geworden is

(...) Chicano Spanish is a border tongue which ldgesl naturally. Change,
evolucion, enriguecimiento de palabras nuevas peemcion o adopcion
have created variants of Chicano Spanishneuvo lenguaje. Un lenguaje
que corresponde a un modo de vi@hicano Spanish is not incorrect, it is a
living language (ANZALDUA 1987: 55).

Die Sprache der Chicanos, im Folgendehicano genannt® ist ein aktives

Kommunikationsmittel, das aus einer Reihe unteestfluher Sprachregister besteht.
Die Sprecher deshicang ob mono-, bi- oder multilingual, bewegen sich aufem

breiten Kontinuum von Standardspanisch, der Stalvdaietdt des mexikanischen
Spanisch, dem nordmexikanisch-spanischem Dialekticabo Spanisch, Chicano
Englisch, Arbeiterklasse und Umgangssprache desikaneschem Englisch und der
Standardvarietat des amerikanischen Englisch, sinkdu der jeweiligen regionalen
Unterschiede. All diese Varietaten flieBen in ustlredlicher Gewichtung in das

181 Spanisch ist in keinem der Bundesstaaten offii@lintssprache und dennoch nach Englisch die am
zweithaufigsten gesprochene Sprache in den USA.

162 Zum Sprachstatus dehicanovgl. PENALOSA, FERNANDO (1980): Chicano sociolinguisticsA brief
introduction Rowley: Newbury House; WD, BENJI (1984): ,The status of Chicano English as a
dialect of American English“in: ORNSTEIN-GALACIA, JACOB (ED.): Form and Function in Chicano
English Rowley u.a.: Newbury House Publishers Inc. S.14BWYER, JANET B. (1959):,Aloofness
from Spanish Influence in Texas Englisliri; Word. Journal of the Linguistic Circle of New York,
Vol. 15. S.270-281.

183 In der Fachliteratur auckChicano Spanish(vgl. ANZALDUA, GLORIA (1987): Borderlands. La
Frontera. The New MestizaSan Francisco: Aunt Lute. S.53-64) od@hicano English(vgl.
GONZALES, GUSTAVO (1988): ,Chicano English®, in: BIXLER-MARQUEZ, DENNIS J./ORNSTEIN-
GaLICcIA, JacOB (EDS.) (1988): Chicano speech in the bilingual Classroodew York u.a.: Peter
Lang) odersowohl als auclfvgl. PENALOSA[1980]).
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chicanomit ein. Im Folgenden méchte ich einen kurzen Eikbin die linguistischen
Charakteristika deshicanogeben®*

Eines der ausgepragtesten Merkmale cl@sanoist das sich standig erweiternde
Lexikon. Hier dominiert das englische Lexikon, aleich lexikalische Markierungen
durch Mexikanismet$® und Indigenismefi® sind weit verbreitet. Oftmals werden sie
im Kontext von Alltag, Glaube, Emotionen, sozial®ealititen wie Armut und
Diskriminierung verwendet. Letztere kommen haufigBezug auf Pflanzen, Ackerbau,
Essen und Personen vor, wie beispielswgisgofur [span.]rubio oder [quechuajuco
fur [span.] viejo. Wie spater in der Analyse zu sehen sein wirdstehen durch
Hybridisierungen des Spanischen und der indigermeacBen hybride Wérter, die den
Wortschatz deshicanobestimmen. Neben Mexikanismen und Indigenismes adch
in Mexiko intensiv vorkommen, gibt es eigens Arcimaért®’, Chicanismetf®, wieraza
als Bezeichnung flr die spanischsprechende Minddrhden USA, und Vulgarismen,
die ausschlief3lich imhicanokreiert und verwendet werden.

Das calg, auch alspachucobekannt, ist ein weiteres Charakteristika der @tnc
Sprechergemeinschaff Von Linguisten teils als Argbf® eingestuft, ist dieser Slang in
den &rmsten Vierteln von Mexiko Stadt entstandahmait zahlreichen Schimpfwortern
und Vulgarismen konzentriert. Wanderarbeiter ungrisiiten brachten daslo in die
USA, wo es von den dort lebenden Pachtic¢dsxikalisch weiterentwickelt wurde.

184 Dieser Auszug erhebt keinen Anspruch auf Vollsigkelt, sondern ist als exemplarischer Ausschnitt
zu verstehen. Weitere Phanomene aldsanowerden ausfihrlicher in Kapitel 7.1 Sprachphanamnen
analysiert.

185 gSpanische Lexeme mit eigener Bedeutung in Mexiko.

1% Worter, die aus den einheimischen Sprachen, insldese Nahuatl und Maya, lexikalisiert wurden.

167 Archaismen sind alte Worter oder Ausdriicke, dielevein Lateinamerika noch auf der Iberischen
Halbinsel im Sprachrepertoire vorhanden sind, ahe3iidwesten der USA noch in Gebrauch sind.

188 Chicanismen sind spanische und mexikanische Watiemunter den Chicanos eine andere Bedeutung
haben.

189v/gl. ORTEGA(1991). S.XI.

709 [Franz.] Argot ist eine Sondersprache, die veeténe, geheime Varietaten sozialer Randgruppen
(Diebe, Gauner, etc.) bezeichnet. Auch Klassenjargoit speziellem Vokabular, geheime
Diebessprache zur Verschliisselung vor der AuBReruvelt zur Identifikation fur Eingeweihte. Das
Beutzen euphemistischer Deckworter ist charakiscist Es ist auch unter [engl.] Cant oder [dt.]
Rotwelsch bekannt. VglMetzler Lexikon Sprache. 3. Auflag&LUcK, HELMUT (ED.) (2005).
Stuttgart u.a.: J.B.Metzler. S.55. Unter den Listen gibt es grundséatzliche Differenzen in der
Statuszuschreibung desl6. Wahrend BRALOSA (1980: 86) dasal6 als Geheimsprache definiert,
widerspricht @NCHEZ (1994: 134) diesem.

1 pachucos/-as sind Jugendliche mexikanisch-amésittzer Herkunft, die erstmals in den 1930er, -
40er Jahren eine Subkultur in den USA bildeten. diiferenzierten sich u.a. durch einen eigenen
Kleidungsstil, der urspriinglich in El Paso, Texasstand. Charakteristisch sind hier ihre Anziige,
zoot suits mit weiten Ballonhosen, die durch eine Kette biéfge Geldborse und der runde Hut mit
Federn. Auch heute verwenden sie diese Bezeichitmiigren Kulturkreis.
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Calo originally defined the Spanish gypsy dialé&it Chicano Calé is the
combination of a few basic influences: Hispanicizealish; Anglicized
Spanish; and the use of archaidX®ntury Spanish words suchtasje for
traer (to bring), orhaiga for haya from haber (to have) (BURCIAGA,
JOSE ANTONIO 1993: 7).

Dascald ist im chicanovielfach lexikalisch markiert und eigens semaatisiato steht
fur Typ Kerl; chaleheif3tnein; simonbedeuteja. Neben den teils kodierten Wortern ist
das Reimen eine weitere Besonderheit cidé; ¢ Me entiendes Méndef® verstehst
Du?, ¢ me explico Federico@der¢ qué te pasa, calabaza® der Regel dient der Reim
der Emphase, ansonsten wird er situativ allein ReBnens wegen verwendet. Die
verschiedenen sprachlichen Markierungen dsdd sind folglich ein weiteres
Charakteristika deshicana

Neben dem Lexikon existieren auch auf phonologiscbhehographischer sowie
morphosyntaktischer Ebene weitere sprachliche Qtemstika deschicana Viele
Merkmale entstammen der lateinamerikanischen baw.ntexikanischen Varietat des
Spanischen wie beispielsweise die Aufhebung derngischen Unterscheidung
zwischen @] und [s] zugunsten Letzterem, der sogenarsgseo Ebenso gelaufig ist
die Realisierung des Lauted][= /I/ als [j] = /y/, genanntyeismo die Elision
intervokalischer bzw. auslautender Phoneme wie dtdtaind /r/ und die Ersetzung
intervokalischer Phoneme wie beispielsweise /l/cdufr/ oder /g/ durch /v/. Die
phonetische Realisierung geht oftmals mit einemagtaphischen Vereinfachung
einher, z.Byvarrio stattbarrio; bato stattvatooderhiiero stattglierg, bei maiz stattmaiz
oder cude stattcohde fallen zwei Vokale zu einer Silbe zusammen, wodugcsteres
die Akzentsetzung verliert. Weitere Kennzeichenl slie Auslassung von Konsonanten
zwischen zwei Vokalen wimojao stattmojadooderlao stattlado; die Auslassung der
ersten oder letzten Silbe wiey stattesby bzw. pa stattpara sowie die Erweiterung
einer Silbe am Wortanfang wiatocar statt tocar. Auf morphosyntaktischer Ebene
finden sich Markierungen wie Diminutiva und Augmeinta sowiemy mother statt
mom oderwatchal!

Code-Switching und Code-Mixif§f sind weit verbreitete Sprechformen des
chicang welche die oben genannten Charakteristika inkhadi, und hier auch als
solches verstanden wird.

Das chicano erweist sich als ein linguistisch heterogenes Fediher
Sprechergemeinschaft, die durch sprachliche untudallle Hybridisierungsprozesse
gekennzeichnet ist. Die sprachliche Dynamik wirdrctu die kontinuierliche

172y/gl. Kapitel 3.2 Sprechen und Identitat.
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Migrationssituation von Spanischsprechern in dieAUBnd den plurikulturellen

Kontakt intensiviert. Wie stark sich die gegenwgeti sprachlichen Praktiken des
chicanoin den Hybriditatsdiskurs einschreiben, wird imatggen Analyseteil anhand
des Chicano Raps ausfuhrlicher untersucht. Zunaébigt die Darstellung des

Untersuchungsfeldes Hip-Hop als hybride Gegenwaltisik
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Abb. 7: Das Ende der CD. Ein Nachttif

3 Quelle: DIE ZEIT Magazin, Nr.41 vom 01.10.2008ustration von McBess.
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5 Hip-Hop als hybride Gegenwartskultur

5.1 Was ist Hip-Hop?

Hip-Hop pragt seit mehr als drei Jahrzehnten dierimationale Musiklandschatft.
Anfang der 70er Jahre entstand Hip-Hop als neuekiadisshe Ausdrucksform im New
Yorker Stadtteil South Bronx und entwickelte sicbrtén durch soziale und
kulturibergreifende Prozesse zu einer globalen #apk Als ein ,global verbreitetes
Geflecht alltagskultureller PraktikeH# produziert und differenziert er sich lokal. Die
Wurzeln des Hip-Hop liegen in der afroamerikaniscKeltur. Der jamaikanische Kool
DJ Herc veranstaltete Mitte der 70er Jahre dieeBibck Partiesder Bronx, auf denen
MCs'’® ihre Reime auf gemischte Breakbeats zum Besterenddb Die Black
Community der urbanen Ghettos fuhrte die weiteratwieklungen des Hip-Hop an.
Zu jener Zeit thematisierte der Hip-Hop vor alleme dsozio6konomischen
Veranderungen und die neuen Formen rassistiscHagsdn- und geschlechter-
spezifischer Diskriminierunyf.’ Der Hip-Hop ermoglichte der Jugend, ihrem
entsprechenden Lebensgefuhl Ausdruck zu verleihen.

Hip-Hop ist ein umfassendes und nicht nur aus masikalischen Elementen
bestehendes Genre. Welche kulturellen Praktikenwgldhe technisch-musikalischen
Aspekte den Hip-Hop determinieren, wird im Folgemdiargestellt. In Anlehnung an
ANDROUTSOPOULOS (2003) und STEMMLER (2007) soll d&p-Hop hier in vier
Aspekte gegliedert werden:

— Text

— Sound
— Korper
— Graphik

174 ANDROUTSOPOULOS JANNIS (2003): HipHop: Globale Kultur — Lokale PraktikenBielefeld:
Transcript. S.11.

75 Master of Ceremonies, im deutschen Sprachraunidrers der Titel hauptsachlich einen Rapper.

176 \/gl. ANDROUTSOPOULOY2003). S.66.

17v/gl. EBD. S.66.
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Der Rap als Form des Sprechgesangs verbindet deh mM& dem Rhythmus.
Spielerisch-wortgewandt erzéhlt der Rapper Gestdnclind Ubermittelt Nachrichten
(messagas ’®

Rap music (...) prioritizes (...) voices from the gias of urban America.
Rap music is a form of rhymed storytelling accomednby highly
rhythmic, electronically based music (ROSE 1994: 2)

Die rhythmisch gesprochenen Reime lehnen sich amaftbamerikanische Tradition
des signifying an'’® Uber das kodierte, situative Sprechen, welcheh sit auf
kulturelle Traditionen bezieht, wird Bedeutung eigie Der Rapper und seine Texte
bewegen sich in einem sozialen und kulturellen Refesystem, da sie immer Bezlige
zur gesellschaftlichen und medialen Wirklichkeitrdtellen'® Durch Gastauftritte
anderer Rapper entsteht so auch ein selbstrefexinel selbstreferentielles System.
Das Kriterium eines ,guten“ Raps liegt in seindlaw, der in der gleichzeitigen
Uberlagerung von Text und Rhythmus entsteht. fimv steht auch mit dem zweiten
Aspekt des Hip-Hop im Zusammenhang, dem Sound.

Der Sound setzt sich aus Rhythmen und Beats zusajrdiee durch verschiedene
Techniken des DJ-ing erzeugt werden. Basplingist eine hybride Technik von
Klangkinstlern, welche bereits vorhandenes Liedrnadtésolieren, bearbeiten und
anschlieBend in neuer Form zusammensetzen.

Sampling in rap is a process of cultural literaog antertextual reference.
Sampled guitar and bass lines from soul and furdcypsors are often
recognizable or have familiar resonances (ROSE 189y

Der Chicano Rapper Lil Rob verwendete fur seinegl®in,No soy de ti* den
gleichnamigen Klassiker von Ralfi Pagan, einemean Bronx aufgewachsenen Séanger
puertoricanischer Abstammun.Lil Rob sampelte die Melodie und tiberlappte sie mi
seinem eigenen Raptext. Den Refrain Ubernahm edeawrsOriginal und band ihn in

78 Der Chicano Rapper Akwid beispielsweise spieldém Refrain von ,Sifi Ofo Nofo* auf ungemein
kreative Art und Weise mit den Wortern, in dem eraymte Suffixe direkt an die einzelnen Worte
anhangt. Die Bedeutung des Wortes ist auf denresliek nicht gegeben. Liest man allerdings nur
die ersten Silben des jeweiligen Wortes, setzt dafaus ein Satz zusammen. Die Nachricht liegt also
versteckt. Die hybriden Wortbildungen vereinen t&g&é und Kreativitat. Vgl. Anhang IV CD-
Material Track Nr.1 und Anhang VI Transkriptionen. N

179 vgl. GATES JR., HENRY Loulis (1988) The Signifying Monkey. A Theory of Afro-Americatetary
Criticism. New York u.a.: Oxford University Press.

180y/gl. ANDROUTSOPOULOY2003). S.71 f.

181 Ralfi Pagan (1947-1978) sang hauptsachlich Sdalite in spanischer und englischer Sprache. In
den 70er Jahren verdffentlichte er funf Musikalb&uat seiner Tour durch Stiidamerika wurde er 1978
in Kolumbien ermordet.
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seine Version eif®? Das ampling als Form der Durchmischung ist demnach ein
hybrides Verfahren der musikalischen De- und Rednalisierung, in der schon
vorhandene Songs aufgebrochen, Uberlappt, re-keenbimd neu geschrieben werden.

Das scratchenist eine weitere Soundtechnik, die Rhythmus undtRe#zeugt. Die
Nadel desturntables auf der Vinylplatte produziert durch rhythmischie- und
Herbewegen kratzende Gerausche, die den Melodieflnserbrechen, einen Schnitt
auslosen und bei plotzlich wiedereinsetzender Melatem Rapper den Beat zum
Einsatz liefert.

Der dritte Aspekt ist der Korper, der die Bewegundges Hip-Hop darstellt. Neben
BegruBung, Gestik, Haltung und Mimik, ist der Hipgd Tanz ein wichtiges
Charakteristikum. Die bekannteste Form ist Beeakdance unter dem sich weitere
Stile wie B-Boying/-Girling Smurf Popping oder Electric Boogie Locking und
Poplockingsubsumieren® Die Rhythmen und Beats liefern dem Breaker dielagsr
fur seinen Tanzbewegungen. Er artikuliert und préieg sich in seineperformance
Die korperliche Inszenierung des eigesgylespielt besonders im direkten Wettbewerb
mit anderen Hip-Hoppern, autattle genannt, eine wesentliche Rolle. Die personliche
Differenz der Hip-Hopper mindet hier in einer pemativen Repréasentation, anhand
derer Identifikationen und Abgrenzungen stattfinded sich ihre Identitaten errichten,
die sie immerfort reguliereff* Der Breakdance macht sich frei von rassen-, kiasse
oder geschlechterspezifischen Barrieren. Der Tabersghreitet hier nicht nur
korperlich dimensionierte Grenzen durbhck- oder headspins sondern ist in seiner
Form und Gestaltung Ausdruck individueller Posiigoang im soziokulturellen Raum.

Der letzte Aspekt des Hip-Hop ist die Graphik. Bgde-writingist ein wesentlicher
Bestandteil der Hip-Hop Kultur. Mit Sprihdosen gehaete Graffiti odertags sind
Bilder bzw. Schriftziige, die 6ffentliche Flacherakatieren. Die Sprayer eignen sich
sichtbare, versteckte und bewegliche Orte einedtSf@/dnde, Mauern, Bahnhofe,
Zuge, Schilder, Stromkasten, etc.) an, verandera 8truktur, Uberlagern sie, lassen
neue Raume entstehen und setzen ihr personlichesene

182y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.2 und vgl. Aahg VI Transkriptionen Nr.2.

183 Ausfithrlicher zu den einzelnen Tanzstilen vgimidNicH, Eva (2003): ,Tanzstile der Hip-Hop-
Kultur. Bewegungskult und Kérperkommunikatiprh: http:/mww.3sat.de/nano/cstuecke/51986/
dvd.pdf(Zugriff am 30.11.08). S. 2-14.

184v/gl. Kapitel 1.3 Kulturelle Differenz.
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Abb. 8: Schablonen-Graffito ,DisneyWaf®

Das Graffiti kann durchaus politische Funktionenfilten®® Doch oftmals
kommuniziert Graffiti Gber etwas, das nicht exlizezeichnet werden kann oder soll
und dennoch von den entsprechenden Personen \dastanrd. Das Zeichen/s war
ein haufig gesehenetag der Chicano-Graffitiszene im Sudwesten der USAe Di
ausgeschriebene Form [calddn safosheil3t wortlich Ubersetzt [enghjith safetyund
tibertragen [englivith respectEine eindeutige Bestimmung gibt es jedoch nitht.

Abb. 9: Graffiti - Con Safos Abb. 10: Graffiti - c/s

185 Quelle:_http://www.bsasstencil.com.§Zhigriff am 30.11.08).

18 Zur politischen Funktion von Graffitis vgl. MlUKA, MUSTAFA (2007): Hip-Hop in Algiers: The
microphone that broke the silencdh: STEMMLER, SUSANNE/SKRANDIES, TIMO (EDS.) (2007):Hip-
Hop und Rap in romanischen Sprachwelten. Statiaziear globalen MusikkulturFrankfurt/Main
u.a.: Peter Lang. S.111-120.

187v/gl. BURCIAGA, JOSEA. (1993} Drink Cultura. ChicanismoSanta Barbara: Joshua Odell. S.6-8.
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Als eine Art des Copyright© unterzeichnet d&g viele Graffitis in derbarrios.*®® Hier
wird deutlich, wie sich minoritdre Gruppen durcheihMarkierungen“ den Stadtraum
zu Eigen machen. In dieser Form der Kreativitat chitissich die Rebellion des
subkulturellen Protests wiederum mit sozialer Rarsigérung.

Die internationale Medienprasenz (MTV, Internet.)etind die Medialisierung des
Hip-Hop selbst, dynamisieren das schnelle Treilbmsah Experimentieren dieser Kultur,
die den permanenten Wandel lebt. Die vier Aspeleat, TSound, Korper, Graphik
zeigen, dass Hip-Hop kein ausschliel3liches Musiigerst, sondern als eine
Szenekultur verstanden werden kann, die aus uhieddichen kulturellen Praktiken
von Jugendlichen besteht.

Die kulturellen Praktiken erfullen verschiedene Iionen, die vor allem der
Alltagsbewaltigung der Jugendlichen dienen. Siederrbereits frith mit der Gestaltung
ihres Lebenskonzepts konfrontiert: soziale, palites regionale Konflikte und
personliche Krisen sind gegenwartig. Der Hip-Hopitz¢ subversives Potential, um die
Struktur dieser Spannungen aufzubrechen, um sia, damttels Enttarnung und
Umdeutung, von innen heraus zu entkraften. Hieriftg@@HABHAS auf den
postkolonialen Diskurs angewandtes Konzept desufallen Widerstands mittels
Subversion, durch welche Handlungsspielraum getahaber auch Autoritat erzeugt
wird.*®® Dadurch bietet der Hip-Hop gleichzeitig Raum firormunikation,
Gestaltung, Entfaltung, Selbstbestimmung und -eufady Repréasentation,
Performation, Narration und Selbst(er)findung inr dmteraktion mit anderen
Jugendlichen und der Gesellschaft, in der sie lebereinem meist pluriethnischen
Umfeld bewegt sich der Hip-Hop jenseits nationaferenzen, die er geradezu
Uberschreiten will. Der Hip-Hop — wie auch hier dehicano-Hip-Hop — ist sowohl
lokal gepragt und differenziert sich in den spstifien kulturellen und urbanen Milieus
aus, ist aber ebenso auch im globalen Kontext aené&jemeinschaft, sprich
Community, zu verorten. In diesem Spannungsfelcsaen global und lokal bewegt
sich die Hip-Hop Kultur.

18 Abb. 9: Quelle:_http://farm3.static.flickr.com/2@@2299770377_9a84a765b6.jpg?v£Rugriff am
04.12.08), Abb. 10: Quelle: http://hiphopclub.bemds/consafos2.JP@ugriff am 04.12.08).
189v/gl. Kapitel 2.2 Hybriditat in den Kulturwissensaften.
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5.2 Hybriditat im Rap

Was nun genau ist das Hybride an dieser AusdruoksfoAufbauend auf Kapitel 2
verweist Hybriditat auf den Ubergang zwischen fes®@sitionen und Traditionen, das
Aufbrechen von Polaritaten, das Uberschreiten voengen und das Entstehen neuer
Raume. Der Hip-Hop kann als eben einen solchen Rgesehen werden. Als
performative Kultur lebt er davon, sprachliche, rkaksche, gestische und visuelle
Zeichen aus ihren urspringlichen Kontexten zu lasahsie neu zusammen zu setzen.
Das wesentliche Charakteristikum ist die De- und¢dRéextualisierung, die in einem
standigen Prozess Positionen immer wieder neu adstiaDie sprachliche Hybriditat
des Hip-Hop ist dabei sehr auffallig und im FallesdChicano Raps von besonderer
Bedeutung, wie Kapitel 7 Sprachanalyse zu sehervaeil.

Als hybrid erweist sich auch das intermediale Systes Hip-Hop, in dem sich die
verschiedenen Ausdrucksformen Rap, DJ-ing, Breatelamd Graffiti aufeinander
beziehen. Die einzelnen hybriden Verfahren, wie 8ampeln von Slogans, wie z.B.
den von Bob Marley — ,Don’t give up the Fight* —rdo die U.S.-Rapper Public
Enemy*®° sind wesentliche Bedeutungskonstitutionen, dietliRekontextualisierung
entstehen. Darin reiht sich ebenso das Graffiti elches die Grenzen des Mediums
Bild und Schrift sprengt, sie Uberlappt und in lextabhangigen Abstraktionen wieder
zusammensetzt. Wie der Hip Hop hat auch das Qrafiie dialogische Funktion.
Beides lebt davon, dass Slogans, Samplegagglvon anderen wiedererkannt werden.
Die Hip-Hop Kultur kommuniziert also mit Mitgliederaus der eigenen Szene sowie
mit Gruppen aul3erhalb derselben.

AbschlieRend ist zu sagen, dass alle hybriden Awgdformen des Hip-Hop neue,
plurikulturelle R&ume im Spannungsfeld zwischen b@lound Lokal, Tradition und
Gegenwart sowie Sub- und Massenkultur schaffen.

10 public Enemy war Ende der 1980er Jahren eine deffussreichsten Gruppen der U.S.-
amerikanischen Rapszene. Die Formation setzteasistden MCs Flavor Flav und Chuck D, den DJs
Terminator X und DJ Lord sowie weiteren Mitgliedemmsammen. lhre Auftritte glichen 6ffentlichen
Protestveranstaltungen, auf denen sie in ihreskhign Texten von Menschenrechtsverletzungen,
Rassismus, Drogen- und Medienkonsum erzahlten. ikeapn Jahre nach dem ersten breiten Erfolg
einer Rap-Single der Gruppe Sugarhill Gang mit ,afs Delight* (1979), welche dem Hip-Hop
den Weg in den Mainstream ebnete, gingen Publiorgneun Anfang der 90er Jahre mit ihrer
Rapmusik auf Welttournee (vgl. Anhang IV CD-Matériadack Nr.3 Sugarhill Gang — Rapper’s
Delight und IV CD-Material Track Nr.4 Public EnemyCan’t Truss It).
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5.3 Die Chicano Rapszene

Die Grundlage fur den Chicano Rap, welcher ein $nbgdes Hip-Hop oder des Latin
Rap verstanden werden kann, legte 1989 der kubbeaiserikanische ,Godfather of
Latin Rap* Mellow Man Ace. Er war der erste Kunstlder GUberhaupt eine bilinguale
Single verdffentlichte. Mit ,Mentirosa“ erlangte ePlatin-Erfolg. Der folgende
Ausschnitt aus verdeutlicht, wie rapide zwischemse@iedenen sprachlichen Codes
gewechselt werden kann. Dabei ist vor allem deelgspsche Umgang mit den
spanischsprachigen und englischsprachigen Ressoeiricennbar.

Interpret: Mellow Man Ace
Titel: Mentirosa®*

Verse 1

[MMA] resulta ser, hey, you were at a party/
higher than the sky/
emborrachada de bacardi/

[Girl] no | wasn't

[MMA] | bet you didn't know/
gue conocia al cantinero/

[Girl] what?/

[MMA] he told me you were drinking/
and wasting my dinero/
talking about/
come in and enjoy/
what a women gives a hombre/

[Girl] but first of all see, | have to know youombre/

[MMA] but | really wanna ask ya que si es verdad/

[Girl] would | lie?/

[MMA] and please por favor tell me la verdad/
because | really need to know, yeah/
necesito entender if you're gonna be a player/
or be my mler/
cause right now you're just a liar/

a straight mentirosa/

[Girl] who me?/

[MMA] today you tell me somén/

y manana"dotra cosa/

Auch wenn Mellow Man Ace und seine frihere Band t€gp Hill durch die

Verwendung von Chicano-Slang oftmals in der KateggChicano Rap“ genannt
werden, war es wohl Rapper Kid Frost, der 1990 saihem Debutalbum ,Hispanic
Causing Panic” und der Singleauskopplung ,La Razds, erster Chicano Rapper
breiten Erfolg erfahren hat und so die Aufmerksainkef die Chicano Rapszene

91vgl. Anhang IV CD-Material Track Nr.5. Gesamterrigas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.3.
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lenkte. Wahrend der 90er Jahre verdffentlichterdevieghicano Rapper ihre Hip-Hop
Alben mit der Hilfe unabhangiger, aber auch bekan®attenlabels. Darunter South
Park Mexican, Capone (Texas); Deuce Mob (Denveal)Rab, Nightowl, Aztec Tribe
(Kalifornien). Chicano Rapper wie Kemo the Blaxicand Sinful of the Mexicanz
begannen mexikanische Beats in ihre Musik einfliee lassen und so differenzierte
sich der Chicano Rap in verschiedene Stilrichtungere beispielsweise ,Urban
Regional“. Auch in Mexiko begann die Hip-Hop Szenewachsen. Seither nehmen
Gruppen wie Molotov oder Control Machete und diec@ho Rapszene grof3en Einfluss
aufeinander. Die Liste der Chicano Rapper ist uligdéing!®? Das Genre erfindet sich
taglich neu: ,One cannot say what Hip-Hop cultuse one can only explain the
processes by which it chang&%" Stetig wachst und wandelt sich das Kiinstlerfeld d
Chicano Rapper, so dass die hier vorliegende Slkatzecine Momentaufnahme zu
verstehen ist. Bevor ausfuhrlich auf den Korpus @agcano Rap eingegangen wird,
erfolgt ein kurzer methodischer Abriss.

192y/gl. Anhang VIl Verzeichnis Chicano Rapper.
193 vgl. PHEL, ERIC (1996):,A Furified Freestyle: Homer and Hip-Hop“in: Oral Tradition, Vol. 11,
Nr. 2. S.252.
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6 Methode

6.1 Die linguistische Analyse

Die Untersuchung des hier vorliegenden Forschungsgtands erfolgt durch die
Methode der Sprachanalyse. Die zentrale Aufgabteliedarin, die Sprechweise des
sprachlichen Akteurs darzulegen. Die Sprachanalwe hier im Sinne einer
linguistischen Gesprachsanalyse verstanden, dieassceigenstandige Teildisziplin der
Linguistik etabliert hat. Neben der Textanalyseg din Wesentlichen den schrift-
monologischen Text behandelt, liegt der Schwerpulét Gesprachsanalyse in der
dialogischen Kommunikation. In der Wechselbeziehumgschen mindestens einem
Sprecher und einem Hérer geht es zum einen umtdi&t&r und Funktion sprachlicher
Einheiten sowie um den Prozess der Konstituieruellpsg dessen Ergebnis das
Gesprach als dialogischer Text %&t. Die hier vorliegenden Textbeispiele sind
musikalische Sprechakte von Solokinstlern sowie ikdwsppen. Gleich dem Faktor
Individuum oder Gruppe wird der Sprechgesang hierdalogische Kommunikation
verstanden, weil er immer aus der Korrelation ztwsc mehreren Sprechern bzw.
mindestens einem Sprecher und einem Horer befenhtSprechgesang, also Rap, ist
eine Form der spontanen Kommunikation und Narratiomerhalb der Hip-Hop
Community, die freiheraus entsteht. eeestyle-Rapst wohl die extremste Form der
natirlichen Kommunikation, in der die Rapper siwauf die vom Publikum wahllos
hingeworfenen Wortern spontan antworten und in rei@alog treten. Auch die
Studioproduktionen der CD-Alben basieren auf diesemstandnis.

In der linguistischen Analyse liegt die Konzenwatiauf der Darstellung der
hybriden Sprechweisen der verschiedenen Sprecldedemin Kapitel 3.2 Sprechen und
Identitat aufgefuhrten Sprachkontaktphdnomene. Behiiel3t sich die Interpretation
von Funktion und Bedeutung der vorliegenden Spnactip an. Auf Basis der
Ergebnisse werden Schlisse zwischen hybrider Speesh und hybrider Identitéat
gezogen. Im Rahmen der Analyse wird der Inhalt desightigt, jedoch wird keine
umfangreiche Textanalyse geleistet.

194 vgl. BRINKER, KLAUS/SAGER, SVEN F. (2006):Linguistische Gesprachsanalyse: Eine Einfilhrung
Berlin: Erich Schmidt. S.7.
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6.2 Transkription

Die Transkription dient hier als Instrument fur disguistische Analyse. Die
Sprechakte wurden zunachst in Form von Sekundardat®rdnung, sprich Tontragern
bzw. Videoaufnahmen, transkribiert. Die hier verdeten Transkriptionskonventionen
sind dem Anhang zu entnehmen.

6.2.1 Gesamtanlage

Die Transkription wird hier als einfaches Zeilertdsystem nach dem Verfahren der
Textnotation dargestef?®> Dabei werden die Sprecherbeitrdage in einzelnen
Textblocken notiert und zu Beginn mit dem jeweitigeprecherkiirzel gekennzeichnet.
Die Textnotation eignet sich fiir die hier vorliegen Sprechbeitrdge, bei denen die
Konzentration auf dem Tun des einzelnen sprachiichieeurs liegt und weniger auf
dem interaktiven Zusammenspiel der verschiedeneacBer. Das Zeilenblocksystem
vereinfacht in diesem Zusammenhang das Lesen.

6.2.2 Verbaler, paraverbaler, nonverbaler Bereich

Der Schwerpunkt liegt hier im verbalen Bereich. Big phonetische Realisierung der
sprachlichen AuRerungen ist die Entscheidung zugonsder modifizierten,
orthographischen Transkriptionsform gefallen. Diest den Vorteil der besseren
Lesbarkeit. Gleichzeitig kénnen so kommunikative s@&wlerheiten mittels
Standardorthographie erfasst werden. In wenigeredf#len wird zusatzlich zur
modifizierten orthographischen Form die korrigieviersion in Klammern markiert.

Der paraverbale Bereich findet hier nur geringeitBksichtigung, d.h. wenn eine
Verbindung zu verbalen Besonderheiten besteht beivbesonderer Auffalligkeit. Im
Allgemeinen umfasst er Pausen, LautproduktionerhnDegen, Emphasen, schwer
verstandliche bzw. unverstandliche Passagen sowiemeBungen des
Transkribenteri?® Hierunter fallen in der Regel auch intonatorisahd artikulatorische
Merkmale wie beispielsweise die Sprechgeschwindigke

Der nonverbale Bereich wird hier nicht bertcksighti

195 Grundsatzlich zum Zeilenblocksystem vglCHBEFFER NORBERT (1979): Transkription im
Zeilenblocksystem. Ein Verfahren zur Erforschungd upehre gesprochener Sprach®iss.
Saarbrucken.

19 v/gl. BRINKER/SAGER (2006). S.49.
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6.2.3 Gesprachskorpus vs. Ereigniskorpus

Auf der Basis der zentralen Fragestellung diesdetdnchung, sprich der sprachlichen
Handlung und der damit verbundenen Bedeutungskonsti, werden uUberwiegend
lokale Ausschnitte der Sprecherbeispiele analysiént diese Art der Darstellung wird
ein Ereigniskorpus verwendet. Im Falle einer gaititieen Betrachtungsweise wird
der Sprechbeitrag in einem Gesprachskorpus abgebikh diesen zwei Modellen
orientieren sich die Transkriptionen. Im Anhangdstlie unbehandelten Korpi aller hier
verwendeten Beispiele zu finden.

6.3 Kritische Anmerkungen

Zuletzt mochte ich kritisch anmerken, dass Hip-Hals Kultur und Rap als
Jugendsprache eine spezifische und hochgradig lex@pKommunikationsform
darstellt. Die Sprache ist auffallig umgangsspriabhl dynamisch, variabel, partiell
kodiert und stark semantisiert. Hinzu kommt, dasssih oftmals der standardisierten
Satzbildung entzieht, bedingt auch durch die Reimfe@der durch die musikalische
Vorgabe der Beats. Dies ist keineswegs als Mankoltfgersuchungsgegenstandes zu
werten. Gerade im Rap zeigt sich, welch hohen &te#rt die sprachliche Kreativitéat
einnimmt, wenn gerade solch vermeintliche Standaufigehoben werden.

Inhaltlich werden in den Liedern alltagliche Erfahgen, persénliche Erlebnisse und
aktuelle Themen behandelt. Entsprechend dem Ra@ud&ultur bestimmen Inhalte
wie Uberleben, Drogen, Verbrechen, Bandenkriegehe.i Enttauschung, Beziehungen,
Konflikte, etc. oftmals das Vokabular.
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7  Sprachanalyse

Auf der Basis der bisherigen Ausfilhrungen wird ioigénden die Sprachpraxis, sprich
die Sprechweise der Chicano-Rapper, analysiertFdkus stehen jene in Kapitel 3.2
Sprechen und lIdentitat aufgefuhrten SprachphanoméaeCode-Switching, Code-
Shifting, Code-Mixing, Intertwining sowie weitereprachliche Markierungen auf
lexikalischer, phonologischer und morphosyntakigschEbene. Die zentrale
Fragestellung hierbei istWastut der SprecherWie gebraucht er Sprachen/Varietaten?
Welche Funktion hat sein Tun? Diese Fragen werden unter dem Ranadider
sprachlichen Hybriditat beleuchtet. Das Ziel ise ddarstellung und Analyse der
hybriden Sprechweise der einzelnen Personen. Wetbéormuliert, lautet die von mir
aufgestellte These: Die Wahl der Sprechformen, a®o Art und Weise wie der
Chicano Rapper Sprachen und Varietaten gebrauelse chiteinander kombiniert bzw.
mischt, sie voneinander separiert und gar neu rkrag Ausdruck seiner jeweiligen
sozialen Identitat, z.B. als Ghettoangehdriger Vadgreter einer ethnischen Minderheit
oder als Bandmitglied. Der Grad der sprachlichemridysierung ist ein wesentliches
Indiz fur die Positionierung des Rappers im pluitiellen Raum, d.h. im
Spannungsfeld der Kultur. Hybrides Sprechen, so zhatrale Behauptung, ist
demzufolge Ausdruck hybrider Identitaten, die usdbredliche kulturelle und soziale
Zugehérigkeiten in sich zusammenfiihféh.

7.1 Sprachphdnomene

7.1.1 Code-Switching

Intersententielles Code-Switching ist bekanntligr Gebrauch zweier oder mehrerer
Sprachen/Varietaten in ein und derselben Interaktiod erfolgt in einem abrupten
Wechsel von Lin L, oder umgekehrt®

Zur Erklarung dieses Phanomens moéchte ich alsseEstempel den Rapper Lil Rob
herausgreifen. Geboren in San Diego, Kalifornied vmder Nachbarschaft La Colonia,
heute Eden Gardens, aufgewachsen, ist er eindoadk@nntesten Rapper der Chicano
Hip-Hop Szené® Eden Gardens ist eine der &ltesten WohngegendenSetana

197v/gl. Kapitel 3.3 Formulierung der These.
198 y/gl. S.40.
199 ausfiihrlicher zur Biographie des Kiinstlers Lil Redgl. Anhang Il Biographie Chicano Rapper.
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Beach, einer Gemeinschaft, die mexikanische Faimmden 1920er Jahren griindeten,
damit ihre Familien nahe ihrer Arbeitsstatten lekennten?®

Interpret: Lil Rob
Titel: No soy de it

Verse 3
1 [LR] everytime | find another love and try to teedowr

and build my castle to the sky, you come and tedmwr/

| treated you like a queen, how come | didn't fidkel aki:ng/

| told you if you lose me. th&fou would be losing a good thihg
5 I'll always remember that day in September, addecembér

leaving behind a fool such as |, teary-eyed

| guess you had your mind made up/

now you've got your fools mixed Up

tore off our legs and throw "hem on the groundnfiertopick ug
10 that's the nigtﬁhou laughed at me, threw your little pastad

never thought I'd see the day tf¥3u would see the last aie
fears of losing you. kept me holding on. but | simbn

you never know whdtlou got until it's gonke
cuando te queria, ho me quisiste

15 cuando te fuiste, me'iiEste triste v te reiste de mi/
ain't it funny/ now you want nie
vete con su hombre y olvidate de/ mi
no soy de fi

Thematisch handelt die Erzahlung von einer ungldokh Liebe, die von seiner
Herzensdame nicht gewollt war, ihn verliel3 und sdtea nun zu ihm zurtck will. Der
Sprecher spricht in den ersten 13 Zeilen der drittStrophe, die den
Situationshintergrund beschreiben, in englischaa8pe. Am Ende des Satzes in er
Zeile 13 wechselt der Sprecher abrupt zum Spamsdi#el4), in der er seine
personlichen Emotionen &auf3ert, namlich seinen lssiiemerz. Dann alterniert der
Sprecher wieder ins Englische (Z.16), um Uber danedlen Situations- bzw. ihren
Entscheidungswandel zu berichten. Anschlie3endt felg erneuter Wechsel in die
spanische Sprache (Z.17f.), in dem er seine gefUklitwort darauf gibt. Diese Code-
Switchings sind, nach AUER, diskursfunktional ipt@tierbar, da der Sprecher die
Wechsel lokal mit Funktionen belegt, in diesem Belt es mit der Thematik eintf&f.
Andererseits markiert der Sprecher gegeniber sefBesprachspartner/Zuhorer seine

20 Die verschiedenen Sprachen/Varietaten sind folgendRen markiert;_rot_unterstrichenSpanisch,
blau unterstricher= Englisch, grau hinterlegt = Cal6 (bzw. mexikahis Regionalismenthicano
Besonderheiten_egt = spanischer 8langangssprache, tirkis hinterlegt = englischer
Slanglirban street slang doppelt unterstrichen/gelb hinterlegt hybride Formen (wird jeweils
erklart). Vgl. hierzu auch Anhang | Transkriptiongskentionen.

201yv/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.2. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.2.

292\/gl. AUER, hier S.40.
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Sprachkompetenz und somit seine Zugehdorigkeit zu sfgnischen und englischen
Sprachgemeinschaften.

Die Hip-Hop Gruppe Akwid weisen das Phanomen Cod#e8ing in ahnlicher
Form auf. Die Brider Sergio "AK" Gémez und FranoisaVikid" Gomez sind in
Jiquilpan im Bundesstaat Michoacan im Sudwesten ikdsx geboren und in Los
Angeles, Kalifornien aufgewachsen, wo sie bis hdeben. Die Gruppe ist bekannt
dafiir, ihren Rap mit regionalen mexikanischen K&mgu kombiniereA® Akwid
wechseln in umgekehrter Folge, als bei Lil Rob bese also von englischer in die
spanische Sprache.

Interpret: Akwid
Titel: El Principid®*

Verse 1
1 [AK Gémez] _comenzando desde El Principio
vine a los Estados Unidbs

como mojado reconaocido
ahi nos reunimds

hablaba en otra idioma la neta que yo me habria
ni la menor idea de gque se trata

forzado a aprender sin saber lo gue me/falta
uno que otro me extendié la m&no

10 paisano, resaltamos como grano

Refrain

[AK Gémez] you can take me out the héod

((gesungen)) _but you can't take the hood out df me
‘cause I'm 'a be where | come frbm

I'm 'a be where | come fronsi!/
(2x)
Verse 2

15 [Wikid Gomez] viviendo una mentira, con verquenmnfundidb
y no €s comprendido que aqui todos
[-]

Der Sanger AK Gomez beginnt seine Erzéhlung in isphar Sprache (Z.1). Sie
handelt von seiner Migration in die USA und den dawmerbundenen emotionalen
Erlebnisse und Schwierigkeiten, der Fremde und dankeit. Wahrend er lUber seine
personlichen Erinnerungen in der Vergangenheit hdtizgebraucht AK Gomez die
spanische Sprache, die er sogar explizit themetiges). Am Ende der ersten Strophe
(Z2.10), im Ubergang zum Refrain, wechselt er abiopdie englische Sprache (Z.11).
Dies geht mit dem thematischen Wechsel in die Gegdrerzahlung einher. Der
Sanger beschreibt nun seinen soziokulturelle Pig[Engl. Slang]hood (Z.11/12)

203 pusfiihrlicher zur Biographie von Akwid vgl. AnhatigBiographie Chicano Rapper.
204y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.6. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.4.
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bedeutet Ghetto und steht hier fur die [spaarfios, in denen er aufgewachsen ist
verortet seine ldentitat explizit dort, indem ehaeptet:I'm 'a be where | come from,
si! (Z.14), wobei dassi! diese Aussage mit einem knappen, aber bedeutendenten
Code-Switching in die spanische Sprache beschkgRére | come frorist also sowohl
mit der spanischen als auch mit der englischencBpraerknipft. Der erste Wechsel
(Z2.10-11) ist diskursfunktional zu interpretieratga er hier vom Sprecher lokal durch
den Themenwechsel und Zeitensprung markiert wildicBzeitig ist der sprachliche
Wechsel am Ende von Zeile 14 vom Sprecher womdghtentional eingesetzt und
somit in seiner identitatsmarkierenden FunktionenversteheR’® Der Sprecher AK
Gomez markiert hier seine inhaltliche Aussage ebeamsachlich. Damit demonstriert
er Uber seine Sprechweise seine sprachlichen Zugkbifen. Die Tatsache, dass die
Verwendung des Spanischen den Anfang des Songet,bilebrweist auf seine
mexikanischen Wurzeln, die AK Gomez mit Stolz insee.

Auch in der Sprachpraxis der Rapperin Ms. Krazie, id Michoacan, Mexiko
geboren und aufgewachsen ist und erst als Jugbedlicdie USA migrierté® ist das
Phanomen des Code-Switching gegenwartig.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Baby is not for re&f’

Refrain
1 [Girl] “baby, baby I'm for real’
[MK] iswhat he said to nie
it was a lie and youfwith him

but when you¥o)ve “em you don’t sée
5 and you thought you had a good thing
you thought he was the one until he gaid:
[Girl]] “baby. baby I'm for real’
[MK] lo gue me dijo él a ni
pero va s@s lo que diceh
10 So,mija, sit back and listén
S0 you know why you can’t trust thém
you gotta figure out another way to just say: filodm/

Das Lied handelt von der Beziehung zu einem Maiom, Misstrauen, schwindender
Treue und ihrem personlichen Reinfall. Die Spreichespricht im Refrain erst in
englischer Sprache bis sie in Zeile 8 plotzlich 8manische wechselt, darin fortfahrt
und in Zeile 10 erneut ein Code-Switching zurtick Emglische vollzieht. Im Vergleich

295\/gl. BLOM/GUMPERZ, hier S.41.

2% |m Gegensatz zu Beispiel 1: Lil Rob ist in den U§@boren und aufgewachsen; und Beispiel 2:
Akwid sind zwar in Mexiko geboren, allerdings iniifien Kindesalter in die USA migriert und dort
aufgewachsen. Ausfuhrlicher zur Biographie von Msazie vgl. Anhang Il Biographie Chicano
Rapper.

207v/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.7. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.5.
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zu Zeile 2 setzt die Sangerin nach dem von eineitew Stimme gesprochenéraby,
baby I'm for real“diesmal in spanischer Sprache ein. Dies demortsitiiehohes Mal3
an Flexibilitat und Kompetenz, denn der zweite Tk Refrains ist keinesfalls eine
Ubersetzte Wiederholung des Ersten, sondern entlaufende Erzahlung der erlebten
Erfahrungen.

7.1.2 Code-Shifting

Im Gegensatz zum Code-Switching als abrupter Wéchseieht sich das Phanomen
Code-Shifting auf den allmahlichen Ubergang voneeifsprache/Varietat in die
andereé®

Interpret: Ms. Krazie
Titel: I'm Dedicate’®

Verse 1
1 [MK] I'm dedicated to the one | love

deja te cuento
desde hace mucho tiempo gue yo h’estado en etdnten
de poder sacar de mi una simple melodia
5 gue pueda repetir totms hechos de mi vida
cuando yo te conoci no feote)mucha importancia
pensé podria ser otro mas bien y se acaba
pero eso no paso la vida iba lenta
ahora gue eres mio ya me siento yo completa
10 mis padres no guerian ni gue yo me fijara
mas ellos no entendian tddas rosas gue me dabas
eran para mi mucho mas gue un detalle
pues todo estaba escrito, esperandome en la calle
me llevabas a la escuela y al final tu me sacabas
15 juntos en el carro, mil besos que me dabas
yo sabia que tu amor era un amor sincero
y gueria que tu fueras en mi vida el primero
Refrain
[Gir]] now I'm dedicated to all the moments withwyo
you got me anxious for your love when your hearnies shinin”
20 through
boy. I'm dedicated to the special moments with you
| just wanna leF'ou know that I'm dedicated to you
Verse 2
[MK] (...) you make me feel like the special one aifi tu vida
that every night it's just meho you wanna be by
25 la vida es dura sin tu amor yo quiero confesarte
gue tu eres todo para mi, tu eres importante
(o’le) "cause you know baby | want you

208
Vgl. S.41.
299y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.8. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.6.
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esa es la neta te lo digo desde adentro it's alltalou
| don't care about them other fools trying to mac
30 make up excuses to try to get back but it hketthat
“cause, baby, you know what | wanted
a crazy fool who love me for me and | love it
te quiero, te amo, and I love it when you tell nfeatM mean to you
and that you would never play me
35 y eso es o gue quize y eso es |o que tengo
una gran persona gue me amay es mi cielo
| love you, baby, and | know you do the same
I'm so anxious to live life with you, it's insane

Refrain

[Girl] [...]
Verse 3

[MK] hreak-up to make-up. but we don't need that
40 you hold it down for me and our familia

our baby girl, she loves you more than anything
and baby two. on the way. h&"your everything
| love to hear when you pull in from working

and | love it when you tell 'em that you're tookin”
55 our love is real and | know it was meant to be

to sleep wit™ou every night, boy. is heavenly
we have our ups and our downs but it's worth it
you got the key to my heart “cause you've burned it
| wouldn't change you for any other person
60 “cause they don't have witiu have, that's for cert-ain
you've given me amor y respeto
one of the reasons por eso es que te quiero

just thought I'd lef*'ou know what*"ou really mean to me

I'm dedicated to you, you're dedicated to me
Refrain

[Girl] [...]

Die Rapperin Ms. Krazie erzahlt in diesem Lied vorer Liebe zu ihrem Mann, von
den Anfangen, der Entwicklung einer tiefen Verburtdst und der Grindung ihrer
eigenen Familie. In diesem Beispiel ist ein allngitdr Ubergang von der spanischen
Sprache (Strophe 1) in die englische Sprache (B&r@p zu beobachten. Interessant ist,
dass die Sprecherin diesen allmahlichen WechseHd HiarHand mit ihrer erzéhlten
Zeitreise vollzieht: In Spanisch erzahlt sie von desten Momenten ihrer gemeinsamen
Vergangenheit und beschreibt, wie sie sich kennetdie (Strophe 1), bis sie dann in
Englisch von ihrem gegenwartigen Glick und dem nitigen Familienzuwachs
erzahlt (Strophe 3). Die Strophe 2 nimmt hier edneBrickenfunktion fir das Code-
Shifting von der spanischen Sprache zur englis@mache, sprich gleichzeitig von der
Vergangenheit zur Gegenwart bzw. Zukunft ein. Zudesn die Realisierung der
Schlusselworter widamilia (Z.40), amor y respeto(Z.61) undte quiero (Z.62) in
spanischer Sprache auffallig. Damit markiert MsaXe Familie und Liebe als deutlich
spanischsprachige Doménen ihrer identitéaren Vangrtu



7 Sprachanalyse 75

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Chinga tu madre®

Intro [-.-]
Verse 1

1 [MK] Lonce thought | love&ou, can't believe that | did
then you left, went away, so | did what | fid

| can't believe it when they told me that they gersyou with
somebody

5 who’s the bitch, let me at lher

so you called up everybotly
and you told them what to say, “cause | asked goarf alliby
and whafSou think I'm stupid fool.I'm not the one that'sywur mind
now look at me, why the fuck you tryna hide
10 | ain” about to waste my time off Wordless homicide
i'ma QuttShou to the side, and forget about it all
but before you go away, let me tell you what | saw
so you look over your shoulder and everytime likarnin towrd
and you” around with tha hoe and your girls I'versaround
15 can’f*ou run the rebound, I've seen you walkind ey
now | don’t know why you changed me for her, thattduv
ugly ass. piece of shit of a rat your dealing with
but fuck it, | don't care, I'm the one whdsating ity

Refrain
[Woman]

[...]
Verse 2

[MK] now your happy with her, that’s for a limiteidne/

20 then my phone rings up and'teu on the liné
telling me gue te perdone por a verme traicionado
gue me quieres y me extrafias y que mucho rh&dradd
guarda te tupinches cuento$.don’t believe yolu
and maybe this time ill be the one to desceivd you

25 fucken perro desgraciadete_mucha@ la chingada/
y gracias a ti, ahora soy una malaridra
whatchin’,_picking upvatos_ y dropping them al suélo
volviendo los adictos a tiner y al ceméento
arancando con sus vidas como tu con ld mia

30 YO gue tanto te queria y tu que no me merkcias
but fuck it_ya lo hecho, esta hecdho
and as I'm playing/atos,_stab “n straight erf thechd
that’s right, you heard it straight from the misgref latino rap
and I'ma always treat you bad like that

35 you_fucken bitchese/
Refrain
[Woman]
[...]
Verse 3

[MK] yano lloro por tf
algun di& me di cuenta gue con lagrimas de sangre acabaia ca
muertd

ya mis manos mal tratadas llenas de sicatfistes

219y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.9. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.7.
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40 (...) una estdpida al ver como me fijes

ya vendra ese dia en gue llequé ese amo’
unvato firmepeléncito gue no me cause el délor

tengo urnvato loco gue conmigse equovice
el gue esté aqui conmigo cuando Yo lo neckcite
45 cruisin” it on a sunday afternoor Wwim/

until then do us apart. I'ma be"hiny
ain’t no time wasted when we’re in between thetshee

packing clips in between my tits to close his/lips
but a till that day comes, I'ma always be yournide
50 and still down for that clear white fog to take highet
y va te dije my love was never your fucken/toy
so if you have something to say, kiss your moutimdiaoy

Refrain [.--]

In diesem Beispiel von Rapperin Ms. Krazie findas dCode-Shifting in umgekehrter
Reihenfolge statt. Die Sprecherin beginnt in deglisohen Sprache zu sprechen
(Strophe 1) und geht dann allmahlich in die spdm@asSprache tber (Strophe 3, Zeile
36-44). Die letzte Strophe des Liedes schlieRakazdings nicht in spanischer Sprache
ab, sondern wechselt mit einem klaren Code-Switchurick ins Englische (Z.45-52).
Dieses Beispiel veranschaulicht, wie die Sprecheristandiger Bewegung zwischen
Englisch und Spanisch alterniert, bisweilen in Forom Code-Shifting, manchmal in
Form von Code-Switching.  Zwischenzeitlich mischt .MsKrazie die
Sprachen/Varietaten so stark, dass man von Codewylsprechen kann (Strophe 2),
welches im folgenden Abschnitt 7.1.3 Code-Mixinchéedelt wird. Es ist deutlich
erkennbar, dass die Wechsel teils kaum noch dikkiwk8onal bzw. intentional
interpretierbar sind, sondern teils habitualiseggicheinen.

7.1.3 Code-Mixing

Code-Mixing ist bekanntermalRen das habitualisi&é&swenden ein oder mehrerer
Sprachen in gemischter Form, in der und L nicht mehr voneinander getrennt
werden, auch intrasententielles Code-Mixing. Dalieken pragmatische Funktionen in
den Hintergrund und die identitaren Merkmale dese@gers treten hervét! Um an
das zuvor behandelte Beispiel von Ms. Krazies ,Biahlylot For Real* anzukniipfer?
folgt nun ein Ausschnitt aus der ersten Strophe.

Z1ygl. S.40.
22ygl. S.72.
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Interpret: Ms. Krazie
Titel: Baby Is Not For Reat?®

Intro
1 [MK] g-vole mijas/
this is your homegirl MsKrazieright herée
letting you in on a little something 'b@ut
(you got in)this skanalouz, punk ass, broke/ass
5 vatos now a daygjue ng hahaha
seems like their all the same
you can’t trust a single che
and when he tells you “baby I'm for real’((Pause)) trucha

Verse 1
[MK] now | know, that*"ou know about thgato _from around the way
10 about all the homegirls saying “daddy come ruh lats go play”

he's Mr. Sly, Slick and Wicked, always on the crowd
you can't deny, he’s fine but I'm glad he ain’t @in
_cause thamijo only wants you for a good tirthe

tells you that he loves you, this and that
15 mija,_las mismas cosgisat he tells all the qgirlen la callé

he even gots a couple kids, he don’t know uy it

now that fool blew your mind “cause | know he dimheh

and when | found out his game, he already knew yaoné¢

he was quickmija and | don’t blame you "cause | fell for hina/t
20 bald headedr‘(a)zed uppelonis what | thought | knetv

las cosas cambiaand he changed with a quickness

[...]

Die Sprecherin trennt hier die verschiedenen Sgraamd Varietaten nicht mehr in
aller Deutlichkeit voneinander, sondern mischt eliaach innerhalb einer Aussage (Z.5)
bzw. eines Satzes (Z.15, 21). In Zeile 15 sprictd. Mrazie die Adressatin ihrer
Nachricht, die jetzige Partnerin ihres Ex-Freundigkt an:mija. [Cal6] mijo/-a oder
mi’jo/-a bedeutet soviel wie (mein/e) Sohn/Tochter, Jungeldien und ist bereits eine
hybride Wortform des Cald, eine Verschmelzung desnémensmi und des
Substantivshijo im Spanischen. Die Sprecherin gebraucht im weitdredauf des
Satzes erst die spanische, dann die englische @otiselt schliel3lich erneut in die
spanische Spracheija, las mismas cosas that he tells all the gatsla calle/.Das
Code-Mixing beginnt bereits in der vorherigen Zdie denn [spanlas mismas cosas
(Z.15) bezieht sich inhaltlich auf all die Dingenfg.] this and thatZ.14), die der Mann
seiner Freundin vorgaukelt. Hier ist nicht mehr venem schnellen, funktionalen
Wechsel die Rede, sondern von einem habitualisi@mechen im Mixed-Modus. Die
Wechsel scheinen fir die Sprecherin an pragmatisebhektion und Bedeutung zu
verlieren. Vielmehr artikuliert die multilinguale p8cherin hier ihre identitaren
Zugehdrigkeiten zu verschiedenen Gruppen: Das sga@en la calle(Z.15) verweist

213v/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.7. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.5.
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auf ihre lokale Zugehdrigkeit zum Ghetto, d.h. dig soziale Identifikation mit der
Unterschicht. Ebenso verhélt es sich mit dem ectgtis homegirl (Z.1, 10), welches
Ausdruck ihrer Zugehdrigkeit zu ihrem lokalen Frdeskreis innerhalb einer urbanen
Gangkultur ist. Auch die Vulgarausdriicke sind niaht sprachliche Codes gebunden
und alternieren zwischen Englisch, Calé und Spaniddit ihrem rhythmisch und
sprachlich hybriden Rap macht die Rapperin Ms. kraznf die Instabilitat des Lebens
und der Beziehungen aufmerksam.

Wie an den folgenden Textstellen exemplarisch ggasird, ist der Diskurs der
verschiedenen Sprecher ein Mixed-Code, in dem dikrfachen Switches, nicht mehr
lokal interpretierbar sind. Die Sprecher mischerMired-Code das Spanische mit dem
Mexikanischen, mit dem Englischen, mit Slang, netndCald, mit eigenen hybriden
Wortformen, etc. in unterschiedlicher Haufigkeitduntensitat.

Interpret: Lil Rob
Titel: Mexican Gangsté?’4

Verse 1

1 [LR] and when | fight, | fight mano a maho
porguesimoén I'm a down ass chicaho
I'll say it again I'm down for mingese/
or laugh atou if you need a shank ovecaete/
5 and then I'll call you a chavdla

Der Sprecher mixt in diesem Beispiel Cal6, Spanigatglisch und Slang, was auch in
Suefio Blues zu sehen ist.

Interpret: Lil Rob
Titel: Surefio Blueg®

Verse 1

1 [LR] ljump in my 1963 Chevrolet
watch it lay érale
on the floor en el suelo
lifts me off the ground just like @fio,
5 gue nesimoén, pack much power just likei cuete
tres cincuenta y siete
you're all up in my mixese, ya vete
before you get sliced and diced with the machete
no te metas en lo que no te importa, rEitechi leva
10 meet me wherever whenever 's clever
ponle,_homey. turn up the system
| got theSurefioBlues rhythm
ain't nothing quite like it, I like it
[...]

24\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.10. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.8.
215\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.11. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.9.
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Auch in diesem Textausschnitt eines anderen Lieohescht derselbe Sprecher
verschiedene Sprachen/Varietaten und spricht erginem Mixed-Modus, der sich aus
spanischen, englischen, Calo- und Slang-Elemenieamamensetzt. Die Prasenz des
Cal6 ist dabei vor allem auf lexikalischer Ebené#lig.>*® Da die Wechsel auch hier
nicht mehr lokal interpretierbar sind, sind siedé&n Fortgang der Erzahlung nicht mehr
von (diskurs)funktionaler Bedeutung, sondern vesemi auf die Zugehorigkeit des
Rappers zu verschiedenen Gemeinschaft, wie hierauBdie Sprachgemeinschaften
(Englisch, Spanisch, Calo, Slang), auf die Kultupgren (Chicano, Hip-Hop), auf das
soziale Umfeld (Ghetto, Drogenkonsum), auf dgyle (Auto, Rapstil, Gang), welche
demzufolge die identitare Dimension des Sprechars Zusdruck bringen.

Weitere Sprechbeispiele des Code-Mixing zeigt diapBe Delinquent Habits aus
L.A., die sich urspringlich aus dem Trio Kemo thixan, Ives und O.G. Style
zusammensetzte. Kemo the Blaxican, als Sohn einexikKdnerin und eines
Afroamerikaners in Los Angeles, Kalifornien geboramd aufgewachsen, ist
mittlerweile aus der Band ausgestiegen und erfmligrals Soloklnstler tatig. Seit 2001
hat die Band weibliche Gesangsunterstitzung vonhélie bekommen. Delinquent
Habits zahlen in den USA zu den wichtigsten Veetretdes Chicano R&p’

Interpret: Delinquent Habits
Titel: This is L.A?'

Verse 2
[Kemo] [...]
1 and I'm tremendo cuando preridfios down to the crutéh

so if we hittin' la botella then let's qulp it dibwn/
and if we hittin' yerba buena then let's smokewhele pound
the LowerEast back up in this méitil € for realf/
5 ld" Delinquent8rifan todo Jur) Califa
nigga no need for hefl..)_trigga if they figurg...)/

[...]
Refrain
[DH] it wouldn't be L.A. without Mexicans
(8x)

Die Rapper erzahlen in diesem Lied tber ihre dilthgn Lebensinhalte in ihrer Stadt
L.A. Als Spiegelbild dessen ist hier auch ihre $pmeise zu interpretieren. Wieder
einmal zeichnet sich in diesem Ausschnitt das Qdodeag deutlich ab. In Zeile 1

mischt der Sprecher gleich vier Sprachvarietateml{gch, Spanisch, Cald, englischer
Slang). Die weiteren Zeilen folgen diesem Musteucl hier sind die Wechsel

218 Ausfiihrlicher vgl. S.91.

217 Ausfihrlicher zur Biographie der Kiinstlergruppelibguent Habits vgl. Anhang Il Biographie
Chicano Rapper.

218\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.12. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.10.
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keinesfalls mehr lokal identifizierbar, sondern eiden habitualisiert. Der Rapper
Kemo artikuliert mehrsprachig seine mehrfach dinmmerten Zugehdorigkeiten und
Abgrenzungen zu sprachlichen, ortlichen, sozidtetturellen und nationalen Gruppen,
die als Ausdruck seiner Identitat zu verstehen:sBwvohl das englischieA. (Z.7) als
auch das spaniscl8ur Califa(Z.5) markieren seine lokale Zugehdorigkeit zurdbtaos
Angeles und der Region Sudkaliforniens; zudem ualitkt er seine nationale
Zugehdrigkeit durch das englisciMexicans (Z.7); [cal0] lefio (Z.1), [span.]yerba
buena(Z.3), [engl. Slangmotherkiller(Z.4), nigger (Z.6) undtrigger (Z.6) verweisen
auf seine Zugehorigkeit zum Ghetto, d.h. seine a@zildentifikation mit der
Unterschicht und der untergrindigen Gangkultur. édiesem Beispiel wird auch
deutlich, dass die Nationalitat, hier auf spradfdic und inhaltlicher Ebene, kein
alleiniges Paradigma mehr im Ausdruck von Identi@tstellt MexicansZ.7), sondern
von dem stark dominierenden kulturellen ParadigBmdchgemeinschaft, sozialen und
lokalen Gemeinschaften, Erfahrungsgemeinschaften),iberholt wird?*°

Das nachste Exempel demonstriert beispielhaft, dds intrasententielle Code-
Mixing durch lexikalische Markierungen gesteigentdy

Interpret: Delinquent Habits
Titel: Return of the Tr&&°

Intro (baile)

((Mariachi Sound gescracht))

Verse 1

1 [lves] es la vida cuatro vepéstos_pointefl

botellaempty first ten rows anointéd
thefiesta's poppin” and all fingers pointed
(Irie) eyedvatos_got the whole crowd jointed
5 check in with Ives catch me squintin” know Why
| came be let my word fly keep the gleam in yous/ey
con mucharum roll on time let the horn blgw

das to the pedal like metal at a Korn show
the rhymerockawith a shit load oplacas

10 grab the mic and freak the rhythm till theredsmorepald
still mi palabragade all boos and ha-ha
that includes all who go sissy lala
so do thecha-chauca_call me ptppd
guero_came for action, hun untilafiana
15 down for hi-hat crash and whipldsh
city nights, bright lights and herb stash/

[...]
Verse 3
[Kemo] oye murfieca ya mueve la cadera

sobre el ritmo vy las trompetas
feel the beat kick hard como escopeta

29ygl. auf S.36.
220y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.13. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.11.
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20 vatos on the prowl for the hoochie lookin” fi@sc
all you delincuentes vengan para en frente
hazte para atras si tu eres muy dedente
“cause I'm chuectwhen contact the hierba
lo que sera sera cuando yo vuélva
25 [lves] _alittlesontin_gets your eyes burnt head tlrnt
pupils tight back stiff and your neck hurt and tlyern exert
check the vibe who got more freaky than Ives
| survive, dodging hootta tryin” to shodt |

so | mueva smooth creep and crawl
30 take out another batch let it thaw and lacé/y'al

won't take fall this here is winner take/all
trick take a flick of the click here to face y/all

Diese sprachliche Darstellung impliziert vermettilihohe Anforderungen an das
Sprachenmischen sowie an die Sprecherkompetenz,istingder doch das kreative
Ergebnis habitualisierten, verinnerlichten Spreshdder multilinguale Kinstler kann
auf kreative Weise sein Wortspiel Uber ein bre8psachkontinuum hinweg, durch die
Reimtechnik entfalten.

1 grab the mic and freak the rhythm till theradshmore_bal&
still mi palabras fade all boos and hd-ha
that includes all who go sissy lala
so do the cha-chauca call me pppd

5 guero came for action, hun until maféfa

FUr den Reim gebraucht Ives hier sowohl Cal6 (Zhglischen Slang (Z.2, 3, 4) und
die spanische Sprache (Z%J.Mit der multilingualen Sprachmischung geht auck da
facettenreichesamplingeinher: Die traditionelle Blaserkapelle der Mahigcwird in
den Sound eingeflochten und geht damit der spiawdni Hybridisierung voran.

Die Phanomene Code-Switching und Code-Mixing s8elre einander innerhalb
einer sprachlichen Interaktion nicht aus, sondeainnken durchaus vom Sprecher in
gemischter Form verwendet werden, wie das nachespigl von Chicano Rapper Juan
Gotti zeigt. Mit dem birgerlichen Namen Juan Ramosde er als Sohn mexikanischer
Eltern in Eagle Pass, Texas geboren und lieR sigtesin Houston niedéf® In dem
folgenden Lied ,Fear no Evil* treten South Park M (Houston) und Ronnie
Spencer als Gastrapper auf.

221 1Chicano]bala bedeuteKugel Geschoss[engl. Slanglha-haheit wortlichBusenund bedeutet hier

girl, in Ergdnzung zu [engl. Slangppos (boys,Z.2); sissy lalabezeichnet Personen, die sich wie
groRe Kinder verhalten, einen ,Waschlappen* odechatiomosexuelle; [engl. Slangjha-cha
bezeichnet mexikanische Hausméadchen oder auch diddicle Geschlechtsorgan; [engl. Slang]
poppa heilPappa Vater, und [span.mafianaheif3tmorgen

222 7ur Reimtechnik vgl. auch Verse 3, Zeilen 30-33.

23 pusfiihrlicher zur Biographie des Kiinstlers JuarttiGagl. Anhang Il Biographie Chicano Rapper.
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Interpret: Juan Gotti ft. SPM/Ronnie Spencer
Titel: Fear no Evii**

Intro

1 [JG] what's se matter wit' yBlU
(you think I'm fucking crazyf?)
[Man] vivir por la razahohohio (2x)/

Verse 1
[JG] padre nuestfo
5 homeboy, get your head right

no te muevds

tumba puertas por libras de hiefba
en la selva what'ou call the jungle
is my struggle to hustle con muscle
10 get my chan’(g)e rightcause grin ain't no punk fdgol
I'm strap with the mack, and | pack en el gap fool
only bang(...) “cause I'm raised de Hougton
I'm the top qun, the pop one and drop bne
padre nuestro gue estas en los cielos
15 please show love to my brothers -érros
trapped in ghettos vivendo su vida
everyone praise pa” salirte un/dia
sangre fria, cold mother fuckler
from the gutter, a mugger and gunner
20 straight disasteyo jale_no pasa
y'all boys know y“all can't fuck with my raza

Refrain
[R. Spencer]
fear no evil
my people amigd
they don't understangvon't
25 my peopleamiqd

Sou tell mé

Im Intro, Zeile 1, leitet Juan Gotti seinen Rap siiter Frage in englischer Sprache ein.
Im Folgenden switcht er jeweils zu Beginn des ne8atzes in die spanische bzw.
englische Sprache (Z.2 zu Z.4; Z.4 zu Z2.5; Z.5 4),Zexemplariscihomeboy, get your
head right. No te muevabBiese lokalen Wechsel kehren sich in den folgerdeiten

zu einem nicht lokal interpretierbaren Wechsel gprich zu einem intrasententiellen
Code-Mixing, welches habitualisiert scheilin strap with the mack, and | pack en el
gap fool (Z.11). Der Wechsel von Zeile 13 in Zeile 14 konmteeder dem Code-
Switching zugeschrieben werden, da dem Englis¢herthe top gun, the pop one and
drop onewieder ein abrupter intersententieller Wechseldg€&8witching) ins Spanische
padre nuestro que estas en los cidioigt. Dem schlief3t sich in den folgenden Zeilen
15-21 ein erneutes Code-Mixing aeveryone_praise paSalirte un dia(Z.17). So
gesehen besteht der hier vorliegende Mixed-Modus/oBb im Mischen der

224\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.14. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.12.
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Sprachen/Varietaten als auch im Mischen der Phanentmde-Switching und Code-
Mixing.

Verse 2

[JG] oraciones, palabras de polbres

pa”pelones a*res de entohces
no te nojes venimale montes
serving coke es moviendo esjakes/
30 (core)keys Japanese on the market

please mi padre me cuidas mi mddre

se conpadre matando no Vale

I'm the pothead so drop dead con hambre

no me sientethat's cool you don't feel rhe
35 soy hispano that's down for his farhily
acting badly with pain in mgord

that's my right to find change in your bdlsa

fuck achota, | still gotta eat fobl
right or wrong if your brown they gonna u

40 no me aquito chunk duce in yg-bres
it's my pain, it's my lifemis dolores
Refrain [...]

Das Code-Mixing kann allein auf Ebene der Prapmséin wie beis my struggle to
hustle _con muscle (Z.9; auch Z.11, 12) stattfinden oder beispielseeidie
Konjunktionen betreffenpa” pelones andobres de entoncé&. 27). Die Grenzen sind
oftmals flieRend, so dass Code-Switching und Coderg auch hier analytisch gar
nicht eindeutig voneinander unterschieden werdemé&n:soy hispano that'down for
his family (Z.35). Dieser kann als inter- oder intrasentelatieWechsel verstanden
werden. Wichtig ist dabei, was der Rapper tut uradche Funktion sein Tun hat. Er
spricht in Zeile 35 davonwyer er ist, namlichhispang und was ihn charakterisiethat's
down for his family Dabei gebraucht er sowohl die spanische als dietenglische
Sprache in einem Mixed-Modus. Ob nun funktionalemional oder habitualisiert, der
Sprecher artikuliert hier seine Zugehdrigkeit zunmee auf inhaltlicher Ebene,
untermalt durch die Sprachwahl, und zum anderensptdchlicher Ebene durch den
Gebrauch des Mixed-Code, seiner personlichen Syedsh. Die fortgeschrittene
Hybridisierung auf sprachlicher Ebene verweist seine Zugehorigkeit zu den hier
zutreffenden Sprachgemeinschaften, die seinen @olde. Er gibt klar zu verstehen,
dass seine Identitat nicht blo3 auf eine Sprachajetat oder Ausdrucksweise zu
reduzieren ist. Zudem prasentiert Juan Gotti leerenstyleund inszeniert sich alsad
guy, der nichts desto trotz seine FamilpgedpleZ.23,amigo Z.23,raza Z.3) liebt und
ehrt. Dieses klassische Hip-Hop Image verweist auwdhseine identitdre Verortung als
Rapper der Szene.
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7.1.4 Intertwining

Das Intertwining ist ein weiteres sprachgrenzengtderitendes Phanomen, bei dem
bekanntlich auf grammatikalischer Ebene, morph@dytische Strukturen und Lexikon
miteinander verflochten werden. Der Sprecher kreigp vollig neue, hybride
Wortformen??® Intertwining ist das Ergebnis fortgeschrittenerbHgisierungsprozesse
und tritt in Kombination mit den bisher dargeseriitPhadnomenen Code-Switching,
Code-Shifting und Code-Mixing auf.

Die Gruppe Delinquent Habits weist in ihrem LiedeiRrn of the Tres* neben
anderen das Phanomen Intertwining &ffEingeleitet durch mexikanische Mariachi
Klange, die in den Hip-Hop Sound eingeflochten \eerderweist sich dieses Beispiel
als musikalisch und sprachlich hybrid.

Interpret: Delinquent Habits
Titel: Return of the Tre&g’

Intro (baile)

((Mariachi Sound gescracht))
Verse 1
1 [lves] es la vida cuatro vepistos_pointet

botellasempty first ten rows anointéd
thefiesta's poppin” and all fingers pointed
(Irie) evedvatos_got the whole crowd jointed
5 check in with Ives catch me squintin” know Why
| came be let my word fly keep the gleam in yous/'ey
con mucharum roll on time let the horn blgw

das to the pedal like metal at a Korn show
the rhymerockawith a shit load oplacas

10 grab the mic and freak the rhythm till theredgmorebald
still mi palabragade all boos and ha-ha
that includes all who go sissy lala
so do thecha-chauca_call me pwpa
guero_came for action, hun untilafiana
15 down for_hi-hat crash and whipldsh
city nights, bright lights and herb stash/
[...]

Das Verbrocka (Z.9) ist ein verflochtenes Wort nach dem Prirdgs Intertwining. Das
englische Verh(to) rock wird hier mit der spanischen Verb(al)flexiemr verwoben:
rockar. In dem Beispiel aus Zeile 9 konjugiert der Spezatas Verb entsprechend dem
Nomen the ryhmé, rocka (3. Person Singular, Pradsenz), was soviel hei@tai Reim
rockt, es ist also ein guter/genialer Reim. Der Rhythmdes Reimens, gemischt mit

2B\gl. S.41.
226\/gl. auch S.79.
227\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.13. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.11.
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dem Sound reil3t auch den Hoérer mit. Morphologisefnaehtet ist das Innere des Verbs
wie folgt aufgebaut:

rock —
lexikalisches Morphem:

englischerVerbstamm grammatikalisches Morphem:
spanisches Suffix

Die Rapperin Ms. Krazie gebraucht ebenfalls Worthe durch Intertwining
entstehed?®

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Los Reyes Urban6®’

Verse 1
[MK] [...] _
1 me comprendasendez porque asi son mis dias

tributo a los grandes con machete que guetias
feria pa” I'estudio que si fotografias
checalo que firmas porgue son las tontefias
5 no te cuesta nada informarte del negocio
los primeros en chingarte siempre son los talei@soc

[.]

Wie bereits im vorherigen Beispiel gesehen, kondinidie Sprecherin hier ebenfalls
das englische Lexikon mit der spanischen Grammatik:

/chec -a
lexikalisches Morphem:\
englischer Verbstamm grammatikalisches Morphem:

spanisches Suffix

Die Verflechtung des englischen Lexermiseck-mit dem spanischen Morpherar
zeigt in diesem Fall den Imperativ der zweiten BerSingular ancheca lo que firmas
(Z.4) und bedeutet hier etwartfe, Uberprufe, kontrolliereZudem wurde das Wort
checarzusatzlich orthographisch angepasst, da es imi€pam gewohnlich kein ,ck®
gibt. Morphologisch bilden hier die spanischen Brghn mit den englischen Stammen
hybride Wortformen. Morphosyntaktisch gesprochdddn die spanischen Endungen
mit den englischen Verbstammen hybride Verbformamkdhtegorie Verbalphrase.

28\/gl. auch S.72.
229\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.15. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.13.
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Ein letztes Beispiel, welches das Phanomen Intengibei Verbbildungen darstellt,
kommt von den Gruppen Molotov und Delinquent Habit4olotov ist eine der
erfolgreichsten mexikanischen Crossover Bands, mieht nur in Mittel- und
Sudamerika, sondern auch in den USA und EuropaegrBfolge feiern. Ilhr
musikalischer Stil ist eine Mischung aus Rock, Hipp, Ska-Rhythmen und Latin Pop.
Der Kontakt zu anderen Chicano Rappern und demisehgbrachigen Publikum flhrt
auch in ihrer Sprechweise zu den bislang dargestelPh&nomenen wie Code-
Switching, Code-Mixing sowie Intertwinirfg® Im Falle Molotov ist der sprachlich
hybride style nach Lateinamerika Gbergeschwappt und beeinfldegt wiederum den
spanischsprachigen Rap.

Interpret: Molotov
Titel: Gimme tha pow@ro’1

Verse 1

[...]

1 [M1] no es tu culpa, dale gracias al regente
gue arrancara el problema da raiz/

y cambiar al gobierno de nuestro pais/
a la gente que esta en la burocracia/

5 a esa gente gue le gustan las migajas/
YO por eso me guejo y me guejo/
porgue aqui es donde vivo/

YO va no soy umpen... ((verzerrt))/
gue nowatchados puestos del gobierho
10 hay personas que se estan enriqueciendo

[...]
Refrain
[Chorus]

dame dame dame dame todo el power
para que te demos en la mg(verzerrt))/

gimme gimme gimme gimmdo el poder
so | can come around to.jo((verzerrt))/

(2x)
15 damele damele damele damele todo el poder
damele damele damele damele todo el pbwer
(2x)
[M1] asiesohhh ((verzerrt))/

Interpret: Delinquent Habits
Titel: Tres Delinquentég2

Verse 3
1 [Kemo]watchafrucha, calmate, escud¢ha

230 pusfiihrlicher zur Biographie der Kiinstlergruppelttov vgl. Anhang Il Biographie Chicano Rapper.
Zur Gruppe Delinquent Habits vgl. auch S.79.

#3Ly/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.16. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.14.

232\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.17. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.15.
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somos delinguentes tu no quieres lucha

but we freak it this way sequisendo fey
O.G. freaks the beat theariachisplay

[..]

Beide Sprecher verwenden die hybride Wortform deglischen Verbg(to) watch
kombiniert mit der spanischen Verb(al)flexiear und konjugieren es entsprechend der
jeweiligen Verwendungwatch-as (Molotov, Z.9) =du guckst(2. Person Singular,
Prasenz) undvatch-a (Delinquent Habits, Z.1) =r/sie/es gucK3. Person Singular,
Imperativ). Die Hybridformwatchaschreibt sich hier in das subversive Potential von
Hybriditat ein. Am Beispiel Molotov ist der politke Inhalt brisant. Hier versucht die
Gruppe, sprachlich und inhaltlich, die politischdachtverhaltnisse umzukehrestame
dame dame dame todo el pow@rll), gimme gimme gimme gimme todo el poder
(Z2.13). Diese Strategie desriihg back (Re-writing beweist sich hier als wichtige
kulturelle AuRerungsform postkolonialer subalterSeibjekte (BHABHA). Durch das
Invertieren der Hierarchie von Figuren und Machténisse ergreifen die Rapper
Sprachfahigkeit und Handlungsmach. Ebenso subvestsidas Beispiel der Delinquent
Habits. Dem Lied geht dasampling eines Wahlwerbespots voraus (Intro), der als
Widmung an verschiedene soziokulturelle Gruppeatds cholos gente women
latinas mothers daughters puerto ricefios californianos nuyoricans tejanos feos
bonitas alto, americanos citicens american$ und gleichzeitig als Aufforderung des
Zusammenhaltsifanse y voteninterpretiert werden kann. Diese Subversion glent
hier Sprachlichen voran.

Das folgende Exempel demonstriert Intertwining @arhinaler Ebene.

Interpret: Delinquent Habits
Titel: Southern Accefit®

Verse 3
[...]
1 [Kemo]cualquiera que quiera D.H. does it beftbeichedder forever
yeras in the froptthonieswetter and wettér
tranquilo take my time on every word to the lgtter
that little lush, kind a blush everytime that | us
5 and later on she wantin” papi for the way ththtuist
[...]

In diesem Fall kombiniert der Sprecher den Wortstames Calé-Worteshones
welches selbst eine Derivation des spanischen \Wogrkon calzonesist, mit dem
englischen Pluralmarkeiies

233\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.18. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.16.
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chon — jes

lexikalisches Morphem:\
Calé Wortstamm grammatikalisches Morphem:

englisches Suffix

In seiner urspringlichen Bedeututgnterwéscheerhalt das Wort durch die folgenden
Attribute wetter and wetter(Z.2) einen eigenen Sinngehall/etter beschreibt eine
Person, die illegal die Grenze Uberquert und sieimbUberqueren des Flusses Rio
Grande den Riicken nass gemachtf¥#an Bezug auf den Anfang der Zeild'@eras in
the fronf was soviel wieBlondinen voraushedeutet, bezeichnehonies wettehier
sinngemalfi,begehrenswerte”) Chicano-Frauen/Chicanasraus In diesem Fall wird
einmal mehr deutlich, wie durch sprachliche Mankgren Zugehdorigkeiten und
Differenz artikuliert werden, denn vermutlich vémstlen sprachlich Nicht-Zugehdrige
und kulturell Differente diese Aussage nicht. Aredéormuliert, der Rapper Kemo
drickt hier durch die sprachlich hybriden Markiegan seine Zugehdrigkeit zu einer
Sprachgemeinschaft sowie zu einer soziokulturellprégten Gruppe und
Erfahrungsgemeinschaft aus, namlich der (mexikaeigcMigranten in den USA.
Seine hybride Sprechweise ist hier Teil seiner idgor identitaren Verortung, die auf
die Identifikation mit Minderheiten bzw. die Leidageschichte der eigenen kulturellen
Gruppe der Chicanos durch Migration verweist.

In all den bisher gezeigten Analysebeispielen vanléESwitching bis Intertwining ist

das Konzept der sprachlichen Hybriditat gegenwamig Sprecher Uberschreiten die
Grenzen der einzelnen Sprachen, indem sie durchvdeahren der Hybridisierung

Sprachen, Varietdten und Worte miteinander misclizaibei durchbrechen sie die
jeweiligen Sprachsystemgrenzen, setzen sie aul3&it kKind kreieren sie neu. Die
Sprecher positionieren sich dadurch immer wieder uved anders in den sprachlich-
sozialen Raumen des alltdglichen Lebens. Die hgbidmension ihre identitare

Verortung geht daraus deutlich hervor.

234\/gl. FuRnote 151.
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7.2 Sprachliche Markierungen

Die sprachliche Dimension identitarer Verortung asst neben den eben behandelten
Phdnomenen auch sprachliche Markierungen auf lesckeer, phonologischer und
morphosyntaktischer Ebene. Im Fokus der weiterealyse steht das Lexikon, welches
die sprachlichen Markierungen deshicano auffallig dominiert. Da die
morphosyntaktischen Merkmale bereits in die Unieltsng aufgenommen wurdéf,
werden im Folgenden noch auf einzelne Hybridisigepnozesse in der Phonetik
hingewiesen.

7.2.1 Lexikon

Wie bereits in den vorangegangenen Beispielen aggemlich markiert, bewegen sich
die Sprecher auf einem breiten Kontinuum lexikdlesc Markierungen. Angefangen
von einfachen mexikanischen Besonderheiten beCd#s oder dashicanoLexikon,
dem englischem Slang-Vokabular bis hin zu neuebrithgn Wortformen.

Als erstes Exempel soll Chicano Rapper Kid Frosasgegriffen werden, der mit
dem Lied ,La Raza“ seinen groten Erfolg hatte. Deexikanischstammige
Amerikaner ist 1964 in East Los Angeles, Kalifomgeboren und aufgewachsen. Teile
seiner Kindheit verbrachte er zwischenzeitlich awfitarbasen in Guam® und
Deutschland®’ Der Titel La Razaist hier als explizite identitatsstiftende Bezeiohg
der eigenen Gruppe zu verstehen. [CalO, chicaapd hat nicht ausschlief3lich die
buchstabliche Bedeutung von ethnisRasse sondern benennt alleatinos ungeachtet
welcher Nationalit&f® und bezeichnet auch allgemein Bimilie, Clan.

Interpret: Kid Frost
Titel: La Raz4>®

Verse 1
1 [KF] g-vo,.aqui estoyMC Kid Frost
yo soy jefe maton yes the Big Bogs
my cuete 's loaded. it's full ¢élag
| put it in your face and you won't saadd
5 vatos, cholos, you call us what you Will
you say we are assassins and we are sent/o kill

25\gl. 7.1.4 Intertwining.

2% Guam ist die sidlichste Insel des Marianen-Ardsipen westpazifischen Ozean. Sie ist ein
nichtinkorporiertes Territorium der USA, also Au@ebiet der Vereinigten Staaten von Amerika.

237 pusfiihrlicher zur Biographie des Kiinstlers Kid $tragl. Anhang Il Biographie Chicano Rapper.

238
Vgl. S.53.

239\V/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.19. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.17.
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it's in my blood to be an aztec waryior
do to any extreme and hold no barrlers
chicanoand I'm brown and I’'m proud
10 guantes, chingazos, simén tu sapes dowih
right now, in the dirt
what's the matter? you afraid you're gonna get?hurt
I'm with my homeboys, mgamaradds
kicking back(...), y pa” mi no vale nada
15 yo soychingén ese. like Al Caporese/
controlo a todos salpever try to swept nie
some of you don't know what's happeniue pasa
it's not for you anyway, “cause this is for aed

Refrain

[KF] this for theraza, raza
20 this for theaazd
Verse 2

[KF] the form I'm speaking is known &silo6/
y sabes que, loco? yo soy muy nalo
tu no sabes nada y yo viertesd
been hit in the head too many times with pdalos/
25 still you trying to act cool, but you shouldokm
you're so cool that I'm a call youcalld/

you're just a peewegou can't get it ever
you're aleva/

your ownvarrio doesn't back you up
30 they just look at your ass and call you a paiib
and so | look and | laugh and sawe pasa
hmh, yeah, this is for thezd
[...]

Der Fokus liegt bei dieser Betrachtung vor allerh gen lexikalischen Markierungen
durch das Cal6, welches der Sprecher neben spanisahd englischen Wértern
verstarkt gebraucht. Er beginnt seine Rede mit reun&er Chicanos bekannten
BegruRungsformelQ-vo (Z.1) furHallo und/odema, wie geht’sAvas geht?Es ist ein
altes Wort der Pachuc§ welches von den Jugendlichen heute nicht mehu aift
verwendet wird. Dieser lexikalische Einstieg markigleich zu Beginn die identitare
Zugehdrigkeit von Kid Frost zu seinen Leutkntaza Q-vo, aqui estoy, MC Kid Frost/
yo soy jefe, matdn, yes the Big Bq@sl, 2). Er stellt sich den Zuhérern vor und keh
die Machtverhaltnisse subversiv um, indem er sigmat ich bin hier der Boss!
Gegentber Zuschreibungen von aul3en (Z.5) versohafitch Autoritatich bin euer
Vater, [cal0] jefe) und ergreift Handlungsmacht. Die identitare Bbedt lautet: Wir
sind die raza und wir gestalten unsere Kulturd geht mit dem Alternieren in Calg,
spanischer und englischer Sprache einher. Die mgeitexikalischen Markierungen
betreffen Gegenstande (Z.3, 10, 21, 24), Persosehbmbungen (Z.2, 5, 10, 15, 18,
18, 20, 28, 32) oder Zustimmungen (Z.10). [Chicanogte (Z.3) bedeutetwWaffe

240yv/gl. FuRnote 171.
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Pistole welches sich aus der phonetischen Vereinfachewgi(Vokale fallen zu einer
Silbe zusammen) von [spardhete Raketeergab. Im gleichen Kontext verwendet der
Sprecher [caléhuantesund chingazoqZ.10), welches beides Ubersatampf/Kampfe
bedeutet, undoalos (Z.24) fur (Holz)Stocke Bolzen Kid Frost artikuliert hier die
symbolische Kampfbereitschaft (Handlungsfahigked) eigenen Gruppeaza) fur die
kulturelle Gemeinschaft und fur marginalisierte toén (BHABHA, strikes back
Diese vollzieht sich im Sinne des subversiven Ratlsn von Hybriditat, einer
Transformation von innen heraus und geht mit der sprachlichen Hybriditat einher.
Das Wortsimén(Z.10), auchsimonacaodersimon leonist eines der Worter (wie auch
die folgenden Personenbezeichnungen), die das @EoOgeheime Sprache des
Gaunermilieus charakterisieréH. Simonist eine affirmative Zustimmung und heiRt
soviel wie ja, sicher, naturlich. Die Personenansprachen oder — zu/beschreibungen
werden hier fast ausschlielich durch das Calé mdrkvatos (Z.5), auchbato/s
bezeichnet umgangssprachli€lypen Kerle; ebenso wiecholos (Z.5), welches neben
Typen Kerle auch fur die Benennung mexikanischer Migrantenr ater Pachucos
verwendet wird;chingdn(Z.10) ist sowohl ein Substantiv in der Bedeutwong Boss
Anfuhrer als auch ein Adjektiv firhart, schlay gewitzt ese (Z.10) ist ein
Demonstrativpronomen sowie eine Vokabel éinger Freundguter Kumpel oftmals
bedingt sich die Funktion des hinweisenden Flurvgomié der engen Bindung zu einem
vorangegangenem Gesprachsgegenstand bzw. —Persoesvideilike Al Capone ese
(Z.10) der Fall ist; und schlie3lickeva (Z.28), welches einerLlgner, Verréater
bezeichnet. Die Grufl3formeln und Personenbenennukgdanen hier als klassische
Identitatsmarkéf? interpretiert werden. Sie bekommen in Verbindunig den hier
ebenfalls prasenten Phanomenen Code-Switching wabtk-®lixing einen unter dem
Gesichtspunkt der sprachlicher Hybriditat bedeutenstellenwert.

Die nachsten Beispiele demonstrieren, dass sichulifangreichen lexikalischen
Markierungen nicht nur auf Ebene der Substantiveelgen, sondern auch die weiteren
Wortarten Adjektive, Verben, Pronomen und Inteif@kén umfassefi®

Interpret: Lil Rob
Titel: Surefio Blues"

Verse 1
1 [LR] Ljump in my 1963 Chevrolet

241y/gl. FuRRnote 170.

242\/gl. S.42.

243 Des Umfangs wegen werden folglich nur neu hinzukemde Worter erklart und bereits erlauterte
Vokabeln nicht mehr genannt.

244 \/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.11. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.9.
Sowie S.78.
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10

15

[LR]
20
[LR]

Verse 2
[LR]

25
[...]

Verse 3
[LR]

30

35

40

[LR]

watch it lay érale

on the floor en el suelo

lifts me off the ground just like kefio,

gue nesimon, pack much power just likei cuete
tres cincuenta y siete

you're all up in my mixese, va vete

before you get sliced and diced with the machete
no te metas en lo que no te importa, rEiechi leva
meet me wherever whenever 's clever
ponle,_homey. turn up the system

| got theSurefioBlues rhythm

ain't nothing quite like it, I like it

[...]

fuck love it's all about théeria

[...]

Lil' Rob got a brand new soumde, called th8urefidblues, baby
and this is how it gets down on the brownsidéowin
SouthernCalifas_style, homeboy. check it out
simon

now when | slip | dip and hit my switch threamps to the front
and hop the '63 down the calle

drop it to the floor and watch it spark theck up
ponle

drop the top, watch the cops
time to go, keep it slow
“cause everybody knows it's not hard to spmlén

[...]

you remind me of the Wizard of Oz and thato_made of tin
no heart, don't start something you can't finish

_cause when it comes down to it I'm gonna meetrinss

and I'm in it to win it and you best believe IKill it

and I'll witness your quickness to your ownkimg finish, ese

ponle

haha,_Surefiblues

that's right simén ese

that's how we put it down homeboy
get down, homey, get down

show “em what Surefigues is all abolgse,
gue no’onle

that's right haha

simén

that's mySurefio blues

get downese, get down

get down, homey

haha,_yeah, that's right

whew

[.]
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Das Substantiv [caldefio (Z.4) bezeichnet einen Marihuana Joint und ist hi&ben
dem [engl.] 1963 Chevrolet(Z.1*° und [cal6] feria (Z.14) fir Geld sogleich als
identitatsrelevantes Merkmal des Hip-Hop zu intetipren und verweisen demnach auf
die soziale Identitdt von Lil Rob als Rapper demp-iHiop Szene. Die sprachlich
hybriden Markierungen in Calé und Englisch gehen aer identitaren Verortung im
Hip-Hop als hybride Gegenwartskultur einher. [Slapipchi (Z.9), von [cald]pinche
wird teils als Substantiv in der Bedeutung von Kamhinge oder vulgar-
umgangssprachliéf® fur das weibliche Geschlechtsteil gebraucht, teilsch als
Adjektiv und, wie es hier satzfunktional der Fail, ials Adjektivattribut im Sinne von
verdammter gemeinerLigner (eva). Califas (Z.17) bedeuteKalifornien und pelén
(Z.25) meint meist einen mexikanisch&tatzkopfoder glatzkopfig rau, schwierig
Orale (Z.2), eine Variation von [caléhorale ist eine Interjektion und bedeutet
situationsabhangidlach schon! Pass auf! Los geht’s! Okay! oder Hey!. Mit ponle
(Z2.11, 22, 31, 37) druckt der Sprecher ebenfaltemriAufruf ausMach!, Mach das!
Los!. Es kommt von dem Vernponerle das Ubersetzt audieeilen sich bewegeheil3t.
Die sich wiederholenden Aufforderung gehen hier zeimen mit der musikalischen
Dynamik (Z.11, 12), die densurefio blues rhythnund dem Hip-Hop allgemein
immanent sind, und zum anderen mit der Dynamikcpicher Hybriditat einher. Sie
erzahlen hier die soziale Dynamik des alltaglichefens im Ghetto. Der Mixed-
Modus ist auch hier prasent und so markiert dere@mar lexikalisch auch in
amerikanisch-englischer Umgangsspradmemey(Z.11, 35, 42) uncdhomeboy(Z.17,
34) furguter Freund Kumpel

Auch die Sprecherin Ms. Krazie markiert lexikalisdire identitare Verortung,
indem sie in hybrider Form Spanisch, Englisch uatb@ebraucht.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Los Reyes Urban6%’

Verse 1
[MK] [...]
me _comprendddlendez porgue asi son mis dias
tributo a los grandes con machete gue quérias?
[...]
Verse 2

[MK] cuando se lleque el tiempo, listos pa” la Hata
listas con migylieyas no te pases de la vaya
5 vienen desde lejos, | don't know where they chiore/

245 Der 1963 Chevrolet Impala ist ein beliebtes Auteu (Gangster-)Rappern von der Westkiiste der
USA.

248\/gl. S.53.

247 \/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.15. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.13.
Sowie S.85.
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ready to attack on the serio pusmirunt
this is for the gente that's been down for tHrsica/
[...]

Me comprendes Mende@Z.1l) oder auchme entiendes Mendest eine haufig
gebrauchte Phrase unter den Chicanos, invderdezkeinen eigene Bedeutung tragt,
sondern lediglich den Reim bedingt, ggf. der Emphatent*® Diese Phrase
identifiziert Ms. Krazie sogleich als Cal6-Sprechennd markiert ihre Zugehorigkeit
zur Chicano Sprach- und Kulturgruppe und grenzit gjleichzeitig von anderen ab.
Auch die beiden Worter [cal&yleyas(Z.4) undruca (Z.7) sind hier als klassische
Identitdtsmarker zu verstehen. Ersteres in dernadfiven Bedeutung von vulgar-
umgangssprachlichitch bzw. Schlampg*® Letzteres in der Bezeichnung vginlfriend
bzw. Freundin Im Kontext des Rap, in dem das Wortspiel ein wigh Bestandteil ist,
wird hier einmal mehr die kreative Leistung der &dprerin deutlich: [Hybridfedrum
(Z.6) gibt erst ruckwarts gelesen einen Sinn, nédmlengl.] murder Dieses kreative
Wortspiel entstammt dem Budthe Shiningzon Stephen King. Im gleichnamigen Film,
unter der Regie von Stanley Kubrick, schreibt derge Protagonist das Waedrum
an die Tur eines spukenden Hotels. Als die Mutteraeht, sieht sie in einem Spiegel
am Ende des Raumsiurder geschrieben. Dieser intertextuelle Verweis matkier
ebenfalls Zugehorigkeit und Differenz: Zugehorigkeum American Cinemadem
Genre Horrorfilm, zu einem besonderen Publikum/@eakreis, die das gleiche
Wissen teilen. Denn anders als im Film wird die kodng hier nicht aufgehoben.
Diese Referenz auf die Massenkultur des Films gtiteat dennoch den eigenen
Kultstatus, da die Botschaft lautet/ir sprechen andersrum, weil wir anders sind
(kulturelle Differenz). Die sprachliche Hybriditawird hier zusatzlich durch die
Intertextualitat gestutzt.

Die Sprecher von Molotov verzeichnen viele lexigeie Markierungen des Calo,
deschicanound sogar des Nahuatl, welches an zwei Félle ebegingh gezeigt werden
soll.

Interpret: Molotov
Titel: Here We Kurfi™

Verse 1

1 [M1] situno aguantas vara en la carrilla quess@d
te cagas en la leche y somos peor que leche afmarga
y juntos celebramos g enchilas o te ardes

No es que no nos importe sino que vale madres/

28\/gl. S.54.

249 7u der Verwendung von Schimpfwértern, insbesondareler weiblichen Chicano Sprache vgl.
CARRO-KLINGHOLZ (2005). S.176-188.

#50y/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.20. Gesamteorgus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.18.
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5 el pongas#ojito mientras yo Igpendejeo/
usté no diga frio no diga papa soy/feo
tiramos puro carro a ver a quien le queda el/saco

y si fumamos el tapete es porque se acabd el tajsaszy!/
Refrain

[All here we kum and we don't care mu¢ho

10 [M1] if you know what they waniha

they just want youtepalcuananana/
[Alll here we kum and we don't canacha/

[M1] let's makevaro varo hacevaro varo varo hacér
[M2] (here comes la bomb sohow you gonna stop it noly?
Verse 2
15 [M1] vamos a hacerte ehro haciendo un disco no muy caro
venimos decididos a quedarnos conduo/
vender miles de albums a lfresas we just wanna
rayarles sus ropitas y quedarnos co-/Iana
[Voices] ((lachen))

[M1] (...) reraderazos de bajada y sin frehos
20 somos los feos y malos somos amigos del Bueno
somos los gue en la plaghingan los planeshingones/
somos losuperchilangos entre tu y tus vacaciongsey!/
[...]

Molotov gebrauchen in Zeile 3 das transitive bzeflexive Verb [chicanofnchilar
(Z.3), welchegemanden (mit scharfem Essen) den Mund verbrebzen sich selbst
verbrennen bedeutet. Diesem Ausdruck folgt das spanische Waetgleichen
Bedeutung:arder (Z.3). Demzufolge markiert der Sprecher seine Agseszuerst in
chicanound anschlieBend noch einmal in Spanisch. Dieselog@lung dient, nach
GUMPERZ, der Emphase. Zugleich schopft der Spreahsrseinem mehrsprachigen
Wortschatz und kombiniert diesen gemal sprachgnéheeschreitender Phanomene.
Eine Steigerung lexikalisch hybrider Markierungerfolgt im Refrain: tepalcuana
(Z2.10). Hybridisierungsprozesse des urspringlickiéortes [nahuatljtlapalcaticuani
kennzeichnen heute Orthographie und Semantik. &higpanischer Zeit bedeutete
tlapalcatl etwaStick eines LehmgefaiederLehmgegenstandemd -euanisoviel wie
er/sie, der/die isstim Ubertragenen Sinne bezeichneten die Aztekemitdainen
Nimmersattoder VielfraR Durch den Sprachkontakt in der Kolonialzeit wdteles
sich orthographisch irtepalcuanaund erhielt eine zweite kultivierte Bedeutung:
Konkubine Im Wandel der Zeit erlangte das Wort im postk@tn Mexiko vor allem
eine vulgar-umgangssprachliche BedeutundHiitern undBusen Das darauf folgende
Wort [cald] mana fir Schwesterverweist hier auf letztere vulgare Bedeutung. Die
lexikalischen Markierungen in ihrer gesamten hydmidForm weisen Molotov als
Sprecher einer hybriden Sprachform aus, die sichhriem style sowohl amchicano
(Verwendung des Cald) als auch an der autochth@peache des Nahuatl bedienen.
Dadurch treten sie als mexikanische Rapper mitCleicano Rappern in den USA in
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den Dialog, anhand dessen sie auf ihre gemeinsakudiurellen Ressourcen
zurtckgreifen. Sie driicken auf diese Weise ihred&otat unter den Hip-Hoppern aber
auch zwischen Mexiko und den USA aus.

Ebenso hybrid ist das folgenden Beispiel der Grupgéngquent Habits.

Interpret: Delinquent Habits
Titel: This is L.AZ>

Verse 2

1 [Kemo]now everybody checkin' the lingo you knbiaringd
[Man] strong arm tactics
[Kemo]represento fresco raw through {heso)
y digo trucha corftususia)cuando entro con el latin linjo

5 collecting masa across the map like Despesseieid
now vou can bust and | can bust but who got thht imothey clutch?

[..]

Der Sprecher gebraucht in Zeile 1 das hybride Woritgo, welches hier zweideutig in
Form und Bedeutung interpretiert werden kann. Zunere konnte es sich um das
Phanomen Intertwining handeln, indem der Spreckeer ehglischen Verbstamm und
das spanische Suffix kombiniert:

bring — 0

lexikalisches Morphem:\
englischerVerbstamm grammatikalisches Morphem:

spanisches Suffix

In diesem Fall wiirde es wortwortlich Gberseteht meine Sprache, die ich euch bringe
heiRen, welches sinngemal soviel aleckt meine Worte/Reime, die ich euch erzéhle
bedeutet. Zum anderen konnte es sich hier auch inm leybride Substantivform
handeln, die sich aus den Worten [engéhnerund [span.pringo zusammensetzt und
einen Jungen mexikanisch-amerikanischer Herkurdeionet. In diesem Fall wirde
der Sprecher sinngemaBeckt meine Worte/Sprache, ihr wisst ich bin eirxioas-
americanausdriicken. Auch wenn fur letzteren Fall das \(espbefehlt, welches ggf.
sprachékonomische oder rhythmusbedifigteGriinde haben kann, stellen beide
Deutungsmaoglichkeiten hybride Wortformen dar. DieopPeldeutigkeit ist hier
maoglicherweise sogar von Delinquent Habits interidiBie zweite lexikalisch hybride
Markierung steelo (Z.5) setzt sich aus den Worten [spaestilo und [engl.] style
zusammen und kreiert unhabhangig orthographisctamtayen ein neues, hybrides

#1ygl. Anhang IV CD-Material Track Nr. 12. Gesami&srpus Vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr. 10.
Sowie S.79.
52 ym derflow nicht zu unterbrechen.
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Wort mit gleicher Bedeutung. Diese Hybridform veiste wiederum auf den
buchstablich ganz eigenstyledes Chicano Rappers Kemo und seine grenzgangerische
Identit&t.

Das folgende Beispiel zeigt hybride Wortformen,etheGrad an Komplexitat durch
einen zweistufigen Hybridisierungsprozess gesteigid.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Baby is not for re4f?

[...]
1 [MK] he was guickmija and | don’t blame you “cause | fell for hioa/t

bald headedr'a)zed uppelénis what | thought | knefv
las cosas cambiaand he changed with a quickness

[..]

Das Adjektivcrazed up(Z.2) ist eine Wortkreation der Sprecherin, dee durch einen
zweistufigen Hybridisierungsprozess erschafft. [f#ypcrazed up bedeutet soviel wie
zur gleichen Zeit verriickt, betrunken und bek#fhaind ist eine Verschmelzung der
Worter [engl. Slanggrunkund [engl. Slangblazed(unter Drogen stehen, bekifft sgin
Crunk ist hier bereits eine hybride Form der englischiédrter crazy (verriick) und
drunk (betrunkef und wird von der Sprecherin nochmals kombini¢ngl.] bald
headed(Z.2) wie auch [hybridtrazed up(Z.2) funktionieren hier als Adjektivattribute
fur das Substantiv [calddelon(Z.2). Die Rapperin Ms. Krazie bewegt sich in siger
Fluktuation zwischen und der Verschmelzung voncleeslenen Sprachvarietaten. Hier
wird es schwierig, ihre Zugehoérigkeiten zu dem egter anderen Sprachsystemen
festzulegen, denn sie werden von ihr konstant dwodihen und Uberschritten.
Vielmehr verweist ihre hybride Sprechweise auf ihybride Identitat, da Ms. Krazie
verschiedene soziokulturelle Zugehdrigkeiten i siasammenfiihrt: sie verknlpft hier
ihre Zugehdrikeit zur mexikanischen bzw. mexikahiamerikanischen Kultumpglon
meist mexikanischer Glatzkypiit ihrer lokalen Verortung im Untergrund/Ghetto
(Drogenkonsum, Rauschzustand). Auf der Suche nadheftizitat Baby is not for
real) — nicht im Sinne von Urspriinglichkeit, sondermwahrhaftigkeit — positioniert
sich Ms. Krazie, sprachlich und thematisch, im Spagsfeld zwischen Herkunfts- und
Aufnahmesprache, zwischen Wahrheit und Luge. Duliesen Aushandlungsprozess
erschafft sie sich einen neuen Raum, in dem sie dieebisherigen Grenzen hinaus,
neue Formen ihrer hybriden identitaren Verorturegedt.

23 ygl. Anhang IV CD-Material Track Nr. 7. Gesamteorgus Vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr. 5.
Sowie S.72 und S.77.
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7.2.2 Phonetik

Die phonetischen Markierungen sind ebenfalls anémi breiten Kontinuum angesetzt
und jeweils in mexikanisch-spanischer oder engéscBprache/Varietat als auch in
kombinierter, hybrider Form zu beobachten.

Das erste Exempel verweist auf die phonetischemriREsheitenseseo(Z.3) und
yeisma(Z.2), die hier exemplarisch ausgewahlt wurden.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Baby Angel§54

Verse 3
[MK] [...]
1 llenos de ternura en el invierno son calor/

para mi, mi Alessandra, Yeza concentrada/
toda una prit{c)esa, realeza dorada/
mi_morenita, mi reina, mi duefia/
5 Cassandra, "Mommy's Little Girl", esa te encanta
my melody mis ganas para sequirle dando
my drive to succeed in this world es tu llanto/
[...]

Im Unterschied zum peninsularen Spanisch entf@imbseseodie Unterscheidung
zwischen dem stimmlosen dentalen Frikat®] [und dem stimmlosen alveolaren
Frikativ [s] zugunsten Letzterem. Ebenso gelaufig und hienphsch markiert ist der
yeismo der den Diagrapheh nicht als stimmhaften lateralen palatalen Appratiten
[A], sondern als stimmhaften palatalen Approximarjgrentsprechend dem Diagraph
y, realisiert. Diese phonetischen Markierungen ifiergren Ms. Krazie an dieser Stelle
als mogliche mittel- bzw. siidamerikanische Spasistherirf>°

Des Weiteren ist die Sprechweise von Rapperin Mazi€ von weiteren dialektalen
sowie soziolektalen Charakteristika gekennzeichmiet das folgenden Beispiel zeigt.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: I'm Dedicate®®®
Verse 3

1 [MK] break-up to make-up. but we don't need that
you hold it down for me and our familia
our baby girl, she loves you more than anything
and baby two. on the way. h&"your everything
5 | love to hear when you pull in from working
and | love it when you tell 'em that you're tookin”

#54\/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.21. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.19.

%5 Der seseoist auch auf dem Festland Spaniens in den Gebigtetalusien, Extremadura und den
Kanarischen Inseln festzustellen.

2% vgl. Anhang IV CD-Material Track Nr.8. Gesamter figas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.6.
Sowie S.73.
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our love is real and | know it was meant to be

4sh

to sleep wit™ou every night, boy, is heavenly
we have our ups and our downs but it's worth it
10 you got the key to my heart “cause you've liihe
| wouldn't change you for any other person
“cause they don't have whbu have, that's for cert-ain
you've given me amor y respeto
one of the reasons por eso es que te quiero
15 just thought I'd le¥"ou know what*ou really mean to me
I'm dedicated to you, you're dedicated to me
[...]

Die phonetische Realisierung des englischen Pdmomamens you ([ju:]),
entsprechend dem Phonem /j/ als stimmhafter pata#gproximant, wird hier von der
Sprecherin als stimmloses alveolares Plosiv in Meidng mit einem stimmlosen
postalveolaren Frikativt[u:] (Z.8, 12, 15) realisiert. Diese soziolektale Markng im
Englischen deutet darauf hin, dass die Sprechesremer bestimmten soziokulturellen
Schicht kommt, die der (afroamerikanischen) Jugamtt Gangkultur zugeschrieben
ist. Diese phonetische Markierung ist auch bei Kéns wie Lil Rob (vgl. S.70) und
Juan Gotti (vgl. S.82) sowie bei weiteren Sprednéigen von Ms. Krazie (vgl. S.75,
S.97) zu beobachten.

Da diese phonetische Besonderheit des englisch&tuiBes auch in der spanischen
Rede der Sprecherin auftritt, ist auch ihr Spanisdorch Hybridisierung
gekennzeichnet.

Interpret: Ms. Krazie
Titel: Chinga tu madrd’

Verse 2

1 [MK] now your happy with her, that’'s for a limit¢ime
then my phone rings up and F®u on the ling
telling me gue te perdone por a verme traicionado
gue me quieres y me extrafias y que mucho mé&twadd
5 guarda te tupinches cuento$.don’t believe yolu
[...]

Entsprechend der bekanntlich amerikanisch-spanisBealisierung des Diagraphén
(llorado, Z.4) als |], realisiert die Sprecherin hier, gleich der zuvarfgefuhrten
Besonderheit des englischen Diagrapyén[j] als [tf]), auch das spanische Phonem /j/
als stimmloses alveolares Plosiv in Verbindung dem stimmlosen postalveolaren
Frikativ: [tfo'rado] (Z.4). Folglich ist die Sprechweise von Ms. Keaufgrund der
phonetischen Markierung als hybrid zu verzeichngm, sie auch auf phonetischer
Ebene, die Lautgrenzen der Sprachsysteme durchibimchneu zusammensetzt.

%57v/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.9. Gesamterrgas vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.7.
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7.3 Hybrid!

AbschlieRend werden zwei langere Sprechbeitraggedtellt, welche die sprachliche
Hybriditat der Chicano Rapper, hier Juan Gotti Wtsl Krazie, in gesteigerter Form

sehr deutlich machen. Alle dieser Arbeit zugruretgnden Phanomene kommen
zudem in alternierender Form vor und lassen side techt eindeutig voneinander

unterscheiden. lhre Zugehdrigkeiten zu den ein odaderen Sprachsystemen
festzulegen ist kaum mehr mdglich, denn sie werden der Sprechern nahezu
ausnahmslos durchbrochen und tberschritten. Iheeisiiche Hybriditat kennzeichnet

ihre hybride Identitat, da sie verschiedene kulkenend soziale Zugehorigkeiten in sich
vereinen und ihre Position im Spannungsfeld zwisdHerkunfts- und Aufnahmekultur

ausloten und sich somit einen neuen, individueRaam ihrer Identitat schaffen.

Interpret: Juan Gotti
Titel: Mira lo que pas%i38

Intro [...]
Refrain

1 [Alll miralo que pasa
when your messin” with my raza
[Man] ya get close I'll get your casa
[All] miralo que pasa

5 when your messin” with my raza
[Man] _cause you hoes no tienelmanca
(2%)
Verse 1

[JG]] viven the vatos ranfo
bustin” on two soldados

crimen a piano
10 vamos Mexicanos y Hispanos

hittin” them like granoso
escucha a los dos babosos

whatchin” thelifiatieonesaters, suckers. antlingosos
es larocha tu vida
15 do you feel thembidia?

no hay. no hay salida
when you'r hooked on the lifea
(echale ondo al paro)
porque cargas €palo)

20 steelin” from your own familia
now you jackin the carros
rollin”. I'm drivin
whatchin” the raza go robbin”
got the bullet revolving “cause I'm solvin” the blem

25 te envenenan la pena
Si te ponen te truenan
es la vida en la pinta

28 \/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.22. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.20.
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when you movin” arena
SO you up in your ride
30 whatchin” hard from thera
_cause your blown on (@@oce)
y transportas la pura
es lo que pasa en el dia
esta dura la vida
35 keep my hand on my héat
pack a clap for la cita
day; (...) ((verzerrt))_arranque
hay tensién en mi tanque
whatchin” the markas en placas
40 feelin”_like Pedro Infante
while my ladie and baby are livin” hard in the mand
my Mercedes is faded
and I'm missing my gordo

me lo envarro en el pecho
45 animal mi derecho

hay muy pocos de pesos

no pagan el techo
Mexicano came up

hittin”_hard on these licks

50 treating haters like chicks
they had me jackin” real quick

Interpretin: Ms. Krazie ft. Sleepy Loca
Titel: Mas vale sof&®

Intro
1 [MK] pinches_viejasculeras watos vale madre
hablando nada mas porgue tiemsitos/
a la chingada con todo queriendo ser como estéas ke el micrb
Refrain
[MK] mas vale sola que mal acompaiada
5 [SL] me mantengo loca while i’'m smokin” marijuana
[MK] say fuck a bitch “cause they all the sdme
[SL] you know, | don’t play no gamkes
[MK] put this hoes to shame
mas vale sola que mal acompafiada

10 [SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijgan
[MK] I'm dealin” business like a brown soldada aviten we're out doin” our

thing/
[SL] biteh, you ain’t doin” nada
Verse 1
[MK] mas vale sola que mal acompaiada
15 no ando con amistades es que un minuto daspédda

they say got your back when they ain’t doing hada
y rapido se apuntan when they smell that marijliana
[SL] chavalas
[MK] quickly try and say when they needed cleansmbré
20 they don’t even know you when you got it dowpore
[SL] EoBies

#9\V/gl. Anhang IV CD-Material Track Nr.23. Gesamteorigus vgl. Anhang VI Transkriptionen Nr.21.
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[MK] have been through it all cause i've seén it
see it then | call it, talk about you probably
les abristes el osico y ahi andaqahétotero)

25 deja te agarro solo pa” dejarte otro abyijero

[SL] chale/

[MK] talk about me dale, sigue con los homies pegjiade ya sin madfe
[SL] me valé
[MK] estoy loca que no es lo que dijistes que yéesalvido los nombres que
30 tu me pusistés
[SL] carajd
[MK] siquieres, deja te lo recuerdo crazy assthdoe no, no voy al suélo
Refrain [...]
Verse 2
[MK] vy tu que miras aqui a la MKrazie callin” nombres
no sé porgue te espantabales, we were never honlies
35 0 a caso te dije que anduvieras platicando
cosas de mi vida anduvieras divulgahdo
so what si tengo lo gue tu siempre sofiaktes
spending all your vida watchin” mine teréyastes/
[SL] Gracias
40 [MK] guerido publico aqui les presento gdéa dejefas, eh MKrazie
representb
les cuento | got too mamycas on my caso
vatos_tambien pero ellos mas por mi pla¢aso
they wanna know howraziel get and if | regrét

45 a night with them alone, fuck that waito es......((Auslassung))/
so ask hinpinche bola de ratas andarites
you know whatmejorchingen a_sUlipUieama e

“cause fuck that and what anybody gottd say

nomas no andé¥orando when | come out to playue n@/
Refrain [.--]

Verse 3

50 [SL] too many motherfuckers gue se meten enidai v
moviendo mucho osico que se limpien la sdliva
te ensefio quien es loca and you know you got ifirmgm
de tanto Io-oz de your face is what I'm numgmi
see me better feel me cause I'm losing my paciéncia
55 ya no tengo amigos, you can play me foreamsa/
seen to many fools tryna break the fucking tles
disque son mipinches homies but they rather see me/lose
man fuck that y por eso ando g6la
me miras differente porque soy yo uiela
60 del barrio contrario a todas las demas
Si te cruzo en mi camino no te dejo yo enipaz
soy capaz de lo peor y eso es engerio
te (rumbo)yo los cielos vy te subo el infierho
y es0 te pasa por meterme en tus chismes

65 te acabo requlando y si@iendo business

Beide Rapper demonstrieren in den abschliel3endng&ra Beispielen ihre kulturelle
Differenz und sprachliche Hybriditat, die Ausdrubker jeweiligen hybriden Identitat
sind: Zu beobachten ist die Identifikation mit deéChicano Sprach- und
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Kulturgemeinschaft raza, familia, homie§ das Sich-Berufen auf die Hip-Hop
Community mit ihrem Leben im untergriindigen Milifidrogen, Gewalt, Geschafte,
Betrug] und die Solidaritat mit den Marginalisiertéer sozialen Unterschicht [Ghetto].
Das Motiv des Kampfes bei Juan Goittiia lo que pasaZ.1) und Ms. Kraziel{rown
soldada Z.11) signalisiert Prasenz, SelbstbestimmungHandlungsbereitschaffietzt
kommen wir und sagen/zeigen euch wie es,l&afmitteln die Rap-Texte der Songs.
Das subversive Potential von Hybriditat als Reballigegen sprachlich-kulturelle
Ausgrenzung wird vom Standpunkt der Marginalisieréis zu eigen gemadhif,um
sich zunachst sprachlich-kulturell abzugrenzen usdmit Widerstand gegen
Fremdzuschreibungen, aber auch gegen die Einspkamitspolitik von auf’en zu
leisten. Juan Gotti und Ms. Krazie bedienen siclsalben Strategie, um gesetzte
Sprach- und Kulturgrenzen von innen heraus zu fibaméeren und den rassistischen
Diskurs zu durchbrechen. Sie entziehen sich dehMader dominanten Sprache, indem
sie sich selbst als hybrid definieren. Somit uaigfién sie fremden Stereotypisierungen
und treten aus dem Objektstatus heraus, um alsimafisierte Gruppe schlie3lich
handlungsmachtig und sprachfahig zu werdatf{empowermeht

Die sprachlich alternierenden Vulgarausdricke kemmnen bei beiden Rappern
denstyleder Gemeinschatft, die sich selbst @za definiert. IhrbusinesgMs. Krazie,
Z.11, 65) ist das Anderssein. Gleich der rebelbscBotschafbreak the fucking rules
(Ms. Krazie, Z.56) gestalten und passen sie ihma@®g und Kultur den alltaglichen
Lebensbedingungen ihrer hybriden Identitat an. Dgienbewegen sich stets zwischen
Herkunfts- und Aufnahmesprachehicang, zwischen Herkunfts- und Aufnahmekultur
(Mexiko, USA), zwischen Sub- und Massenkultur (@Ghic Hip-Hop) und zwischen
Globalem und Lokalem (kulturelle Praktiken des Hipp). Sie erdffnen sich einen
,Dritten Raum* mit flieRenden Ubergéangen, in dem wire hybride Identitat in einem
stetigen Prozess immer wieder neu aushandeln. ipeHbp als hybride Gegenwarts-
kultur geht in seiner grenziberschreitenden, dysam@n, gesellschaftskritischen
Funktion mit der subversiven Strategie debalternim Sinne BHABHAS einher: Die
Peripherie rtickt ins Zentrum, was auch daran ety@nist, dass der Chicano Hip-Hop
einen weltweiten Absatzmarkt bedient, eine grofdgEmeinschaft hat und inzwischen
zum Grof3teil von namhaften Plattenfirmen vertreteérd (Delinquent Habits/Warner
Brothers). Damit riickt das Genre aus seiner Maligindneraus. Vielmehr jedoch stellt
Hybriditdt fur die Rapper und deren HoOrergemeinicheinen authentischen
Lebensentwurf in einer dynamischen Welt dar. [estyledes Chicano Hip-Hop lasst
die pluralen und hybriden identitaren Verortungeer dChicano Rapper in ihrer
Differenz bestehen, was zu immer neuen Identitétsiigfungen und -entwirfen fihrt.

%80 |m Rap vielmals inszeniert.
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Schlussbetrachtung

Ergebnisse

Wie diese Untersuchung gezeigt hat, finden infoligr sprachlich-kulturellen
Kontaktsituation in den USA Hybridisierungsprozestat, die sich besonders im Hip-
Hop als Subkulturgenre manifestieren. Alle hierkdigeren Erscheinungsformen —
Code-Switching, Code-Shifting, Code-Mixing, Intentvg, lexikalische, phonetische
und morphosyntaktische Markierungen — sind Ausdreitier hybriden Sprechweise
und Sprachpraxis, die von den Chicano Rappern swailsstyleintegriert werden. Die
Sprecher unternehmen in unterschiedlichem Ausmafie Kdare Differenzierung der
Sprachsysteme vor, sondern unterlaufen diese, insiemspanische und englische
Sprachpolaritdten aufbrechen, sich Uber ihre Spyatbémgrenzen hinwegsetzen und
sie wieder neu und kreativ zusammensetzen. Dabeisse auf unterschiedliche Weise
vorgegangen. Manchmal wechselten sie abrupt (Cedit8ng) oder auch in einem
allmahlichen Ubergang (Code-Shifting) zwischen dein oder anderen
Sprache/Varietat. Dann mischen sie die Sprache¥ésen in sténdiger Fluktuation
(Code-Mixing), andere Male verknipften sie morpmbaktische Elemente der
jeweiligen Sprachen/Varietaten miteinander (Interimg). Unter der Einbeziehung all
dieser Formen kombinierten sie teils phonetischaplagische Merkmale der einen und
der anderen Sprache/Varietdt und kreierten volliguen hybride Wort- und
Sprechformen. Diese lieBen mit gesteigerten Hykiadingsgrad keinerlei
Zugehdrigkeit zu dem ein oder anderen Sprachsystehr zu.

Wie in Kapitel 3 hergeleitet, ist Sprache ein wekames Element sozialer Identitét,
und wird in den verschiedensten Auspragungen deskrkten Sprechens vom
Menschen verwirklicht. Daraus folgte der Gedanlessddie Wahl der Sprechform, also
die Art und Wiese, wie der Sprecher Sprachvarietdgebraucht, Ausdruck seiner
jeweiligen Identitat ist. Dies belegten die hietarsuchten Sprechgesangbeispiele. Die
jeweiligen Exempel zeigten, dass die Chicano Rapper das ,Wie’ ihrer individuellen
Sprechform, ihre Zugehorigkeiten zu und Abgrenzumgn den beteiligten
Sprachen/Varietaten, den Sprachgemeinschaften endedtsprechenden kulturellen
Gruppen artikulieren. Diese Markierungen kennzedtbim somit 0Uber die
sprachstrukturelle Ebene hinaus die identitare Meng der jeweiligen Sprecher. Ihre
jeweilige augenblickliche hybride Identitat spigggth in der kreativen Hybridisierung
der beteiligten Sprachen/Varietaten wider. Folgkamn die zuvor aufgestellte These,
hybrides Sprechen ist Ausdruck einer hybriden litgtnim Falle der Chicano Rapper in
den USA bestatigt werden. Die Chicanos bewegenisieinem plurikulturellen Raum,
in dem ihre multiplen Zugehorigkeiten und ihre kudtle Differenz als ein ,sowohl-als-
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auch” bestehen kénnen und vielmehr noch ein ,dartibeus” ermdglichen. Durch
Hybridisierung kreieren und positionieren sich @Gigicanos in der Interaktion, in einem
dynamischen Prozess immer wieder neu und (er)sshafhd gestalten neue, soziale
Réaume. Der Hip-Hop erwies sich in der vorliegendépeit als ein solcher Raum.

Wie in Kapitel 5 dargestellt, lebt der Hip-Hop g@srformative Kunstform von der
wesentlichen De- und Rekontextualisierung spralhlicmusikalischer, gestischer und
visueller Zeichen, durch die in einem standigenz€se Positionen immer wieder neu
ausgehandelt werden. Die Analyse zeigte, dass diergll giltigen sprachlichen
Hybridisierungsprozesse (CS, CM, Intertwining, )etter Chicano Sprecher besonders
in der hybriden Gegenwartskultur Hip-Hop einen Raden personlichen Entfaltung
und der sprachlich-kulturellen Reprasentation exfeh haben. Die Reprasentation der
eigenen Identitéat ist in feststehenden Gesellssbafhungen oft nicht leicht.
Hybridisierung beweist sich hier als eine briseéiii@tegie, solche gesetzten Ordnungen
aufzubrechen und eine Transformation von innenuseegnzuleiten. Dieses subversive
Potential von Hybriditdt — hier in sprachlicher ukdltureller (Hip-Hop) Form —
ermoglicht den Chicano Rappern das Heraustreterdenms Objektstatus und verhilft
ihnen zu Artikulationsfahigkeit, Handlungsmacagé€ncy und Selbstreprasentation.

Mein Vorhaben in dieser Arbeit war es, den in dpraShwissenschaft relativ neuen
Hybriditatsbegriff — unter Ruckgriff auf den kultvssenschaftlichen Ansatz — zunachst
theoretisch und konzeptionell zu erfassen.

Die Darstellung des Diskurses der kulturellen Ddfez in Kapitel 1 war hier
insbesondere fir das grundlegende Verstandnis deszepts von Hybriditat
wegweisend und fur die spéatere Analyse und Intexpom sprachlicher Hybriditat
erforderlich. Denn der Perspektivwechsel der kthewretischen Wende ebnete
Uberhaupt erst den Weg fur ein dynamisches Verstdndon Kultur jenseits
essentieller Vorstellungen. Die fortan grundsétdicAnnahme kultureller Differenz
eines jeden Menschen — wie in Kapitel 1.3 von BHABHergeleitet — und die
Verlagerung der Aufmerksamkeit auf die gespaltel@fahrungen postkolonialer
Subjekte, auf die Momente des Bruchs und des Ubhgsgauf jene Augenblicke und
Prozesse, in denen kulturelle Differenz produzierd, erforderten neue Analyse- und
Beschreibungskategorien, wie den hier behandelyémiditatsbegriff.

Das Kapitel 2 Hybriditat prazisierte die theoretiscGrundlage, auf der die Arbeit
errichtet ist. Die Darstellung des Konzepts der tfthtiit in seiner allgemeinen
Definition und Verwendung sowie in den jeweiligeniséénschaftszweigen der
Kulturanthropologie und der Linguistik steckten dé&msgangspunkt der spéateren
Analyse ab. Die Ausfiihrungen der begriffsgeschicihéin Entwicklung schildern den
diametralen Wertewandel des Terminus Hybriditaty den einem pejorativen,
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angstbesetzten, rassistischen Begriff (Antike bis 20. Jahrhundert) hin zu einem
Modell unbegrenzter, innovativer Mdglichkeiten usdhlieRlich zuder kulturellen
Dominante schlechthin aufgestiegen ist. Nicht diestenz von Hybriditat an sich,
sondern die Reform der Perspektive, die Umwertung positive Neuwertung von
Hybriditat ist hier das grundsatzlich Neue und umieser Erkenntnis wurde auch die
hier sprachwissenschaftliche Fragestellung beteacht

Die zunachst theoretische Darstellung des Konzems Hybriditat in den
Kulturwissenschaften diente als Vorlage fur dasasgmwissenschaftliche Verstandnis
von Hybriditat. Die Ausfihrungen weisen die zerdral Aspekte von
Hybridisierungsprozessen auf: Statische Polaritategrden unterlaufen, Grenzen
aufgebrochen und Uberschritten. Wahrend dieser eBsez entstehen (Zwischen-
JRaume, in denen kulturelle Werte und Ildentitate werhandelt und geschrieben
werden. Diese endlosen Prozesse des Aushandelns daad Neueinschreibens
verhindern die Vorstellung einer homogenen, mohigidhen und urspringlichen
Kultur. Im Modell der Hybriditat konnen Identitatémihrer Differenz bestehen bleiben.
Es entspricht dem tatsachlichen Lebensentwurf uren dSein in standiger
Transformation.

In Anlehnung an das kulturwissenschaftliche Konzeph BHABHA, folgte die
sprachwissenschaftliche Auslegung und Verwendumsgkaazepts, welches besonders
in der Kontaktlinguistik und sprachwissenschafeéichMigrationsforschung Eingang
gefunden hat. Die zentralen Elemente sprachliclybriditat konzentrieren sich auf das
Aufbrechen von Sprachpolaritaten und das Uberdemreion Sprach(system)grenzen.
Dabei entstehen neue Sprachrdume, in denen Sprfdahietiten sich mischen,
verflechten, Uberlappen, neu ausgehandelt und wiede zusammengesetzt werden.
Das innovative Moment sprachlicher Hybriditat winter ebenfalls in der positiven
Neuwertung solcher Sprachmischungs- und Verfleggprozesse gesehen. Der
Sprecher wird als sprachlicher Akteur verstandesr, alf der Basis seiner bi- und
multilingualen Kompetenz unterschiedliche Elemeweschiedener Sprachen kreativ
kombiniert und sie so fir seine individuellen kommkativen und identitatsorientierten
Ziele einsetzt. Die Analyse hat dies bestétigt. [idicano Rapper verwerten
sprachliche Hybridisierungsprozesse fur ihre komikativen Absichten, um etwa die
messagaeles Raps an die entsprechende Zielgruppe ,Publikurbringen und/oder fur
ihre identitatsorientierten Zwecke, um etwa Zugejk@iten auszudriicken. Dies zeigt
auch den tatsachlich strategischen bzw. reaktivieardkter von Hybriditat, der hier
belegt wurde.

Neben der theoretisch-konzeptuellen Aufbereitungvdeangegangenen Abschnitte
wurde in Kapitel 7 Sprachanalyse letztendlich destrogrt, dass das Hybriditats-
paradigma ein geeignetes Konzept fur die Untersughund Interpretation sprachlicher
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Verflechtungsprozesse darstellt. Anhand der veesldrnien hybriden Sprachphdnomene
und hybriden sprachlichen Markierungen, die den lauér sprachlicher
Vermischungsprozesse beschrieben haben, schuféimtkesuchungsergebnisse zudem
Interpretationsansatze hinsichtlich der Funktiorasplicher Hybriditét.

Das Hybriditatskonzept beschliel3t das lang guldgdtur- und Sprachverstéandnis als
statisches, in sich geschlossenes, homogenes Swystémollzieht letzten Endes die
Ablésung der Einsprachigkeits-ldeologie. Die zuwgiiltige Annahme sprachlich-

kultureller Verunreinigung durch Kontaktsituationemd Mischungsprozesse wird
zurtckgelassen, schlie3lich sogar begrif3t und kswinszeniert. Die zunehmende
Entwicklung plurikultureller und multilingualer Gelschaftsrdume und das damit
einhergehende wachsende Selbstverstandnis erfongeie Konzepte, wie das der
Hybriditat, welches der gegenwartigen kultureller sprachlichen Dynamik gerechter
wird. Das Konzept der Hybriditat — wie es heute rgabht wird — bewertet die

Verflechtung von Sprachen und Kulturen positiv. Dieird als ein kreativer Prozess
verstanden, durch den die Sprecher ihre Spractdeastandig neuen Anforderungen
angleichen und sich somit neue Perspektiven veifechd&esonders im Hip-Hop — wie

hier bei den Chicano Rappern gesehen — erfahgpmtechlich-kulturelle Hybriditat als

Voraussetzung fur die personliche Entfaltung undakivitat einen hohen Stellenwert
und verweist anschaulich auf das innovative Momgpachlicher Hybriditat. Das

Augenmerk auf die sprachlich-kulturellen Zwischemm#& bedeutet daher nicht zuletzt
eine Aufwertung des soziokulturellen Status’ hyeriontaktvarietaten im Bereich der
Mundlichkeit, wie es beinshicanoder Fall ist.

Ausblick

Die Dynamik der sprachlichen Hybriditat zeugt var dktualitat des Moments. Die
stetigen Bewegungen zwischen und Uber die spréehklitturellen Spannungsfelder
hinaus, negieren den Stillstand. Das Denken in d¢dsen impliziert stets etwas
Unabschlie3bares. Somit sind auch die Ergebnissaidevorliegenden Arbeit als ein
nach vorne gerichtetes, offenes, aktives Resultakrstehen.

Derart kann auch die hier vorgenommene linguiséddhtersuchungen des Chicano
Hip-Hop begriffen werden, die sicherlich noch vieleterpretationsmaéglichkeiten
erkennen lasst — ebenso wie es noch zusatzlichegmiaterial dieser und anderer
Chicano Hip-Hop Gruppen gabe. Zudem kodnnte die k@tiegende Studie durch
empirische Belege der qualitativen Interviewfuhrumg Feld zuséatzlich gestitzt
werden, was mir leider nicht moglich war. Diese hi@m auf die Frage hin ausgewertet
werden, ob die hybride Sprachpraxis und deren konikativen und identitats-
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orientierten Funktionen mit der eigenen Wahrnehmudgr Chicano Rapper
Ubereinstimmen.

Hinsichtlich weiterer mdglicher Forschungsansatediesem Bereich koénnte in
verschiedene Richtungen verwiesen werden. So kodmelinguistische Analyse
ausgeweitet werden, indem beispielsweise die Spragls der Kontaktvarietat auf
mexikanischer Seite vergleichend herangezogen wii@ hier bereits ansatzweise
durch die Gruppe Molotov gezeigt), um zu untersachweelche Formen sprachlicher
Hybridisierungsprozesse sich dort entwickeln unie, sie verwendet werden. Denn das
chicanoist letztlich auch eine Kontaktvarietat, die i @&enzregion zwischen Staats-
und Sprachgrenzen entstanden ist. Die geograplmscbeziobkonomischen und
alltaglichen Umstande férdern den Kontakt der Méesc auf beiden Seiten und
beschleunigen die sprachlich-kulturellen Hybridisregsprozesse.

Bliebe man im musikalischen Genre Hip-Hop, ist ieren Rahmen der Recherche
aufgefallen, dass auch U.S.-amerikanische, engiismholinguale Rapper — wie
exemplarisch The Game — sich defmicano und der sprachlichen Hybridisierungs-
strategie bedienen, um ihre Zuhérer zu erreié¢fibin diesem Zusammenhang wére
sicherlich interessant, den Fokus auf die Kommurokaunter den Rappern und dem
mehrsprachigen Handeln als interaktiv@gle bzw. Austausch von unterschiedlichen
sprachlichen Ressourcen zu richten. Dabei konrgeTth@ma des intertextuellen bzw.
intermedialen Potentials im Hip-Hop ausgeweitetdeer Hier konnte aber auch der
Frage nach den 0©konomischen Verwertungsinteresgerachdicher Hybriditat
nachgegangen werden.

Sicherlich lieBen sich weiterhin auch gattungsitegignde Analysen vornehmen.
Beispielsweise kodnnten vergleichend andere Musilkegenwie Rock oder Pop,
untersucht werden, um die Bandbreite der kultuneReoduktionen der Chicanos unter
dem Aspekt der sprachlichen Hybriditat zu erfasdies gilt ebenso fur den nicht-
musikalischen Bereich, der hinsichtlich einer lisfischen Analyse viele
Forschungsfelder bietet. Chicano Slam Poetry belspeise ist eine Form literarischer
Kommunikation, die unter dem Aspekt der kreativererwertung sprachlicher
Hybriditat ein interessantes Untersuchungsfeldtdbes wirde.

%1 Der U.S.-amerikanische Rapper The Game ist amNe&ember 1979 in Compton, Kalifornien
geboren und auch unter den Nankurricane GameChuck TayloroderMurda Gamebekannt. The
Game war ehemals Mitglied der G Unit Crew um 50 tCewurde aber, nach dessen Angaben,
aufgrund ,mangelnder Loyalitat* zur Crew und zu 8@nt wieder entlassen Seither ist er Solo
erfolgreich. Vgl._http://thisizgame.ning.cof@ugriff am 25.01.09). Seinmessagesiberliefert er in
englischer Sprache. Der Song ,Spanglish” ist jedachsich mehrsprachig. Es finden sich dort
Chicano-Markierungen sowie dier hier diskutierteprashliche Hybridisierungsphédnome. Vgl.
Anhang IV CD-Material Track Nr.24. Gesamter Korpgg Anhang VI Transkriptionen Nr.22.
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RAP IS POETRY - and its spoken essence is cewtthkt popularization of

poetry. Rap is taking its place, aloud, as a neetipdorm, with ancient

griot roots. Hip hop is a cultural throughline filme Oral Tradition. Word

goes public! Poetry has found a way to drill thhoubge wax that had been
collecting for decades! Poetry is no longer an lexhn a Dust Museum.

Poetry is alive; poetry is allowed (HOLMAN 19942] -

Hip-Hop als ein subkultureller Untersuchungsgegemstwird sich kinftig sicherlich
noch durchsetzen miussen. Sein poetischer Werhdarfedoch keinesfalls abgewertet
werden, nur weil er im Bereich der Mindlichkeit extet ist.

Das nach vorne gerichtete Ergebnisse der hieregatiden Arbeit liel3e also in den hier
angedachten Forschungsansatzen, die in verschieBagungen verweisen, eine
Vielzahl an weiteren Ergebnissen zu.
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Anhang

I Transkriptionskonventionen

[...] Auslassungen in eckigen Klammern eingesclainss

(hallo) schwer verstandliche Passagen kursiv in runden
Klammern eingeschlossen

(...) unverstandliche Passagen in runden Klammern
eingeschlossen

(@), Bemerkungen des Transkribenten in doppelieden
Klammern eingeschlossen

blau unterstrichen Englisch

rot unterstrichen Spanisch

doppelt unterstrichen/gelb hybride Form (wird jeweils erklart)
hinterlegt

grau hinterlegt Cald (bzw. mexikanische Regionadisithicano
Besonderheiten)

rosa hinterlegt spanischer Slang/Umgangssprache

turkis hinterlegt englischer Slangban street slang

ha:llo Dehnung von Vokalen folgt ein Doppelpunkt, das Wor

ist kursiv gesetzt

"ochgestellte Buchstaben phonetische Markierungormrder modifizierten
orthographischen Transkription

einl(g)eklammerte phonetische Markierung in Form der korrigierten
Buchstaben auf einen orthographischen Transkription

hochgestellten Buchstaben

folgend

"Apostroph am Anfang verklrzte phonetische Realisierung eines Wortes
oder Ende eines Wortes’
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1 Biographie Chicano Rapper

Akwid

Die Chicano Hip-Hop Gruppe Akwid besteht aus defiddrn Sergio Gomez und
Francisco GOmez. Sie sind in Jiquilpan im BundeésMichoacan im Stdwesten
Mexikos geboren. Mit drei und funf Jahren migriar@e nach Kalifornien, USA, wo
sie sich mit ihrer Familie im sidlichen Zentrum vbas Angeles niederlieR3en. Als
Kinder der sogenannten Generation N, der neuen r&oe bilingualer und
bikultureller Latinos in den USA®? verkérperten sie das neue Gesicht und Sound
Amerikas Metropolen des 21. Jahrhunderts. Als Jdigdre griindeten sie die DJ Crew
Juvenile Style und dbernahmen die Spitznamen ,Wik{&ergio) und ,AK"
(Francisco). Getrieben von den Beats und atétude des amerikanischen Hip-Hop
begannen sie ihren Rap mit regionalen mexikanisd¢fiangen zu kombinieren. Mit
einem Plattenvertrag bei Univision’s Music veroffiehten Akwid 2003 ihr erstes
grofRes DebiitalbunProyecto Akwid Bereits im Dezember erhielten sie fur 200.000
verkaufte Alben Platin und gewannen den Latin Grgmitr das ,Beste Latin
Rock/Alternative Aloum®. Seither knipfen die Rapjger ihren Erfolg an und brachten
weitere CD-Alben und Compilations auf den Mar&rossover(2-k Sounds, 2004),
Hoy, Ayer, and Foreve(Univision, 2004),Siempre(Banyan, 2004)KOMP 104.9
Radio CompdUnivision, 2004))os Aguacates De Jiquilpginivision, 2005)Kickin'

It Juntos(with Jae-P, Univision, 2005%till Kickin' It (Univision, 2005) Live in Japan
(Univision, 2006) Dos En UngUnivision, 2006)E.S.L. [English as second Language]
(Univision, 2006),Greatest ExitogUnivision, 2007)La Novela(Univision, 2007) und
No Hay Manera y Muchos Exitos Mas: Linea de QJaivision, 2007).

For the GOmez brothers, "where I'm from" is a trttihat brings together two
cultural and linguistic realities: the over thereldhe here, the "I came from
there" - from Mexico - and the "I grew up and livere" - the United States.
This is what they proclaim and sing on all theicareings: "they can take

me out of the barrio, but they can't take the baotit of me'2®

Delinquent Habits

1991 formierte sich in Los Angeles, Kalifornien deuppe Delinquent Habits, die sich
zu jener Zeit aus dem Trio Rapper Kemo the Blaxi¢@apper Ives und DJ O.G. Style
zusammensetzte. Der Leader der Gruppe Kemo theicBlaxist als Sohn einer
Mexikanerin und eines Afroamerikaners geboren umd..A. aufgewachsen. In der

%2\/gl. exemplarisch http://www.generation-n.c§fugriff am 09.01.09).
263 http://www.akwid.com/akwid/english/index.htrfgugriff am 09.01.09).
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zweiten Halfte der 90er Jahre zahlten sie zu déz&ples Latino Hip-Hop. In ihrem
Crossover-Stil verarbeiten sie Elemente des Hip;Hglpes, Alternative und Classic
Rock. Sie kombinieren Beats, Funk und Mariachi-igg&mmit ihren Texten in einer
Mischung aus spanisch-englischer Sprache. Mit ireesten AlburmDelinquent Habits
(sit) feierten sie 1996 weltweiten Erfolg. Es folgteniter® Alben:Here Come The
Horns (PMP / Loud / BMG, 1998Merry Go RoundArk 21 Records, 2001)reedom
Band (Ark 21 Records, 2003) undlew and improvedPW Records, 2006). Nach
Freedom BanderlieR Kemo the Blaxican die Band und debutiefi64 erfolgreich als
Solokiunstler mit seinem AlburSimple Plan Séangerin Michelle, die bereits seit 2001
die Band begleitete, ist fortan festes Mitglied Betinquent Habit$**

Juan Gotti

Der Chicano Rapper Juan Gotti, mit birgerlichem Blarduan Ramos, ist als Sohn
mexikanischer Eltern in Eagle Pass, Texas gebdiach einer kurzen Etappe in
Galveston, liel3 er sich spater im bertchtigten 8idm Houston nieder. Er wuchs in
dem rauen Alltag seines Viertels und der dort lebeaden Gangs auf, versuchte sich
durchzusetzen und entdeckte sich derweil als KeémstEr widmete sich dem
Airbrushing und Tatowieren, spielte Schlagzeug @agsgitarre und beherrschte die
Techniken des Dj-ing. Nach einer funfjahrigen Haftle im Texas Department of
Criminal Justice traf Ramos 1997 die Gruppe Sowttk RMexican (SPM), von wo an
seine Musikkarriere unter der Ausbildung von SPM Dope House Records begann.
Seine erste Singl®lira Lo Que Pasdolgten weitere Singles und schliel3lich 2002 sein
erstes AlbumNo Set Trippin'(Dope House, 2002), woflr er bei den Latin Grammy
Awards eine Nominierung erhielt. Neben weiteren g&iauskopplungen und
.underground mixtapes” veréffentlichte Juan Gotte dAlben: John Ghetto(WEA
International, 2005)Raza Ville(Warner Music Latina, 2007) untihe Chronicles of
Juan RamogJake, 20083%°

Kid Frost

Chicano-Rapper Kid Frost ist am 31. Mai 1964 alerBmexikanischer Eltern im Osten
von Los Angeles, Kalifornien geboren und aufgewanhsTeile seiner Kindheit
verbrachte er zwischenzeitlich auf MilitdrbaserGimam und Deutschland. 1982 begann
er eigens als Rapper und gab sich den Namen Kit Bi® Anerkennung an Ice T, mit
dem er sich zu jener Zeit oft Rap-Battles liefeAts Solokinstler wechselte er in den
80er Jahren zu dem Label Virgin Records, mit degreseine erste Mainstream Single

264\/gl. auch_http://www.delinquenthabits.r@ugriff am 09.01.09).
265 vgl. auch _http://profile.myspace.com/index.cfm®fastion=user.viewProfile&friendID=367314698
(Zugriff am 09.01.09).
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La Razaveroffentlichte, welche den mexikanisch-amerikenén Stolz thematisiert.
Sein DebitalbunHispanic Causing Paniavurde 1990 auf den Markt gebracht. Bis
heute folgten neun weitere AlbeiEast Side Story(1992), Smile Now, Die Later
(Relativity, 1995),When Hell.A. Freezes Ové@Ruthless Profit Split, 1997} hat Was
Then, This Is Now Vol(Thump, 1999)That Was Then, This Is Now Vol(Thump,
2000), Still Up In This Shit!(Koch, 2002) Welcome To Frost Angeléshump, 2005)
Till the Wheels Fall OffAries Music Ent., 2006) unBlunts N BallerAThump, 2007).
Auf seinen Alben treten viele hochrangige Rappeée, Baby Bash, Mr. Sancho, Xzibit,
Mellow Man Ace, Cisco und viele mehr, auf. Seinstem Musikproduktionen lassen
sich dem Electro Funk, einem Subgenre des Hip-Haprdnen. Spater wurde er von
den Stilen Gangsta-Rap und G-funk beeinflusst. distdte Pioneerarbeit auf dem
Gebiet des Latin Hip-Hop und war nicht nur deresrsbndern ist immer noch einer der
popularste und anerkanntesten Chicano Rapper.

Lil Rob

Lil Rob ist in San Diego, Kalifornien geboren urmd der Nachbarschaft La Colonia,
heute Eden Gardens, aufgewachsen. Dies ist eingltksten Wohngegenden von
Solana Beach, einer Gemeinschaft, die mexikanis&drener in den 1920er Jahren
grindeten, damit ihre Familien nahe ihrer Arbedtdeh leben konnten. Seine Jugend
verbrachte Lil Rob mit Freunden in seinem Vierted, sie sich mit Breakdance die Zeit
vertrieben und oft mit ihren Radern oder Skateb®aleh Sirenen der Polizei folgten,
die unterwegs zu einem neuen Drogenopfer warenl1®ldahren fand er sich selbst in
verbitterten Stral3enkdmpfen wieder und stieg nadobr eSchussverletzung aus der
Gang aus. Nach seinen zwei Plat@razy Life (1997) undNatural High (1998), die
von unabhangigen Labels veroffentlich wurden, wdiehnete Lil Rob 2002 einen
Plattenvertrag bei Upstairs Records und brachtgefale Alben auf den MarkfThe
Album (2002), Can’t Keep a Good Man Dowf2003), Neighborhood Musiq2004)
Twelve Eighteen, Pt. 005) undTwelve Eighteen, Pt. 2008). Heute ist er nicht nur
Rapper, sondern auch Produz&nt.

Its rap, man, know what | mean. I'm a Chicano angen label me what you
want to. Stereotypes... It's cool and everything,fowadays you get a little
older, you get shot for your neighborhood, you latkthings differently.

Chicanos gotta step up their game. (...) | gottadgand as the next guy
getting played after me. You get played in the sagiou better be good as

266 vgl. auch _http://profile.myspace.com/index.cim®astion=user.viewprofile&friendid=46905663
(Zugriff am 09.01.09).
%57\/gl. auch_http://lilrob.ning.confZugriff am 09.01.09).
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the next artist. It's a different ballgame, homest trying to keep up. Don't
get me wrong, I'm proud to be Chicano, but its jagt (LIL ROB: 20045°®

Molotv

Molotov ist eine der erfolgreichsten mexikaniscl@&mssover Bands, die nicht nur in
Mittel- und Studamerika, sondern auch in den USA Hadopa grol3e Erfolge feiern.
Die Biographie der einzelnen Bandmitglieder vertveisf keine Chicano-Identitat im
engeren Sinn&® Dennoch gleicht die kulturelle ZusammensetzungBierd eben dem
Sprach- und Kulturkontakt der Chicanos in den UBf& Band wurde 1995 in Mexiko
Stadt einst von Micky ,Huidos* Huidobro (Gesang/Bgs Tito Fuentes
(Gesang/Gitarre), Javier de la Cueva (Bass/Gitame) La Quesadillera (Schlagzeug)
gegrundet. Schon bald ersetzte Randy ,El GringooLdgbright (Gesang/Schlagzeug)
Letzteren. Randy Ebright ist neben seinen mexik&ueis Bandmitglieder, der
Amerikaner in der Gruppe. Er ist in Michigan alsh8oeines spéater in Mexiko
stationierten DEA-Agenten (Drug Enforcement AdmiiraBon) geboren. Auch Javier
de la Cueva verliel3 kurz darauf die Band und wul@®6 von Paco Ayala
(Gesang/Bass) ersetzt. Mit dieser neuen Zusamnzemgeterdffentlichten sie nur ein
Jahr spater ihr erstes Albugibbonde Jugaran las Nifiasthr musikalischer Stil ist eine
Mischung aus Hip-Hop, Rock, Ska-Rhythmen und L&wop. lhre Texte, die meist
politische Themen, wie beispielsweise das Vermglmvischen Mexiko und den USA
behandeln, werden kontrovers diskutiert. Ihr Tigellwurde fir den Grammy in der
Kategorie ,Best Latin Rock/Alternative Song® non@rti und erhielt in den USA
Goldstatus. Es folgten weiteren Platt&tolomix (Universal Latino, 1998\pocalypshit
(Universal Latino, 1999)Dance And Dense DengOniversal Latino, 2003)Con Todo
RespetdqUniversal Latino, 2004) unBternamientgUniversal Latino, 20073"°

Ms. Krazie

Die Chicano Rapperin Ms. Krazie ist am 31. Janu@85lin Michoacan, Mexiko
geboren und aufgewachsen. Als Jugendliche migréied=amilie in die USA, wo sie
sich in Downey, Kalifornien niederlie3en. Bereit# 483 Jahren fing sie an Musik zu
machen. Ihr Vater, der selbst Musiker ist, unteérstlisie auf dem Weg sich im
Musikgeschaft zu etablieren. Nach Jahren in deergnindigen Rapszene schaffte es
die junge Kiinstlerin 2004, ihre ersten offiziell®ap-Erfahrungen zu sammeln. Als
weibliche Rapperin in der von Mannern dominierterer® fand sie kein leichtes

%8 |nterview mit LatinRapper.com vom 15. Septembed£(http://www.latinrapper.com/featurednews16
-html, Zugriff am 09.01.09).

%9 Einen in den USA lebenden Menschen mexikaniscleekihft bzw. seine Nachkommen.

210y/gl. auch_http://www.molotov.com.mZugriff am 09.01.09).
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Durchkommen und zog nach Sudkalifornien. Dort kigigie wichtige Kontakte und
wurde Teil des unabhangigen Labels Urban Kings 200.7 erschien ihr erstes eigenes
Album Brown is Beautifyl mit dem sie sich als weibliche Rapperin in deerg&z
etablierte und den Musikmarkt eroberte. Es foldtestang drei weitere Alberfzirme
Homegirl Oldies(2007) undSmile Now Cry Neve008)*"*

2" \/gl. auch_http://www.mskrazie.cot@ugriff am 09.01.09).
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Il Verzeichnis CD-Tracks

Nr.1 Akwid — Sifi Ofo Nofo

Nr.2 Lil Rob — No Soy De Ti

Nr.3 Sugarhill Gang — Rapper’s Delight
Nr.4 Public Enemy — Can’t Truss It

Nr.5 Mellow Man Ace — Mentirosa

Nr.6 Akwid — EI Principio

Nr.7 Ms. Krazie — Baby Is Not For Real
Nr.8 Ms. Krazie — I'm Dedicated

Nr.9 Ms. Krazie — Chinga Tu Madre

Nr.10 Lil Rob — Mexican Gangster

Nr.11 Lil Rob — Surefio Blues

Nr.12 Delinquent Habits — This is L.A.
Nr.13 Delinquent Habits — Return of the Tres
Nr.14 Juan Gotti — Fear No Evil

Nr.15 Ms. Krazie — Los Reyes Urbanos
Nr.16 Molotov — Gimme Tha Power

Nr.17 Delinquent Habits — Tres Delinquentes
Nr.18 Delinquent Habits — Southern Accent
Nr.19 Kid Frost — La Raza

Nr.20 Molotov — Here We Kum

Nr.21 Ms. Krazie — Baby Angels

Nr.22 Juan Gotti — Mira Lo Que Pasa
Nr.23 Ms. Krazie — Mas vale sola

Nr.24 The Game — Spanglish
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IV  CD-Material

Die CD befindet sich auf der letzten Seite diesdyef.
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V  Verzeichnis Transkriptionen

Nr.1 Akwid — Sifi Ofo Nofo

Nr.2 Lil Rob — No Soy De Ti

Nr.3 Mellow Man Ace — Mentirosa

Nr.4 Akwid — EI Principio

Nr.5 Ms. Krazie — Baby Is Not For Real
Nr.6 Ms. Krazie — I'm Dedicated

Nr.7 Ms. Krazie — Chinga Tu Madre

Nr.8 Lil Rob — Mexican Gangster

Nr.9 Lil Rob — Surefio Blues

Nr.10 Delinquent Habits — This is L.A.
Nr.11 Delinquent Habits — Return of the Tres
Nr.12 Juan Gotti — Fear No Evil

Nr.13 Ms. Krazie — Los Reyes Urbanos
Nr.14 Molotov — Gimme Tha Power

Nr.15 Delinquent Habits — Tres Delinquentes
Nr.16 Delinquent Habits — Southern Accent
Nr.17 Kid Frost — La Raza

Nr.18 Molotov — Here We Kum

Nr.19 Ms. Krazie — Baby Angels

Nr.20 Juan Gotti — Mira Lo Que Pasa

Nr.21 Ms. Krazie — Mas vale sola

Nr.22 The Game — Spanglish



Anhang

128

VI Transkriptionen

#Nr.1#
Akwid
Sifi Ofo Nofo
Intro

[Gomez1]
Verse 1

[Gomez1]
Refrain

[Gomez1]
Verse 2

[Gomez2]

haha/

ke ondas nena/

di-fi me-fe Si-fi kie-fe-re-f es-/
ke-fe no-fo??/

haha/

para comenzar con este rollo que traigi/ aq

pues algo diferente/

poner en orden las muchachas que traigo en la fnente
y luego no pregunten que por que soy asi/

que soy el unico y me quieren solo a mi/

desde hace mucho yo tengo mi rutina en no volverme
enamorar/

pues el amor arruina/ a unos que viven vidas difes?
quizas somos distintas gentes entre veces/

me pongo a refinar las ideas y con quien quisistar @sta
noche/

sin guarder ningun reproche/ mira nena si te digote amo/
tal vez por el momento y luego vienen los reclamos/
para evitarnos peleas y desengafios/

llévatela facil y que decidan los afios/

asi se me hace que podemos convivir/

y disfrutar de todo aquello que te hace defretir

Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es-/ Ha-fa-Ce-f€o-fo-Sa-f as- Ma-fa-
La-fas-

Co-f on- Mi-fi-Go-fo/ E-fen Mi-fi Ca-fa-Ma-fa So-fd.o-fo
Lla-fa-Me-fe

Pa-fa-Ra-fa Ke-fe Te-fe De-fe Lo-fo Kie-fe-Re-f fes-
Pe-fe-Ro-fo Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es- Ke-fe Yo-fTe-fe Rue-
fe-Gue-fe/

No-fo Va-fa Su-fu-Ce-fe-De-Fe

Po-forofo Ke-fe Yo-fo No-fo Le-fe Rue-fe-Go-fo A-fa
Na-fa-Die-fe/

manejando con kompas a mi lado/
buscando a donde y con quien/
vamos a ponernos briagos/
el tercer ojo abierto wachando pa” las chicas/
es lo que nos trae bien inquietos/
es buen dia para encontrarme a una nueva/
asi es que escuinclas/ salgan de sus cuevas/
mi estandar no es tan alto/
simplemente que me atraiga de sus nalgas y susgaolie
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Refrain

Verse 3

Refrain

[Gomez]1]

[Gomez1]

[Gomez2]

[Gomez1]

falto/

para major explicacién/

gue me haga sentir como la melodia de esta cadncion
gordas, flacas, feas también necesitan/

0 si no se aguitan/

no discrimino/

sigo el camino que me encanta y la prueba/

haber si me aguantan/

y el pegue lo traigo como goma/

si no entendiste, ay, te va en otro idioma:/

Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es-/ Ha-fa-Ce-f€o-fo-Sa-f as- Ma-fa-
La-fas-

Co-f on- Mi-fi-Go-fo/ E-fen Mi-fi Ca-fa-Ma-fa So-fd.o-fo
Lla-fa-Me-fe

Pa-fa-Ra-fa Ke-fe Te-fe De-fe Lo-fo Kie-fe-Re-tles
Pe-fe-Ro-fo Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es- Ke-fe Yo-fbe-fe Rue-
fe-Gue-fe/

No-fo Va-fa Su-fu-Ce-fe-De-Fe

Po-forofo Ke-fe Yo-fo No-fo Le-fe Rue-fe-Go-fo A-fa
Na-fa-Die-fe/

pues hablando con la neta/

siempre se llega a algun acuerdo y no tener quer imgentos/
no més pa’ darse besos/

cuando tu quieras simplemente me lo dices/

si se puedo bueno y si no pues te lo debo/

creo que asi no anduviéramos con broncas/
viviendo cosas que sin querer provocas/

S0 que ondas nena que vas a hacer a hoy/

le hacemos como quieras y si no pos por Detroit/
esto es para las chicas pongan atencién/

esta es su invitacion pa que se salgan delmwalzo
para las que tienen duda quien sabe y les guste/
lo que yo digo no es pa” que se asusten/

es por si, si quieres jalar conmigo/

no tengas pena y quitate el abrigo/

aqui estoy yo/ listo para calentarte/

parece que me quedas como un guante/

Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es-/ Ha-fa-Ce-f€o-fo-Sa-f as- Ma-fa-
La-fas-

Co-f on- Mi-fi-Go-fo/ E-fen Mi-fi Ca-fa-Ma-fa So-fd.o-fo
Lla-fa

Me-fe

Pa-fa-Ra-fa Ke-fe Te-fe De-fe Lo-fo Kie-fe-Re-f fes-
Pe-fe-Ro-fo Si-fi Tu-fu Kie-fe-Re-f es- Ke-fe Yo-fbe-fe Rue-
fe-Gue-fe/

No-fo Va-fa Su-fu-Ce-fe-De-Fe

Po-forofo Ke-fe Yo-fo No-fo Le-fe Rue-fe-Go-fo /AA&f
Na-fa-Die-fe/
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#Nr.2#

Lil Rob
No soy de ti

Verse 1
[LR]

Refrain

you know ever since you've been gone/

i find myself unable to sleep at night/

to some people it's just another day/

but the Lord knows down insida, i just don't faght/

love gots a hold on me, think I'm about to falbk/

but i can't let you see all the things you're ddm me/

remember when you told me how you wanted to bes fiad you left
me/

y te olvidaste de mi/

what about me and all of my pain, times i thoughias going insane/
calling your name, you're no where around, no whete found/
nobody cared, nobody was there it was just me sddamely, broken
homey/

i smile for my friends and cry later for you juiktd the oldie told me/
remember how you treated me, you said you neveatateme/

spent all your time deceiving me, why couldn't yast believe in me/
now all of my suefios are pesadillas/

and i can't wake up from this state i mean i daké the heartbreak
again/

what would happen if | took you in, i would losedayou would win
again/

you want your cake and eat it too, what would happecheated you/
gee i can only imagine all the things that i woléd

i belonged to you but you never belonged to mesay de ti, no soy de
ti/

[Ralfi Pagan/Original]

Verse 2
[LR]

no soy de ti/

tu no eres la mujer para mi/
acuerdate que te fuiste/

y te olvidaste de mi/

come a little closer, look at me, what do ysme/

the tracks of my tears because of you and wastes/

after all the times you lied to me/ all the fakargeyou cried for me/
now you wanna try to be/ something that you detoeuok/

reality didn't live up to my dream/ i never thougfmat you'd leave me/
torture and sadness these things you left megghaihen i'm lonely/
drives me insane, i'll never be the same as bgfué

girl i live for you, please say it isn't so/

the one in love is always the last to know/

remember when you'd write that fool up in the pin/

and asked me if i cared and i said of course bdidyou went and did it
again/

said he was just a friend, but then it was somgonewnent out to see/
while i'm standing underneath this streetlamp waindewho is the girl
for me/
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Refrain

i never knew that when you said "l love you" it wast for a little
while/

when we get married we'll have a big celebration/

send invitations to all our friends and relations/

that's what i wanted/ i wanted to make you my wife/

but now i want you to stay out of my life( my lifiey life)/

[Ralfi Pagan/Original]

Verse 3
[LR]

Refrain

no soy de ti/

tu no eres la mujer para mi/
acuerdate que te fuiste/

y te olvidaste de mi/

everytime i find another love and try to $ettlown/

and build my castle to the sky, you come and tedmwn/

i treated you like a queen, how come i didn't fidel a king/

i told you if you lose me, that you would be losengood thing/
i'll always remember that day in September, colDesember/
leaving behind a fool such as i, teary-eyed/

i guess you had your mind made up, now you've got §ools mixed
up/

tore off our legs and throw them on the groundnfierto pick up/
that's the night you laughed at me, threw youeljpast at me/
never thought i'd see the day that you would sedgist of me/
fears of losing you kept me holding on, but i goosg/

you never know what you got until it's gone/

cuando te queria, no me quisiste/

cuando te fuiste, me dejaste triste y te reistmide

ain't it funny/ now you want me/

vete con su hombre y olvidate de mi/

no soy de ti/

[Ralfi Pagan/Original]

Abspann

no soy de ti/

tu no eres la mujer para mi/
acuerdate que te fuiste/

y te olvidaste de mi/

[Ralfi Pagan/Original]

porque me dejaste?

cuando menos lo esperaba,
porque me dejaste?

yo que todo a ti te daba,
porque me dejaste?

nunca te perdono por dejarme,
porque me dejaste?

solo con tristeza me dejaste,
porque me dejaste?

algun dia la pagaras

porque me dejaste?

el maldito dia que me dejaste
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#Nr.3#
Mellow Man Ace
Mentirosa
Intro
[Chorus] ain't got nobody, baby......baby
Verse 1

[MMA] check this out baby/
tenemos tremendo lio/
last night you didn't go/

a la casa de tu tio/

[Girl] ha?

[MMA] resulta ser, hey, you were ataty/
higher than the sky/
emborrachada de bacardi/

[Girl] no i wasn't/

[MMA] i bet you didn't know/
gue conocia al cantinero/

[Girl] what?/

[MMA] he told me you were drinking/
and wasting my dinero/
talking about/
come in and enjoy/
what a women gives a hombre/

[Girl] but first of all see, i have to know youombre

[MMA] but i really wanna ask ya que si es verdad/

[Girl] would i lie?/

[MMA] and please por favor tell me la verdad/
because i really need to know, yeah/
necesito entender if you're gonna be a player/
or be my mler/
cause right now you're just a liar/

a straight mentirosa/
[Girl] who me?/
[MMA] today you tell me somén /
y manana"dotra cosa/
Refrain
[Chorus] ain't got nobody, baby.....baby/
Verse 2

[MMA] i remember the day que tu me déettia
time and time again que tu me qu¥ria

[Girl] i do/

[MMA] and at the time hey yo te creia/
porgue no sabia that you were a relambia/
con fulanito y menganito, joseito y fernandito/
larry and joey y ven his brother chico/

[Girl] aha/

[MMA] mucho que frentera that's a straight skeézer

si quier@ un pedazito gther way/

cause she's a pleaser/

but i tell ya straight up porque brother me elicdienta/
that on main street her cuerpo estaba a laenta
now get some el que quiera/
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get some cualquiera/
hey yo she don't care man/
she's a tremenda fiera/
yeah you're hot to trying how to get what i got/
pero ya que te cofezo what i got i guess not/
[Girl] porque?/
[MMA] causeyou’re just a mentirosa con tu lengaaenosa/
today you tell me something y manana es otra/cos
Verse 3
[MMA] girl, i can't believe it/
you know/ my mother 's talking about me/
my friends are talking about me/ not me/ abaut/y
[Girl] about me?/
[MMA] you're nothing but a skeezer/
[Girl] a skeezer? don't be calling me no skeezer!/
[MMA] tu tienes mucho flojera mami si, ah hahykrdad/
[Girl] ah hah, eso es lo que tu te crees/
[MMA] i bet you go to church and you're scaredtmfess/
[Girl] no, i do confess baby, i do confess/
[MMA] ah hah, do you tell the truth, though?/
[Girl] yeah i do/
[MMA] yeah right/
[Girl] do you?/
[MMA] you're nothing but a skeezer/
you know what?/
i got some other stories to say about you/
and it goes like this/
Verse 4
[MMA] un dia d'staba en tu casa §ng there goes the phone/
recodfiste y dijl'ste/
[Girl] call me back/ i'm not alone/
[MMA] el queria tu direccion/ yeah just your adgsé
y antes que colfste i heard u say/
[Girl] I'll wear a dress/
[MMA] alabao que descarada is what ran throughnmmd/
so i say lets go out tonight/ she says/
[Girl] we go out all time/
[MMA] oh, oh man!/
ella no sabia that yo i knew her plan/
de que iba a salir with that other man/
so i told the girl in spanish/ i said hey ya vog/
[Girl] pero porque?/
[MMA] “cause you ain't treating me like i'm somecker toy/
“cause who needs you anyway/
[Girl] i need you!/
[MMA] con tu lengua venenosa/
[Girl] no te vayd mellow, no te vay4yo te necesito!/
[MMA] today you tell me something y mananaetsa cosa/
[Girl] tsk! but?!
[MMA] mentirosal/
Refrain

[Chorus]

ain't got nobody/
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#Nr.4#

Akwid

El Principio

Verse 1

Refrain

[AKA Gomez]

[AKA Gomez]
((gesungen))

Verse 2
[Wikid Gomez] viviendo una mentira, con vergueraapfundido/

Refrain

[AKA Gomez]

comenzando desde El Principio/

vine a los Estados Unidos,/

como mojado reconocido,/

ahi nos reunimos,/

los pocos que pasamos con hambre medio sufridos/
reconoser mi beneficio/

al edad de cinco anos viviendo un edificio/
en un departamento sencillo/

perdido como una liebre entre la nieve/
eramos siete/

bueno, menos mi jefe/

no supo ser so mi jefa le dijo vete/

mis hermanos y mi carnala nadie supo nada/
mi jefa la que lloraba/

sin tener idea ibamos a clases/

extranjero hasta la madre haciendo pases/
gente desconocida/

hablaba en otra idioma la neta que yo me habria/
ni la menor idea de que se trata/

forzado a aprender sin saber lo que me falta/
uno que otro me extendio la mano/

paisano, resaltamos como grano/

you can take me out the hood/
but you can't take the hood out of me/
‘cause i'm 'a be where i come from/
i'm 'a be where i come from. si!/
(2%)

y no és comprendido que aqui todos/

parecen ser paisanos/

equivocado, todos son extranos/

pensando que para todos era igual/

comiendo tacos de tortilla con sal/

me siento solo en lo obscuro/

lo mas que aprendo lo mas que torturo/

a copiar a ser igual que los demas/

hechando mentiras que mi madre no anda en bus/
escondo la verdad/

y poco a poco me doy cuenta que todo esta normal/
en la casa historia diferente/

pueda ser que hasta seamos parientes/

por nacidos aqui/ se creen gabachos/

y humillado quedo yo por ser del rancho/

you can take me out the hood/
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((gesungen))

Verse 3
[AKA Gomez]

but you can't take the hood out of me/
‘cause i'm 'a be where i come from/
i'm 'a be where i come from. si!/
(3%)

me preguntan que quien soy yo/

de donde vengo/

con dos idiomas/

gue es lo que pretendo/

iniciando los jales/

aprovechando y picudo como nopales/

yO No me quejo esta es mi pinche vida/
como mi jefa buscando la salida/

no soy politico tampoco menso/

nos han querido hechar desde el comienzo/

[Wikid Gomez] arrepentido porque mi personalidadieengano/

Refrain
[AKA Gomez]

((gesungen))

y pasa ano tras ano y sin pensarlo una vez/

que estoy viviendo una vida al revez/

y se me quita el ignorante/

mande la vida falsa, a la chingada en un instante/
me pueden sacar del rancho a pasos/

pero a mi, el rancho no me lo sacan ni a madrazos/

you can take me out the hood/
but you can't take the hood out of me/
‘cause i'm 'a be where i come from/
i'm 'a be where i come from. si!/
(2x)
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#Nr.5#

Ms Krazie
Baby Is Not For Real

Intro
[MK] g-vole mijas/
this is your homegirl Ms. Krazie right here/
letting you in on a little something 'bout/
(you got in)this skanalouz, punk ass, broke ass/
vatos now a days que no/ hahaha/
seems like their all the same/
you can’t trust a single one/
and when he tells you “baby I'm for real”/
trucha/
Verse 1
[MK] now i know, that you know about the vato framund the way/
about all the homegirls saying “daddy come on atsldo play”/
he's Mr. Sly, Slick and Wicked/ always on the crowd
you can’t deny/ he’s fine but i'm glad he aintenin
“cause that mijo only wants you for a good time/
tells you that he loves you/ this and that/
mija las mismas cosas that he tells all the giltaecalle/
he even gots a couple kids/ he don’t know wieiuy ity
now that fool blew your mind/ “cause | know he dithe/
and when i found out his game/ he already knew yaunne/
he was quick mija/ and | don’t blame you “caugd! ifér him too/
bald headed crazed up pelon is what i thoughtwkne
las cosas cambian and he changed with a quickness/
i was too blind to see/ i was another 'round ashbi
all I'm telling you is to keep your eyes open/
there’s too many fools like this/ who are bountktve you broken/
Refrain
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] is what he said to me/
it was a lie and your with him/
but when you love him you don’t see/
and you thought you had a good thing/
you thought he was the one until he said/
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] lo que me dijo el a mi/
pero ya saves lo que dicen/
so mija sit back and listen/
so you know why you can’t trust them/
you gotta figure out another way to just say: ftlekm!/
Verse 2

[MK] he’s the kind that tells you what you wanthtear/
and he’s the kind who don’t care if you shed d tear
do whatever it takes and end up like a fool/
he already has a lady and he’s with you/ that aool/
baby girl, you gotta know that ain’t right for you/
when things go bad with her/ he comes running td yo
like a sad little perro/ only wanting to bone/
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what you should do/ i'm (...) serio/ and send histassae/
you don’t need him/ and neither did i/
that’s why i’'m saying thats a firme camarada/
still don’t know who's side your playing/
but i'm telling you right now lo que paso conmigo/
decia que me queria y ahora va contigo/
now check this out/ from a homegirls point of vighét's how i see it/
ahora its up to you if you don’t care/ that homeBaheating/
all i'm telling you is to keep your eyes open/
there’s too many fools like this/ who are bountetve you broken/
Refrain
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] is what he said to me/
it was a lie and your with him/
but when you love him you don’t see/
and you thought you had a good thing/
you thought he was the one until he said/
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] lo que me dijo el a mi/
pero ya saves lo que dicen/
so mija sit back and listen/
S0 you know why you can’t trust them/
you gotta figure out another way to just say: ftledm!/
Verse 3
[MK] i know that you’ll find yours/
and that’s sincerely/ i found mines/
i still can’t believe he married me/
he's all i ever wanted/ and it took me long enough/
“cause the things come to (...) don’t matter/
he's coming and soon enough you’ll know what i do/
he won’t be a chavala and he'll no ways keepét tru
thats why you do like you love “m/ be part of thestof “"em/
forget the rest of "em and you won’t get enougénof
te aseguro just don’t get into the wicked smile/
or else it will be over too early just kick it farlittle while/
use you and leave you for another easy target/
and he ain’t worth it girl/ he’s just a fagget/
“cause if he was a good man/ he wouldn’t keep potnd
he’s always blessing/ cut it/ he will always bdaavo/
all i'm telling you is to keep your eyes open/
there’s too many fools like this/ who are bountetve you broken/
Refrain
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] is what he said to me/
it was a lie and your with him/
but when you love him you don’t see/
and you thought you had a good thing/
you thought he was the one until he said/
[Chorus] Baby, Baby i'm for real/
[MK] lo que me dijo el a mi/
pero ya saves lo que dicen/
so mija sit back and listen/
S0 you know why you can’t trust them/
you gotta figure out another way to just say: ftlekm!/
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#Nr.6#

Ms Krazie
I'm Dedicated

Verse 1
[MK]

Refrain
[Girl]

Verse 2
[MK]

Refrain
[CHORUS]

I 'm dedicated to the one i love

deja te cuento

desde hace mucho tiempo que yo h’estado en etanten
de poder sacar de mi una simple melodia

que pueda repetir tolltos hechos de mi vida

cuando yo te conoci no feote)mucha importancia
pensé podria ser otro mas bien y se acaba

pero eso no paso la vida iba lenta

ahora que eres mio ya me siento yo completa

mis padres no querian ni que yo me fijara

mas ellos no entendian todas las rosas que me dabas
eran para mi mucho mas que un detalle

pues todo estaba escrito, esperandome en la calle
me llevabas a la escuela y al final tu me sacabas
juntos en el carro, mil besos que me dabas

yo sabia que tu amor era un amor sincero

y queria que tu fueras en mi vida el primero

now i'm dedicated to all the moments witbuy

you got me anxious for your love when your hearhes shinin
through

boy, i'm dedicated to the special moments with you

i just wanna let you know that i'm dedicated to you

(...) you make me feel like the special one alfi tu vida
that every night it's just meho you wanna be by

la vida es dura sin tu amor yo quiero confesarte

gue tu eres todo para mi, tu eres importante

(o’le) cause you know baby i want you

esa es la neta te lo digo desde adentro it's alltafou

i don't care about them other fools trying to mac
make up excuses to try to get back but it aind that
“cause, baby, you know what i wanted

a crazy fool who love me for me and i love it

te quiero, te amo, and i love it when you tell nfeati mean to you
and that you would never play me

y eso es lo que quize y eso es lo que tengo

una gran persona que me amay es mi cielo

i love you, baby, and i know you do the same

i'm so anxious to live life with you, it's insane

now i'm dedicated to all the momentswjiou

you got me anxious for your love when your hearhes shinin
through

boy, i'm dedicated to the special moments with you

i just wanna let you know that i'm dedicated to you
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Verse 2

[MK] break-up to make-up, but we don't need that
you hold it down for me and our familia
our baby girl, she loves you more than anything
and baby two, on the way, he 's your everything
i love to hear when you pull in from working
and i love it when you tell ‘'em that you're tookin”
our love is real and i know it was meant to be
to sleep with you every night, boy, it's heavenly
we have our ups and our downs but it's worth it
you got the key to my heart cause you've burned it
i wouldn't change you for any other person
“cause they don't have what you have, that's fitaice
you've given me amor y respeto
one of the reasons por eso es que te quiero
just thought I'd let you know what you really meamme
i'm dedicated to you, you're dedicated to me

Refrain

[CHORUS:] now i'm dedicated to all the momentshwiou
you got me anxious for your love when your hearhes shinin
through
boy, i'm dedicated to the special moments with you
i just wanna let you know that i'm dedicated to you
(2x)
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#Nr.7#

Ms. Krazie
Chinga tu madre

Intro
[KM] [...]
Verse 1
[MK] i once thought i loved you, can’t believe thalid/
then you left/ went away/ so i did what i did/
i can’t believe it when they told me that they gers you with
somebody/
who’s the bitch/ let me at her/
so you called up everybody/
and you told them what to say/ “cause i asked goati alliby/
and what chu think i’'m stupid fool/ i’'m not the dhat’s on your mind/
now look at me/ why the fuck you tryna hide/
i ain” about to waste my time on tha wordless hateic
i’'m a put chu to the side/ and forget about it all/
but before you go away/ let me tell you what i saw/
so you look over your shoulder/ and everytime jiker in town/
and you” around with tha hoe and your girls i'vensaround/
can’t chu run the rebound/ i've seen you walkirly lvér/
now i don’t know why you changed me for her/ thattdur/
ugly ass, piece of shit of a rat your dealing with/
but fuck it/ i don’t care/ i'm the one whdhating ity
Refrain
[Woman] but i don’t give a fuck about you/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih chu/
seperated from reality/
pues i don’t think i can remember wut the fuckw sa ti/
now i don’t give a fuck about chu/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih chu/
seperated from reality/
but now i'm gone/ chinga tu madre, guey/
no creo en ti/
Verse 2
[MK] now your happy with her/ that’s for a limidime/
then my phone rings up and i’s chu on the line/
telling me que te perdone por a verme traicionado/
que me quieres y me extrafias y que mucho thehmaado/
guarda te tus pinches cuentos/ i don’t believe you/
and maybe this time ill be the one to desceive you/
fucken perro desgraciado/ vete mucho a la chingada/
y gracias a ti/ ahora soy una malandra/
whatchin”, picking up vatos y dropping them al stel
volviendo los adictos a tiner y al cemento/
arancando con sus vidas como tu con la mia/
yo que tanto te queria y tu que no me merecias/
but fuck it/ ya lo hecho/ esta hecho/
and as i'm playing vatos/ stab “n straight en #hp/
that’s right/ you heard it straight from the misg®f latino rap/
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and i'ma always treat you bad like that/
you fucken bitch, ese/
Refrain
[Woman] but i don’t give a fuck about you/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih chu/
seperated from reality/
pues i don’t think i can remember wut the fuckw s ti/
now i don’t give a fuck about chu/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih chu/
seperated from reality/
but now i'm gone/ chinga tu madre, guey/
no creo en ti/
Verse 3
[MK] ya no lloro por ti/
algun diaio me di cuenta que con lagrimas de saagabava casi
muerta/
ya mis manos mal tratadas llenas de sicatristes/
(...)una estupida al ver como me fijes
ya vendra ese dia en que llegué ese amo’/
un vato firme peléncito que no me cause el dolor/
tengo un vato loco que con migo se ecovike/
el que esté aqui con migo cuando yo lo nececite/
cruisin it on a sunday afternoon wih him/
until then do us apart/ i'ma be wih him/
ain’t no time wasted/ when we’re in between thetstie
packing clips in between my tits to close his lips/
but a till that day comes/ i'ma always be yourwide
and still down for that clear white fog to take tigher/
y ya te dije my love was never your fucken toy/
so if you have something to say/ kiss your moutméiooy/
Refrain
[Woman] but i don’t give a fuck about you/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih you/
seperated from reality/
pues i don’t think i can remember what the fuckw en ti/
now i don’t give a fuck about you/
and if i ever did/ vale verga my reaction/
i went through hell and back wih you/
seperated from reality/
but now i'm gone/ chinga tu madre, guey/
no creo en ti/
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#Nr.8#

Lil Rob
Mexican Gangster

Intro
[Man]
[LR]

Verse 1
[LR]

Refrain
[Man]
[LR]
[Man]
[LR]
[Man]
[LR]
[Man]

Verse 2
[LR]

ESE, CHOLO!
orale, holmes, this is Lil' Rob/
comin” after you from San Diego, Southern Califas/

mexican gangster, yeah that's the name ofeiné
and it's to all those locos that like to gangbang/
because | do it when | have to when it's everyifickeek
and always kickin it with my homies/

but (could swear}hey're always tweaking/

but the only drug i use is marijuana/

people tell me not to smoke it/

but 'l smoke it if i wanna/

“cause right now living in the fast lane/

so tell me what's wrong with smoking a little bit\dary Jane/
and when i fight/ i fight mano a mano/

porque simon i'm a down ass Chicano/

i'll say it again i'm down for mine, ese/

or laugh at chu if you need a shank over a cuete/
and then 1'll call you a chavala/

as i rock over the jam in my '62 Impala/

and if you shoot you better kill/

“cause if you don't and you won't/

but then i will/

you won't rest in peace you'll rest in pain/

why, because my mind clicks/

to be insane in the brain/

simon, i'm fuckin bad to the bone/

and all i could say is don't fuck around, holmes/
cause i'm a:/

mexican gangster/

simon, simon/

mexican gangster/

sixteen with a bullet/

mexican gangster/

born with tha what?/

mexican gangster/ born with tha badness
(2x)

kickin” that Cisco, smokin” and tokin” we hda blast/
you should 've seen how fast we jumped off alks/a
we ran outside/ just to check out what it was/

it's a Mexicano thang/

i ain't no Crip or Blood/

dark in the garden so | couldn't see/

though I looked to the light and i saw my primo/
layin” there, moaning, that's all | hear/

but right now Lil' Rob ain't got time to shed arfea
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we picked him up, we took him home and called tinbw@ance/
those vatos fucked up good/

“cause now they're gambling with their lives/

and it's about time they lose/

never fuck with the vato in the Surefo blues/

to the Mexicana Madre, let's pull a drive-by/

so when we lose one, that's when they seem taloset five/
but we're not satisfied, holmes, until they all/die

so, orale, let's jump in my lowride/

dame las llaves i threw 'em in the ignition/

orale now we're on another fuckin” mission/

turn on the radio on came the rollas/

homeboys in the back loading up the pistolas/

orale they're loaded/

it's time to do it/

i just got my drivers license “cause i'm sixteethvai bullet/
not alone, my homeboy's in his bomb/

and to you puto's/ you won't last long/

see i'm with my homies and all of them are packin’/
you vatos fucked up now the shells will be stagkin
sixteen with a bullet pero bad to the bone/

don't fuck around, holmes, “cause i'm a:/

Refrain

[Man] mexican gangster/

[LR] simon, simon/

[Man] mexican gangster/

[LR] sixteen with a bullet/

[Man] mexican gangster/

[LR] born with tha what?/

[Man] mexican gangster/ born with tha badness
Verse 3

[LR] now as we're driving away/ i hear a youngstay/

"yo Lil' Rob let me blow that mothafucker away"/

i said "chale, jump out the ride"/

he opened up the door and then he jumped outside/
he said "orale", "arrato"/

i said "hey we'll be back little vato"/

so off we go to the other barrio/

not cruising too fast we're always cruising slow/

we saw somebody started running “cause they tgbdaae/
they didn't have time to shit their pants/

take a look over there, damn, some fine hynas/

too bad they're playing dice throwing their sighssl
but it's alright/ we're looking for the fool whoatimy primo/
cruisin” slow and guess who we see so/

we crept up in the bomba and took a look/

so Lil' Rob said "que onda"/

i said fuck it jumped out the bucked he had a bat/
so he swung and so i duck and i saw his face/

so i stuck it with a right, left, right/

i let him suffer, holmes/

and then i put the nine milli to his backbone/

i said "hey mothafucker don't breathe/

“cause right now Lil' Rob really wants to see yteed"/
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i flipped him over put the gun between his eyes/

i said "you fucked up once and i hope that's whatrealize/
now how the fuck does it feel/

you played at your own risk and now you found autfor real"/
boom boom back in the raffla i'm reminiscing/

with a tear in my eye “cause it's my raza thakilimg/
looking at him dead in the face i shot him twice/

now fuck that shit for sure will get 7-25 to life/

but fuck that shit it's time to go home/

no longer cruising sloaw i'm rushing to my canton/
i'm thinking what my primo wanted me to do/

you think he'd want me to serve life for a punkveo/

or even cry over him for a couple of days/

damn raza we've got to change those evil ways/
though soy chingon cabron/

like Al Capone always holding my own/

walking alone in the S-D anger zone/

simon bad to the bone/

not the one to talk shit over the telephone/

and San Diego is the place where all my homebogm/f
and all i could say is don't fuck around, holmes/

cause i'm a:/
Refrain
[Man] mexican gangster/
[LR] simon, simon/
[Man] mexican gangster/
[LR] sixteen with a bullet/
[Man] mexican gangster/
[LR] born with tha what?/
[Man] mexican gangster/ born with tha badness
(3x)
[Man] Mexican Gangster/

gangster gangster gangster
((Echo))
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#Nr.O#

Lil Rob
Surefio Blues

Verse 1
[LR]

[LR]
[Man]
[LR]
[Man]
[LR]

[LR]
((gesungen))

i jump in my 1963 Chevrolet

watch it lay, orale

on the floor, en el suelo

lifts me off the ground just like a lefio,

gue no, simon, pack much power just like mi cuete

tres cincuenta y siete

you're all up in my mix, ese, ya vete

before you get sliced and diced with the machete

no te metas en lo que no te importa nota pincla lev

meet me wherever whenever 's clever

ponle, homey, turn up the system

i got the Surefio Blues rhythm

ain't nothing quite like it, i like it

something to bump to, get drunk to

i'm down for smoking and drinking and deep thinking
deep conversations gets me in like invitations

imitations everywhere like a Dayton without a stamp

but my shit's so tight when it comes out the spesitgives you ear
cramps

perhaps you've met me, perhaps you've never hgudhsure
it never rains in sunny Southern California, youlebtoy
never ever cross the wrong homeboy's path and etpget the last
laugh

nuh-huh, not here

you talk shit about me, but you refuse to lookairgelf in the mirr"(or)
peek a boo, disappear, and nobody want chu here
surprised? i'm revived

resurrected from this overdose of thoughts

making my ears ring like gunshots

fuck love it's all about the feria

that's what makes this world go round

you try not to believe that

but that's the only feedback, i get from livingelilny way

not a surfer, but i used to ride the crime waves

used to live life sideways, wicked slick and slyyaa

driving thirty down tha highways

and | still can't wait for fridays

hey homeboy

what's up

haven't chu heard the news?

what's that?

Lil' Rob got a brand new sound ese, callegl 8urefio blues, baby

and this is how it gets down on the brownsideowin

Southern Califas style, homeboy, check it out

simon

now when i slip i dip and hit my switch threamps to the front
and hop the '63 down the calle
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[LR] drop it to the floor and watch it spark theck up
ponle
Verse 2
[LR] drop the top, watch the cops

time to go, keep it slow
“cause everybody knows it's not hard to spot arpelo
cruising an old Chevy convertible
it's incredible, serious, serio, all in your stereo
keep it original, imagine the video
goddamn that'd be bomb
everybody begging me to make my song three hougs lo
bubble up like a bong, it shouldn't belong
while the rest of you vatos keep talking shit abeath other
going back and forth like ping pong, and that'srvgo
say you're gonna do it, then do it
say you're gonna pull it, then pull it
got a point to prove ese, then prove it
what you waiting for homeboy, you ain't shit arfdaking knew it
walk down to the old liquor store
to grab me a bottle of that old funky wine
i'm gonna drink it all by myself
ain't nobody's business but mine
whew

Verse 3

[LR] catch me drinking funky wine down by the rigate

south, watch your fucking mouth or you'll be floatiup the river
pescados having you for dinner
claiming that you're badder “cause you're bigger
homeboy how the fuck you figure?
i'm chopped down trees and brought bigger eneroidseir knees
so please, please, please
get gone with the breeze or gone with the windcivbwver one comes in
you remind me of the Wizard of Oz and that vato enafitin
no heart, don't start something you can't finish
“cause when it comes down to it i'm gonna meetiessi
and i'm in it to win it and you best believe i'llkt
and i'll witness your quickness to your own fuckfimash, ese
ponle
haha, Surefio blues
that's right, simon ese
that's how we put it down homeboy
get down, homey, get down
show “em what Surefio blues is all about ese,
qgue no ‘onle
that's right, haha
simon
that's my Surefo blues
get down ese, get down
get down, homey
haha, yeah, that's right
whew
that's my Surefio blues (8x)
haha, that's right, oh yeah
this is my, Surefio blues
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#Nr.10#

Delinquentes Habits
This is L.A.

Intro
[Man ] (...)
[Chorus] it wouldn't be L.A. without Mexicans
(4x)
Verse 1
[lves] it's time to amount an enormous amount ofcieimove in/
like 5th batalian while woofers gonna bring trouble
gue quieres a mia moving to make me a little somiéth
won't catch me chasin' the dragon adrenelin gopunepin’/
stop take a breath collect my thoughts/
release defenses and check senses, pull jackpenspots/
puff boom muthafucka i swirve and hit the center/
hit it silver star style while others afraid to erit
bravery in the battle, homes, i ain't no doubt/
we stand alone usually we left the third click out/
that's why we moved on cause mental spirits wasgbtoken/
by some leech muthafuckas best kill "em becausehakin'/
send a heat seeker to take a section of the idustr
no paranoia, you really think they feelin' me?/
i cut their finger from hand and cut their handnfirarrist/
shit light another joint time to get lit/
Refrain
[Chorus] it wouldn't be L.A. without Mexicans
(8x)
Verse 2
[Kemo] now everybody checkin' the lingo you knotaringo/
[Man] strong arm tactics
[Kemo] represento fresco raw through the weso/
y digo trucha con tususia cuando entro con el latgo/
collecting masa across the map like Desperadocgteel
now you can bust and i can bust but who got thit igothey clutch?/
and I'm tremendo cuando prendo lenos down to tinelor
so if we hittin' la botella then let's gulp it dibwn/
and if we hittin' yerba buena then let's smokewhele pound/
the LowerEast back up in this muthakilla for realla
los Delinquentes rifan todo Sur Califa/
nigga no need for hell (...) trigga if they figure }/..
like freshing, my DNA is everlasting/
Refrain
[Chorus] it wouldn't be L.A. without Mexicans
(8x)
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#Nr.11#

Delinquent Habits
Return of the Tres

Intro (baile)
((Mariachi Sound gescracht))

Verse 1
[lves] es la vida quatro vete pistos pointed/
botella empty first ten rows anointed/
the fiesta's poppin and all fingers pointed/
Irie eyed vatos got the whole crowd jointed/
check in with Ives catch me squintin know why/
i came be let my word fly keep the gleam in youg/ey
con mucho drum roll on time let the horn blow/
gas to the pedal like metal at a Korn show/
the rhyme rocka with a shit load of placas/
grab the mic and freak the rhythm till there's rarenbalas/
still mi palabras fade all boo's and ha ha/
that includes all who go sissy la la/
so do the cha cha rucca call me poppa/
huero came for action hun until mafiana/
down for hi-hat crash and whiplash/
city nights bright lights and herb stash/
Refrain
[Chorus] (baile)
((Mariachi Sound gescracht))
Verse 2
[Kemo] gue ondas mucho arriba las manos/
gavacho, moreno penetra tu barrio/
rolas that will rock back frente/
RRRRRR, Blexican esto pa’ la gente/
like chanclaso deep like fregadaso/
still got the Coke and Rum and flex the brasos/
then I hit you from a different angle/
leg sweep cheap shot bird s(...) straight cops/
soy el twin pistollero guerrero don't be afraidiwdt/
matter of fact | got like ten thousand maniacs/
in the crowd on a very good night/
but keep it hype for a fraction of that to get teey like that/
chronica en el aire todos quieren vile/
plus my sick Latin sty'le/
quile chuecko as they come/
i could feel the drum don't know the words, weluy@an hum/
Refrain
[Chorus] (baile)
((Mariachi Sound gescracht))
Verse 3
[Kemo] oye mufieca ya mueve la cadera/
sobre el ritmo y las trompetas/
feel the beat kick hard como escopeta/
vatos on the prowl for the hoochie lookin fresca/
all you delincuentes vengan para en frente/
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Refrain

[Ilves]

[Chorus]

hazte para atras si tu eres muy decente/
“cause i'm chueco bent contact the hierba/

lo que seréd sera cuando yo vuelva/

a little sontin gets your eyes burnt heauahtiu
pupils tight back stiff and your neck hurt and tlyex exert/
check the vibe who got more freaky than Ives/

i survive, dodging hootta trying to shoot i/

so i mueva smooth creep and crawl/

take out another batch let it thaw and lace y'all/
won't take fall this here is winner take all/

trick take a flick of the click here to face y'all/

(baile)
((Mariachi Sound gescracht))
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#Nr.12#

Juan Gotti
Fear no Evil

Intro
[JC]

[Man]
Verse 1
[JC]

Refrain
[R. Spencer]

Verse 2
[JC]

Refrain
[R. Spencer]

what's some matter wit'chu?
(you think I'm fucking crazy?)
vivir por la raza, hohohio (2x)

padre nuestro/

homeboy, get your head right/

no te muevas/

tumba puertas por libras de hierba/

en la selva, what'chu call the jungle/

is my struggle to hustle con muscle/

get my change right, cause grin ain't no punk fool/
i'm strap with the mack, and | packin el gap fool/
only bangful cause i'm raised de Houston/

i'm the top gun the pop one and drop one/
padre nuestro que estas en los cielos/

please show love to my brothers and perros/
trapped in ghettos vivendo su vida/

everyone praise pa“ salirte un dia/

sangre fria cold mother fucker/

from the gutter, a mugger and gunner/

straight disaster, yo jale no pasa/

y'all boys know y all can't fuck with my raza/

fear no evil/
my people/ amigo/
they don't understand/ won't chu tell me/
My people/ amigo/

orasiones, palabras de pobres/

pa” pelones and sobres de entonces/

no te nojes venimos de montes/

serving coke es moviendo estos jales/
(core) keys Japanese on the market/
please mi padre me cuidas mi madre/

se conpadre matando no vale/

i'm the pothead so drop dead con hambre/
no me siente, that's cool you don't feel me/
soy hispano that's down for his family/
acting badly with pain in my cora/

that's my right to find change in your bolsa/
fuck a chota, i still gotta eat fool/

right or wrong if your brown they gonna get chu/
no me aguito chunk duce in your sobres/
it's my pain, it's my life, mis dolores/

fear no evil/
my people/ amigo/
they don't understand/ won't chu tell me/



Anhang

151

Verse 3
[South Park Mexican]

Refrain

[R. Spencer]

My people/ amigo/

tengo hambre igual que el tigre/

say Juan Gotti let "em know quien sigue/
todos firmen no se que decirte/

but your bitch on my nuts like some chicle/
on the streets selling diamonds and nicles/
stay strapped homeboy no te aguites/
quick reflex S to the P Mex/

make you hoes extinct like the T-Rex/

i'm an animal gun packing illegal/

con Corona y Limon pero sin sal/

La La Na Na Na Na Na/

don't trip asi se va/

i'm high i can't explain/

i'm standing in the rain/

this song was made from pain/

so here we go again/

fear no evil/
my people/ amigo/
they don't understand/ won't chu tell me/
My people/ amigo/
(2x)
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#Nr.13#

Ms. Krazie
Los Reyes Urbanos

Intro
[MK] Ms. Krazie for (...) raza making moves/
tryna be somebody in this rap game/
y a mis perros de la linea bien centrados contdalaat scenario/
Urban Kings, Lady of Rage, en tu estereo/
Verse 1
[MK] desde el comienzo los pies fijos en la tierra/
siempre a continuar lo que empeze por vez primera/
influencia de mi padre, sonidos de la calle/
actitud de marta pues a mi nada me falta/
casi ocho anos en la lucha mil sorpresas/
cuatro de la mafiana rompiendome la cabeza/
la vida de una artista en busca de una disquera/
y si te crees de marcharte, volviste una culera/
estava por suerte, te toca si te toca/
a.k.a. Ms.Krazie pero en espafiol Ms.Loca/
me comprendes Mendez porque asi son mis dias/
tributo a los grandes con machete que querias?
feria pa” I"estudio que si fotografias/
checa lo que firmas porque son las tonterias/
no te cuesta nada informarte del negocio/
los primeros en chingarte siempre son los tale®sioc
Refrain
[MK] este es para todos mis soldados/
todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/
y desde California con el suefio americano/
una rima en la cabeza y el micréfono en la mano/
este es para todos mis soldados/
todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/
y desde California con el suefio americano suefio/
este es dedicada para mis Reyes Urbanos/
Verse 2
[MK] cuando se llegue el tiempo, listos pa” la Hata
listas con mis gueyas no te pases de la raya/
vienen desde lejos, i don't know where they cammefr
ready to attack on the serio puro redrum/
this is for the gente that's been down for tftsica/
lore with them jalé) wrapped up with the fooska/
i always keeped it real no matter what the situtio
you talk shit, you handle it/ here comes retalrtio
“it’s a must if you fuck with us” dicen los homies/
so if you see me on street don't act like you daorotw me/
because i handle mine with them wicked ways/
i bets your mom don't wanna know why your lostdays/
but anyway show love and continue with them gadgets
porque de uno por uno taxing all them fucking faget
aqui representando mi familia de la calle/
con los que escupo versos y comienzo mi desmadre/
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Refrain

[CHORUS]

Verse 3

Refrain

[MK]

[Woman]

[CHORUS]

este es para todos mis soldados/

todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/

y desde California con el suefio americano/

una rima en la cabeza y el micréfono en la mano/

este es para todos mis soldados/

todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/

y desde California con el suefio americano suefio/
este es dedicada para mis Reyes Urbanos/

el escuadron ya esta aqui, los traigo marclagiedto/
cada vez que llegan ven temblar el pavimento/

alto en el micro represento mi bandera/

verde, blanco y rojo, orgullosa de mi tierra/

respeta ya tu sabes que yo vengo con realeza/

todo lo que hago viene por naturaleza/

from the Urban Kings, this is the Reyna Urbana/
tengo a mis fieles seguidores, pues yo no soy &a/m
i put it down Brown is Beautiful/

on the serio side/

and i'm a show you how my perros staying high Miie/
soy mexicana and i'm showing love to everybody/
and to my upcoming rappers keep on making steachegio

este es para todos mis soldados/

todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/

y desde California con el suefio americano/

una rima en la cabeza y el micr6fono en la mano/

este es para todos mis soldados/

todos mis guerrilleros mexicanos, mis hermanos/

y desde California con el suefio americano suefio/
este es dedicada para mis Reyes Urbanos/
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#Nr.14#

Molotov
Gimme tha power

Verse 1
[M1] la policia te esta extorcionando
[Man] dinero/
[M1] pero ellos viven de lo que tu estas pagando
y si te tratan como a un delincuente
[Man] ladron/
[M1] no es tu culpa, dale gracias al regente

gue arrancard el problema da raiz/

y cambiar al gobierno de nuestro pais/

a la gente que esta en la burocracia/

a esa gente que le gustan las migajas/

yO por eso me quejo y me quejo/

porgue aqui es donde vivo/

YO ya no soy un pen... ((verzerrt))/

gue no watchas los puestos del gobierno/

hay personas que se estan enriqueciendo/
M2] gente que vive en la pobreza/

nadie hace nada porque a nadie le interesas/

la gente de arriba te detesta/

hay mas gente que quiere que caigan sus cabezas/

si le das mas poder al poder/

mas duro te van a venir a co... ((verzerrt))/
[M3] porque fuimos potencia mundial/

somos pobres nos manejan mal/

Refrain
[Chorus] dame dame dame dame todo el power
para que te demos en la ma... ((verzerrt))/
gimme gimme gimme gimme todo el poder
so i can come around to jo... ((verzerrt))/
(2x)
damele damele damele damele todo el poder/
damele damele damele damele todo el power/
(2x)
[M1] asi es, ohhh ((verzerrt))/
Verse 2
[M1] porque no nacimos donde no hay que comer/
no hay porque preguntarnos:
[AIl “como le vamos a hacer?”
[M1] Si nos gritan como a unos gu... ((verzerrt))/
no lo somos
[All Viva México, cabrones/
[M1] si se sienta el power mexicano/

gue sienta todos juntos como hermanos/

porque somos mas/ jalamos mas parejo/

porque estan siguiendo a una bola de pen... ((vé)Zerr
gue los llevan por donde les conviene/

y es nuestro sudor lo que los mantiene/

los mantiene comiendo pan caliente/

ese pan, es el pan de nuestra gente/
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Refrain
[Chorus]

[Chorus]

[AIl]

[Chorus]

dame dame dame dame todo el power
para que te demos en la ma... ((verzerrt))/
gimme gimme gimme gimme todo el poder
so i can come around to jo... ((verzerrt))/
(4x)

dame dame dame dame el poder/
dame dame dame dame todo el power/
(2x)
el pueblo unido jamas sera vencido/

(..)

dame dame dame dame el poder/
dame dame dame dame todo el power/

(3%)
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#Nr.15#

Delinquent Habits
Tres Delinquentes

Intro

Verse 1
[lves]

Refrain
[Chorus]

Verse 2
[O.G. Style]

[Kemo]

Refrain
[Chorus]

Verse 3
[Kemo]

[lves]

[..]

i flex my brasos hard core down for the ki

who's that eminating funk through the speaka'/
bass gets to thumpin' ruckas get to pumpin'/

who's that rockin' got the party start jumpin'/

blastin' through hah no need for the booyaa/

right hammer with the one knuckle eye-shot throyah
step to the crowd i feel the strain'/

throw chingasos in the mosh pit feel the pain/

so don't get in my way baby/

because the huero loco came in here to play baby/
my shit will pump up this jam hot damn it's the dast/
tres Delinquentes step into the madness/

get funk it (6x)
((Mariachi Sound gescracht))

gue ondas muchacho i vienes te miro/

si me tries bronca me enloco deatiro/

me paro te tumbo no es tu rumbo/

y con el lingo talvez te confundo/

oh shit it's the attack of the five foot ten

the blaxican once again with the cocked hair pin/
as | emerge from the depths of the realm my son/
i got the black gat fat track coke and rum/

otra vez ya lo vez and the crew somos tres/

one blaxican on the squad you don't test/

hittin' hard like an Aztec swift like a Zulu/

that's what it's like with a palm shot through you/
my mannerism mild still the punks get piled/

my number one assassin flips the mad funk styles/
me | play the back role but I'm delinquente/

this is how | freak it when I'm speaking to the ign

get funk it (6x)/ entro la gente (4x)
((Mariachi Sound gescracht))

whatcha trucha calmate escucha/

somos delinquentes tu no quieres lucha/

ut we freak it this way seguisendo rey/

O.G. freaks the beat the mariachis play/

fade it in with snare from ASR-10/

producer mas mejor it's O.G. Style again/
freak it bump it bass out the caro/

O.G. he's got more BOOM BOOM than charo/
third of tres brings cuts to your face bro/

hold down the needle with a penny or a peso/
see all our style used to create/ with
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[alle] one turntable and a broken 808/
((verzerrt))
Refrain
[Chorus] get funk it (6x)/ entro la gente (7x)

((Mariachi Sound gescracht))
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#Nr.16#

Delinquent Habits
Southern accent

Verse 1
[lves] sure as the hurra smoke buddha after seaychir ride/
ure as you ain’'t even tripin cause they lettin gbde/
i'm gonna let you feel what's within Ives/
why don’t you listen if you trippin | ain’t bablihigh/
of course | show nuff “cause people count on me/
i've worn Adidas on the same stage as D.M.C/
i smoke nugs flown magic rugs hung with thugs/
show love if this here’s dove you dreamed of/
add 1 plus 2 somos tres fillin the place/
with a cold style funky to death use a space/
only skin that won't be tatted will be my face/
and ©'ll be ridin my life to the death at own pace/
good luck, long life blessed senses walk in thitlig
absorbin positive tonight me know me won't loséhtig
so kick bad thoughts fuera, fiestas en fuego/
rolas for your cara, funky like de-e-oh...
Refrain
[Kemo] when we step into the place y'all
[Chorus] know what’s happening
[Kemo] ain’t nobody trippin on the
[Chorus] southern accent
[Kemo] hour and a quarter we
[Chorus] rock the mic
[Kemo] south of the border like
[Chorus] is that alright?
(2x)
Verse 2
[Kemo] now i've been all around the world Japaitosterdam
Argentina Uruguay Chile Brazil and still
i stay paid value every dollar made/
i'm emergin” from the depths of the realm wherelstayed/
cuando entro entro chueco y ya te dije me conocen/
El Delinquente que no repite tumbo casa/
dejo testigo sin hiridos para que cuenten todaskatia en su gloria/
tres chosen tres hostin tres scorchin mic’s/
with some SL 12’s in abundance/
the one armed bandit with the lyrical air raids/
bombas rolas can you maintain?/
smoked filled pits no glamour no glitz/
got the funky Latin grammar over funky Latin hits/
everytime i spit surely the crowd is gettin lit/
yes y'all stand tall and losen bricks on the wall/
Refrain
[Kemo] when we step into the place yall
[Chorus] know what’s happening
[Kemo] ain’t nobody trippin on the
[Chorus] southern accent
[Kemo] hour and a quarter we
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[Chorus] rock the mic

[Kemo] south of the border like

[Chorus] is that alright?

(2x)
Verse 3

[lves] i just wanna little sontin to light/
it's a good night tonight for y'all avoid fight/
please take what i'm sayin” in tight and feel right
chinky eyed and high givin” "em feelin” a new sight
now that eyes ain’t blind i'm gon help find/

a way to put y’'all mind in time to feel mine/

[Kemo] i hit the stage sportin” sneakers, chelakgrayaberas/
cualquiera que quiera D.H. does it better for cleedarever/
gueras in the front, chonies wetter and wetter/
tranquilo take my time on every word to the letter/
that little lush, kind a blush everytime that i us
and later on she wantin” papi for the way thatusk/

[lves] so go ahead and dawn armor/
hit you with the good karma/
breaka breaka Mr. Police me no want drama/
don’t want no loud bangs, palos or cold shanks/
keep away me with them, wrist chains and cell ddank

Refrain

[Kemo] when we step into the place y'all

[Chorus] know what’s happening

[Kemo] ain’t nobody trippin on the

[Chorus] southern accent

[Kemo] hour and a quarter we

[Chorus] rock the mic

[Kemo] south of the border like

[Chorus] is that alright?

(2x)
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#Nr.17#

Kid Frost
La Raza

Intro  [Man] okay (4x)
((lautes Rufen))
Verse 1
[KF] g-vo, aqui estoy, MC Kid Frost/
yo soy jefe, maton, yes the Big Boss/
my cuete's loaded, it's full of valas/
i put it in your face and you won't say nada/
vatos, cholos, you call us what you will/
you say we are assassins and we are sent to kill/
it's in my blood to be an aztec warrior/
go to any extreme and hold no barriers/
chicano and i'm brown and i'm proud/
guantes, chingazos, simon tu sabes, get down/
right now, in the dirt/
what's the matter? you afraid you're gonna gethurt
i'm with my homeboys, my camaradas/
kicking back (...), y pa” mi no vale nada/
yo soy chingdn ese, like Al Capone ese/
controlo a todos solo never try to swept me/
some of you don't know what's happening que pasa/
it's not for you anyway, cause this is for the faza
Refrain
[KF] this for the raza, raza/
this for the raza/
Verse 2
[KF] the form i'm speaking is known as calo/
y sabes que, loco? yo soy muy malo/
tu no sabes nada y yo vienes halo/
been hit in the head too many times with the palos/
still you trying to act cool, but you should know/
you're so cool that i'm a call you a culo/
you're just a peewee, you can't get it ever/
you're a leva/
your own varrio doesn't back you up/
they just look at your ass and call you a poolbutt/
and so i look and i laugh and say que pasa/
hmh, yeah, this is for the raza/
Refrain
[KF] raza/
Verse 3
[KF] cruising in the calle, headed for the volo/
no want to go with me, so | had to go solo/
and when | go out alone I'm packed/
i touch all that chavalas when they know that kragped/
everytime that | pack my piece/
i pull it out quick all the nonsense desease/
just like the song when you're eighteen with aditll
got my finger on a trigger, I'm not afraid to pit|
if it gets out of hand | know some mafiosos/
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quick to pull out cuetes on some stupid ass baboso/
sitting there wondering what's happened, que pasa/
yeah, this is for the raza/
Refrain
[KF] this for the raza/

this for the raza, ((Pause)) raza/
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#Nr.18#

Molotov
Here We Kum

Verse 1
(M1]

Refrain
[Chorus]
[M1]

[Chorus]

[M1]

[M2]
Verse 2

[M1]

[Voices]
[M1]

Refrain
[Chorus]
[M1]

[Chorus]
[M1]
M2]

Bridge

Refrain
[Chorus]
M1]

[Chorus]
[M1]
[M2]

[M1]
[M2]

si tu no aguantas vara en la carrilla queaga/

te cagas en la leche y somos peor que leche amarga/
y juntos celebramos si te enchilas o te ardes/

Nno es que no nos importe sino que nos vale madres/
el pongase flojito mientras yo lo pendejeo/

usté no diga frio no diga papa soy feo/

tiramos puro carro a ver a quien le queda el saco/

y si fumamos el tapete es porque se acabo el tafrpcey!/

here we kum and we don't care mucho/

if you know what they wanna/

they just want your tepalcuana mana/

here we kum and we don't care nacha/

let's make varo varo hacer varo varo varo hace

(here comes la bomb so... how you gonna stop it pow?/

vamos a hacerte el varo haciendo un disco ap caro/
venimos decididos a quedarnos con tu varo/

vender miles de albums a los fresas we just wanna
rayarles sus ropitas y quedarnos con su lana/
((lachen))

(...) reraderazos de bajada y sin frenos/

somos los feos y malos somos amigos del bueno/
somos los que en la playa chingan los planes chasjo
somos los superchilangos entre tu y tus vacaciggesy!/

here we kum and we don't care mucho/

if you know what they wanna/

they just want your tepalguana mana/

here we kum and we don't care nacha/
let's make varo varo hacer varo varo varo hace

(here comes la bomb so... how you gonna stop it pow?/
(2x)

((instrumental))

here we kum and we don't care mucho/

if you know what they wanna/

they just want your tepalguana mana/

here we kum and we don't care nacha/
let's make varo varo hacer varo varo varo hlace

(here comes la bomb so... how you gonna stop it now?/
(2x)

Let's make varo varo hacer varo varo varognac

(here comes la bomb so... how you gonna stop it how?/
(2x)
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#Nr.19#

Ms. Krazie
Baby Angels

Refrain
[Girl] you know that i love you, your my baby angel
always thinking of you, your my baby angels/
put no one above you, your my baby angels/
give you all my world, won't stop loving you, logtyou, loving you/
Verse 1
[MK] i was blessed to have you come in to mi vida/
now i can't imagine life without you/
i couldn't breathe without you/
your the one to keep me going keep my heart béating
keep me looking up, appreciate what i've been givin
laying down and i looking at your little faces/
i don't have to wonder, i know this is where mycplas/
gotta a lot of love to give but it's all yours/
writing you a million songs, so you will know
just how much you mean to me/ no matter what, ifrygnod or bad/
and when your happy or sad/
listen my baby angels, mis angeles del cielo/
las quiero con mi vida y mis palabras les entrego/
lagrimas que salen de mis ojos mientras canto/
es para que no olviden su mama las quiere tanto/
si algun dia yo les llego a faltar, quiero que s¢pa
perdonen por los gritos, los reganos y tristezas/
Refrain
[Girl] you know that i love you, your my baby angel
always thinking of you, your my baby angels/
put no one above you, your my baby angels/
give you all my world, won't stop loving you, logtyou, loving you/
Verse 2
[MK] siempre yo quise darles todo lo que yo pude/
buscando un buen futuro me fui y no fue por coste/mb
recuerdo mi salida sus tristes caritas/
alsando sus brasitos y vacias sus manitas/
"Mama donde vas porque nos quieres dejar solas/
a caso no nos quieres ya?"/
la verdad es que las amo mas que a mi propria vida/
les daria mi corazon antes de hacerles esa herida/
son parte de mi ser, estan en mi propia alma/
y es por ustedes dos que todavia mantengo calma/
me ayudan a pasar la vida mucho mas facil/
hacer mas fuerte cuando por dentro vivo fragil/
y cuando el mundo entero se viene contra mi/
las tengo ahi conmigo para hacerme sonreir/
me hace sentir que vale la pena seguir viviendo/
y prefiero estar despierta con los bienes que rygote
Refrain
[Girl] you know that i love you, your my baby angel
always thinking of you, your my baby angels/
put no one above you, your my baby angels/
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give you all my world, won't stop loving you, logtyou, loving you/
Verse 3

[MK] a mi chiquita, nenita, mi baby valuguita/
eres una chulada y cada dia estas mas bonita/
esos ojasos son reflejos de dios, fée de amor/
llenos de ternura en el invierno son calor/
para mi, mi Alessandra, belleza concentrada/
toda una princesa, realeza dorada/
mi morenita, mi reina, mi duefia/
Cassandra, "Mommy's Little Girl", esa te encanta/
my melody, mis ganas para seguirle dando
my drive to succeed in this world es tu llanto/
e prometido darte todo lo que a mi nunca me dieron/
y eso es todo lo que quiero/
my little lady, my boss, little crazy, my baby/
you know you always have amaze me/
love you mijas more than the moon loves the sky/
if i was happy you were the only reasons why/

Refrain

[Girl] you know that i love you, your my baby angel
always thinking of you, your my baby angels/
put no one above you, your my baby angels/
give you all my world, won't stop loving you, logyou, loving you/
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#Nr.20#

Juan Gotti
Mira lo que pasa

Intro
[Man] (...) ((verzerrt))
[Band] (...) que no me hace olvidar
y me siento como un cobarde
y hasta me pongo a llorar
[JG] its goin” down
me entiendes
Refrain
[All] mira lo que pasa
when your messin” with my raza
[Man] ya get close i'll get your casa
[All] mira lo que pasa
when you kill me and my raza
[Man] “cause you hoes no tienen chansa
(2x)
Verse 1
[JG] viven the vatos ranfio

bustin” on two soldados
crimen a piano

vamos Mexicanos y Hispanos
hittin” them like granoso
escucha a los dos babosos
whatchin” the maricones, haters, suckers, and obog)
es la rocha tu vida

do you feel thi embidia?

no hay, no hay salida

when you'r hooked on the lifiea
echale ondo al paro

porque cargas el palo

steelin” from your own familia
now you jackin the carros
rollin”, i'm drivin’

whatchin” the raza go robbin”
got the bullet revolving “cause i'm solvin” the lpem
te envenenan la pena

si te ponen te truenan

es la vida en la pinta

when you movin” arena

SO you up in your ride
whatchin” hard from the jura
“cause your blown on a toce

y transportas la pura

es lo que pasa en el dia

esta dura la vida

keep my hand on my heata
pack a clap for la cita

day, (...) ((verzerrt)) arranque
hay tension en mi tanque
whatchin the markas en placas



Anhang 166

feelin” like Pedro Infante
while my ladie and baby are livin” hard in the mand
my Mercedes is faded

and i'm missing my gordo

me lo envarro en el pecho
animal mi derecho

hay muy pocos de pesos

y no pagan el techo
Mexicano came up

hittin” hard on these licks
treating haters like chicks
they had me jackin” real quick

Refrain
[Chorus] mira lo que pasa
when your messin” with my raza
[Man] ya get close i'll get your casa
[Chorus] mira lo que pasa
when you kill me and my raza
[Man] “cause you hoes no tienen chansa

(2x)
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#Nr.21#

Ms. Krazie ft. Sleepy Loca
Mas vale sola

Intro
[MK] pinches viejas, culeras y vatos valen madre/
hablando nada mas porque tienen osicos/
a la chingada con todo queriendo ser como estas [t el micro/
Refrain
[MK] mas vale sola que mal acompafnada/
[Sleepy Loca] me mantengo loca while i'm smokintijnana/
[MK] say fuck a bitch “cause they all the same/
[SL] you know, i don’t play no games/
[MK] put this hoes to shame/
mas vale sola que mal acompariada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] im dealin” business like a brown soldada arftew we're out doin” our
thing/
[SL] bitch, you ain’t doing nada/
Verse 1
[MK] mas vale sola que mal acompariada/
no ando con amistades es que un minuto dan ladegpal
they say got your back when they ain’t doing nada/
y rapido se apuntan when they smell that marijuana/
[SL] chavalas/
[MK] quickly try and say when they needed cleansmbre/
they don’t even know you when you got it down yngdb
[SL] sobres/
[MK] have been through it all cause i've seen it/
see it then i call it/ talk about you probably/
les abristes el osico y ahi andas de mitotero/
deja te agarro solo pa dejarte otro abujero/
[SL] chale/
[MK] talk about me dale/ sigue con los homies pgde ya sin madre/
[SL] me vale/
[MK] estoy loca que no es lo que dijistes que y&eselvido los nombres que
tu me pusistes/
[SL] carajo/
[MK] si quieres, deja te lo recuerdo crazy asshbgne no, no voy al suelo/
Refrain
[MK] mas vale sola que mal acomparfiada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] say fuck a bitch “cause they all the same/
[SL] you know, i don’t play no games/
[MK] put this hoes to shame/
mas vale sola que mal acomparfiada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] im dealin” business like a brown soldada arttew we're out doin” our
thing/
[SL] bitch, you ain’t doing nada/
Verse 2
[MK] y tu que miras aqui a la Ms.Krazie callin” nbres/

no sé porque te espantas chales/ we were neveesfiomi
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0 a caso te dije que anduvieras platicando/

cosas de mi vida anduvieras divulgando/

so what, si tengo lo que tu siempre sofiastes/
spending all your vida watchin” mine te la rayalstes

[SL] Gracias
[MK] guerido publico aqui les presento a la jefajefas, eh Ms.Krazie
represento/

les cuento i got too many rucas on my caso/

vatos tambien pero ellos mas por mi placaso/

they wanna know how krazie i get and if i regret/

a night with them alone/ fuck that mi vato es ....Ayglassung))/
so ask him pinche bola de ratas andantes/

you know what, mejor chingen a su puta madre/

“cause fuck that and what anybody gotta say/

nomas no andé8lorando when i come out to play, que no?/

Refrain
[MK] mas vale sola que mal acompafada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] say fuck a bitch “cause they all the same/
[SL] you know, i don’t play no games/
[MK] put this hoes to shame/
mas vale sola que mal acomparfiada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] im dealin” business like a brown soldada arftew we're out doin” our
thing/
[SL] bitch, you ain’t doing nada/
Verse 3
[SL] too many motherfuckers que se meten en mi/vida
moviendo mucho osico que se limpien la saliva/
te ensefio quien es loca and you know you got ifragpm
de tanto los putasoz de your face is what im nurgmin
see me better feel me cause i'm losing my paciéncia
ya no tengo amigos/ you can play me for a mensa/
seen to many fools tryna break the fucking rules/
disque son mis pinches homies but they rather sclese/
man fuck that y por eso ando sola/
me miras differente porque soy yo una chola
del barrio contrario a todas las demas/
si te cruzo en mi camino no te dejo yo empaz/
soy capaz de lo peor y eso es enserio/
te rumbo yo los cielos y te subo el infierno/
y €so0 te pasa por meterme en tus chismes/
te acabo regulando y sigleciendo business/
Refrain
[MK] mas vale sola que mal acompafada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin™ marijuana/
[MK] say fuck a bitch “cause they all the same/
[SL] you know, i don’t play no games/
[MK] put this hoes to shame/
mas vale sola que mal acomparfiada/
[SL] me mantengo loca while i'm smokin” marijuana/
[MK] im dealin” business like a brown soldada arftew we're out doin” our
thing/

[SL] bitch, you ain’t doing nada/
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#Nr.22#

The Game
Spanglish

Intro
Verse 1
[The Game]

[Girl]
[The Game]

[Man]
[The Game]

Refrain
[Chorus]

Verse 2
[The Game]

[Girl]
[The Game]

((Frauen lachen))

buenos dias maricones
vamonos!

picture me stuck inside this mind of a loco matador
bout' to comit suicide behind that project door.

la vida loca, mi familia, esta coca

dony fuck around with no snitchmayates,

i got they bitch ass in check the cuete en tu aabez
a spanish made better come and clean

the fuckin' mess up

gangsta, it ain't about where you from its where wear your gun

ay, vienen disparas

let'em come
see i never told Dre | was disconnected
viva Mexico

and get your ribs dissected
es muy pandillero en mi blanco camaro
feel these buck shots to your souls with theseosear
the devil con permizo diablo
you saw the Lamborghini up, escapo, Pablo
get them from Durango send them to Chicago
the ese's dont fuck with niggas see i know

voy a vivir Aqui

voy a nacer Aqui
hasta la muerte
hasta la muerte (2x)
Mi amor

ven aqui mami, pass a nigga a Corona
Yyo soy El Rey de fuckin' California
eres juego
tu eres muy bonita, te extrano my Séaori
me is the negro Vicente Fernandez
mi Cuarenta Y Cinco, | need you to understand this
California aint' no coutry for old men
muy grande, sangre, ridin' on chrome rims
translation the sound of Deuce Deuce's
mirando en la esquina, St Luces
i’'m bout' to lose it holmes, Espera
escribo Los Angeles en mi cara
time to bring back my old Impala
keep the 40 in the dash for them Eric Estrada'’s
tu got pajaros then holla’
cause we pitch white balls like
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Refrain

[Chorus]

Verse 3

Refrain

[Girl]

[The Game]
[Hyna]

[The Game]
[Hyna]

[The Game]
[Hyna]

[The Game]
Compton is

[Chorus]

voy a vivir Aqui

voy a nacer Aqui
hasta la muerte
hasta la muerte (2x)
Mi amor

Estupido, pendejo
Idiota, te odio
Porque no me quisistes?
You know | Love you
| aint' goin know where
Pendejo, estupido olvidate de mi
Porque no me quisistes?
Thats not what i said
Te odio
Pendejo, estupido
Te extrano
Perro, inbecil
This is my city, I'm the California whé¢w York is to Diddy and

mi casa

Adios mijos, mi pecho frio

Drug deala fo life, take me to da kilos

Muy mota mixed with the coca

Spanish stand in ridin' shotgun, she loca
(Callate la boca)

She's my "El Pollo Loca"

And the day | die she kno to bury me en roja

voy a vivir Aqui

voy a nacer Aqui
hasta la muerte
hasta la muerte (2x)
Mi amor
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VIl Verzeichnis Chicano Rapper

254

2 Cent Associates

24/7 Hustlaz

2Mex

2nd State

5th Battalion

707 Hustlers

805 Locos

A.LT.

Afaze from Las Vegas
Akwid (Los Angeles, CA)
Aztec Tribe (San Diego, CA)
Azteca

Aztech

Aztlan Nation

Aztlan Underground

Baby Bash (Vallejo, CA)
Benny Loco

Big Lokote (Hi-Power)
Bluntmaster C from San Antonio, Texas
B-Real (Cypress Hill)

Brown Factor aka Chicano Conspiracy
(San José, CA)

Brown Intentions

Brown Pride

Brown Town Looters

Brown Tribe (Texas)

Brown Underground
Brownside (South Central, CA)
BSA (Brown Skin Artists)
Burque Style

Cali Life Style

Candyman

Capone (Austin, TX)
C-Blunt

Central Coast Clique

Chingo Bling (Houston, TX)
Chocstilli aka El Rey

Clika One

Conejo (West Los Angeles, CA}
Crooked Stilo

Cuete Yeska (Wicked Minds)
Cypress Hill

Darkroom Familia

Defkon Unit

Delinquent Habits
Diamonique

DJ Ace

DJ Ralph M the Mexican from Funk
D-Lyrical

Don Cisco

Down 2 Be Brown

Down AKA Kilo (Oxnard, CA)
Down for the Brown

Down Forever

DTTX (Lighter Shade of Brown)
Duende (Las Vegas, NV)
Dyablo (San Diego, CA)
Dynamic Lo

Earthquake Institute

East Side Ghetto

Eddie Montelongo

El Capone

El Matador

El Nuevo Xol

Enhanced Vision Project

Ese Ceazah

Ese Lil Joker

Espanto

Estilo Surefio

Fade Dawg

Fifth Sun* Filero
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Funky Aztecs

Funky Minoriteez

G Fellas

Grimm

Hit Squad

Ikeman

lllegal Amigos

J.V.

Jae-P

Jonny Z

Juan Gotti

Junebug

Junebug Slim

Juvenile Style

K.C.P. Boys

KC Smooth

Kid Frost (East L.A.)
Kinto Sol

Knight Owl (San Diego, CA)
Krazy Race

L.A. Dopester

L.S.D.

La Paz

La Sinfonia

Latin Ambassy

Latin Circle

Latin Gambinos

Latin Prince

Latino Velvet Clique
Lawless

Lethal Assassins Clique
Lifestyl

Lighter Shade of Brown (CA)
Lil Bing

Lil Blacky

Lil Coner

Lil Cuete (Norwalk, CA)

Lil Demon
Lil Dopey
Lil Dreamer
Lil J. Barrios

Lil Menace (Huntington Park, CA)

Lil One

Lil Puppet

Lil Rob (San Diego, CA)
Lil Russ

Lil Sancho (San Diego, CA)
Lil Tweety

Lil Villain

Los Marijuanos

Los Tumbados

Lost Prophets

Lost Tribe

Low G

Lucky

Lyrical Asasinz Clique
M.C. Blvd.

M.C. Man

Mad One

Madogg

Malo Mac

Malo Sneeks

Malow Mac

Malverde

Manda Lokz

MC Magic (of NB Ridaz)

MCG - Mexicans Covering Ground

Merciless

Midknightdreamer aka MKD
Mista Hogg

Mister D

Monsie

Monteloco

Mr. Capone-e (Hi-Power)

Mr. Criminal (Silver Lake, CA)
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Mr. Lil' One (San Diego, CA)
Mr. Malo

Mr. Sancho (San Diego, CA)
Mr. Shadow (San Diego, CA)
Mr. Silent

Mr. Vic

Mr. Wicked

Ms. Krazie (Urban Kings)
Ms. Sancha (San Diego, CA)
Murdaholics

Murder 1

N’Cognito

N2 Deep

Nasty Boy Klick

NB Ridaz

Nino Brown

0.G. Sancho

0O.G. Spanish Fly

O.T.W.

ODM (of Lighter Shade Of Brown)

Omar Cruz

Oso

P.B.C.

P.C.P. - Pure Chicano Poetry
Payaso

Phantom Knight

Powerlord Jell

Proper Dos (Santa Monica, CA)
Psycho Realm

Raza Deep

Rhyme Asylum

Rhyme Poetic Mafia

Rolo

Royal T (San Diego, CA)
Salcapone

Scrappy Loco

Shysti

Silencer (San Diego, CA)

Sinful (aka El pecador)

Sir Dyno

Sleepy Malo (San Fernando Valley)

Slow Pain

Slush the Villain

Snapper (El Monte, CA)

Soldado

South Park Mexican aka SPM

South Side Criminal

Southbound 2000

Spanky Loco

Street Mentality

Street Platoon

Street Sweepaz

Terminal Madness

Tha Mexakinz

The Answer

The Dukes Click

The Fifth

The Real Spanish Fly

The Ruffians

The Rugged One

Tommy Gun

Trilogy

True Enough

Voodoo Click

West P.D.S. Crew

Wicked Minds

X Ray

X3

Young Sicc

Zack de la Rocha of Rage Against the
Machine
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Eidesstattliche Erklarung

Ich erklare hiermitdass die vorliegende Arbeit selbstandig verfasdt keine anderen
als die angegebenen Hilfsmittel benutzt sowie dielléh der Arbeit, die anderen
Werken dem Wortlaut oder dem Sinn nach entnomnreh durch Angabe der Quellen
kenntlich gemacht wurden

Frankfurt, 12.02.09

Unterschrift
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