WinrriED FrReEY

»Mein Kommen, Freund, hat stets nur einen Sinn!«.
Neuere Literatur zur Totentanztradition®

Am Ende des zweiten Jahrtausends wie am Ende des ersten sind dié Menschen von escha-
tologischen Vorstellungen beunruhigt und fasziniert zugleich. Der Tod wird wicder entin-
dividualisiers und mit Vorliebe im traditioncllen Bild des Totentanzes und des tanzenden
Todes ausgedriickt. Dies hat auch Auswirkungen auf dic wissenschaftliche Beschifrigung
mit diesem Thema, die in den letzten Jahren intensiviert wurde, Einige der neveren Arbei-
ten zu den spitmittelalterlichen Totentinzen und zur Geschichte ihrer produktiven Re-
zeption werden hier vorgestellt und im Xontext der Traditionsforschung diskutiert,

At the end of the second millennium, like at the end of the first, people are worried and
at the same time fascinated by eschatological concepts. Death is again being depersonalised
and frequently expressed in the traditional image of the dance of deth and dancing death,
This also affects the academie treatment of chis subject, which has increased in the last
few years, Some of the more recent works dealing with dances of death in the late Middle
Ages and with the history of their productive reception are presented here and discussed
in the context of research into the tradition.

L

Wire es angesichts der Zeitliufte und der Hekatomben hingemetzelter Menschen
nicht makaber, man konnte sagen und schreiben, der Tod habe Konjunkur, der
literarische, der musikalische, der gemalte, der gezéichnete, der radierte, der gesto-
chene, der zur Figur gehauene und gegossene — und unter diesen Manifeftat_:ionen
ganz besonders das Motiv des tanzenden Todes, Selbstverstindlich hat die Erfah-
rung des zu seinem Ende kommenden morderischen zwanzigsten Jahrhunders
viele Kiinstler fiir dieses Thema sensibel gemacht, und zusiitzlich diirfte die bevor-
stehende Jahrtausendwende mit  ihren schon erkennbaren eschatologischen

* Anlalich: Brigitte Schulte: Dic deutschsprachigen spatmittelalterlichen Totentinze,
Unter besondegrer Beriicksichtigung der Inkunabel »Des dodes dansz«, Liibeck 1489.
(Niederdeutsche Studien 36) Xoln; Wien: Bohlau 1990; I:Iartn-fut Freytag (Hg.): Der
Totentanz der Marienkirche in Litbeck und der Nikolaikirche in Rgval (Tillll’l‘{l), Edi-
tion, Kommentar, Interpretation, Rezeption. (Niederdcutsche. Studien 39?‘ Ksin v.a.:
Béhlau 1993; Erika Sophic Schwarz: Erfurter Totentanz. Weimar ua.: Bohlz}u 1995;

Franz Link (Hg.) Tanz und Tod in Kunst und Literatur. (Schriftenreihe zur Literacur-
wissenschaft 8) Berlin: Duncker & Humblot 1993 Rainer Stackli; .Z.cmlc_:s tanzt der
Tod, Das Fortleben, Fortschreiben, Fortzeichnen der Totan.tnnzt.rgdltlon im 20, Jahr-
hundert, (Kulturgeschichtliche Skizzen 3) Konstanz: Universititsverlag Kon.stanz
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Kngsten dem Thema Tod zur Aktualitit verholfen haben. Kaum cin gut sortierter
Buchhindler, der den Suchenden nicht mit grofler Geste vor eine kleine Biblio-
thek mit Titeln tiber Seuchen und Weltende, Tod und Teufel, Himmel und Halle!
fithrte (vom iiberfiillten Regal Esoserik einmal ganz abgesehen). So stehen denn
die Sozial-, aber auch die Kunst- und Literaturwissenschaftler nicht an, dem Tod
ihre Form von Tribut zu zollen: sie schreiben seine Geschichre, sie analysieren
seine Funktion in der Gesellschaft, sie beschreiben die Kunstwerke, die die Be-
schiftigung mit dem Tod hervorgebracht hat und noch imamer hervorbringt.

Der tanzende Tod hat dabei eine ganz besondere Stellung inne. Nicht nur, weil
eine rithrige curopiische Totentanzvereinigung ein eigenes Vereinsblatt herausgibt
und in regelmiBigen Abstinden zu Totentanzkongressen ruft. Nicht nur, weil
offénbar jeder auch nur halbwegs interessierte Europier eine (wie auch immer
vage) Vorstellung von einem, von dem Totentanz hat, ohne daf} er sie bewufit
entwickelt hitte. (Man biete an der Universitit ¢in Totentanz-Seminar an: man
wird ein fiberfiilltes Seminar vorfinden, und man wird héchst fleiflige und interes-
sierte Teilnehmer/innen haben, die sich sonst kaum in ein medisvistisches Seminar
verirren wiirden ...) Es liegt offenbar an der vom Anfang der kiinstlerischen Ge-
staltung des Motivs an und bis heute ebenso irriticrenden wie faszinierenden Ver-

! Eine kleine (v.a, medigvistische) Auswahl aus der Fiille der Neuerscheinungen der
letzten Jahre_: Klaus Bergdolt: Der Schwarze Tod in Europa. Die Grofle Pest und das
l?.r_lde des Mittelalters. Miinchen: Beck 1994; Albert Bicsinger/Michael Kessler (Fg.):
Hlmmel—Halle-Fegcfcuer. Theologisches Kontakestudium 1595, {Kontakte 3) Tiibin-
gen, Basel: Francke 1996; Arno Borst u.a. {(Hg.): Tod im Mittelalter. (Konstanzer Bi-
bh.othck 20) Konstanz: Universititsverlag 21994; Clifford Davidson and Thomas H.
Seiler (Ed.): 'The Iconography of Hell, (Early Drama, Art, and Music Monograph

+ Series 17) Kalamazoo, Michigan: The Medieval Institute 1992; Clifford Davidson
(Ed.): The Iconography of Heaven, (Early Drama, Art, and Music Monograph Series
21) Kalamazoo, Michigan: The Medieval Institute 19%4; Johannes Cremerius w.a.
{Hg): Untergangsphantasicn, (Freiburger literaturpsychologische Gespriche 8).

~ Wiirzburg: Kénigshausen 8 Neumann 1989; Pecer Dinzelbacher: Angst im Mitrelalter,
Teufels-, Todes- U!lld Gotteserfahrung: Mentalititsgeschichte und lkonographie. Pa-
d;.rbm:n u.a.: Ferdinand Schéningh 1996; Patrick J- Geary: Living with the Dead in
,tredM":.ldl" Ages. Ithaca and London: Cornell University Press 1994; Alois M, Haas:

°d°.5 ilder im Mittelalter. Fakten und Hinweise in der deutschen Literatur. Darm-
;E:.l thl\xw 155. BUChgcsgllschaf_: 1989; Martin Illi: Wohin die Toten gingen. Begribnis und
Tmf l of in der \:ormdusmcllen Stadt, Ziirich: Chronos 1992; Alfonso di Nola: Der
bgu ¢ .c\lelgstczln: Wirkung, Geschichte, Miinchen: Dicderichs 1990; Norbert Ohler: Ster-
So?;::‘l : DO. ém Mlttc!altcr. Mlinch.en: Artemis 1990; Jacques Ruffié und Jean-Charles
Schmilt::: H“Ed euchen in der“Geschlchtc der Menschheit. *Stuttgart 1989; Jean-Claude
Yorkt G enspal und Hollenangst. Aberglaube im Mittelalter. Frankfurt/M., New
do K;m.mlal?.‘l‘: 1993; Ute Schwab: Zwei Frauen vor dem Tode. (Verhandelingen van
i, Ki “‘dell Le Academie voor Wetenschappen, Letteren'en schone Kunsten van Bel-
Tra,ucr .Vcr;w c‘:;ltcren, Jaargang 51, Nr, 132) Brussel 1989; Gabriela Signori (Flg.)
altcrli(;hen . c(iu ; ‘}_ES und Anfechtung. Selbstmord und Selbstmordversuche in mittel-
Ed diond ?99 ;‘u Kricuzmthchen Gesellschaften. (Forum Psychohistorie 3) Tiibingen:
chen: dev 1988: H aus Yondung: Die Apokalypse in Deutschland. (dvv 4488) Miin-

: ; erbc;t Vorgrimler: Geschichte der Halle. 2Miinchen: Fink 1994.
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bindung des Todes als des Inbegriffs des Starren, Leblosen und Endgiiltigen mit
dem Tanz, dem Inbegriff des Lebens, des lust- wie angstvoll erlebten Augenblicks
und der ausgedriickten K&rperlichkeit. Dieses Motiv ist von Anfang an offen
genug, um die Freuden und Angste, die das Leben und der Tod, das Leben zum
Tode fiir die Menschen bereithalten, nicht ein fiir allemal giiltig und endgiiltig
darstellen und interpretieren zu lassen, sondern jeder Epoche, jeder Kunstform,
jedemn Kiinstler die Méglichkeit zu geben, ihre Erfahrungen mit dem Leben zum
Tode in ihrer je eigenen und zeittypischen Form darzustellen ~ und sich dennoch
in der Tradition der Totentinze zu bewegen, sie zu zitieren, den Verstindnishori-
zont, den sic bei jedem Betrachter und Horer erdffnet, fiir die eigene Darstellung
Zu nutzen.

So ist die europiische Totentanztradition ein herausragendes Beispiel dafiir, daf
Traditionen nicht selbst etwas Totes sind (wie es die belicbte Formel >Tradition
und Wandel: suggerieren méchre), sondern daf sie {iber Jahthunderte wirken
konnen, wenn und weil sie sich wandeln, selbst Teil der wirkenden Geschichte
werden und sind, Triger eines kulturellen und religitsen Traditionsprozesses,?
Teil jener vielgestaltigen Formen der Memoria,® die Gesellschaften im Innersten
zusammenhilt, und deren Verlust diese Gesellschaften in Verwirrung, ja in men-
tale Katastrophen zu stiirzen imstande ist. ' B

Die vorliegenden und hier zu besprechenden Arbeiten sind methodisch nicht
so weit gefafit, aber sie kénnten Bausteine werden fiir eine Geschichte des Toten-
tanzes als Teil der Memoria der abendlindischen Gesellschaften, fiir eine- Ge-
schichte jenes Traditionsprozesses also, der in der religits oder sikular motivier-
ten Auseinandersetzung mit der elementaren individuellen wie gesellschaftlichen
Erfahrung des Sterbens und des Todes europiisches Denken und Fiihlen_auch am
Ende des zweiten Jahrtausends nach Christi Geburt begriindet und bestimme.

L

Mit dem »exemplum de quodam homine, qui volebat aedificare domu-m ...« (aber
erst einmal einen baufihigen Boden schaffen muf) begriindete vor vielen sz.hre':
Hanns Fischer im Vorwort seiner beriihmt gewordenen Arbeit iiber die Méren

- ) . ) [ - . . - he
2 Vgl.: Siegfried Wiedenhofer: Artikel »Tradition, Tradltu?nallsmus«. In: Geschichtlic
G%undi:eggfxrf;?fe.vg}?stg:i]sches Lexikon zur politisch-sozialen Sprachc in Deutschland,
Bd. 6, Stuttgart: Klett-Cotta 1990, S, 607-650. L
? Vel AleidagAssmann/Dietrich Harth (Hg.): Mnemosyne. Formen und I"unkt:onedr}
der kulturellen Erinnerung. (Fischer Wissenschaft 10724) Frankfurt: Fischer 1991 und:
Dieter Geuenich und Otto Gerhard Oexle (Hg.): Memoria in der‘_ chells.chaftddes
Mittelalters, {Veroff. des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte 11 1) Gottingen: Vanden-

hoeck & Ruprecht 1994,
* Hanns Fischer: Studien zur
8. XI.

aeutschen'M&rcndichtung. 2Tiibingen: Niemeyer 1983,




158 : Winfried Frey

die fragmentarische Struktur scines Buches. So #hnlich muf es auch Brigitte
Schulte trotz der umfangreichen Vorarbeiten von Erwin Koller und Reinhold
Hammerstein® ergangen sein, als sie mit ihrer Dissertation begann, die urspriing-
lich wohl nur die Inkunabel Des dodes dantz, Liibeck 1489, in die Tradition ein-
ordnen und interpretieren sollte. Der in Dissertationen {ibliche und notwendige
Forschungsbericht wuchs unter ihrer Hand zum Hauptstiick: Rund 250 der 275
Textseiten ihrer Arbeit bicten nun cinen kritischen und erschdpfenden Uberblick
iiber die Geschichte der Totentinze und iiber die Geschichte der Erforschung der
Totentinze bis zum Ende des 15. Jahrhunderts.

Sie beginnt mit einer »Einfiihrung in die Themenstellung«, in der sie die mittel-
alterlichen Totentinze (kiinftig fiir Sg. und PL: Tt) »als Indikatoren der zeitgends-
sischen kollektiven Mentalitit« (S. 5) bezeichnet und dieser nachzuspiiren ver-
spricht. Deshalb sei der erste Teil der Arbeit vor allem der »Darstellung und
Analyse der sozial- und geistesgeschichtlichen Zeitumstinde als den Bedingungs-
f.aktoren der Totentanzentwicklunge gewidmet sowie der »theoriegeschicht-
liche[n] Entwicklung der dogmatisch-theoretischen Reflexionen des Todes wie

auch der volkstiimlichen religidsen Ausdrucksformen bis zum Spatmittelalter«,

df:nn diese bezengren »die Kontinuitit der Emtfalcung der Todesthematik im reli-
g165-sozi?len Leben des ersten christlichen Jahrtausends zum relevanten Deu-
tungshorizont der Menschen im ausgehenden Mitrelalter — cin Aspelst, der inner-
halb der Totentanzforschung bisher zu wenig Aufmerksamkeit gefunden hate
(S. 5). Im zweiten Teil will sie »die gestalterischen Elemente Stindereihe, Todesfi-
gur und Taﬂ?mOtiVik, die die Gattung konstituieren und die Wirkung des Toten-
tanzes im zenigen§ssischcn Kontext hervorbringen« (8. 5£.), darstellen, im dritten
Sf:hlleﬂllch will sie »den Uberlieferungsbestand der bekannten spitmittelalter-
lichen D&.nkmiiler« sichten, »die in der Forschung aufgebrachten [sic!] Theorien
zur Fnt?‘“"lflu"BSBGSChiChte der Totentinze« kritisch aufarbeiten und »mogliche
Abhingigkeitsverhltnisse zwischen den verschiedenen Traditionsstringen« dar-
stellen. » Auf der Grundlage dieser kulturgeschichtlichen und philologischen Un-
tersuchungen« folgt dann die Interpretation von Des Dodes dantz. Das in der

tenden Erbauungsliteratur d

So tiberraschend banal, w
»ausfiihrlich in die deutsch
haben die Autorin fiir sich i
schichtliche und philologis

——— .

es ausgehenden Mittelalterse (S. &)

ie hier die Mentalitétsgeschichte (dje zum exsten Mal
sprachige Totentanzforschung einbezogen« [S. 5] zu
n Anspruch nimmt) verkiirzt wird auf ejne skulturge-
chex Untersuchung der »sozial- und geistesgeschicht-

-5 Reinhold Hnml;lcrstcin' T i
u_nd il":l[f NaclLleben. Bern, iﬁilﬂ:?iy ;Slk o8 Tode
amner Lextembeschreibung,
Innsbruck: Bader 19;301.mg (nnsbruck

s. Die miteelalterlichen Totentinze
rancke 1980, Erwin Koller: Totentanz, Versuch
er Beitrr, zur Kulturwiss., Germanist. Reihe X)
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lichen Zeitumstiinde, auf eine nicht niher definierte >Kulturgeschichtes, so banal
sind mitunter auch die Ergebnisse und Schlufifolgerungen der im einzelnen
durchaus brauchbaren, bisweilen wegen der Vielfalt der beleuchteten Aspekte und
der Fiille der Literatur, aus der die Autorin ihren Forschungsbericht Frar-f.aeit;ct
hat, geradezu bewundernswerten Darstellung. So wird man dankbar sein. fiir die
umfassende Zusammenstellung aller mittelalterlichen dcuts:chen Textzeugen cl.cr
Te-Tradition (Kapp. III und IV), obwohl nicht ganz klar wird, warum sic soviel
Miihe auf die Darstellung der Abhingigkeitsverhiltnisse (nebst Stemma S, 245)
verwendet, nachdem sie mit Recht festgestellt hat, dafl diesem Bemiihen cllurc':‘h
die Gattung selbst enge Grenzen gesetzt sind (S. 15_2). Man' wird dankbar sein fiir
die wohl endgiiltige Zuriickweisung der bis in die achrziger Jahre vertretenen,
vielfach deutschtiimelnden Versuche Hellmut Rosenfelds, dcn- deutscb:e'n Us-
sprung der Tt-Tradition zu behaupten (S. 163 168?, womit der B-hck auf die CEEO-
piische Dimension der Tt wieder frei geworden ist. Eben59 wird man dan ar
sein fiir die ausfiihrliche Darstellung der Todesikonographie .der Tt, durch fill;a
gezeigt wird, wie der didaktische Impetus der Autor.en uqd Bildner von:I'Zl sic
dialektisch gegen sie und ihre Intentionen wendet: Die .Dafstellung der Stén .eglf-
sellschaft vor dem alle gleich machenden Tode bewels‘t ihre nur transitorische
Dominanz in der abendlindischen Gesellschaft, der Tod in d:an 'I.'t m:.xcht die Men-l
schen je linger desto mehr zu Individuen. Anderers?its wnrd in (%{Fsemljﬁai“i
(S.104-121) auch die Interdependenz von Tt und sozialer wie religidser Didakti
deutlich: Indem etwa in der Figur des »Spielmanns Tod« die durc.:hweg.ne.gatéve
Konnotation von Tanz und Musik in der theologischen .Dlsl‘mssu?n wie in der
Predigt aufgenommen und verschirft wird, riicken die Tt in die Reth 1c:hs:r ﬁ:gmli;
mente gegen die irdischen Freuden des men.schllchen Lebens, verstax;: enistmno
die Wirkung der Bufiprediger wie lsernlll]an]:l)m von Feltre, Johannes Cap
u i vonarola ~ und geben ihr Dauer. . L
n:dgléziﬁzsa&hulte bem‘itztei Begriff der »volkgﬁmhchen rellfglosen ﬁs.us-
drucksformen« (S. 5) ist dieser Zusammenhang allerdings kaumdzu I;sse[::l,{uf:ui
die Antagonismen wic die Interaktion zwischen den Vertretern ;r > F:}c )
und denen der verschiedenen Schichten der Ge‘sel_lsch.aft, die von exll tirsten un X
den Patriziern bis zur Magd und zum Knech, ja bis zu den Bett ;rgt"" dv:‘:: n:_
cben das Spezifikum der mittelalterlichen Tt ist! - alle Gruppen urlii | ::Be -
fassen, eher vernebelt, als er sie zu erhellen vermag, L.Ind der ve‘;' Er; religiés
von Mentalititsgeschichte hat gerade darin seine A}l;Wirk}JngZﬂ: Iﬂ 1e “ 1g1nd
und sozial motivierten Interaktionen selbst, die slahmtcrste%len en .lr;ter e:;r i
Intentionen, die sich auch in den Tt ausdriicken und von diesen in if f‘l”' g ebni§
verstiirke und verstetigt werden, zwar hie und da wahrgenommen, als Erg

et . . ht
r selten detailliert gezeichnet m:ferden, was nic
e e S a}:l’:fi z?e Autorin sich (angesichts der Fiille des Materials

allem im exsten Kapitel allzusehr auf schon zusam-
en mufl, Die Darstellungsform, die die einzel-
der abgrenzt, anstatt sic in ihrem Zusammen-

zuletzt daran liegen mag,
auch wieder verstindlich) vor
menfassende Darstellungen verlass
nen Phinomene hiufig gegencinan
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hang zu zeigen, verstirke diese Tendenz noch. So wird oft auch da, wo die Ideolo-
gie mit Hénden zu greifen ist, nur angedeutet, In der Zusammenfassung des Kapi-
tels IL1 tiber die Stindereihe in den Tt (S. 98-101) wird zwar darauf hingewiesen,
dafl hier soziale, herrschaftskonforme Didaxe religids legitimiert wird, aber fast
im selben Atemzug wird die Erkenntnis wieder zugedeckt: »Die Botschaft des
Totentanzes betrifft somit alle Menschen; sie hat jedem cinzelnen — tiber die je-
weiligen Stindereprisentanten — etwas zu sagen; zugleich betrifft sie die Sozietit
als Gesamtes, ihre Ordnungsmechanismen und thre Lebensqualitit, und sie erhebt
Anspruch auf allgemeine Giltigkeit« (S. 100). Das kommt dabei heraus, wenn alle
Sinnangebote, die tiber eine unmittelbare Identifikationsmdglichkeit hinausgehen,
sogleich einem vom Realen der Botschaft getrenaten literarisch-dsthetischen In-
teresse der Rezipienten subsumiert werden (S. 99L), wihrend die Frage cui bono
weitgehend unterbleibt - wejl sie in den Tt selbst angeblich (nicht zufillig er-
scheint in diesem Abschnitt der Begriff >textimmanent [S. 98)) auch nicht gestellt
wird: »So hart die Vorhaltungen gerade michtigen Vertretern der geistlichen und
weltlichen Obrigkeit gegentiber auch sein mégen, es ist immer Kritik am cinzel-
nen, in Stinden verstrickien Reprisentanten der an sich guten Gesellschaft. Die
gesamte Sozialordnung als Teil der gottlichen Schipfung, wird in ihrer ganzen,
durchaus wahrgenommenen Hiree nicht hinterfragre (S.101).¢ DaB dies gerade
das Ideologische in der Strukeur der Tt sein kénnte,
der wenig prizisen Begrifflichkeit nicht liberraschend)
es auch nicht untersuch und dargestellt,

Da Brigitte Schulte mit Reche schreibt,

das geht der Autorin (bei
nicht auf, und daher wird

! _ es sei fast unmdglich, fiir die tiberliefer-
ten Tt die Abhingigkeitsverhilnisse préizise zu beschreiben (obwoh! natiirlich
Dep endenze.n feststellbar sind), entwickele sie daraus - niche eben ausfiihrlich
und methOfixsch ~ eine Anfgabe kiinftiger Tt-Forschung, Es sei wichtig, dafl »die
einzelnen, in die verschiedenen Traditionsstréinge eingebundenen Texte und Male-

reien als nebene tedli a [
beneinanderstehende, unterschiedliche Reprasentanten ihrer Gattung
‘ . .
I?n[! 50, trotz aller intendierten Faktentreue,
ziert wird, zeigt sich an der Figur des Juden j

und Kleinbasler Tt), Bern und im Tt Herm i iti
1 Kl en Botes: »Thm wird von der Position des
christlichen Glaubens her der :Messiasmords und unter dem Aspekt mirtelalterlicher

ebcnswirklichkeit mcbe? VOIgeWOIfcu« S g i i i ! i
e 93). Del' Bc l'.lff >LebeI!SWUlf-IlCh
u[ld das Fehlen der Auszeich b i > ( ) i < i
N - l’l].ung . [ W'uchcrt deutcn da auf hlI‘l, d lK auch 1

. ittelalter als dic einzige Erwerbsquelle sder¢
gﬂ?;.l;c?:ltsmtu. Elfnd dqmc_ntsprechend behaupret sie, wenn dcf WUchercrqgesondcrt
Figur des ﬁlio ei' Fh““hc}_’e Wucherer gemeint isy: »in vielen Fillen ist er mit der
o G cI; g (gui:gzusetzgn 2% (5. 94). ~ Vl. dazu Markus J. Wenninger: Juden
Klaws Z‘u[ou,:lkalsHe .gel.’er Im h?hgm und spiiten Mittelalter. In; Alfred Ebenbauer/
1991 ‘281- 2“99( 3'2{ Die Juden in ihrer mittelalterlichen Umwelt, Wien u,a.: Bohlau

en i,m.dcutsch ’ ‘Sm I\iﬁchael Toch; Zur wirtschaftfichen Lage und Titigkeic der Ju-
meinden in Schcnbpra‘c iraum des Spitmittelalters, Jn: Rolf Kiefling (Hg.): Judenge-
Akademie Vcrlaw 1‘19%151? Kontext des Alten Reiches, (Colloquia Augustana 2) Berlin:
sche Geschi B oor 5 3950 (leicht gekiirzy auch in: Tel Aviver Jahrbuch fiir deut-
eschichte XX1T (1993}, 5. 117-12¢),

das historische Vorurteil wieder reprodu-
n der Stindercihe der Tt von Basel (Groft-

Neunere Literatur zur Totentanziradition 161

und der darin vermittelten mentalen Strukturen spitmittelalterlicher I...eben'swelt
analysiert und interpretiert werden«, Und cinen Beitrag’dazu wolle sie »mit ger
Untersuchung des Litbecker Totentanzes von 1489 leisten« (S. 152, vgl. aber
8. 251, wo schon ein wenig revoziert wird: »... Darstelllung dex: Gestaltur.lgspn{lz}:-
pien des Liibecker Totentanzes von 1489 und det: darin ver{mttelter: Wx.rkabsm f-
ten.«), Ich habe anfangs schon angedeutet, dai% dies wohl 'dlc ursprungll_che %u -
gabe der Autorin war, die nun allerdings wie eine l}ppendlx zum gewaltigen hOT—
schungsbericht wirken mufl. Bleibt zu frlz:gen, ob sie den Anspruch, der durch sie
iert wurde, auch einhalten kann. '
sellgs:rfﬁxz}:ﬁ; Totem?anz von 1489 ist cine weitgehend eigenstlﬁndxge Texw;r—
sion des ‘Tt in der Liibecker Marienkirche, der in den sechziger l]ahren Ees
15. Jahrhunderts entstanden war. Er erschien in der auf »volkssp.m.chlllche'[n] r-
bauungsschriften« (S. 253) spezialisierten Libecker Mohnkopfoffl.zm als eml; v?::
deren ersten Produktionen. Der Autor dieser lﬁngstfan Textversu?n eme:;L bli 1};
nach Schulte »mit Sicherheit« ein Geistlicher, »der. in 'seelsorgerlschlt-:r. 4 5113: ;
seine Schrift verfafite«, um seinen Lesern »Lel:..ensonem:-le.rung until re llg;;“nseEb IES
terweisung zu bieten« (8. 277), Diese Erkenn.tms, von.Brxg-lttc §chu ted Z r?jssen
formuliert, hiitte Ausgangspunke fiir intensive Arbeit sein konnezbun rr:h hic;
wenn der selbstformulierte Anspruch eingehalten werder} sollteé. er auLebcm
cachtet. Sowohl in der Einleitung wie 1m Schlul

gavol:e;eggrochen, dafl das Werk »als pa'réineuschfs P:‘.rbaulénﬁsbu;hs;lti::;g::ﬁ:
(S. 253), daf es »ein Beispiel fiir die zeittypische par.aneuschcfw ¥ asn: sg ezifi;chen
(S. 277) sei. Damit verbaut sich die Autori.n metho.dlsch d;n | e'gl’cu:n gon eor
Gestaltungselemente herauszuarbeiten, die auf die Wec s.le witk chgem e
und intendiertem Publikum, auf die Interdcpe.n.denz von 1te1;1rll;s swirklichkei::
Tt-Tradition in der Wandmalerei, Predigttradition und lvlon l'c(iz et: SN
der (lesefihigen) Biirgerinnen und Biirger ciner spatmitte : te(r) 1f e iin i
sestadt verweisen konnten. Gewiff haben der Al-ltor wie die : i o eiton (und
daran gehabe, ihr Buch weiter als nur-im Umkreis von Llulgeg : :.13245) Chen wone
die Rezeption mag den Erfolg des Verkat'lf.s belegen, vgl. d i de; Otfizin al
die Autorin beifillig Lambertus Okken zitiert, d:'ar die P;o u o e bt ein.
»fitr die »Herren Liibecks« (S. 278) gedacht !Jezelchnet, haan; wi o o
mal Litbeck und sein Umfeld als der Bereich zu beschrei enngwie Rez’eptions-
Autor, Offizin und Publikum zu Hause waren, lhl:_f-‘ Ir‘ner}tlloniicher L eberswelee
mdglichkeiten entwickelten, wenn »Strukturen spatmitte’a’ter ©iber den Vorla-
(8.152) — und sei es auch nur in Akzentverschiebungen” geg

gen ~ sichtbar werden sollten.

R ; wi daf in den Abbildungen die-
7 Abgeschen von so >nebensichlichenc Dingen wmaclltecl:fr’lf't in der Liibecker Marienlsir-

' m gem
s Toannes g im Gy o e S
che ~ Kemn < 3 . .

hier nichts mehr {ibriggeblieben ist.
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Aber fast nichts davon in der Interpretation unserer Autorin. Sie sagt zu Recht,
daf der gebildete und geschickte Autor quasi in Kurzpredigten »seinen Lesern den
un?fassenclen Heilsplan Gottes mit den Menschen vor Augen« (S. 253) stelle und
»die Notwendigkeit einer christlichen Lebensfithrung als Vorbereitung eines guten
Tode§ zum Gewinn des ewigen Lebens« (5. 254), dafl er immer wieder, besonders
aber in den Kapiteln iiber die einzelnen Stindevertreter die Notwendigkeit cines
st.andes:gemiiﬂen gotgefilligen Lebens expliziere, aber sie geht nicht ins Detail
nicht eu?mal angesichts der Peststellung, daft der Autor den Zerfall der kaufmﬁnni:
scht_zn ?uten. beklagt. Thr ist das nur die seinprigsame< Gegeniiberstellung von
»Wirklichkeit und -+ Idealbild der gottgewollten Stindeordnunge« ($. 261). Daf die
zl)arstellung der Wirklichkeit hier genauso verzerrt sein kinnte wie die Darstellung
df%r >gott‘gew.olltex.1< Ordnung ein nostalgischer Reflex auf die Verinderungen eben

l;:lserIWuk%uzhkext, wird noch nicht einmal ins Kalkiil genommen, weil Schulte zu
(5;1(; SIK 1 explcilzmrt.und-d?mit akzeptiert, dafl zum Beispiel das kollektivierende »Wire
schafttmsrsz en »1m1?llz1ten }?utor und impliziten Leser zur menschlichen Gemein-
soha dg .D56) vereine, und in der kennt man bekanntlich keine Parteiungen mehr.
pueh :e arsltellung der unteren Stinde - Stindedidaxe in Reinstform ~ findet
»Bildhaff;‘!{{%?tudngeg« (8. 265) wegen der »Anschaulichkeit des Gesagten« und der
feare (. 227) :iber ir{:che# (5. 266), !curz, weil sic der Darstellung »mehr Cou-
[HCWOrhebungg‘ V;ri? ; voe: ;uch das \131{111.ssen, dafl der Autor hier »sez‘ne‘Vorstellung
Mol y er mensc 1cl.1en Gesellschaft, von der Realitit und den
. 268) fiih:-: ;‘ﬂi;l ie EMer.lschcn nacheifern sollen, an das Publikum herantrigt«
wieli l;eck - ;le l“utorm nicht dazu, zu fragen, ob sdas Publikum« in Hansestidten
longen entWicf; ei:: a}llngst s:{:h<?n - und vielleicht notwendigerweise — andere Vorstel-
ookl ztun dlfsen folgt, zwar gerne den Appell akzeptiert, cin eigen-
P Standespflic; teen e:vl.zu l‘.’ul:iren, aber dies nicht mehr durchweg mit der Erfiillung
kannundnng, » Wie sie der Autor nach alter Tradition propagiert, verbinden

Einen Hinweis in di i :

i E;;Zl’r;sl n::l diese Rlc}}tung gibt die Autorin selbst, Unter Verweis auf
Lo fast Stﬁndtv:ri :;Z fzfonendl'z.-theratur betont sic »die in den Abschlufizei-
Dutch eigene Verdienste habg;n:ilelzftﬁ *}nmf‘mg dﬂ: ng't:tliChen Barmhersighel
zige, worauf sie hoffon Lo ich diese Sehglfelt- nicht erworben. Das ¢in-
Recht ergehen 20 lern. p ;2,7 15;) (.1!3 Gilte des géttlichen Richters, Gnade vor
pic, quia Sum cause s ;'ie«. heiﬂ)t. ies is a.tlte'chrxstli?he- Lehre (»Recordare ihsu
gon warde), aber o o h, es'im Dies ire, das in jeder Totenmesse gesun-
seins nichr sl 1:2; : schon Ausdruck.jcner Krise des christlichen Bewufit-

nes mercatores, die wenig spiter in Luthers Glaubens-

krise (die ni '

icht i w1

Rechtfertigung 3;:’ IS\ZL!:; ;Eene, ﬁex:sonlxche warl) in der Verzweiflung um die
" n und i i . .

Ausdruck findet.® Der Autor ist 8 seiner Gnadenlehre ihren theologischen

insofern Seelsorger, als er die Angste nicht nur

% Daraus erklirt sich auch das Verfahren d

wenn auch vinteressant« (S, 272) finder es Autors, das Brigitte Schulte unverstindlich,

* Nach langer Strafpredigt tiber dic cinzelnen
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der »Herren Liibeckse, aber eben auch dieser kennt und in seine rlickwirtsge-
wandte Didaxe integriert.

1L

Brigitte Schulte hat eine Kurzfassung ihrex Interpretation des Druckes von 1489
2u dem monumentalen, von Hartmut Freytag 1993 herausgegebenen Sammelband
»Der Totentanz der Marienkirche in Liibeck und der Nikolaikirche in Reval (Ta-
linn)« beigesteuert (S. 345-348), in der sie auch nicht niher auf die spezifisch
liibischen Bedingungen und Umstinde der Entstehung des Werkes cingeht, ob-
wohl gerade in diesem Band die enge Verbindung des Liibecker Tt mit der S;adt

immer wieder betont wird, Doch von Anfang an:

Unser Buch iiber den Litbecker und Revaler Totentanz enthilt die Edition und die

Ubersetzung der beiden Fragmente sowic einen Kommentar und literaturhistorische

Untersuchungen, die Hartmut Freytag vorgelege hat, ]?ari:iber hinaus cr:mhalf. es
sen sowie cinen Anhang mit Beitra-

. kunsthistorische und sprachwissenschaftliche Analy % : 3
gen fiber ausgewahlte Zeugnisse fiir dic fiinfhundertjihrige Rezeption des Liibecker
Totentanzes in Wort-, Bild- und Tonkompositionen. (5. 8)
och erhaltenen (wie den verlorenen, soweit man
daft sich neben den Autorinnen und Auto-
nen wie hier engagieren, um das Verlorene
der Berliner Tt hitte es z.B. trotz der ver-

dienstvollen Arbeiten von Peter Walther sehr nétig). Kaum je sind TF so.kundig,
so penibel, so aufwendig dokumentiert und kommentiert ?vorc‘ien wie hier: Fast
die Hilfte des umfangreichen Bandes ist der Dokumentation in Wort und Bild
der beiden auf Bernt Notke zuriickgehenden Tt in Liibeck und Talinn gewidmet
(incl. einer praktischen Ausfalttafel am Schluff des Bandes). Der Maler Bernt
Notke selbst kommt aber (in dem Beitrag von Hildegard Vogeler, S 73-‘108) mit
nicht einmal drei ihm gewidmeten Seiten sicher zu kurz, was aber ¢in wenig durc.h
den informativen kostiimgeschichtlichen Beitrag von Gisela ]aacks.uber »Die
Kleidung im Liibecker und Revaler Totentanz« (S. 109-126) Iausgegllchen wird.
Die >variablenlinguistische Untersuchung< des Liibeck-Revaler Tt d.urchuﬁob.ert
Damme (5. 59-71) ergibs, daf dex Liibecker und der Revaler Text nicht Gberein-
stimmen und nicht unmittelbar voneinander abhingen. Das Revaler Fragment

Man méchte es fiir jeden der n
von ihnen Kopien hat) Tt wiinschen,
ren so viele Stiftungen und Institutic
wie das Erhaltene zu dokumentieren (

urtickzunehmen, indem er so tut,
etan habe. Das ist einerseits augu-
dem Richterstuhl Gottes als ganz

Standevertreter scheint der Tod die Kritile wieder 2
als wisse er nicht, ob der Siinder nicht auch Gutes g

stinische Tradition, in der nur chige‘Menschen vor p "
bése und nur weni’ge als ganz gute, viele aber als nicht ganz bose oder gute gelten. Is

ist andererseits Ausdruck jenet Gradenhoffaung, wenn auch F%Ch dmclt“ g0 l:‘“s.ﬁcr‘;‘::
wie bei Luther: der nicht absolut schlechte Mensch hat viclleicht _o}f n&c (fl p
gute Taten in die himmlische Wagschale zu werfen, die der gbttlichen Gnade einen

Ansatzpunke geben kdnnten.
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scheint »eine direkte Ubersetzung aus dem Niederlindischen zu sein«, wobei
Dz:ml.'ne zu bedenken gibt, ob nicht »beide Texte unabhingig voneinander aus
r?ogllcherweise ein und dersclben niederlindischen Vorlage itbersetzt worden
Sll'ld« (3.71). Das mag vom Standpunke des Linguisten einleuchtend sein, aber
wic sollte man sich das praktisch vorstellen? Sollte der Revaler Bearbeiter (der
doch eng mif Notke zusammengearbeitet haben mufi!) die Liibecker gefragt ha-
bfen, woher sic thren Text hatten, sich den (ja nur von der Forschung postulierten
nicht na_chgewiesenen) nld. Text besorgt und dann iibertragen haben, obwohl es,
slchon eine I....iibccker (und Notke ja bekannte) Ubertragung gab? ’

_ Doch zuriick zu Hartmut Freytags umfangreichen »Literatur- und kunsthisto-
rische[n] Anmerkungen und Untersuchungen zum Litbecker und Revaler Toten-
ta}n];z« (S.13~57). Im .eiflleitenden Kapitel »Zum Totentanz allgemein« beruft er
:I:m‘:?; :;Iefm auf Brigitte Schulte und paraphrasiert sic, bei der Datierung hilt
no;h s ;;}:hv:li:::gizcgnx.mmht ganz ohne Zweifel; auch der Revaler Tt gehére
ﬁbse:lgcllf:ﬂnelll _»Interpretati.on« geht trotz der Kiirze von nur sichen Seiten weit
S »aufe inaus. Er‘zelgt an.hand einer reichen Palette von Beispielen, daf
bande (4.7 pcrlo{%rir?lrjnausche We:se. Totentanz und Stadtansicht miteinander ver-
e ;bs’ ‘ :ll ; eck »c}er Ort ist, an dem sich das dargestellte makabre Ge-
Aufcragsweﬁ:e te é d4|12) Dieses Werk war — so viel anders als der Druck? — ein
Aufgaben un é E?I ha er, 5o Ifreytag, S'eien Ritckschliisse erlaubt, »wenn der Text
dor poren ind ichten des einzelnen in der sozialen Gemeinschaft der Stadt aus
o Ratsll)]crm : ¢ines Scfelsorgers }md eings im Interesse des Gemeinwesens titi-
e g denkbalx'lert, ;we er als Stifter cines Totentanzes gerade in der Marienkir-
e angchﬁrigernls;*:;iii?:ﬁ)'k?der aE}er der Litbecker Rat oder cine oder mehrere
Franziskaner als Vermittler :?;I;)aiclir f;fag%ebef o rage and seine Gﬂ.-‘i')Pc
zustimmend Walther Paatz (1939): m.., d esl."gtemanzes«. Und_Freytag_Zlﬂe_ﬂ?
Sinnbild der hansischen Weltc (S .42)' S e da ot o ontanz st zuglich cin
stehen, die Heraushebung der Ar.b it l0 e o d?s‘BﬁrgermeiSters o Be-
griffc (S.40), 2.5, b Kot eit al I;»zentra!er positiv herausgehobener Be-
Lebenspraxis gehen aber no;:h wifm' p Vel‘bmc%ungen von Kunstwerk und
Forschungen? zu den geistlichen S I'telr : u'nd o sxife sch Preyiag e neveren

prelen: nicht nur, daf der Text, wie nicht anders

zu erwarten, hiufie die Bj s .
Bibel 2y be,laul;:(;gndée ?‘beldmfel't, »um die in ihm vermittelte Lehre durch die
«+] und die avs ihr vertraute Bildlichkeit zu nutzene, er

eniitzt gerne : .
bekanace @ 4§;$j;;°1clhe Bibelstellen, dic »als Lesungen aus dem Gottesdienst
» also auch immer wieder Gegenstand von Predigten gewe-
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sen sind: der T, die Stade als religidses und soziales Gefiige und die Lebenspraxis
ihrer Biirger sind so eng miteinander verbunden, dafl sie sich auch ohne forcierte
Didaxe gegenseitig beeinflussen. (Bei der Beurteilung der Tt-Biicher von 1489,
1496 und 1520 zieht sich freilich auch Freytag wieder auf das Deutungsmuster
von Brigitte Schulte zuriick: »[...] sie wenden sich [...] als Erbauungslektiire an
die einzelne christliche Seele [...]« [S. 49])

Im Anheng finden sich elf kiirzere Aufsitze iiber die Rezeption des Liibecker
Tt, die hier nicht im einzelnen besprochen werden sollen. Sie berichten meist nur
sehr kurz {iber ihren Gegenstand (Hermen Bote z.B. erhilt eine Textseite und
eine Bildseite!), ohne ihn im Zusammenhang der Tt-Tradition zu kommentieren
oder gar zu interpretieren. Bedauerlich ist dabei, dafl auch Nathanael Schlotts Tt-
Text, angefertige 1701 fiir die Kopie des Liibecker Tt von Anton Wortmann, und
damit bis zur Zerstdrung der Text des Liibecker Tt, vom Herausgeber Freytag
selber mit weniger als zwet Seiten abgefertigt wird (obwohl er ~ nach Freytags
eigenen Worten — »nachhaltig« [S. 51] auf Hans Henny Jahnn gewirkt haben soll,
dem dann wenigstens fast drei Seiten Text [S. 369] gewidmet sind). Dieser Text in
zeitgemiflen Alexandrinern hitte beim Abdruck nicht so viel Platz bcanspru‘.:ht
wie der urspriingliche, und er hiitte als Beispicl dienen kénnen fiir die produkrive
Rezeption eines alten Themas am Anfang des 18, Jahrhunderts, und zwar in un-
mittelbarem Zusammenhang mit der Tradition, nicht aus historisierenden Mou-
ven wie die eklektischen und nostalgischen Glasmalercien Alfred Mahlaus, die in
den fiinfziger Jahren als Ersatz fiir den 1942 zerstbrten Liibecker Tt in der.To“ten—
tanz-Kapelle der Marienkirche angebracht wurden. Thnen werden immerhin ubc‘:r
18 Seiten Text und Bild gewidmet (Dorothy von Hiilsen, S. 385—-403), obwohl sie
den alten Zusammenhang von Text und Bild aufgegeben haben und dennoch
keine wirkliche Neuschépfung sind, wie die sausfithrliche Beschren.btfng der Et'*‘en-
ster< auf zehn Seiten belegen mag. Eigentlich auch kein Wunder bei cinem K;unsr:-
ler, der die grauenhaften Todeserfahrungen in zwel Weltkriegen nur in herk.omn'l-
lichen Klischees zusammenfassen konnte: »Zwei grofle Kriege haben sie (die
Tode) uns in nichste Nihe gebracht ~ als Helfer, als Erloser, als vertrauten
Freund, als spottenden Boten vom bitteren Ende, als Schreckensmann von uner-
bittlicher Hirte, als aufdringlichen Buhler [.. Je« (5. 390f.)

V.

»Die Totentanz-Verse Schlotts sind 1738 ins Diinische ibersetzt woFden und er-
schienen 1768 in der Reisebeschreibung Thomas Nugents in der englischen }Jber-
setzung ciner jungen Liibeckerin; sie bildeten auflerdem die Hauptquelle fir d.en
erst 1776 entstandenen und 1872 verbrannten Exfurter Totentanz«, so bCSChFEI.bt
Hartmut Freytag die Rezeptionsgeschichee des Textes von Schlot't (S. 365). I?lms
im Kopf, greift der Rezensent, seinen Wunsch n.och in guter Ennner}zmg,kaRen
Totentinzen mége gleiche Aufmerksamseit beschieden sein wie dem Liibeck-Re-
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valer, wohlgemut und erwartungsfroh nach einem Buch, das 1995 in eine
gommxertcn Verlag ersc‘:hienen ist: »Erfurter Totemar’lz« von Erika S’(:)ll;?e
chwarz, zqmal auch dieses Werk mit der Hilfe potenter Drittmittelspender
pr}mkt. Es ist »[gledruckt mit Unterstiitzung des Thiiringer Ministeriums fiir
Wissenschaft und Kunst und der Stadtverwaltung Erfurt (Kulturamt).« Nach ei-
nem h.ochtrabt-andex.l Voz_'vtmrt des Prisidenten der Europiischen Totentanz-Verei-
Il;:fl::;g :;0133 eine vierseitige Einleitung, die mehr von mangelhafter Kenntnis der
Tt-gl‘ r:di::r cilllt];cl}ex; Sprachfa zeugt10 al.s von tieferer Auseinandersetzung mit der
s 943)1;111{': 'Sho gt m.Jf v1e1‘~'Se1te..r1 eine »Geschichte des Erfurter Totentanzes«
e nicht wenigen uberﬂﬁss‘lgen Informationen — und der zunichst
e o orlr:r-nc.:n“uerten, dztﬁ man sich Anfang des 18, Jahrhunderts zur Erhé-
ong e Zeu:a }/;lVIEat des Waxsenhzfuses (des ehemaligen Augustinerklosters, in
ety ecximn ‘I;uth'ers gezeigt wurde, was nicht wenige Pilger anzog!)
N ’lassen« (;n‘; 0forblld des B.aseler Totentanzes einen Erfurter Totentanz
Koot govrenmn D ), und daf in .Erfurt auch der Liibecker Tt nicht unbe-
K B Lﬁb:ei; Der B'asler Tt war in Erfurt in der Merian’schen Fassung be-
Verhii’lmis - Vc ljrl clln einer .Beschrclb.ung. Eine Diskussion iiber das genauere
weder bl nochosr i;'.]t erer Zfléhder I\-Iachblldungen und -dichtungen in Erfurt wird
vedoddons Konzept' gde rt! Die gegeniiber den historischen Vorbildern vollig
Waiseohanees unsz;Oﬂ Fes Erfurtf:r Tt ~ Biirger Erfurts lassen zum Nutzen des
keite in O wetee un;xl rc;mmen ihrer Memoria »ihre behibige [sic!] Personlich-
fic] (des Todey nB'TS euen »selbst die Genossenschaft des Freundes Hain
schichdlichon Kontel:; dilsku:li::ht« (Sc-lll) ~ wird nicht in einem mentalititsge-
tion gewertet, weil »kciner del;t’Ssc')frl behoacearke Verwisserungs der Trad
sonders als brmeer ¢ tfter abschreckend dargestellt werden [wollte]
S 1515 w:::f, .iic?mmer und redlicher Biirger« (S: 11), ’
dos Waisenhausese:er;:‘ Maler und Nachbildner des Erfurter, 1872 beim Brand
Kruspe don Vorsgs o :aten Tt vorgestellt, wobei die Autorin dem Nachzeichner
Weimarer Herzogs kief fem N:}Chmal.er Gtz gibe, der die Bilder im Auftrag des
deet habe, (Avuch T Vﬂegﬁztlrg kopiert un’d dabei en gros und en detail verin-
gewesen, man vergleiche nur dcnn'%'?:l, 1s: ::;tlf\?:z::“‘b;r, Wﬁrelg o
eichnung Kruspes [S. 33; das

v p :
est; ini
o pitszzlt:::;ﬁn, ?emgmsgexjs, Karrikaturen, Cimetitre
Bing. i me v als willktirlich, Das setzy sich wenn a
& Im ganzen Text des Buches fort, - Gib::le:a

Es gibt kein 1.}
in Literaturverzeichnis in di
eichnis in di
wr aus den 78 Anmerkungcn h ¢sem Band, man

firiden, Hartmut Freytags Mon

Philippe Ariés, Dic Zeichenset-
uch nicht so geballt wic in der
s clenn' keine Lektoren mehr?

mufl sich die verwendete Litera-

Gd und wie sie ausschen), aber Bri-
s Gert Kaiser wird mit einem kicinen

schi T nm. §), ni it'sel :
chienenen Insel-Bindchen (s, y, Aa);mnlzlél'; 1b§:cmu einem in mehreren Auflagen er-
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Bild ist keineswegs »mit Symbolen und Metaphern iiberfrachtet«, S. 32] mit dem
Bild von Gétz [Abb. 1] die Tendenz zur Sikularisierung und Asthetisierung ist
uniibersehbar, diese kénnte auf den explizit geduferten oder von Gétz nur ver-
muteten Wunsch des grofherzoglichen Auftraggebers zuriickzufithren, also wie-
derum eine eigenstindige Version des Tt-Themas sein. Vgl. unten zum Baniier!)

S. 21-28 werden die Denkspriiche vorgestellt und diskutiert. Sie seien vielfach
swirtlich dem Liibecker Totentanz entnommen oder lehn[t]en sich stark an sie
an« (8. 21). Da der Erfurter Tt aber umfangreicher war als der Liibecker, hat man
selbstandig Texte verfassen miissen; man hat sogar »auf Vorrat« Verse geschmiedet,
die, z.'T. auch mit den Entwiirfen, noch erhalten sind. Dabei stellt sich heraus, und
Schwarz vermerke dies auch, daf die Entwiirfe (und die dann nicht verwendeten
Fassungen) oft kritischer sind, als die den Gemilden schlieSlich beigegebenen, die
threrseits »nicht frei von Eigenlob und Selbstverherrlichung« (S. 23) sind, was
die Autorin aber nur darauf zuriickfiihet, dafl man die portritierten Stifter nicht
»wenn der eigentliche Zweck, dem Waisenhause zu Einnahmen
zu verhelfen, erfiille werden sollte« (5. 25).12 Die Kenntnis der Interessenabhin-
gigkeit der Darstellungen wie der Texte hindert Schwarz aber nicht, als »Fazitc
festzustellen, »dafl nicht nur die Bilder des Erfurter Totentanzes Spiegelbild der
gesellschaftlichen Verhiltisse, der Sitten und Gebréuche sind, sondern uns auch
die Verse Einblicke in die Vorstellungen und Ansichten unserer Vorfahren vermit-
teln« (S, 28). o

Von mangelnder Distanz zum Gegenstand zeugen denn auch h}iqfxg dlE'Blldbe—
schreibungen, Zwar ist es lobenswert, daft die Autorin sich bemixl?t hat, nicht nur
die Bilder zu beschreiben und mit den Texten in einen Interpretationszusammen=
hang zu bringen, sondern anch versuchte, »ctwas iiber das Leben der Biirger zu
erfahren, die sich um des guten Zweckes willen in Gesellschaft des Todes \malfm
lieen« (S. 29), doch gelingt es ihr nur selten, Person und Darstellung zu vermit-
teln. Meist bleibt es bei cher oberflichlichen Zuschreibungen wie beim Husaren-
Obristen Menzel (S. 50f.) und bei anekdotischen Zusammenstellungen wie bell"n
Kurmainzischen Stadtsoldaten. Mitunter ist die Beschréibung nur ungenau (Bel.—
spiel: Der Dombher, bei dem der Tod »wic cin mittelaleerlicher Minnesinger mit
einer Gitarre oder Laute auftritt« [S. 54; vgl. die Ausfithrungen zum Astronomen,
$. 100]), manchmal irrefithrend (Beispiel: Der Wachshindler, dem dfr mn:.>Scljap-
pesdeckel< versehene Tod jiidelnd, nicht jiddisqh—sprechend gegsnubertmt; ube‘r
den merkwiirdigen Auftritt eines sungetauften '.I'odes< und 'darul?er, was es mit
dem »Wachs, so mir die Juden zugebracht« auf sich hat,‘ verliert die Autorin Ifem
Wort [S. 108£.}), manchmal hilflos (Beispiel: Der Bankier [S. 110f), der in einer

verirgern durfte,

30 nicht zu kontrollieren, welchen Textfassungen
den Textbestand norma]isiereéld emgln;cxflt_. Die
in di i ispi i Tei k von denen ab, die im
in diesem Kapitel gegebenen Beispicle weichen zum Teil srar! ( )

Bcschrcibunglsakapigelg(s. 31 -135) wiedergegeben wcrdcrf, man vergleiche den 'l(;ext gcs
Biirgermeisters S, 24 und §, 59, den des Todes zum Kinde S. 24 uf:d 5.97, en es

Todes zum Schriftgiefer 8. 25 und 8. 117!

2 s ist trotz der Ecliuterungen *‘!‘f 5.3
die Autorin jeweils folgt und wie sie In
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Quelle als »Wucherer< bezeichnet wird, in einer anderen als >Bangiers, von Gétz
a'ber als »Der Kaufmanns, den er nur durch seine Barttrache als Juden charakteri-
siert, aber ansonsten, von Schwarz véllig richtig gesehen, als cinen »Mann mit
klugen durchgeistigten Gesichtsziigen«. Die Antwort des Bankiers auf den Tod,
der vom >Bankerot« Adams spricht, also vom Siindenfall, scheint dem Schluffkapi-
tel des Ackermanns aus Béhmen entnommen: »Den Geist vermach ich Gott, das
Gut den rechten Erben/Dem Grabe meine Schuld, den Leib dem Tod im Ster-
b.cn.« Der Bankier ist also in Text und Bild kaum mehr ein Jude, er ist >verchrist-
licht< und als angesehener Biirger dargestellt, der den Tod auf vorbildliche Weise
erduldet. Hier ist, von der Autorin nicht erkannt, ein Stiick Emanzipationsge-
schichte der Juden wie der Geldleute dargestelit!)

Als Verdjenst dieser Publikation bleibt, dafl Frau Schwarz die Bilder des Erfur-

ter Tt publiziert und damit der Forschung zuganglich gemacht hat, der allerdings
noch fast alles zu tun bleibt!

V.

Von “'}Slei‘?h héherem Anspruch ist der Tagungsband, den Franz Link 1993 unter
dfm Titel ?‘anz und Tod in Kunst wnd Literatur herausgegeben hat. Er versammelt
;lc.hthwemger als 32 sehr unterschiedliche und sehr unterschiedlich gewichtige
Deitrage zum Tl?ema. Aber zu welchem? Der Titel weist schon darauf hin, daf
im Symposion nicht nur Beitrige zur Rezeption der Tt im engeren Sinne vorge-
stellt wcrd?n sollte.n, sondern auch die von den mittelalterlichen Tt »unabhiingi-
‘:’;::1 ;’;:Stfhllef_icna:tlgen Auffréigungen dieser Thematik«, wie der Herausgeber in
seinem ;m e{ti}n_ en Essay. (S: 1168, hier 8. 15) schreibt. Diese Entscheidung
analoed er richuig, d?nn die Vielfale der Beitrige und dic Vielfalt der in ihnen
z;ai S);s}:ert?ﬁ Texte, Bilder, Skulpturen, Musikstiicke und der Querverbindungen
g ceir; lAr;en machen gerade dCI‘l Reiz.r. bei der Lektiire aus. Man findet unend-
nicht den Ei;sg““kg?n un'd AUSbllee_ in diesem Band und bekommt dennoch
ctellton Bt lruc fvc-rmlttelt, nun sej alles gesagt. »Vielmehr sollen die vorge-
eitom Fo};lc he autzeigen, was auf diesem Gebiete noch zy leisten wire, und zu
dieser Band s¢ climg-en anregen« ‘(S- 15)-lDas letztere wird sicher geschehen, und
Diese‘En t:zi: | ci.semen gewichtigen Teil dazu beigetragen haben.
Thermas produzf;rtung l‘Waf aber auch nicht unproblematisch, denn die Weite des
o much e auch cine gewisse Willkiir sowohl in der Auswahl der Themen
T In der Gestaltung der Beitrége.™ So ist bei einigen Bejtrigen (was nichts

1 g ine Einhe! :
(51,?1 %s:szrkci%: ;::::l‘: Emhf;lt herbcflzwingcn will, die im Band so nicht vorhanden ist
1 r ermiidend \gnrk’cﬁa[s 9rhellcnd ~ und manchmal wic eine groteske
] un K.rahw:lnkclm. Diese Mischung hat der Essay aller-
Von den formalen Mingel i .
Sic sl maien M (};ec n des Bandes soll nur in einer Fuflnote die Rede sein, aber

tentanz und Heilberufe« n.SE;;mge fycirige, 2.B. der von Hans Schadewald: iber »To-
(. 69-91), machen den Eindruck, als sei nur das unkorri-
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tiber ihre Qualitét aussagt!) kaum ersichtlich, was sie zum Thema beitragen sollen:
Bernhard Greiners glinzender Beitrag zur Biichnerforschung (S. 213-225) gehort
ebenso dazu wie Willi Erzgribers Beitrag iiber Wilde, Yeats und Joyce (5. 317~
333), auch in den Beitrigen von Heinrich Anz tiber das Motiv des Tanzes in Jens
Peter Jacobsens Lyrik (S. 277-286) und von Erik Forssman {iber »Tanz und Tod
im Werk Edvard Munchs« (S.299-315) mache sich das Ausweichen vor einer
Begriffsbestimmung deutlich negativ bemerkbar. Der Herausgeber mag das auch
als Manko gespiirt haben, als er im Nachwort schrieb: »Was als Schwierigkeit der
thematischen Abgrenzung erscheint, ist allerdings nichts anderes als ¢in Sichtbar-
werden der vielfiltigen Uberschneidungen der Phinomene, die die kiinstlerischen
und dichterischen Darstellungen zu erfassen versuchen. In unterschiedlicher
Weise zeige sich in der Begegnung von Tanz und Tod wie in der Bezichung der
Begegnung mit dem Tode als Totentanz das Leben als durch den Tod bestimmt«
(S. 664). Aber gerade dies hitte ihn als einen der Ordnung im Dienste des Erken-
nens verpflichteten Wissenschaftler doch auch herausfordern miissen, nicht zu-
letzt im Hinblick auf die von Kulturpolitikern und Wissenschaftsmanagern un-
entwegt beschworene und fiir Forschungsprojekte als unabdingbar verlangte'In—
terdisziplinaritit, die sich hier allenfalls additiv einstellt, nicht aber methodisch
hergeleitet, abgesichert und fruchtbar gemacht worden ist, o
Der Rezensent macht aus dieser Not eine Tugend und stelle die B?Ltr%ige vor,
die ihm fiir die vielfaltige Ausgestaltung der Tt-Thematik in der Neuzeit die wich-
tigsten und am meisten zum Weiterarbeiten anregenden zu sein scheinen, abfir er
will bei der Gelegenheit nicht verschweigen, dafl er gerne auch ein.en B-cu:rag ube.r
die immer wieder erwihnten und als Zeugen herbeigezogenen smagines mortis
von Hans Holbein d.]. besprochen hitte und den einen oder andf:ren aus dem
Bereich der italienischen Literatur und bildenden Kunst der Neuzeit — allzus:ehr
sollte der Zufall (der Verfiigbarkeit von Fachleuten bei ei'nem Symp.?smm) nicht
die Struktur eines so anspruchsvollen Unternehmens beemfllusser{ dlzrfe.n. -
Es fillt auf, dafl nur wenige der Beitrdger und (nur zw.ell) Beitriigerinnen 1}'1r
Thema sozjal- und mentalititsgeschichtlich'® verankern, ein Mangel, der auch in
Franz Links Einleitungsessay schmerzlich zu spiiren ist. Totentanz, Todestanz,

reicht ~ und >mit Dreck und Speck:

lerte u itete Vortragsmanuskript einge . : i
8 nd unbearbe & r n wichtiges Thema leichtfertig ver-

abgedruckt worden: in der schriftlichen Fassung ein wi : _
Sclgznl?tl!c N;;ﬁr sg::cn sind Bilder in der falschen Reibenfolge beigegeben oder mit

vertauscht ischriften (z.B. S. 104f, S. 168£.), und df\ﬁ mitunter nuc!z Geisteswis-
SBnSChnftl;‘ndE: Sprache w(ie ihrer Inhalte nicht mehr miichtig sind, das Lafke s1clbtreff-
lich an dem lkurzen Aufsatz von Friedrich W, Kasten (5. 635-647) nblcsclrl:. hmf:l:-
schiedliche Zitierweisen, Unsicherheiten im sprachlichen Ausdruck LH:ld Rec bl:sc reib-
fehler sind bei einem so umfangreichen Band wohl kaum zu vcrmjldep, a ‘(Er cz\ﬁaf
stirker hitten der Herausgeber und der Lektor denn doch hie und da cingreiten dur

fen
' Untersuchungen
18 Tratz der Versicherung des Flerausgebers, der Wert der V?{g""’%““, ]

' liege aucli1 dariz,l dafy g»c:lmcch sic ein gutes Stiick Mentalititsgeschichte erhellt wird

[+« (S. 15).




170 : Winfried Frey

"Tanz und Tod sind existentielle Themen (und dies wird in vielen Beitrigen immer
wieder hervorgehoben), die die Kunst direkter mit der Lebens- und Sterbenspra-
xis der Menschen verbinden und thr Ausdruck geben, als das bei anderen Themen
der Fall sein mag, Um so mehr wundert einen die nicht selten zu spt'irende-Absti-
nenz ... -

Gert Kaiser, der verdienstvolle Herausgeber einer Tt-Anthologie,'® will in sei-
nem Beitrag »Totentanz und verkehrte Welt« (S. 93-118) »einige Korrekturen«
(S: 98) an der Auffassung Bakhtins und vieler Bakhtin-Adepten anbringen, die Tt
seien »cine dominikanische oder franziskanische Einschiichterung des spottisch-
lachlustigen Volkes und [...] insofern die gattungsmifige Opposition zu allen
karnevalesken Lebensformen und Literaturzeugnissen« (S, 93). Zunichst weist er
d?.rauf hin, daff die Dynamisierung der Todesfigur in den spétmittelalterlichen Tt
mcht nur das Absurde des Todes avsdriicke, sondern daff der Tod so »Ziige des
baurfsch-tanzenden Narren« (S, 106) annehme, was wiederum Fastnacht und Tt
verbinde, und zwar in der Ablehnung des Tanzes als »ein boshaft-crniedrigendes
Narrer{- und Teufelsmotiv«: »Die Begegnung des Stindevertreters mit >seinems
Tod wx}‘d durch dic Dynamik des Tanzes in die Sphire der Narrheit und ihrer
v?rkehn:te:n Welt verschoben [...J« (S. 113}, Wenn es ein Teil der Volkskultur sei,
die >offiziellec Welt und ihre Kultur blofizustellen, ja »sie ihrer Wiirde [zu] berau-
ben«« (s.o S. 1.15 nach Norbert Schindler), dann sei der Tt mit seinem tanzenden
Tod »dx.e radikalste Variante dieser materialistischen Haltung« der Volkskultur,
Der Tt ist dam} ebensowenig Ausdruck purer Opposition zur Volkskultur, wie
er Ausdruck dieser Volkskultur selber ist. Er ist beide >Parteiens verbindender
Ausdruck des memento mori mit der speziellen Erfahrung des mors omnia acquat.
Be;ﬁf s‘;:hr 'tI']t-Motwe weiterwirken und dabei verindert werden, das wird im
i eng li:’fil WI({: Ba‘:lmann »Das Leben als Tanz in den Tod in der Rachetragddie
ik EE ; :i en defl;acllgsancc«'(.s. 139-160) zwar nicht immer explizit, aber deut-
Elei.nenten gdt;:.e; lislehTratll{tlth des .'.thent.anzes [...]den .gattungskonstitutive.n
Vetindorans 4 '% cnen Rachetragédie hinzuzurechnen ist« (8. 144), aber die
birgt sich r{i .ehr r}a:'c.htfl.on, Flle herauszuarbeiten wichtig gewesen wire, die ver-
Anm. 44) odér1 >;ﬁlm:l?nf (];mlt;;)f;‘?lgdllll W“:l >méglic'he Vefbind‘l:l g ('S- e
Motivmaterial der Tt in ein(.:rn ar;dereocG o e?”eng'llschen Tragbdien wird .daS
Kampf jedes gogen jodems. §. 130 n Genre, fiir em.an'deres T-hcm.a (>blutiger

nj s 9. 157) eingesetzt in einer Zeit, in der die Dichter zwar

D A M .
M:r:mfrf:;]ldfgggi Iﬁdl%cllalferhche Totenténze, (insel taschenbuch 647) Frankfurt am
-0. Vgl. jetzt auch Gert Kaiser: Der Tod und die schénen Frauen.

Ein elementa; :
195, rf:s Motiv der europdischen Kultur, Frankfurt/M., New York: Campus

17 e ,
Dies auch ein Charakeerist;

Tod im Werk Edvard kum des Beitrages von Exik Forssmann iiber »Tanz und

A Munchse, in dem es he " :
einen T i 2, es heifle: »[...] driingt sich der Gedanke an
orenreigen auf, auch an die 'Begegnung der drciJLebcnﬁcnlfmd fi:-ei -'f'g:;lmf c:;n

bekanntes Memento morj iv
ori-M l i
ach mgs Merren o o :bté\rr‘ ff;f;gg)en Neuzeit — Munch kann es gekannt oder
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noch behaupten (in wessen Interesse?), daff ein allmichtiger Gott lenke und
richte, die Realitdt aber eher von den Jiingern Machiavells gestaltet wird, die an
kein Jenseits glauben, es zumindest negieren. Es gibt einen Unterschied zwischen
der >mitrelalterlichen Buflpredigte (S. 150 und S.159f.) und der Darstellung des
Lebens als Tanz in den Tod auf der Biihne, das memento mori steht nun in einein
anderen Zusammenhang: nicht mehr alle sind angesprochen, auf der Biihne agie-
ren die soberen 10.000¢, das Publikum darf sich freuen, daf auch die sterben miis-
sen — statt des mors omnia aequat der Tt nun poetical justice, mehr ein Sedativ
fiir die, die drunten sterben miissen, als ein Anfriitteln aller.

Die Asthetisierung des Tt-Themas und seiner Darstellungsformen wird: auch
bei Daniela Tandecki deutlich, die »Die Totentinze des Thomas Lovell Beddoes«
untersucht (S. 189-199). Sie arbeitet Beddoes Maxime deutlich heraus: das Leben
ein Totentanz des Zerfalls, der Tod das Paradies, der Tanz der Toten ein »unbe-
schwerter Reigen« (S. 197). Beddoes variiert und sikularisiert das alte Thema der
Pilgerschaft auf Erden: Keine Tréstung auf Erden durch die Hoffnung auf ¢in
Jenseits. Der Anti-Held seines Dramas »Death’s Jest-Booke« »ist zur Qual des
Lebens verurteilt, zur vagen Hoffnung auf Erlésung durch den Tod« (5.198; Her-
vorhebung W.E) selbst.’® Das Tt-Thema hat sich hier mit dem Motiv des ennui
verbunden zur Darstellung von Lebensekel. o

Mit welcher unaufdringlichen Intensitic die Tt-Tradition adaptiert werden
kann, arbeitet Klaus Ley an Flauberts »Madame Bovary« heraus (S. 227-264).
Das Motiv des Tanzes zum Tode, den Emma »mit unkontrollierbarer Wildheite
tanzt, fithrt ihn zu dem {gelungenen) Versuch der »Ausdeutung d.es ganzen \X{er—
kes als Totentanz« (S. 232). Daf der Versuch dem grofien Werk :?whts oktroyiert
und Flaubert das Thema gut kannte, geht aus einem 1838 geschnebe:gen _]u.gend—
werk Flauberts hervor: »La danse des morts«! Flaubert spielt ironisch mit den
beiden gegensitzlichen Bedeutungen von ’Tanz« (Totentanz und }“reudentapz),
neutralisiert dabei das didaktische Element der Tt-Tradition, gewinnt aber jene
Vieldeutigleit, die ein Kennzeichen dieses Romanes (un.d vielm:.m der Nachfolge)
ist: »Das Gegeneinander der sich ausschliefenden Positionen fiihrt zu der Offe?-
heit und Mehrdeutigkeit, die Flaubert mit der Forderung >ne pas co?clur?( fiir
die kiinstlerische Aussage beansprucht« (. 249). In Flauberts Werk wird die Tt-
Tradition wirksam, sie wird zitiert, sie wird unter den Auspizien moderner‘Ef-
zihltechnik zu Spiclmaterial des Autors, das Assoziationen.weckt, ‘Deutungsmo—
glichkeiten bietet, aber nicht in historisierender Weise domman"t wird. '

Angesichts der Fiille des Materials ist es kein Wunder, d:.lﬁ Giinther Massenkeil
in seinem sehr kurzen Beitrag »Der Totentanz in der Musnl& df:s 19. und 20..]9.11.1'-l
hunderts« (S. 265-276) nur eine Skizze liefern kann, die allerdmgs‘belegt, wie vie

on Satz nicht verdient: »Seine intensive
des wirkte sich auf sein eigenes Leben
stmordversuch in Basel gliickte«

" Dennoch hat Beddoes diesen hohlspiegelwiirdig
Auscinandersetzung mit dem Phinomen des To
dergestalt aus, daf thm 1849 ein wicderholter Selb
(S. 190). L ‘
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noch zu tun ist, auch in Hinsicht auf die Verbindung von Text und Musik, auch
hinsichtlich der sozialgeschichtlichen Interpretation musikalischer Tt-Adaptatio-

nen, denn darauf geht der Autor gar nicht ein. .

Ein Lesevergniigen der besonderen Art ist Eckbard Heftrichs Untersuchung
»Der Totentanz in Thomas Manns Roman »Der Zauberberge« (5. 335-350). Aufs
sprachlich Schénste, Informativste und Komplexeste macht er das Tt-Kapitelchen
zum Schliissel fiir das Verstindnis des ganzen Romans, ohne je den Tt zum allei-
nigen Interpretationsmuster zu deklarieren.

Dagegen umkreist Erich Kleinschmidt (»Der Tanz, die Literatur und der Tod.
Zu einer poetologischen Motivkonstellation des Expressionismus«, S, 369-385)
in modisch wissenschaftlicher Sprache immer nur das eine Problem der Dichter
in expressionistischer Zeit: Wie ist Welt auszudriicken ohne gesellschaftliche Kon-
vention, wie sie in der Sprache notwendigerweise dominierend ist? Die Losung
»im Tanz« oder »in Dichtung wie ein Tanz«, die als unmittelbare Bewegung ohne
Konventionen auszukommen scheinen, fiihrt aber in die Aporie, ja in den Tod
selbst, denn ihnen mangelt die Fahigkeit zur Kommunikation (S. 382). Sein Fazit:
»Der poetische Schreibprozef, dem >rasende[n] Wechsel der Vision verpflichtet,
entwickelt sich.im Modus stindigen Durchschreitens von metamorphotischen
Ubergiingen, der die Entstehung des Neuen an die Erfahrung des Todes kntipft,
und schlieRt damit an die Verwandlung des Tanzes an, dessen Kérpersprache dann
ebenso' wie dic direlt und ohne technische Paraphrase« niedergeschriebene Dich-
tung einem unabdingbaren >Ablauf des Schauens« folgen mufl. Tanz wie Dichtung
werden in dieser Sicht von einer sie zusammenschlieRenden Asthetik der sTodes-
Intensitit« getragen und bestimmt« (S. 385),

_ Eine Gegenbewegung zur f&sthctisierung, mitunter geradezu ecine Re-Didakti-
sierung und Re-Moralisierung des Tt-Themas scheint in den Dramen und Hor-
spiclen der Zeit nach den Weltkriegen festzustellen. Das wird in den Beitrigen
von Ado'lf Barth (»Das Totentanzmotiv und so
ren englischen Dramas, S, 423-444) und Johann Bauer (»Totentanzadaptionen
im modernen Drama und Harspiel: Hoftmannsthal, Horvith, Brecht, Hausmann,
Weyrauch und ?—Iochhuth«, S, 463-488) deutlich. Was aber nicht stattfindet (und
geﬂn, dann meistens dsthetisch scheitert, scheitern mufl!), ist eine Reetablierung
: :li lltf:ltiiilzﬁsf\sle;;n ::er Religii?sen m den Tt-Adaptatit?nen, auf:h wenn die mit-
The Denes 2t g[, 19nur wenig veranderf Werde.n, wie etwa in W, H. Auderfs

e of Death.)” Johann Bauer begriindet diesen Wandel in der Tt-Tradi-

ti it dq : C
on mit der neuen Angstdimension im 20. Jahrhundert, mit der Erfahrung cines

ma i
| ssenhaften, von auflen gesteuerten Todes, durch die »das Bewufitsein vom Tod
als der letzten bewuflten H

andlung des Mensch : « sel
(S. 463). Nachdem er dies an den Tt-ida enschen verunsichert worden« sei

izi . X ptationen seiner sechs Autoren exempli-
'fIx‘zltzrt hat — am deutlichsten bej Wolfgang Weyrauch: Sein Tt von 1961 »ist ein
ntanz zur Erhaltung des Lebens und gegen den Tod, den die Menschen selbst

cial/political commitment im neue-

18 . .
Was mag Barth mit dem Bepriff »marxistische Eschatologic« (S. 443) meinen?
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verursachen aus Selbstiiberschitzung, Machtwahn, Geschwindigkeitsrausch,
Fortschrittsgliubigkeit [...], falsche Erziehung, Miflachtung des anc}ere‘n uqd
mangelndem Wissen um das, worauf der Wert des Menschen beruht, na.r.nh.ch der
Einmaligkeit und Unwiederholbarkeit seiner Existenz« (S. 474y - restimiert er:
»Das memento mori im allgemeinen tradierten Sinne hat eine neue Akzentullerung
erfahren: an Stelle des Sterbens ist das Getdtetwerden getreten, der z_u.siilzzhche [?
W.E] und vorsitzliche Tod, der gesellschaftlich sanktionierte und legitimierte Tod
ist es, gegen den diese Texte [...] geschrieben sind« (S. 487). . .

Da dies nicht nur »deutsche oder senglischec Erfabrungen sind, zeigt c!er
héchst informative Beitrag von Wolf Lustig tiber die »:'I'otentanz-?ymbollk im
modernen spanischsprachigen Roman: Sinchez Ferlosio -~ Martin ‘Santos -
Cela ~ Roa Bastos« (S.489-529). Auch diese Autoren versuchex.l mit d?m Tt
sder einen durch seinen Rhythmus streng geordnete Form .aufwelst, ... eine als
chaotisch empfundene, von Krieg, Krankheit und Tod gezc.nchnetc Welt zu ord-
nen und zu bindigen« (5. 518). Dies wird von den vc'rscl‘ucdenen Autoren ver-
schieden gestaltet, aber immer in der offenbar im spamscth Iflulturkrexs stirker
spiirbaren Tradition der Danza de la Muerte: »Die>Leb end;g%eni des T9tentanzcs
ist in den Romanen aus Spanien und Siidamerika aber aklch- eine mha'lthche K.;Feé
gorie, denn die Totentanz-Symbolik hat hier die durchgingige }."'unk.t_lon, dffg 0]
in eine komplementire Relation zum Leben zu stfel.ien, wobei frexhc;ih bch1 be als
>diesseitige begriffen werden und keir?; relzi%ﬁs muotivierte Abwertung des Lebens-

enusses im Hier und Jetzt erfolgt« (5. 527). L
y Der Vergleich mag { wie allegVergleiche - hinlfen, aber er dranglzsxch an%g;
sichts der Qualitit des zu Vergleichenden auf: wie Bél.?. Bartfiks »Konzert !
Orchester« in Struktur und Thematik ein Trauergesang uber‘ die Zerstdrung der
abendlindischen Musiktradition durch die Nazi ist, so ist Fellx_ Nussba:ljms 1]9341‘ti
nur wenige Monate vor seiner Verschleppung nach Auschwitz beendetes Bi

i i icht
i i ft als »Totentanz« bezeichnet, was es snt.:her nic
»Triumph des Todes« (frither oft als »ht nur iiber das personliche Schicksal des

ist!) der Ausdruck des Entsetzens nic + willfih
Ausdruck dos Brrens e Vernichrung der Juden durch die willfih-
Malers, nicht nur fiber die fabrikmifige Vernic hauegnden >Normalbiirgerns, es 1st

rigen Schergen Hitlers vor den zu- und wegse 1, 68 Ist
df" gemaltcgUntergang der abendlindischen Kultur unter Verv\;end;ng Zl;g:;ﬁ:fl;zﬁt
ter Darstellungs- und Deutungsmuster des Totiles, die d.lcse Kultor e;zz)gmit one
hatte. Karl Georg Kaster arbeitet dies in scinem Beitrag (S. 541~ 62) mi
wilnschenswerten Deutlichkeit und gegen bisherige Fehldeutun‘ige: erm:ls;m .
ist [...] kein Totentanz, in dem der Tod zum Tanz aufforden:n l:vm:'z ¢, son ern cs
ist der shallische lirmende Triumph des Todes nacl:l erfolgreicher 'el:storu gerk«
abendlindischen Kultur, nach vollbrachtem umvgsalem Vernichtungsw

Regie des jungen Martin Walser, vermag
nschen durch seine Hlumanieit und Ein-
eminar des Wintersemesters 1995/

20 WWeyrauchs Horspicl, aufgenommen unter der
auch 35 Jahre nach der Erstsendung junge Me ;
dringlichkeit zu becindrucken, wie ich in einem
1996 feststellen konnte!




74 - Winfried Frey

(5. 547). Und so wenig (wenn auch dieser Vergleich erlaubt ist) das Auftrittsbild
des ’I.'oc.les im Erfurter Tt »iiberfrachtet« ist (s.0.), so wenig ist auch nur das kleinste
Detail in Nussbaums Bild bedeutungslos, wie Kaster am Notenblatt links unten
nachweisen kann: es sind die Anfangstakte cines vielgesungenen Refrains aus ei-
nem damals populiren Musical als Zeichen der »zerronnene[n] Sehnsucht nach
einem unbeschwerten, problemlosen Leben«. (S.556, Anm.41; vgl. S.558,
Anm, 47). .Unc_l die »Zeiger der Uhr, die auf der Vorzeichnung noch »5 Minuten
vor 12« angezeige hatten ..., sind im Gemilde abgebrochen, bzw. nach unten her-
untergefallen: die Endzeit hat begonnen« (S, 558).

Auch nach Auschwitz gab es Gedichte, gab es Kunst, auch nach dem grauen-
haftes:erl Toter}tanz der Geschichte gab es Totentinze, Versuche, das Grauen
dtﬁlrch k‘unstlerlsche Verarbeitung nicht verstindlich, aber die Erinnerung daran
(flt venia verbo-!) »im Kopf aushaltbar< zu machen. Als einen solchen Versuch
sicht Berr'l‘d Fex.ninger Joshua Sobols Schauspiel Ghetto (5. 563~586): »Sobols
»Ghetto« fiihrt die Welt als Friedhof vor und fragt nach dem Sinn des Weiterlebens
(und ;th der Kunst) auf dieser ungewshnlichen Bishne: »Auf dem Friedhof spieh
E:?I:'ﬁ Gclln T}K;;ej‘k«_ {S. .565). Zvwar ist auch bei Sobol keine »lineare oder kausal
x lfen:b:te : ingigkeit [...-] vom .literarischen [? W.E] Genus Totentanz [...]
o recl:: (8. 568), aber es gibt in diesem Stiick strukturelle, allerdings reziproke
b qur " Ei:lgen}; z.B. dfr Stindercihe, aber »Sobols Ghetto-Welt ist ein Gegen-
ogd! Bin 'II' 02:1 ten Sc};opfungsordnung [...] Statt Gerechtigkeit: die Menschen-
and Hilfsborel tlzf« Efu 573)-‘ ».Der Kosmos Sobols liflt keinen Raum fiir Liebe
Schwi relschalt, _I’Verzelhm und Hoffnung. Aber gerade die erdriickende

wirze dieses Todesbildes schreit seine Erlésungs-Sehnsucht heraus [...] Dies

wiire aber nur méglich, wenn der Tod nj
, nicht das letzt i i -
Szene von Ghetto scheint darauf hinzuweisen« (S, ?5';9)“.%“ pehieee Die ekl

VL

Einin sei i . .
dokum:nltlif:;zgglef: tung D_I;Para‘helt ebenso irritierendes wie anregendes, ebenso
res bleibt noch zu b;: rees}; erata offenlc‘gend'es Buch war anzuzeigen. Ein weite-
kein wissenschaftlichef Bc }(in’ mche weniger irritierend, nicht weniger anregend,
das sie rangiert, von de u(;:. und doch eines, das von der Wissenschaft profitiert,
und ein Poetiséher doc:‘n zllesc lex:nen ko:.mte. Rainer §tScldi ist ein poeta doctis
Jahten als Hauptlehrer f(;ir, d »[s]eit 1969 in sankr gallischem Schuldienst, seit 20
Heerbrugge (5. 287) Nur heutsche SPff'Ch'c und Literatur an der Kantonsschule
1996 im Universitﬁts;vcrlan Kat o nach. etlichen Gedichtbinden im Eigenverlag,
Werner Mezger und Wern%r \;(;nsgnz' eine >Kulturgeschichtliche Skizze« (hg. von
tanzt der Tod, Das Fortl oy erhch') in zehn Kapiteln herausgebracht: Zeitlos
- » 2Jas Fortleben, Fortschreiben, Fortacichnen der Totentanztradition

Ay : '
Beides macht sich mitunter stirend bcmérkbnr' l
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im 20, Jahrbundert, versehen mit 83 Schwarz-Weif-Abbildungen und mit ache
Farbtafeln. P

Ein Literaturverzeichnis, eigentlich auch bei mnichtwissenschaftlichen« Biichern
eines Universititsverlages eine Selbstverstindlichkeit, hat er nicht beigegeben,
man muf sich dic verwendete Literatur miihsam mit Hilfe des Registers aus den
Anmerkungen heraussuchen. Aber er hat, soweit ich das sehen kann, bis auf Bri-
gitte Schultes grofien Literaturbericht® die wichrigsten Publikationen iiber die
Tt-Tradition von Cosacchi iiber Xoller und Hammerstein bis Freytag und Link
herangezogen (die — wiederum niche vollstindigel — Namensliste auf S.21) -
und eine riesige Menge von >nichtwissenschaftlicher< Literatur zum Thema, die
von uns Fachleuten gerne iibersehen wird, weil sie in keiner wissenschaftlichen
Bibliographie verzeichnet ist, obwohl sie doch oft mehr {iber akruelle wie vergan-
gene Rezeptions- und Adaprationsvorginge und -formen aussagt als die Werke
der Wissenschaft. Vielleicht wird da die EDV mit WWW und Internet eines Tages
Abhilfe schaffen ... - : ' o

Zum Thema? Auch hier ist es verwirrend uad anregend zugleich, dafl das grofle
existentielle Menschheitsthema »Tod< mit dem Thema >Totentanz amalgamiert
wird, Todesbilder mit Totentanzbildern vermischt werden, der stanzende Tod« als
Zitat der Tr-Tradition und als Metapher fiir sein Forewirken iiberhaupt erscheint;

nichts ist fest und alles ist zusammenzudenken:? »Die ganze nachstehende Arbeit

widmet sich diesen Bildern, der Auerung solcher Bilder, den Kunstsprachen, die
solche Bilder transportieren, erneuern, bewahren. Widmet sich Bildern vom Tod
am Modell des Totentanzes, es ist bald sechshundert Jahre alt« (8. 9).

Die Tradition wirkt, sich immer wandelnd, weitet. Stockli lept sein Augenmerk
auf eben die Varianten: »Auf Fortdichtungen (Sicbentes Kapitel), Fortbildu'ngen
(Drittes Kapitel), Fortzeichnungen (Fiinfres Kapitel), Fortschreibu'ngen (Viertes
und neuntes Kapitel). Auf Theatralisierungen (Achtes Kapitel). Auf insgesamt das
Fortleben der Figuration >Knochenmann, der makabren Tanzszene, der Stande-
kritik, der Memento mori-Mahnung« (8. 21). Er fiige der Zah! der von Kaste:E!
Hoffmann/Priger gesammelten 90 »Totentanz-Bildschépfer« (8. 10) noch 23 wei-
tere hinzu, wohl wissend, daf er nicht alle gefunden haben kann. In den Kapiteln
III bis IX fiihrt er anhand von Lyrik, Prosa, Drama seine in Kapitel IX entwickelte

22 Dgs hat tha vielleiche auch nicht so sehr interessiert: »Die Urspriinge und das Amal-
undert die Erscheinung des Totentanzes

gam der Vorstellungen, welche im 15. Jahrh e !
veranlafit haben, veriac’hliissige ich mit besten Erumilem crsteirjlz glllilt' e}s{ itancgn:;lg?e:}l::é
die da i . zu interdisziplinirem Uberblick der hi

ie das versucht und geleistet habes; z P Theoreme als der von Rosen-

des Tor bin ich nicht imstande, weitergchender Theoreme ais n Rose
feld :dz?tg::zs(:\ic};? lt:::;larf es beileibe niches (5. 9). Aber vielleicht ihrer Diskussion

und Widerlegung! . . o
® vgl. s, ~ Wi iff yT'te inzwischen zum Spiclmaterial ohne spezitische
o A "ﬁtel deutlich, den die ARD im August 1996

Aussagekraft geworden iss, wird am . 1 4
cinem Berichtgﬁbcr Massentiechaltung, Frefsucht und Rinderwahnsinn gegeben hat:

»Totentanz«! ‘
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These fort, die curopiische Gesellschaft tabuiere vielleicht das Sterben und die
Toten, nicht aber, wie die communis opinio das wolle, den Tod. Und er zahlt
auf, wo immer in seinem engeren und weiteren Umbkreis, dem »Ostschweizer
Horizonte, Tt und Bilder vom Tod aufgefiihrt, gemalt, gezeichnet, getanzt, gegos-
sen, gemeiflelt worden sind — eine beachtliche Revue! Nicht weniger erstaunlich
die Liste der 55 Totenmessen und Requiems, die in den letzten 20 Jahren auf
Tontrigern in den Handel kamen (5. 14). :

Stécklis einzelne Kapitel bringen dann — nicht selten sprachlich reichlich ge-
schmicklerisch aufhereitet — Beispiel um Beispiel, so dafl einem von alledem ganz
dumm werden kdnnte, Auch hier ist die Krihwinkelei nicht immer vermieden,
fehlt die ordnende Kraft, wenn denn der Wille dazu dagewesen wire. Als Beispiel
nur der Anfang einer Aufzihlung vom Anfang des Siebten Kapitels: »FHundert-
und mehrfilig trite die Todesgestalt in Gedichtetem des 20, Jahrhunderts auf, st
weder Werwolf noch Ungebeser (August Supper), vielmehr ein grofier (Johanna
Moosdorf) oder kleiner (Albert Ehrismann) oder blaner Tod (Wolfgang Hilbig
ist bald Winzer (Georg Britting), bald Mitzecher (Konrad Rieder) oder Becher-
bruder (Immanual Weissglas), bald Clown (Irmgard Steppuhn) oder Marionette
(Hans Schiitz) oder farbenprichtiger Koméddiant {(Arthur H. Fink), bald [...J«
(S.149). Das Buch bleibt trotz dieser Marotten eine anregende, oft aber auch nur
verwirrende Lektiire, die Bilder, Zeichnungen und Texte sind oft erhellender als
Stécklis Text, der nach dem Zehnten Kapitel fast unvermittelt mit einer eher bana-
len Behauptung abbricht: »Das Thema ist uns weiterhin aufgegeben, Zeitlos tanze
der Tod. Zwar dauert >der Feh! an Phinomenalitic und Empirizititc punkto Ster-
ben und Totsein, Falls demnach nicht Sterben und Totsein, so ist gewif} das Bebil-
dern des Todes ~ insbesondere das Bemannen — und s0 ist gewif} die Totentanz-
Vision ins Langzeitgedichenis der mitteleuropiischen?* Gesellschaft mit wiinsch-
barem Nachdruck eingeschricben, Alle gegenteiligen Behauptungen, folgere ich
ar Schluf des vorliegenden Buches, sind Behauptungen« (8. 269).

Der Tod, der witkliche und der zur Kunst gewordene, hat Konjunktur am
Ende dieses Jahrtausends, die Konjunkeur in der Wissenschaft hat trotz der um-
fangreichen Werke, die in den letzten Jahren erschienen sind, ihren Hohepunke
noch niche erreicht. Einen sicheren methodischen Weg haben nur wenige der hier
vorgestellten Autorinnen und Autoren fiir die wissenschaftliche Untersuchung
und Darstellung des Phanomens Tod und seiner kiinstlerischen Gestaltungen in

der Tradition der Totentinze gefunden, Aber die materiellen Grundlagen sind
gelegt. Schneisen sind geschlagen, Ansitze gefunden,

————

2 Warum nur dieser, wirke da die freiwillige Hcrizontbcschriinkﬁng nach?

Kraus Wermanr / HARALD FRICKE

Das neue Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft

(Ein Interview)

Das Reallexibon der deuntschen Litemmmissemffmft (RLW), gl.imtgr }j\ugz;g:,
herausgeben von Klaus Grubmiiller, Jan-Dirk Mul.ler"und den beiden E rei oo
den, hat sein Erscheinen mit dem ersten von drei Binden beg?nr;:tn. csl under
sch;idet sich in mancherlei Hinsicht sowohl von der ersten und insbeson , ;:lrcii cer
zweiten Auflage wie auch von anderen Lexika desselben :ryps (}::‘mgﬁs ;s;; e
wort erliutert, anderes haben wir 1996 in einen} Al.}ffat? im Ac;'.c iv ):urG eo% }iger
schichte dargestellt und begriindet). Fragen wie dl?jemgenlgl 1{: 'unWir bei Joger
gestellt hat (sic sind hier kursiv gesetzt), werden nicht ausbleiben.

dankbar dic Gelegenheit zu einem Versuch der Beantwortung.

1. Konzeption und Anlage des Lexikons |

Das Lexikon ist als terminologisches Lexx']gon a??gelezgt- W;if W?’b;fz?’zi:‘;?n:;z:::;
nologic, Begriffsgeschichte und Sachgeschichte in dzefser onzeepn? o
Inweiweit kann man die Begriffs- von der Sachgeschichte trennens

von Explikation, Wort-, Begriffs- und Sachgeschichte als eine Hierarchisierung an-
zuseben?

; i sge-
Das Verhilenis der vier historischen R}anken (Wortfle::zllﬁ:; Bs';i: :ifti—
schichte, Sachgeschichre, Forschungsges?hlchte} tiur'v:ire Einer o
schen Rubrik (Explikation) ist der Intention nacll 1;15}3_;55 o, daf in der
geschichte zu jhrer gegenwirtigen Auswertung, aler 1ngd diort wriirde, »Aus-
Explikation nur einfach alles kurz zu‘sammengetragen :véirt‘i o Gebrauch cines
wertung< meint vielmehr, dafl die Distanz ?u?egjfgirtvorggschichten< e aor
Yeerirua, die sich aus dem Durchgang fiurc oo elten kritischen Klirung: ciner-
wendigerweise ergibt, genutzt wird. zu ciner dopp o i aong des Begeifsiabals,
seits auf jeden Fall zu ciner sorgldlugen und %;!ar;n ; azisierung in Gestalt eines
andererscits gegebencenfalls auch zu einer l{rmscsl:lrlli edl:n e atfgenommen
begriindeten Vorschlags, welche Elemente ausge ot intern einen sGebrauchs-
oder anders angeordnet werden sollten (das nenne

vorschlagd).




	Seite 1
	Seite 2
	Seite 3
	Seite 4
	Seite 5
	Seite 6
	Seite 7
	Seite 8
	Seite 9
	Seite 10
	Seite 11
	Seite 12
	Seite 13
	Seite 14
	Seite 15
	Seite 16
	Seite 17
	Seite 18
	Seite 19
	Seite 20
	Seite 21
	Seite 22
	Seite 23
	Seite 24
	Seite 25
	Seite 26
	Seite 27
	Seite 28
	Seite 29



