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NUMER 9 POZNAN 2012

Agnieszka Kulig

+RYTUALY RODZINNE"
WOBEC SMIERCI W FILMIE

Sytuacja $mierci dotyka calg rodzine. Zmusza do utworzenia
nowych relacji w niej i przede wszystkim odwagi w spojrzeniu na wszyst-
kich uczestnikéw zycia rodzinnego dotknietych trauma. Chce przyjrzec sie
rodzinnym rytualom oraz postawom przyjmowanym wobec $émierci w filmie
33 sceny z zycia Malgorzaty Szumowskiej i filmach, gdzie rodzina nie jest na
pierwszym planie opowiesci o émierci.

Wspolczesny rezyser filmowy, decydujac sie na dyskurs $mierci, a tak-
ze podejmujac sie pisania o $mierci, staje przed trudnym zadaniem. Musi
rozwazy¢, jak pozyskac¢ widza do specyficznego tematu. Trudnoé¢ wynika
z nadmiaru obecnosci przemocy i $mierci wlasnie (zwlaszcza w przekazach
medialnych), bogactwie samych obrazéw filmowych, ktére bezposrednio lub
posrednio dotykaty $mierci filmowo. Zdaje sobie sprawe, ze przywotujac
pewne tytuly, tworze subiektywna liste filmow dotykajacych wspomnianego
problemu: Siddma piecze¢ (1957) i Szepty i krzyki (1972) Ingmara Bergmana,
Bez korica (1984) Krzysztofa Kieslowskiego, Zycie jako §miertelna choroba przeno-
szona drogq ptciowq (2000) Krzysztofa Zanussiego, Pokdj syna (2001) Nanniego
Morettiego, Inwazja barbarzyricow (2003) Denysa Arcanda, Czas, ktory pozostat
(2005) Frangois Ozona, Pozegnania (2008) Yo6jird Takity, Code Blue (2011) Ur-
szuli Antoniak oraz 33 sceny z zycia Malgorzaty Szumowskiej - film, ktory stat
sie pretekstem do napisania tego artykulu.

Co moze taczy¢ wymienione filmy? Czy tylko temat $mierci? Przeciez nie
wszystkie z nich temat ten uczynily glownym. Czy sa to dzieta wybitne, dla-
tego wiec znalazly sie na tej liscie? Niektore z nich mogltyby spetnia¢ kryte-
ria arcydziela, inne obcigZzone sa retoryka publicystyczng, wpisane w biezace
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dyskusje o jakosci zycia, a niektore z nich nie uchronily sie przed egzaltowana
narracjg i estetycznym szarzowaniem. Filmy te, po pierwsze, uruchamiaja sta-
I3 fascynacje tematem $mierci obecnym w kazdej kulturze, w r6znym nasile-
niu, réznorodnym w opisie, przyciggajacym bogactwem symboliki. Po drugie,
wymienione filmy w wiekszosci akcentujg przesuniecie dyskursu o $mierci
z przestrzeni spolecznej ku indywidualnemu podmiotowi. Tak jest w przy-
padku Bez korica Kie§lowskiego, Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogq
plciowq Zanussiego, Czas, ktory pozostat Ozona oraz Pokoj syna Morettiego. Na-
tomiast Inwazja barbarzyricow i Code Blue sa refleksja o kondycji spoteczeristwa
ze $miercig w tle, gdzie znoéw zasadne jest pytanie o granice wolnosci, decy-
dowania o wlasnej §mierci; 33 sceny z Zycia Szumowskiej, podobnie jak starszy
film Bergmana Szepty i krzyki, przesuwa kamere z cierpienia umierajacego ku
sytuacji rodziny w momencie wiedzy o zbliZajacej si¢ §mierci.

Na te pierwsze potrzeby odpowiedzial Bergman w Siddmej pieczeci, przed-
stawiajqc rycerza dzielnie zasiadajacego do dysputy ze Smiercia, a w Szeptach
i krzykach brutalnie pokazujac puste gesty i rytualy wspoélczucia rodziny wo-
bec umierajacej Agnes i wycofania rytualu pozegnania zmartego z obszaru
wspoélnie przezywanego przez rodzine, wspdlnote. O schowaniu w prze-
strzeni spotecznej rytuatu pozegnania w kulturze europejskiej pisze francuski
historyk, Philippe Aries, w swojej ksigzce Rozwazania o historii Smierci:

Dzi$ nie pozostalo juz nic ani z przeczucia zblizajacego sie konca, jakiego kazdy do-

znaje albo powinien doznawag, ani tez z uroczystej ceremonii towarzyszacej $mierci.

To, co niegdys$ mialo by¢ wiadome, zostaje przemilczane to, co miato by¢ uroczyste,
odbywa sie w ukryciu®.

O wycofywaniu $mierci z ceremoniatu publicznego, a doswiadczania jej
W sposob intymny, opowiadaja w swoich filmach Kieslowski i Zanussi. Te
filmy dzieli epoka, i w kontekscie spolecznym, i artystycznym, zbliza je nato-
miast przesuniecie doSwiadczania Smierci w sfere prywatna, intymna. Urszu-
le, bohaterke filmu Bez korica, poznajemy w momencie pierwszych dni zatoby.
Strata meza jest tak silna, ze nic i nikt nie jest w stanie zagoi¢ ran, nawet za-
angazowanie w proces miodego robotnika, ktérego obronca byt zmarly maz,
czy odnowienie kontaktow z przyjacielem meza. Urszula nawet nie szuka po-
mocy. Wie doskonale, ze nie zagoi ran. Wybiera $émier¢ samobéjcza, pozosta-
wiajac syna. Pomijajac caly kontekst spoteczny, uruchamiany czesto w trakcie
analizy tego filmu, czyli ukazanie letargu Polski po stanie wojennym, ciggnace
sie procesy opozycji czy brak podstawowych srodkéw do zycia - Kie§lowski
dotknal w tym filmie tabu $mierci samobojczej. W latach 80. XX wieku silnym
argumentem walki z systemem bylo odnoszenie sie do wartosci, ktére sym-

1 P. Aries, Rozwazania o historii émierci, przel. K. Marczewska, Oficyna Naukowa, Warszawa
2007, s. 255.
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bolizowatl Kosciél, najwazniejszy oponent wobec wtadz komunistycznych,
czynnik integrujacy niepokornych wobec wiadzy. Kie§lowski zaproponowat
inne proporcje w opisie pejzazu lat 80. i podobnie jak w Amatorze, skierowat
kamere na jednostke, na konkretng twarz, na jej bol i to jej pozostawit rozwia-
zywanie probleméw bez uciekania si¢ do najwyzszych instancji, straznikow
respektowania wartosci. Gest najwiekszej rozpaczy i wolnosci, dla niektérych
samowoli, wybér émierci samobdjczej pozostawit do decyzji swojej bohaterki.
W swoim studium o samobdéjstwie Stefan Chwin pisze:

W spotecznosciach silnie zintegrowanych, ktére maja mocne poczucie ,wlasnosci”,
to znaczy traktuja jednostke jako integralng czastke organizmu zbiorowego, Smieré¢
samobdjcza bywa chetnie semantyzowana w kategoriach policyjno-militarnych jako
rodzaj zdrady czy dezercji, w ostatecznosci uznawana za kryminalne wykroczenie,
godne najwyzszych kar. (...) Samobdjca jako ,zdrajca” grupy, ,dezerter” tchorzliwie
uciekajacy z pola bitwy, jaka spoleczenistwo toczy w wojnie z naturg o swoje przetrwa-
nie na Ziemi, tchorz porzucajacy wojskowy posterunek, na ktérym zostat postawiony
przez Boga i wladze paristwowa (...)%

Natomiast bohater filmu Krzysztofa Zanussiego Zycie jako $miertelna cho-
roba przenoszona drogq ptciowq, Tomasz Berg, sam jest przed najtrudniejszym,
ostatecznym do$wiadczeniem wtlasnej Smierci. Mamy fachowca od umiera-
nia. Sam asystowal przy $mierci, ale te wszystkie doswiadczenia medyczne
nie daja mu przewagi nad innymi. Lekarzowi z takim do$wiadczeniem za-
wodowym jest chyba trudniej. Jak zwykle u tego twoércy mamy uruchomiona
refleksje o kontekscie duchowym bohatera. Jest takze w tym filmie, podobnie
jak we wczesdniejszych filmach tego artysty, ufnos¢, ze wyruszenie w poszu-
kiwaniu siebie, swojej duchowosci, ma sens, jak cho¢by w Imperatywie. I to, co
jest charakterystyczne dla tego tworcy - prezentacja dialogujacych ze soba re-
prezentantéw odmiennych postaw. Tutaj o sens cierpienia spor toczy Tomasz
Berg z ksiedzem Markiem.

Temat $mierci towarzyszy Zanussiemu od poczatku jego twoérczosci, choé-
by w filmie dyplomowym z 1966 roku - Smier¢ prowincjata, potem w Ilumina-
cji i Spirali. Wczesniej umiescitam film Zycie jako émiertelna choroba... w prze-
strzeni filmow ukazujacych $mier¢ w ciszy, w intymnosci. Tomasz Berg nie
ucieka w panice przed $miercia w moc technologii medycznej usmierzajacej
boél, czasem przediuzajacej zycie, cierpienie. Cho¢ brzmi to patetycznie, staje
wobec $mierci twarza w twarz. Jak rycerz w Siddmej pieczeci. Nie jest wolny
od leku - jak wszyscy boi sie bolu, samotnosci. Pewnie jest to zastugg wybit-
nego aktora Zbigniewa Zapasiewicza, ze jego bohater jest wiarygodny w tej
walce o dobry kres zycia. Oddaje to krétka scena, w Paryzu, w kawiarni; za-
rejestrowane spojrzenie twarzy aktora-bohatera, ktéry zdaje sobie sprawe, ze

2 S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Wydawnictwo Tytut, Gdansk 2011,
s. 53.
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to ostatnie zawody z losem, Bogiem. Bohater wie, ze w tej ostatniej drodze
samotnos$¢ odczuwa sie najbardziej, ale nie podejmuje histerycznych, senty-
mentalnych préb zblizenia sie do innych, zbratania sie przed $mierciag. W do-
datku, nie zabiegajac o to, zdazy stac sie mistrzem dla adepta medycyny Fili-
paijego dziewczyny. Ale w momencie najwazniejszym pozostaje sam. Wo-
bec takich ludzi, samotnych wobec $mierci, z ,misja” przychodzi bohaterka
Marian (Bien de Moor) w Code Blue w rezyserii Urszuli Antoniak. Jest siostra
w $mierci, pielegnuje, myje umierajacych, a dla zachowania ich w pamieci,
$ladu ich obecnosci, gromadzi w domu przedmioty, ktére do nich nalezaty.
Czasem jej pomoc przekracza zwykla opieke i pielegnacje - wstrzykuje , lek”
na odejécie, nawet mezczyZnie, ktérego gesty blednie odczytuje. Nie jest to
film o eutanazji i nie jest to film tylko o umierajacych. Jest refleksja o glebokiej
samotnosci bohaterki. Jedna z form zagluszania samotnosci jest asystowanie
$mierci. To na tym oddziale szpitalnym, w hospicjum, obcy ludzie potaczeni
jedna trasa ku $mierci stajq sie jej rodzing. To ona dokonuje rytuatu pozegna-
nia, w ktérym nie uczestniczy rodzina. Philippe Aries pisze:

Smier¢ w szpitalu przestala byé¢ (...) rytualng ceremonia, ktérej przewodniczy umiera-
jacy, otoczony rodzing i przyjaciélmi. Stala sie zjawiskiem technicznym, nastepujacym
w wyniku zaprzestania zabiegéw leczniczych, a wiec - co przyznaje sie mniej lub bar-
dziej otwarcie - wyniku decyzji lekarza i zespotu szpitala. W wiekszosci przypadkow
zreszta umierajacy jest juz od dawna nieprzytomny. Smier¢ zostala roztozona na cze-
Sci, podzielona na wiele krétkich etapéw i w ostatecznym rozrachunku nie wiadomo,
kiedy nastepuje rzeczywista $mier¢ - czy jest nig utrata Swiadomosci, czy zatrzymanie
oddechu... Wszystkie te drobne, ciche émierci zastapily i przestonily wielkie, drama-
tyczne widowisko $mierci i nikt juz nie ma ani sity, ani cierpliwoéci, by tygodniami
oczekiwac chwili, ktérej sens po czesci sie zagubit.

W filmie Denysa Arcanda Inwazja barbarzyricow*, ucieczka od dziatan bez-
dusznego szpitala jest mozliwoscia przezycia émierci we wspdlnocie - to film
nie tylko o umieraniu i indywidualnej decyzji o ,jakosci umierania”; brzmi
to obcesowo, technicznie, ale jest to przede wszystkim spojrzenie z dystan-
sem, bo perspektywa $mierci taki dystans na ,pokoleniu 68” wymusza. Na
ile hasta braterstwa z tamtych dni jeszcze cos dla tego pokolenia znacza? Syn
umierajacego Remy’ego, Sebestien, organizuje ojcu nie tylko wyjazd w domo-
we zacisze natury, ale przede wszystkim udaje mu si¢ zgromadzi¢ przyjaciét
z mlodosci ojca. Braterstwo ,pokolenia 68” nie jest pustym rytualem. Towa-
rzysza przyjacielowi az do ostatniej kropli ,leku na odejscie”. Tutaj Smier¢
przychodzi po udanym, cho¢ burzliwym zyciu: udanym w sensie wiernosci
idealom mlodosci i marzeniom.

3 P. Aries, Rozwazania. .., dz. cyt., s. 93.

* Film ten analizuje w artykule Czas migdzy zyciem i $mierciq — motyw $mierci w filmach: , In-
wazja barbarzyricow” i, Czas, ktory pozostat” ([w:] J. Kolbuszewski (red.), Problemy wspotczesnej
tanatologii, t. 10, Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 2006, s. 383-386).
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W filmie Francois Ozona Czas, ktory pozostal, Smier¢ przychodzi nagle,
o diagnozie i perspektywie szybkiej §mierci dowiaduje sie¢ mlody, wziety fo-
tograf mody, Romain. Jego sposobem na dotarcie do tego momentu jest ze-
rwanie relacji z najblizszymi. Jest w stanie podzieli¢ sie tym tylko ze swoja
babka, ktora jest mu teraz bliska, bo podobnie jak on jest bliska kresu. Przej-
mujaca jest scena wieniczgca opowie$¢ o umierajagcym miodym czlowieku
- Romain umiera na plazy wséréd plazowiczéw. Podobnie jak Tomasz Berg
z filmu Zanussiego nie oszukuje sie, Ze przezywanie tego z kim$ uchroni go
przed lekiem, strachem. W filmie Ozona $mier¢ wdziera si¢ w zycie mlodo-
Sci, ktora obiecuje tyle mozliwosci, natomiast w dziele Pokdj syna Morettie-
go’ to tragiczny wypadek podczas nurkowania zabiera rodzinie nastoletnie-
go syna. Moretti, rezyser i odtworca roli ojca, oprécz pokazania wszystkich
etapow przezywania zaloby ukazal pustke rytuatéw religijnych, w ktérych
uczestniczy rodzina po $mierci syna. Nawet przytaczane przez kaptana sto-
wa z Ewangelii, ktore cytuje sie ku pokrzepieniu zalobnikéw, nie przynosza
ukojenia, wrecz przeciwnie - wzmagaja bunt ojca. Rezyser ukazuje takze, jak
trudno wspolczesdnie przezywac zatobe. Autor ksiazki Tryumf smierci. Antro-
pologia zatoby, Alfonso di Nola, pisze o tym problemie:

W miastach anonimowos¢ kryzysu oplakiwania, nieprzezywanego razem ze zbioro-
woscia i niepodlegajacego cenzurze grupy, sprawia, ze zaloba najczesciej przebiega
bez odwotania sie do jej form etykietalnych i, z wyjatkiem bardzo rzadkich przypad-
koéw, bez otwartego manifestowania jej przez rodzine. Sa to tendencje o ambiwalent-
nym nacechowaniu, gdyz chociaz z jednej strony ograniczaja cierpienie do strefy pry-
watnej i osobistej, ale z drugiej pozbawiaja je wsparcia spotecznosci, ktére jest, jak
wiemy, bardzo uzyteczne w procesie przezwyciezania zalu za zmartym®.

Inny aspekt $mierci w rodzinie ukazuje japorski film Pozegnania - tutaj
jako widzowie podgladamy najtrudniejszy moment w sytuacji rodzinnej:
kontakt z martwym cialem. Nie jest to jednak opowies¢, ktéra obezwladnia
groza obecnosci zwtok. Sledzimy historie mtodego matzeristwa. Bohater Dai-
go Kobayashi, wiolonczelista, wlasnie stracil prace w tokijskiej orkiestrze
i przenosi sie z zong do rodzinnej Sakaty. Szuka pracy i udaje mu sie zatrud-
ni¢ w firmie pogrzebowej jako nokanski, czyli osoba, ktéra sklada cialo zmar-
tego do trumny; osoba taka okreélana jest jako towarzysz podrézy. Daigo nie
wyjawia zonie, gdzie znalazl prace - okresla to jako szeroko rozumiane or-
ganizowanie podrozy, imprez. W sposob subtelny, a czasem humorystyczny
rezyser ukazuje stosunek spoteczenistwa do pracy ludzi, ktérzy sa niezbedni

® Film ten analizuje w artykule Kres mestwa ~ doswiadczenie $mierci i zatoby w filmie , Pokdj
syna” Nanniego Morettiego ([w:] J. Kolbuszewski (red.), Problemy wspdtczesnej tanatologii, t. 9,
Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, Wroctaw 2005, s. 473-477).

® A.M. di Nola, Tryumf émierci. Antropologia zatoby, przet. M. Wozniak, Universitas, Krakéw
2006, s. 56.
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w tym ostatnim etapie pozegnan. Towarzyszy tej profesji pewne zazenowa-
nie, zawstydzenie. Malzeristwu bohatera grozi nawet rozpad z powodu bra-
ku akceptacji Zzony wobec nowego fachu meza. Daigo dzieki swojemu szefowi
odkrywa tymczasem powolanie. Wie, Ze nie jest to zwykla praca, uéwiadamia
to sobie kazdego dnia, czasem bardzo boleénie, zwlaszcza gdy trzeba wycia-
gna¢ z mieszkania rozkladajace sie cialo. Czuje jednak, jak wielka pomoc ofe-
ruje rodzinom zmartych, przygotowujac ciala zmartych do ostatniej podrézy.
Sceny rodzinnych pozegnarn, towarzyszenie podczas obmycia zwlok, wyko-
nywania makijazu, oddane sg z japorniska estetyczng subtelnoscig. Ostatnia
postuga wobec zmartych i ich rodzin ukazana w tym filmie wydaje sie kolejna
dziedzing sztuki japonskiej, jak tworzenie ogrodéw czy ukladanie kwiatow.

Wspomnialam wczesniej o braku akceptacji spotecznej wobec pracy, gdzie
istotg jest kontakt ze zwlokami. Ten strach udziela sie nie tylko Japoriczykom.
Wspomniany Alfonso di Nola, gtéwnie badajac zachowania wobec $mierci
w kulturach europejskich, zwraca uwage: ,,Bardzo istotng cecha nieboszczyka
jest jego gleboka ambiwalentnoé¢, a nawet poliwalentnosé. Swiat zywych czu-
je w stosunku do niego dwojakie obcigzenie psychiczne, co przeklada sie na
zachowania skrajne i pelne sprzecznosci””. Szczegdlnie przejmujace sg sceny
pozegnann mlodych dziewczat, rozpaczy rodzin, ale tez nie brakuje ofiar wy-
padkoéw drogowych, szalejacych miodziericow na motorach. Jest caly przekroj
spoleczny i ,przekréj” reakcji na Smierc. Pojawia sie pytanie, dlaczego przy-
woluje ten nieco egzotyczny film, z elementami komediowymi, i zestawiam
z omoéwionymi juz filmami czy kameralnym dramatem polskiej rezyserki Mat-
gorzaty Szumowskiej. Film Szumowskiej jest nie tylko opowiescig o $mierci,
agonii, zalobie. Jest w nim opowie$¢ rodzinna, momentami zabawna i ciepla,
a czasem chtodna obserwacja rozkladu rodziny. Bohater Pozegnari bedzie to-
warzyszem podrozy szczegélnej osoby - ojca, ktory kontakty z rodzing zerwat
juz dawno. Nie chce uczestniczy¢ w tym wyjatkowym rytuale. Podejmuje sie
go dopiero po dtugich namowach zony, ktéra zdaje sobie sprawe z konieczno-
Sci uszanowania cyklu rodziny, nastepstwa pokolery; aby mogto narodzic¢ sie
nowe zycie, nowa rodzina, nalezy z szacunkiem pozegnac przeszios¢, ktoéra
symbolizuje tutaj ojciec. Rezyser ukazuje sytuacje, ktora jest trudna zwlaszcza
dla dziecka, najtrudniejszym bowiem pozegnaniem jest pozegnanie rodzicéw.
Zabierajg oni ze soba caly swiat, ktory pokazali dajac zycie, w chwili §mierci
zabierajgc go i nakazujac stworzenie wiasnego. Jedna z ostatnich scen filmu
Takity, przygotowanie ciata ojca do podrézy, ukazuje to, co nieuchronne, ale
co przynosi ukojenie po stracie. Jak pisze Michel Vovelle:

Smier¢ przezywana to przede wszystkim cala sie¢ gestow i rytualéw, towarzyszacych
przebiegowi émiertelnej choroby az do agonii, grobu i dalej w zaswiaty... Wyraza sie

7 Tamze, s. 243.
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ona najpierw w praktykach pogrzebowych, ktére miaty cztowieka pokrzepié: w owych
magicznych, religijnych i $wieckich zabiegach, za pomoca ktérych prébowano zawsze
$mier¢ obtaskawié, nadajac rytuatlowi ostatniego przejscia, pogrzebowi, pochéwkowi
i zalobie strukture, w ktérej odbijata sie niekiedy narzucona postawa wobec Smierci,
a czesciej dawato sie odczytaé nawarstwione $lady rozmaitych tradycji®.

Matgorzata Szumowska skrupulatnie ukazuje wszystkie fazy egzysten-
qji rodziny skonfrontowanej z choroba, swiadomos¢ znikomej szansy na wy-
zdrowienie i samg agonie. Samo wybranie rodziny patchworkowej (cérka
z pierwszego zwiazku, wspodlna cérka, syn meza z pierwszego zwigzku i , za-
adoptowany” towarzysko ziec) jest juz ciekawym zabiegiem przyjrzenia sie
rodzinie, w ktérej nikt nie ukrywa swoich egoizméw, nadetych artystycznie
ego. Jest najstarsza corka (Iza Kuna) z ubytkami milosci matki i w zwiazku
z tym pretensjami do niej, nie milkngcymi w obliczu émierci, ale narastaja-
cymi, gdy koniec jest bliski. Jest mlodsza siostra, pozornie dojrzata, bardziej
chyba artystycznie i pozornie spelniona w malzenistwie (Julia Jentsch). Jest tez
jej maz (Maciej Stuhr), ktéry - ma sie wrazenie - byt w zyciu tej rodziny od
zawsze, chyba na zasadzie przyjaciela, pomocnika, kumpla; jest tez tajemni-
czy przyjaciel od intereséw artystycznych, obserwator (Peter Gantzler), ktory
zaistnieje w sytuacji krytycznej. I sa oczywiscie rodzice, symbiotyczna para,
wspanialy duet (Malgorzata Hajewska i Andrzej Hudziak). Para konkuru-
jaca ze soba w grze o to, ktére dziecko, z ktérego malzeristwa, poswieca im
wiecej czasu i uwagi. Nie tylko sytuacja umierajacej matki i jej perspektywa
jest tu istotna. Cata rodzina poddana jest obserwacji, a szczegdlnie istotna jest
tu funkcja najmlodszej w rodzinie artystki. To ciekawy zabieg, ze Sledzimy
calq historie postepéw $mierci wlasnie z perspektywy tej mtodej osoby, ktéra
nie wie nic o $mierci, bo doswiadcza jej teraz, nagle. Nie jest wyposazona
w wiedze, jak nalezy sie zachowag, jak rozmawiaé z matka, ojcem. Bladzi, ale
jest naturalna, w przeciwienistwie do starszej siostry, ktéra brzydzi fizjolo-
gia $mierci, drazni matka, ktéra trzeba sie zajmowac na zasadzie obowigzku
dziecka.

W tych scenach oporu starszej cérki wobec wspélnego bycia z choroba
matki, degradacja jej ciala i umystu, mozna odnalez¢ pewna zbieznos¢ opisu
choroby z tym z Szeptow i krzykéw Bergmana, gdzie rezyser odwaznie po-
kazatl niechec¢ rodziny do umierajacej, odrzucanie obowigzku towarzyszenia
jej w cierpieniu, obrzydzenie wobec jej $émiertelnie chorego ciata. Bergman
ukazal takze, ze to pielegnowane przez chrzescijaristwo towarzyszenie czton-
kowi rodziny w $mierci jest bezwzglednie odrzucanym obowigzkiem, nie-
¢wiczonym w momencie kresu. Podobnie u Szumowskiej nie reaktywuje sie
przeé¢wiczonych w chrzescijaistwie rytualéw towarzyszenia. Nie dlatego, ze

8 M. Vovelle, Historia ludzi w zwierciadle émierci, przet. M. Ochab, [w:] Wymiary émierci, wy-
bor i stowo wstepne S. Rosiek, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2010, s. 36.
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umierajgca jest niewierzaca, ale Ze uczestnicy tych rytuatéw nie potrafig nic
wniesé¢. Oddaje to scena wezwania bytego mtodego ksiedza do modlitwy. On
sam zapomnial juz formutly, a rodzina nawet nie probuje udawag, ze sie¢ mo-
dli. Sam pogrzeb jest autentyczna chwilg wytchnienia po udrece szpitalnego
asystowania przy $mierci. Szumowska nie jest ironiczna, cyniczna wobec ry-
tualow pozegnar, zachowywania sie w zatobie. Odwaznie pokazuje nieracjo-
nalne zachowania wobec $mierci, ktére sg mozliwe, bo tak reaguje organizm
na stres. Bo strach przed $miercia juz sie przekroczylo w momencie $mierci
najblizszych. Jest to tez film o przyspieszonym kursie dorostosci, ktéra fun-
duje w $mier¢ rodzicéw. Nic juz nie ocaleje z dziecifistwa w chwili $§mierci,
trzeba budowac siebie na nowo, a mtode matzeristwo (Jentsch i Stuhr) przy-
zwyczailo sie¢ do ustalonego porzadku, egzystowania jak wyrosniete dzie-
ci. Szumowska nie akcentuje roli rodziny w pozegnaniu umierajacego. Nie
sa wazne relacje rodzinne, aby jako$¢ tej specyficznej wspodlnoty bolu byla
dobra. Jak we wszystkich prezentowanych filmach, nikt i nic nie jest pewne
w konfrontacji ze $miercig. Pewne jest, Ze zjawi sie nieproszona i zwrot ku
pewnym rytuatom bedzie jedynym pocieszeniem.

,Family rituals” in the face of death in films
Summary

In the article Family rituals in the face of death the author analyzes films from
the perspective of the experience of a family confronted with death. The author is interested
in what family rituals are still used at this time and what actions have been abandoned.

The presented films demonstrate fascination with the topic of death, which is present
in every culture with different intensity, by means of various descriptions which are attrac-
tive because they are filled with the richness of symbols. The majority of these films em-
phasize a shift in the discourse about death in social space towards an individual subject.

The author wanted to observe and show the moment when the community experience
of death and mourning was given up and the ritual passed into the hands of specialized
institutions.
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