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Sissejuhatus

Dokumentaalfiim v0ib viia vaataja iidse hdéimu jaligde dzunglisse vOi tuua ekraanile
sB6jadudused; film vdib uurida ménda Uhiskondlikkihtust voi pllda vaataja jaoks avada
mond persooni. Kuigi teemadevalik on |18putu, Uhéndlyematuid dokumentaalfiime Uks

tunnus — need kujutavad tdsielulisi sundmusi jalssdt olemasolevaid inimesi.

Kéesolev bakalaureusetoo kasitleb lahemalt kolmleumdentaalfilmi sarjast ,Eesti lood".

Valitud kolmiku Uhiseks nimetajaks on vaatluslikpresenteerimise laad ja laps keskse
tegelasena. T60 eesmargiks on uurida, millisedkkarid ja missugused lood joonistuvad
vdalja neis vaatlevas laadis tehtud dokumentaalfigsi Oluline on siinjuures r6hutada, et t66
taotluseks ei ole otsida sarnasusi voi erinevistelg taiskasvanute portreteerimisel, kuid t60
pealkirjastasin siiski kesksetele tegelastele wed@s. Et teada saada, milliseid vétteid
kasutasid ja millistest keeldusid anallisitava lolfilmi autorid, et oma ideid, valitud

persoone ja nende lugusid vaatajatele edastadajrkéeda ka neilt endilt.

Otsustasin empiirilise materjalina kasitleda jusEesti lugude“ raames valminud
dokumentaalfilme, sest see projekt on Eesti telddjnimaastikul eksisteerinud juba kaheksa
aastat, kuid selle kaigus valminud filme pole bakeatusettétdes varem uuritud. Kuna
tegemist on projektiga, mille kaudu saavad filngemiseks toetust vaga erinevad autorid, siis
on ka koéik tulemused omanéolised ning vdimaldaviadiurijale kui ka vaatajale erinevaid

elamusi ja pdnevat avastamist.

Bakalaureuset6d kasvas vaélja minu seminaritooss kiustasin kolme valitud filmi
analuusimist l&htudes sellest, mida vaataja naedmaekt ja kuidas visuaalsed kommentaarid

suunavad filmi jutustust.

Varem on Tartu Ulikooli ajakirjanduse ja kommungiabni instituudis dokumentaliste
uurinud Madli Zobel, kes keskendus Rein Marani jedfes S66di ametilugudele. Semiootika
instituudis on dokumentaalfilme uurinud naiteks Ritbar, kes kasitles naiste portreteerimist

dokumentaalfilmis Andres Maimiku ja Jaak Kilmi fiide ,Suur 8de" ja ,Isamaa ilu” nditel.



Alljargnev bakalaureusetdod koosneb neljast pedtiKsssejuhatusele jargneb esimene
peatikk, mis tutvustab to60 teoreetilisi ja emfpdri lahtekohti. Teises peatikis esitan
uurimiskisimused, kirjeldan valimit ja valitud medit. Kolmas peatikk sisaldab analtusi
tulemusi. Neljandas ehk jarelduste ja diskussiopeatikis vastan eespool pustitatud
uurimiskisimustele, arutlen valitud meetodi sobévufie ning annan ulevaate |0plikest

jareldustest ning edasistest uurimisvoimalustest.

Toos viidatud kirjanduse loetelule jargnevad t&adi, mida on kokku viis. Esimeses lisas
toon valja valimisse kuuluvate filmide andmed (filmikkus, tootjafirma, operaatorid,
rezissoorid). Teisest lisast leiab semi-struktuteér intervjuu kava, millele tuginesin
valimisse kuuluvate filmide autoreid intervjueesdeKolmandas lisas on intervjuud
autoritega, erandina osales Uhel intervjuul lisaksorile ka operaator. Jargneb intervjuu
.Eesti lugude” produtsendi Marje Jurtshenkoga, raigab kdnealuse dokumentaalsarja

tootmisesse joudvate filmide valimisprotsessi.

Téanan t66 juhendajat Aune Unti, et ta ei kaotamadust; retsensenti Vallo Nuusti julgustava
tagasiside eest eelkaitsmisel ja analtusitud figmaditoreid Madli Laanet, Katri Rannastut,
Joosep Matjust, Liina TriSkinat ning ,Eesti lugudpfodutsenti Marje Jurtshenkot, et nad

leidsid aega mu kusimustele vastamiseks ja avalgemilehoidu teemavalikule.



1. TOO teoreetilised ja empiirilised lahtekohad

Jargnev peatikk jaguneb kolmeks suuremaks osaksk&selgitan t66s kasutusse tulevaid
moisteid ja mudelit, teiseks annan pdgusa uleviste kujutamisest dokumentaalfilmides
Jaapani filmitegija Kore-eda naitel, kolmandaksjekitan empiiriliseks materjalis valitud

dokumentaalsarja ,Eesti lood* ja laste kujutamedtes sarjas.

1.1 Dokumentaalfilmi moiste

Dokumentaalfiim on filmikunsti Uldises jaotuses Ukmhiline filmilik mangu- ja
eksperimentaalfilmide kd&rval. John Grierson véttiiste documentary kasutusele 1926.
aastal Robert Flaherty filmi ,Moana“ maaratlemise®&sierson on dokumentaali maaratlenud

kui reaalsuse loomingulist tdlgendamistgativetreatment of actualifyKatz 1982:345)

Jack Ellise kasitluse jargi erineb dokumentaalfi@ngufilmist peamiselt viies aspektis (Ellis
1989:1-2):
* teema valik — dokumentaal kasitleb sageli teemasid, ei pruugi olla nii laiale
auditooriumile huvipakkuvad kui seda on mangufilentdemad,;
» eesmark ja vaatepunkt — dokumentaalfilmi autor teaatajani mingi sotsiaalse voi
kultuurilise fenomeni, millega vaataja vOiks autarvates kursis olla;
» suhe tegelikkusega — dokumentalist edastab omamisge reaalsusest, ta ei métle
midagi valja;
* meetod ja tehnilised vbtted — dokumentaalfilmiskasutata nditlejaid, filmimine ei
toimu stuudios, votteplatsiks voib olla mistahehtko
* publikule pakutav elamus - esteetiline elamus vdibkumentaalfilmis jaada

informatiivse aspekti varju.

Michael Renov lahtub dokumentalistika klassifitseésel filmi funktsioonist. Autor toob
valja neli dokumentaal- ehk tdsielu kujutava filpgamist funktsiooni (Renov 2004:74-83):
* reaalsuse salvestamine ja sailitamine;
* vaataja veenmine;
* autori (enese) valjendamine;
* probleemi vdi ndhtuse analtiiisimine vOi portretagatnd avamine.

Nii on Renovi tdlgenduses vordselt olulised sdnolemasolu ja enesevaljendus.



John Corner (1996:2) kirjutab, et dokumentaalfilmidlustatud nimetus omistatakse kindlat
tutpi filmidele, mis salvestatud kujutiste ja helidasutamise kaudu peegeldavad ja esitavad
reaalsust. Samas rohutab Corner, et otsustavausélges on kisimus sellest, kuidas filmis
kasutatud kujutised ja helid Uksteisega suhestyaakuidas neid kombineerides reaalsust
edasi antakse (Corner 1996:2).

1.1.1 Dokumentaalfilmi laadid Bill Nichols'i jargi

Lahtudes eelpool toodud neljast dokumentaalfilmkisioonist ja viiest erinevusest vorreldes
mangufilmiga, saab olukordi, juhtumeid ja tegeviepresenteerida erinevatel viisidel. Bill
Nicholsi jargi on dokumentaalfilmi laad pdhilinehend organiseerimaks filmi diskursuses
korduvaid tunnuseid (Nichols 1991:33). Dokumenibmifles domineerivad erinevad

mustrid, mille jargi on tekst organiseeritud. Nithnimetab neid representeerimise laadideks.

Bill Nichols on vélja toonud kuus reaalsuse repnéserimise laadi: poeetiline, ekspositoorne,
vaatluslik, interaktivne ehk osalev, refleksiivpa performatiivne [foetic expository,
observational, interactive=participatory, reflexivperformativg (Nichols 2001: 138). Oma
bakalaureusettos kasitlen ldhemalt vaatlevat lazdst t00s analuusimisele tulevad
dokumentaalfilmid on teostatud valdavalt just veadk laadis. Uldiselt mdistetakse vaatleva
laadina niisugust lahenemist, kus autor ise ei sellknimise protsessi. Ta on nii-6elda
vaatleja, kes toimuvat jalgib.

Teiste laadide puhul on autori sekkumise osakapgvigsse suurem ning seega ka rohkem

vOBimalusi panna filmitav isik soovitud narratin@gnistusse.

Kuigi need mdisted on Nicholsi maaratletud, on gatgiad tema sonul osaliselt kriitikute ja
analuusijate poolt valja mdeldud ning teisalt dokmtaalfiimide tegemise kéigus iseenesest
tekkinud. (Nichols 1991:32)

Nichols (2001:31) toob valja erinevatel perioodideimineerinud dokumentaalfilmi laadid,
mis on kujunenud uksteise jarel, kusjuures margata filmide keerukuse ja autorite
eneseteadvuse liikumist tdusujoones. Enamasti gan&mislugu seotud lisaks Uhiskonna

muutumisele ka tehnika arenguga. Samas ei saa, éeldegemist oleks evolutsioonilise



ahelaga, kus Uks laad péarast teise esilekerkindig gureb. Pigem eksisteerivad need edasi

ning arenevad paralleelselt (Nichols 2001:159).

Laadide vahelised piirid on tihti hagused ning easinei kasuta filmitegijad thte kindlat
laadi, vaid kombineerivad neid omavahel. Naitekedduses ,Eesti lugude” sarjas on vaga
keeruline jagada dokumentaalfiime tegemise moodiétgi, sest enamjaolt on autorid
kasutanud mitut viisi. Samas utlesid antud t66 mialnoodustava kolme filmi autorid, et
eesmargiks oli teha siiski jalgiva kaameraga, stlualik film. Seepéarast kirjeldan seda laadi

ka pikemalt.

Nicholsi jaotuse jargi arenes dokumentalistikasnesena poeetilist laadi dokumentaalfilm,
mis on autori subjektiivne enesevéljendus, seadsilirsna kaugel n6 tdest, sest tegemist on

pigem manipulatsiooniga. Selliseid filme iseloonaiisineeleolu ning esteetiline nauditavus.

Ekspositoorne laad tekkis taotlusest anda subyskisie asemel edasi objektiivset
informatsiooni maailma kohta (Nichols 1991:32)ll&éaadi puhul tdstatab Nichols eetilise
probleemi heliga seoses. Kuidas kasutada helietiisee oleks vastavalt vajadusele kas
objektiivne vdi veenev; seda just juhul kui tegupnpagandafilmiga (Nichols 1991: 34-35).
Kobige olulisem selle laadi tunnus on kaadritagustistuse kasutamine, mida nuudisajal

naeme paljudes ajakirjanduslikes dokumentaalfilsidiag igapéaevaselt naiteks teleuudistes.

Vaatluslik laad sai alguse seoses slnkroonsetstabtevGimaldava tehnika kasutuselevdtuga
1950. aastate I16pus ja 1960. aastate alguses dNid991:33). Vaatlusliku laadi kohta on
erinevad teoreetikud 6elnud nii ,vahetu kin@irect Cinema)kui ka Cinéma Véritékuid
Erik Barnouw (viidatud Nichols 1991:38-39 kaudu)stas kaks stiili jargmiselt: ,vahetu
kino“viljeleja vbBtab kaamera pingeolukorda kaasagnloodab, et midagi juhtubCinéma
Vérité autor Uritab ise kriisi luua ning seda siis filmpétida. Esimene Uritab end varjata ja

olla kdrvaltvaataja, teine on sageli tunnistav io&ahing provotseerija.

Vaatlusliku laadi p6hiliseks votteks on reaalse fdmimine jalgides ja reaalsuse esitamine
ilma autori sekkumiseta nii, et olukorra tbeparasiisoleks mojutatud. Samas tunnistas
Cinéma Véritémdiste maaratleja Dziga Vertov jalgimise teel fiim materjaliga montaaZi
abil manipuleerimist, et reaalsust oma ideele vadttanterpreteerida ning see siis enda
kasuks t6ole panna (Katz 1982:240).



Vaatlusliku laadi puhul on heli ja pilt salvestatasdmal ajal, mis vastandub kaadritagust
jutustust yoice-ove) kasutavale ekspositoorsele ja poeetilisele lagiichols 1991:40). See
laad vOimaldab n&ha maailma mikromuutusi, mis on gd&hjuseks, miks vaatlusliku
filmitegemisel, simbolilisel interaktsionismil jatsiaalteaduste etnometodoloogial on Ghised
jooned — koik réhuvad empaatiale, ei mdista koautn selle poolt, et jalgimises ise osaleda.
Vaatluslik laad vdimaldab vaatajal naha lahedalt kfisa pealt kuulda filmis osalejate
tegemisi ja vestlusi, osa saada nende igapaevaghaist, ndha varve, kujundeid ja
tegelastevahelisi suhteid (Nichols 1991:42). Sed jalgustab kisima: ,Elu ongi selline, kas
pole?” (Nichols 1991:43)

Interaktiivse laadi teke oli seotud autorite soavigiuuta oma vaatluslikus laadis filmide
perspektiive rohkem néhtavaks ning tegevusse i&&uda (Nichols 1991:33). Protsessi
kirendas kaasaskantavate kaamerate kasutusel@96@ndatel, mis lihtsustas filmitegija
likumist koos filmitava objektiga (Nichols 2001:B0interaktiivne laad on md&neti sarnane

performatiivse laadiga, sest mdlemal juhul on fdrautori juuresolekut selgelt tunda.

Refleksiivne laad sai alguse autorite soovist teligekti esitamise lepped iseenesest
nahtavaks, sest kasutati kill samu votteid, miseagte laadide puhul, kuid eesmargiks ol
naidata koos efektiga ka seda votet, mis efektitigfa aitab (Nichols 1991:33). See moodus
rohutab autori ja objekti vahelise suhte asemebraja vaataja suhet. Refleksiivne laad on
vahem naiivne ja rohkem kommunikatsiooni vBimalsgéevaljendusvahendites kahtlev, sest
varasemad laadid ei kahtle, vaid suhtuvad vOimessst enesestmdistetavusega (Nichols
1991:60).

Performatiivne laad on paljuski sarnane osaleva ietdtaktiivse laadiga, sest mdlemas on
tunda autori kohalolekut, kuid kahte laadi eristdicholsi hinnangul tbe esitamine —

performatiivse mooduse puhul on tdde pigem subyeidi(Nichols 2001:157).

1.1.3 Narratiiv

Dokumentaalfilmi autor vdib filmimisel lahtuda Niolsi kategoriseeritud laadidest omal

valikul Uhest vdi kombineeritult mitmest laadisti& see, millist lugu materjal vaatajale



jutustama hakkab (ehk millist narratiivi endas kany s6ltub materjali edasisest kasutamisest
ehk sellest, kuidas filmitud materjal kokku monttskse. Susana Onega Jaén ja José Angel
Garcia Landa on narratiivi maaratlenud kui sundeusteriat, mis on tUhendatud aja ja
tegevuste pOhjuse ning tagajarje seoste jargi (BY96eda madratlust saab seostddai
Lotmani (1973/2004:97) kirjutatuga, et filmile onearfekt iimneb alles sellest hetkest, kui
Uhele kaadrile jargneb teine, see tdhendab ekraekib jutustus. Lotmani ideed on
kinnitanud ka montaaziteoreetik Sergei Eisenstdias kirjeldab montaazi jargmiselt:
»Ukskodik, millised kaks filmi kaadrit tekitavad kokknonteerides uue kontseptsiooni, mis
kasvab valja just sellest kérvutamisegt975 viidatud Berger 1997 kaudu). Asa A. Berger
(1997:4) raagibki narratiivist kui sindmuste jargmeest voi ahelast teatud aja jooksul.
Voéimalik ahel sindmuste vahel vdib olla sirgjoonel{A-B-C-D) v6i moodustada ringi (AB-
BC-CD-DA).

Strukturalismi teooria jargi koosneb iga narrakiahest osast. Esimene osa on lugstorie),

mis koosneb stindmusteahela sisust ehk tegevuatgsitpymistestgctions and happeninys

ja eksisteerivatest faktoritest ehk tegelasteasjadest tegevuspaigas. Teine osa on diskursus
(discourg, mis valjendab seda, kuidas (st milliseid vahé&hdeasutades) sisu vaatajatele
kommunikeeritakse (Chatman 1978:19). See, kuidatjalugu kogeb, ongi vahendatud labi
narratiivse diskursuse, mis katkeb endas filmins#, kaameranurka ja autori tdlgendusi.
Diskursuse teine o0sa on see versioon, milles niairaesitatakse — olgu siis

kinematograafiline, verbaalne vdi hoopis pantonganésitatud (Chatman 1978:26).

Seymour Chatman (1978:26) on narratiivi ehitusgitghiseks esitanud ka jargmise mudeli.

[ Narratiiv ]

1 1
[ Lugu (Mis?) ] [Diskursus(Kuidas?)]
1 1 P
[JUhtUV(sUndmustik)] [ Olemasolev] Jutustuse ]
___edasiandmir
( Tegevused ] Tegelased ] Esitlusviis ]
Sundmused ] Esemed ]

Joonis 1. Chatmani narratiivi mudel



Mudelist selgub, et narratiiv ei soltu ainult teggkst ja sellest, mida nad teevad, vaid kdigest
sellest (esemed, ruumid jms), mis kaamerasilma j&a&b, ning ka sellest, kuidas autor

kaamerasilma ette jaavat kujutab.

Sellest tulenevalt pean oluliseks véalja tuua kaatéwvi diskursuse Ghe osa ehk autori votted
(need katkevad endas muuhulgas nii filmimise sili ka tdlgendusi), mida ta kasutab, et
narratiiv jutustaks vaatajale tapselt selle loogar@utor soovib. Berger (1997:41-42) kirjutab
narratiivi kohta, et enamasti lugeja (v0i vaatag@skendub loole, kuid harva moeldakse

sellele, milliseid ,votteid“ autor kasutab, et lugiiustada ja oma eesmarkideni jéuda.

Tekstilise narratiivi puhul on Berger (1997:43)jaébonud jargnevad votted:

» Kirjeldused

» Tegelaste motted

» Dialoog

» Kokkuvbtted

» Karakteriseerimine

» Stereotuubid

» Pealtkuuldud vestlused

» Kirjad, telegrammid ja muu kirjalik teave

» Telefonikdned

 Ulestunnistused
Filmi, eriti dokumentaalse puhul, on votted veidinevad, sest sisuliselt on film hetkeks
ekraanile ilmuvad fotod ja muusika, mis raagib otteakigu. Rolli mangib ka ekraani suurus,

vaatamise koht ja valgus (Berger 1997:147-148).

Joseph M. Boggs (1978 viidatud Berger 1997 kaudukigutanud, et sarnaselt draamaga
kommunikeerib film infot |&bi tegevuse, zestide aljenduslikkuse, lisaks verbaalselt —
dialoogide kaudu. Luule valjenduslikkusele sarnadefiimis kasutatud kujundid, metafoorid
ja stumbolid. Berger lisab, et viimaste mdistmisgdsab vaatajal olema mingisugune
kogemustepagas. Et kujundid on resonantsed, iiatad nad vaatajas erinevaid tundeid
(Berger 1997:149).
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1.1.3 Karakteriseerimine

Eespool esitatud Bergeri liigitatud autoriviteteskeskendun edaspidi  enim
karakteriseerimisele, sest kdesolev t66 uurib filarguvalt peategelastest. Peatun tapsemalt
sellel, kuidas uuritakse narratiivi seda osa, miadutab tegelasi ja nende iseloomustamist

ehk karakteriseerimist.

Joseph Ewen (1980 viidatud Rimmon-Kenan 2002 kajahias karakteriseerimise vahendid
otsesteks ja kaudseteks. Shlomith Rimmon-Kenan 2839) nimetas Eweni jaotusihikud
Umber, sest otseseks karakteriseerimiseks on giisudefineerimine sénade kaudu (naiteks:
ta on heastudamlik inimene). Kaudset karakterisastrimmetab Rimmon-Kenan (2002:60)
presenteerimiseks iseloomujoonte nditlikustamisé labi tegevuste ja sindmuste. Kaudne

presenteerimine on vdimalik nelja kategooria j§Rimmon-Kenan 2002:61):

* tegevuse;
» kobne;
e valimuse;

» keskkonna kaudu.

Tegevused saavad omakorda jaguneda Uhekordseteks natie-sissekulunud ning
harjumuslikeks tegevusteks, kusjuures thekordsgevtesed vbivad osadel juhtudel tegelase
iseloomu avada hoopis rohkem kui harjumus- ja quttessed tegevuse(ibid.). Kéne
iseloomustab tegelast nii sisu kui vormi (see tédlabrhaale, intonatsiooni, sdnakasutuse jms)
poolest ja saab peegeldada tegelase paritoluaatsst klassi voi elustiili (Rimmon-Kenan
2002:64). Tegevus ja kOne saavad edastada pohgusaggjarje suhet, mis iseloomustab
tegelast — naitek tapab draakoni, seega ta on julge; vdi Y kasytalu voorsdnu, seega ta

on intelligentng Rimmon-Kenan 2002:65).

Teisalt saab kaudne esitlemine toetuda ka ruurdliselevusele ehk tegelase valimusele ja
keskkonnale, kus ta tegutseb v6i kus teda kujusatfitid.). Rimmon-Kenan (2002:65) jagab
kaudse esitlemise kategooriad kull kaheks (teggvk®ne, valimus ja keskkond), tuginedes
sellele, et esimesed kaks toimuvad mingis kindiagtsioonis, teised kaks on aga labivad
kogu narratiivi valtel, kuid samas nendib, et siéegp ole igas olukorras kindel. Naiteks vdib
ka keskkond olla tegevusega pdhjus-tagajarg s€ases on koristamata, sest X on vasipud

vOi vBib moni silmatorkav detail valimusest ollagkiordne, mitte kogu narratiivi labiv.
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Rimmon-Kenan (2002:66) jagab ka valimuse karaleensnise kaheks: need omadused,
mida inimene muuta saab (soeng, riided), ja neédh fihtsalt muuta ei saa (pikkus, silmade
varv, nina kuju). Keskkonna puhul toob ta vélja titsleva ruumi (tuba, tanav, linn) ja

umbritsevad inimesed (sotsiaalne klass, perekond).

Ameerika arhitektuuriuurija Richard A. Etlin (1993: vaidab, et ruum ise on olemise
lahutamatu osa, sest psihholoogilisel eneseturgietos ruumiline dimensioon, mis
valjendub selles, mida me tunneme neis kohtadeta mie kilastame v0i kus me asume. Ta
jagab ruumid enesetunnetuse jargi kolmeks: isiklikm (ersonal space elamise ruum
(lived spacgja eksistentsiaalne ruuraxXistential space

Peeter Torop (2000) on Etlini jaotusi selgitanugéiselt:

* psuhholoogiline isiklik ruum, mida Etlin kirjeldalicdward T. Hallile viidates
,mullina" inimese tmber, mille inimene erinevatdslmrdades ise kehtestab, st kui

lahedale ta kellegi laseb;

* keha- ja esemetekeskne elamise ruum (Etlin viigkels, milline on tegelase suhe

asjadega ja milliseid emotsioone asjad esile kaig)jv

* piiriga teispoolsusesse seotwksistentsiaalne ruum. Etlini sénul on see kolmest
keerukaim, sest see on inimese sisse peidetud,slamds seondub kdigi igapéevaste
juhtumitega, mis seostuvad esteetiliste ja vaimdeigemustega, mis omakorda
kutsuvad esile erinevaid reageeringuid (Etlin 19983).

Kasutan siinses t66s karakterite analtitisimisekdisRimmon-Kenani poolsele lahenemisele
karakteriseerimisele ka Etlini teooriat Umbritsevaumi kohta, sest selle abil saab

laiahaardelisemalt vaadelda umbritseva keskkonrja fidides kujutatud inimestele.

1.2 Lapsed dokumentaalfilmis

.Eesti lugusid“ ega lapstegelasi neis filmides k& warem seminari- ega bakalaureusettode
raames uuritud, kill aga on mujal maailmas analiiddastest raakivaid dokumentaalfiime.
Siinkohal teen uUlevaate sellest, mida on kirjutadiaépani filmitegija Hirokazu Kore-eda

filmidest ja tema kasutatud votetest laste filmighis
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Arthur Nolletti (2011) kirjutas, et kui film on lsepdlvest, on sellel, nagu kirjanduseski,
topeltfookus. See katkeb endas vaga laia teemaiersisaldades siltuse loomust,
taiskasvanute korrumpeerunud maailma, kujutlusvowdenu, kunstniku vodrastamist ja
seost oleviku ning mineviku vahel. Samal ajal ansa#le viimaluse naha lapse elu ja
mottemaailma, nagu utleb Vicky Lebedilaps kogu oma lapselikkusegliidatud Nolletti
2011 kaudu).

Samas tdi Nolletti véalja tdsiasja, et lapsepdlvejekdavad dokumentaalfilmid on tihti
pdhiolemuselt siiski taiskasvanute konstrueeritods Uldiselt jatab valja gntud teema
esimese autoriteedi ehk lapse enda hagdanyard 1992 viidatud Nolletti 2011 kaudu).

Kore-eda filmide naitel on vélja toodud ka Nicholaadide segunemist. Alexander Jacoby
(2011) osutab Kore-eda filmNobody knowspuhul sellele, et autor on filmi tehes lahtunud
korraga realismist ja vaatluslikest detailidestmFeristub ka kinematograafiliste kavaluste

poolest, mida valjendavad ettevaatlikud, kuid keetatd visuaalsed simbolid.

Ka Lars-Martin Sorensen (2011) uuris Kore-eda filrkeid tema téhelepanu oli p&ératud
filmile ,, Lessons from a Cdlfmis raagib jaapani koolielust. Ta margib, et kldiselt mahuks
film Nicholsi kategooriates vaatlusliku laadi allsijs annavad laste pealeloetud luuletused

filmile hoopis poeetilisema aspekii.

Kore-eda kasutab ild-, kesk- ja lahiplaane, midaiad erinevaid funktsioone. Uldplaanid
annavad vaatajale ulevaate ruumist, kesk- ja laaipt pldavad kinni filmitava ndoilme ja
annavad edasi osakese filmitava persooni iseloomistise Utleb, et filmitegija peab
kohanema nende piiridega, mis on talle kehtestaind leidma vdimaluse pd6oérata jalgiv
kaamera ekspressiivseks valjundiks. Tema selgdjgjeé@nistuvad ja tapselt kadreeritud
lahiplaanid annavad vaatajale otsese ligipaasuttitilapsele; need naitavad, mida laps néaeb
ja tunneb (Nolletti 2011).

Kore-eda filmikeel oma narratiivse ja visuaalseligd naitab tema suhtumist lastesse ja

lapsepdlve: lapsepdlv on omaette teadlikkuse sdigansellest lahtuvalt tuleks seda ka
kasitleda (Nolletti 2011)

13



1.3 Sari ,Eesti lood*

Aastal 2003 alustas Eesti Televisioon koosttosiHeabhi Sihtasutusega projekti ,Eesti
lood”, mille raames valmib igal aastal 12 pooletshmokumentaalfilmi, mis keskenduvad

inimestele ja aktuaalsetele teemadele tanapéevaiBeskonnas (Uued... 2011).

Kéesoleva bakalaureusetdd eesmark on anallitsigakiaisitamist vaatluslikus laadis tehtud
.Eesti lugude” dokumentaalfilmides. Seni linasturl@B filmi hulgast leidsin ma kolm, mis

on enamjaolt vaatluslikus laadis ja neis kolmespeategelasteks lapsed. Nende filmide
valimise ja analuusimise eesmark ei olnud eristadgee ja taiskasvanute kujutamist ega neid
representatsioone omavahel vorrelda. Kill aga hsvinind véimalus anallisida laste

kujutamist just vaatluslikus laadis tehtud filmides

"Eesti lugude" ndol on tegemist spetsiaalselt oetabati planeeritud dokumentaalfilmidega,
mis on suhteliselt madala eelarvega ja mille tostmrahastavad uhiselt Eesti
Rahvusringhdaling, Eesti Filmi Sihtasutus ja Edstiltuurkapital. Tanaseks on lugusid
valminud juba 108 (Uued... 2011).

Filmidel on erinevad autorid ja tootjad, kelle ndgesed kokku loovad kullaltki mitmekulgse
pildi Eesti elust, keskendudeangie inimestele ja tanapdeva uhiskonnas aktuaddsete

teemadelé(Teinemaa 2011).

»KOokku annavad need vagagi hea ullevaate sellestnmilson toimunud ja olnud huviorbiidis
viimase kaheksa aasta jooksul. Uhtlasi tutvustawatl dokumentalistide pdlvkonda, on ju

luhiformaat ja piiratud eelarve eelkdige valjundiksortele autoritele (ibid.)

Maria Ulfsak (2006) on kirjutanud, et filmid kesldervad millelegi, mis on omane tanasele
Eestile, kusjuures pooletunnine formaat ja vaikelarge annavad kdigile sama
stardipositsiooni. Ta lisas, et ,Eesti lugusidsub vaadata, seslisaks mahlastele ja omal
moel tbesti eestilikele (heas mottes) Ilugudele samada ka Oht-teist Eesti

dokumentalistikast

Villu Paart (2003) tddeb, et thispilt, mille nedihikesed dokumentaalfiimid elust Eestis

maalivad, ei paistagi purgivat selle poole, et dt&ahtuksid vdi mosaiik kokku saaks.
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,Uldistust ei ole ega tule. Nii erinevad on needniesed, elud ja maailmad, millel ka parima

tahtmise juures pole muid kokkupuutepunkte, kuigipresidendikdne ja iimateatie

,Eesti lugude“ produtsent Marje Jurtshehlselgitas protsessi, kuidas konkursile laekunud
ideede hulgast valitakse vélja need 12, millestvaada,Eesti lood“. Esiteks on ideede
kogumisel kaks vooru. Esimeses voorus esitatakse, ihillest tahetakse filmi teha. Nende
hulgast valib komisjon vélja 20 ideed ja siis ofalia ette valmistada kogu tootmispakett.
Ideede puhul hinnatakse (Jurtshenko 2012):

» teema aktuaalsust ja olulisust/erilisust

* loo vBimalust arenguks

» peategelase atraktiivsust

* autori nagemust/motivatsiooni.

1.3.1 Lapsed ,Eesti lugude” sarjas

URO konventsiooni jargi on laps kuni 18-aastanerrininené, kuid kui seadusandlusest
kdrvale vaadata, siis on suur erinevus naiteks 2-3raastase noore inimese vahel. Esimesel
kestab alles lapsepdlv, teine on juba teismeegas tnitab harjuda muutustega enda sees ja
Umber. Kéesolevas t60s otsustasin analltsida nasiekujutamist, kellel on teismelise-eani

veel aega.

Igal aastal esitatakse ,Eesti lugude® konkursilémkadi neli ideed, kus peategelasteks on
lapsed. See, kas esitatud plaanid ka filmideks ashasdltub Jurtshenko sbnul teemast ja
karakterist. J.oomulikult on lapsed uhelt poolt tegelased, kedwmataja tahab naha,
lapstegelased tekitavad palju lihtsamalt emotsiogr@nde muredele elatakse rohkem kaasa.
Teiselt on laste filmimisel palju eetilisi probleenkisimusi, millega peavad nii filmitegijad
kui ka vaatajad arvestama ja tegelema. Seet6ttlastega seotud teemade kasitlus vaga
delikaatne asi“(Jurtshenko 2012)

! Et saada hinnangut laps-peategelaste filmide pleagsitamise tihedusele ,Eesti lugude”

tootmisfaasis, poodrdusin sarja produtsendi MarjesBenko poole, kelle hinnangud olid néhtavad jidtia

empiiriliste lhtekohtade peatikis. Jurtsehnkolaksl kilsimused ja saadud vastused on ndhtavad His

2 Lapse Giguste konventsioon
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Kui vaatluslike filme, kus lapsed on kesksed teggdfa leidsin kigi linastunud ,Eesti lugude*

seast kolm, siis veidi rohkem on selliseid filmeisknooremas koolieas (6-10) lapsed on

kdrvaltegelased ja autor on kasutanud teisi Nichobgratletud laade. Naiteks on mitu filmi,

milles kesksena portreteeritakse lapsevanemat l@pged on osa Rimmon-Kenani jargi

kaudse iseloomustamise Uhest tegurist ehk no UselEst sotsiaalsest keskkonnast, mille

kaudu portreteeritava iseloomujooni naidatakse.dldest esinevad enim interaktiivne ja

performatiivne laad, kus autori kohaolu on rohkeihankui vaatlusliku laadi puhul. Sellisteks

filmideks on ,Julgi vagi“, ,Sensatsiooniline Tartevadband“, ,Marina“, ,Pastacas",

»Takutallinn“, ,Nagu noor jumal“, ,Osta elevant &ra ,Kahe tule vahel*.

Kirjeldan siinkohal pdgusalt, mis kontekstis lapsis filmides kujutatud on:

Julgi Stulte filmis ,Julgi vagi* on liivlanna, kdaulab. Julgil on vaike poeg, kellega ta
radgib eesti ja lati keeles, kuid unelaulu kuulelsg Ohtuti liivi keeles. Poiss pole
filmis kull oma emaga vorreldes peaosaline, kuidhdefilmis naitamine pakub
vaatajale justkui lahenduse, kuidas uht keelt baida.

Filmis ,Sensatsiooniline Tartu Kevadband“ on uhk&svaltegelaseks the bandimehe
paari-aastane laps. Vanusest tingituna ta sondtaj kuid on koos isaga piknikul, kus
bandimehed rosoljet s6dvad ja oma vaadetest rafidiegsest on tehtud lahiplaane ja
teda on naha ka uldplaanides.

.Marina“ on film naisest, kes kasvatab Uksinda aefikest titart, sest tema abikaasa
ja laste isa kannab vanglas karistust. Neli tinarkaameravaljas palju, pdhiliselt on
nende lahi- ja keskplaanide audiotaustaks Maritiaseilest, et tema mees on hea.
Siirad lapsenaod sumboliseerivad hoolimist ja atoss

.Pastacas" on film Eesti muusikust, kes elab Soorf¢seenid, kus Pastacas, tema
naine ja tutar kolmekesi Soome kelguga poe poafgdiad, kirjeldavad boheemlase
idullilist elu.

»Takutallinn“ on film arinaisest, kes otsustab Eest tuua Briti poissmehi. Tema titar
esineb filmis vaid Uhes stseenis, kuid autor ori i@sanud naise 6nneliku pilgu, mis
ainiti jalgib oma titre esinemist koolietenduses.

.Nagu noor jumal® raagib Eesti ainsast meessosseaakasvatajast Aimar Saaritsast,
kellel on lisaks neljale oma lapsele veel ka lagasteaiarihmast. Filmitud on stseene
nii Saaritsate kodust kui Aimari t66lt, mélemaddtirad seda eesmarki, et vaataja

naeks, kui palju mees lastega tegeleb ja kui hdisia t66ga hakkama saab. Nii
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kujuneb Aimari karakter labi kaudse defineerimiselapsed on teda Umbritsev
sotsiaalne keskkond ja kodu tema tegevus keerldieiimende.

+ ,Osta elevant ara“ on naisest, kes tegeleb koikefiku vorkturundusega, mis
tahendab seda, et kui potentsiaalsed kliendid tepasaabuvad, siis peavad lapsed ja
mees vaatama, kus nad seniks olla saavad, et emtte segada. Ema suhtumine ja
laste vaiksed téahelepanuotsingud moodustavad tugeveasti.

» ,Kahe tule vahel* on film Aivar Korjusest, kes ondine rallimees ja niuud tegelevad
motospordiga ka tema kaks poega — Kevin ja Kasdfizrl8-aastane Kevin saab sdna
peaaegu isaga vOrdselt, siis 10-aastane Kaspariigki pigem taustajoud, kes

sumboliseerib dht ,kahest tulest®, kuid on pigenkixgja tegutsev kdrvaltegelane.

Kahes filmis — ,Maailmameister” ja ,Kiri Ruhnust* en lapsed samuti kdrvaltegelased, kuid
nad ei ole mitte peategelaste lapsed, vaid sattilrad portreteeritavate tegevusala kaudu.
.Maailmameister* on 83-aastasest spordimehes Herls@past, kes kobrgest vanusest
hoolimata tihti staadionil kaib. Staadionil filmdwstseenides on kdrvaltegelasteks poisid, kes
votte ajal samas kohas spordivad. Sepp jagab dpdaussonu, lapsed ise sdna ei vota. ,Kiri
Ruhnust® raagib noorest Opetajast Kadrist, kes Rubaarele t6dle laheb. Selles filmis
raagivad Ruhnu koolis kédivad tudruk ja poiss eRshnus, koolis kdimisest ja esimesest

Opetajast ehk Kadrist endast.

.Eesti lugude” produtsent Marje Jurtshenko hindastd kdrvaltegelastena esitamist
kdnealuses formaadis suhteliselt harvaks nédhtusealgdisas, et neile ei anta uldiselt ka sdna.
Kaks voimalikku pdhjust on (Jurtshenko 2012):

» projekti formaat ei luba ajaliselt vaga palju tegfookusesse tuua

» laste toomine korvaltegelasteks vOib tuua kaas, ret nad votavad liiga palju

tdhelepanu ja viivad vaataja fookuse valele tegédédsemale.
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2. Valim ja meetod

Jargnevas peatiikis annan Ulevaate valimisse kuektvéiimidest ning tutvustan meetodit,
mille abil ma filme analitsima hakkan, et leidatuasd oma uurimiskiisimustele, mille
esitan samuti algavas peatikis. Tapsemad andméniisse kuuluvate filmide kohta on

esitatud t60 lisades. Kriitika valitud meetodiléetuarutluse alla tulemuste peattkis.

2.1 Valim

Valimisse kuulub kolm dokumentaalfilmi, kus on kssteks tegelasteks alla 10-aastased
poisslapsed. Valisin need filmid kahe Uhise ninzetajphjal: kesksete tegelaste sarnasus ja
autorite valitud vaatluslik laad . Kummagi teguuhpl ei saa vaita, et moni vbimalik
naitematerjal on valimist valja jadnud, sest Uksmesd kolm filmi on sobivad: rohkem ei

olnud lapspeategelastega filme ega ka filme, kaslwslik laad nii jouliselt esile kerkiks.

Filmide liihitutvustused, lahtudes kronoloogilisgsfestusest.
Tahelepanu, start! (2006)

Film on 7-aastasest poisist Ottost (Aaron-Otto d&fgl kes peab sligisel esimesse klassi
minema. Tema vanemad on nende aktivistide hulgas,dima lapsi erinevate eliitkoolide

katsetele viivad. Film jalgib Otto ja tema perekamonnistusi koolikatsetega taidetud ajal.
Lehelapse suvi (2008)

Film on 9-aastasest Martenist, kes otsustab sehehhltjana raha teenida. Ta vdistleb teiste
omasugustega selle nimel, et oma ,Eesti Ekspregsidha muda. Film jalgib tUhte tema

toOpéeva suvises Tallinnas.

Siim, Samuli ja dolce vita(2009)

Film on 9-aastasest Samulist ja tema 5-aastasesaigt Siimust. Samuli huvitub mesilastest
ning et ta on oma vaikese venna suur eeskujuheiwgub mesilastest ka Siim. Film jalgib

poiste suviseid toimetusi vanaema ja vanaisa juures

% Filmide tdpsemad tootmisandmed on Lisas 1.
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2.2 Uurimiskisimused

Et saada teada, missuguste laste missuguseid dudilrsid jutustavad, pustitasin kolm
uurimiskisimust:

1. Millised on filmide labivad narratiivid?

2. Kuidas rohutavad autorid oma vaatepunkti?

3. Missugused on peategelaste karakterid?

2.3 Meetod

Filmide narratiivide analutusimiseks kasutan teque&tkis valja toodud Chatmani narratiivi
mudelit, mille abil kirjeldan l&hemalt filmide suUmdistikku. Peategelaste karakterite
iseloomustamiseks kasutan t60 teoreetilises osasendalt kirjeldatud narratiiviteoreetik
Shlomith Rimmon-Kenani karakteriseerimise jaotustis eraldab otsese ja kaudse

iseloomustamise.

Kdrvaltegelasi ma eraldi ei analiisi, sest nemadluwad Rimmon-Kenani kaudse
iseloomustamise jaotuses (tegevus, kdne, valimeskikond) imbritsevasse keskkonda ning
nende olemasolu on kdnekas just peategelase karaktmisel. Keskkonna analttsimisel

l[ahtun ka Richard A. Etlini ruumilisuse teooriast.

Et saada teada, milliseid votteid kasutasid film@lgorid oma vaatepunktide réhutamiseks
(ning selleks, et saada ka kahele esimesele ulkisirmusele mitmekilgsemad vastused)
viisin kolme filmi autoritega labi semi-struktur@ed sdvaintervjuud. Esitasin kisimusi
konkreetse filmi, portreteerimise uldiste pohimétgt ,Eesti lugude” sarja kohta. Intervjuud
Madli Laane ja Liina TriSkinaga leidsid aset Tatlas. Katri Rannastu ja Joosep Matjusega,

kelle kutsus kaasa Rannastu ise, kohtusin Tdftus.

* Semi-struktureeritud intervjuu kava leiab Lisastig labiviidud intervjuude tekstilised transksfsonid on
Lisas 3
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3. Analuus

Valimisse kuuluvate filmide narratiivi- ja karakiter anallitsi esitan filmide kaupa. Alustan
filmide labivate narratiividega ehk toon vélja kesll lood, mida filmid jutustavad. Paigutan
filmide narratiivid ka teooriapeatikis vélja tood@hatmani narratiivi mudelisse. Sellele
lisaks toon valja votted, mida autorid on kasutaneidoma ideed rohutada. Kolmandaks
kirjeldan koiki peategelasi otseste ja kaudsetekaristikute kaudu. Peatiki 16pus esitan
koondtabeli filmide sarnasustest ja erinevustes,maitab lugejale kolme filmi l&bivaid jooni

ja seda, kuidas autorid kasutavad vaatluslikkuileath ideede edasiandmiseks.

3.1, Tahelepanu, start!”

Madli Laane 2006. aasta film ,Téhelepanu, staattgtab loo 7-aastasest Ottost, kes sugisel
esimesse klassi laheb. Filmis on kdes Otto viinlasieaia-kevad, mis on taidetud lugematute
koolikatsetega. Parast méngurohket péeva lasteai@d Ottot kirjutuslaud ja aabits ning
matemaatikaillesanded, et katsed edukalt laheksigka mitu kooli, mille seast valida. Filmi
labiv narratiiv on Otto kasvamine lasteaialapsesilipoisiks, mis toimub labi koolikatsete-
ralli. Ta peab enda eest vditlema, et saada héasse sest,te ei tahaks ju, et teie lastest
saaksid taksojuhid v&i Selveri kassapidajadPagu kusib Lauri Leesi retooriliselt
lapsevanematelt filmi alguses toimuval koosoleRuitor Madli Ladne kisib filmi tutvustavas
tekstis (Eesti... 2012), kas ehk algab véidujoakdudt vara? Ja kas tBesti on Uhel koolil nii
suur joud voi kki me usaldame oma lapsi liiga ZafiERR, vaadatud 15.05.2012)

Ardo Kaljuvee (2006) on kirjutanud, et tegu on vama¢e omamoodi turvalisuse otsinguga,
lootusega, et kui niitd sinna kooli sisse saada, siis on mitagllat kaes — midagi ehk kll,

aga mis, see vist polegi nii oluline.”

Joonisel 2 on néha kdnealuse filmi narratiivi, enflaigutasin Chatmani narratiivi mudelisse.
Kui mudeli Gks haru annab aimu sindmustikust, tegjebt ja loo hargnemise keskkonnast,
siis teisest haru kaudu saab esmase vastuse kidgrkuglas autor lugu jutustab ehk milline

on narratiivi diskursus. See viib peatiki sisuatesedka autori kasutatavate voteteni.
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Joonis 2. Filmi ,Tahelepanu, start!“ narratiiv Chat mani mudeli jargi

Esitlusviis

kinematograafiline

J

(Edastaminekontrastia

ja kujundid

Kdnealuse filmi narratiivi Chatmani mudelisse asg@t®l on naha, millistest osadest

konkreetne narratiiv koosneb. Bergeri jargi on filjidhelepanu, start!* puhul tegemist

siindmuste lineaarse ahelaga. Ko&ik filmis aset &dwindmused toimuvad kindlal

ajaperioodil, mis kestab varakevadest kooli algugeitm algab stseeniga riietuvast Ottost,

kes Uritab sarginbope kinni panna. Ta valmistumBrese litseumi katsetele minemiseks.

Edasi annab autor vaatajale aimu, millest film a&glitseumi direktor Lauri Leesi jutustab

lapsevanematele, miks on eliitkoolis kdimine lasteviku jaoks oluline. Sellest hetkest saab

alguse voidujooks aja ja teadmiste kogumisegagenhadikult paljudel koolikatsetel edukas

olla. Kui olemasoleva osa narratiivist moodustavegelased ja neid umbritsev esemeline

maailm, siis juhtuv osa ehk stiindmustik moodustutnkeatest tegevustest ja Uhekordsetest

sindmustest.

Filmis korduvad tegevused on

* perekonna kodgilaua aares soomine ja paevaplaadka panemine, et efektiivselt

likuda ja et vdhemalt ks vanem pojaga kaasassdeiik;
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» Otto oma toas kirjutuslaua aares éppimine, misiloi pingeline, sest poiss ei jaksa
Oppida niipalju, kui vanemad tahaksid,;

* Uhe vanema autojuhtimine ja Otto tagaistmel akwélgh vaatamine, kui nad sdidavad
jarjekordsele katsele ja lapsevanem selgitab, meke&le teguviis oluline on

e riiletumine, mis labib kogu filmi ja tahistab omantdbsamuti kiipsemist, sest filmi

Idpus saab Otto sargindopidega juba ideaalseltdmakk

Uhekordsed stindmused toimuvad enamjaolt korduvevtesg tagajarjel:
* Uhe jarjekordse autosdidu ajal ttleb Otto, et téiolinenud,;
» (ks koolikatse dnnestub tal hasti, iks ebadnnestub;
» Oppimissessiooni ajal saavad emotsioonid Ottostiy&ui enamasti on ta vaoshoitud.
» korra on filmi sisse jdetud ka stseen Ottost koakese Oega, kus nad kahekesi
lebavad ja rahulikult Uksteist uurivad — Ulejaarsithdmuste foonil on see taiesti
ainulaadne moment kogu vdidujooksul pdhinevas tiafisa
Film 16ppeb koolipoisi Ottoga, kes astub kooliuks&sse]...] kuidas laps kooli sisse astub,
ukse enda jarel sulgeb ja siis lainud, &rjeldas 16ppu filmi autor Madli Laane.
Filmi narratiivi diskursusest ehk milline on filmise stiil ja autori télgendused ning sellest,

kuidas autor reaalsust kujutab, kirjutan jargnealapeatikis.

3.1.1 Autori votted

Madli Laane eelpool esitatud kisimustest (Kas db&lavdidujooks arutult vara? Kas tdesti
on uhel koolil nii suur joéud voi akki me usaldamma lapsi liiga vahe?) peegeldub tema
arvamus antud nahtusest Uhiskonnast, kuid jargnésrgéldan seda, kuidas autor oma

arvamust valjendanud on, jaades siiski kindlakglusigkule laadile.

Tema vaatepunkti vBib vaataja aimata mitmetest ridifest, mis, nagu selgus intervjuust,
olid kdik hoolega valitud, et tuua vélja kontrager6huda alateadvuses tekkivatele seostele.
Toon jargnevalt vélja filmis ilmumise jarjekorragnga jaanud dialoogid ja kujundid, mis
mulle kui vaatajale silma jaid ning mille taotldali eesmarki kinnitas ka Laane antud
intervjuus: Kuigi see film on Ules vBetud jalgiva dokumentiizsiprintsiibil ja ma Uritasin
jaada korvaltvaatajaks, siis tegelikult on sealsuitumine olemas, kuidas me seda filmisime.
/..IMe Uritasime puuda sumboleid, mis vdib-olla ei fmldse mangima, aga tekitavad

alateadvuslikult seoseid Selline lahenemine haakub John Griersoni dokuasfilmi

22



maaratlusega, mis seletab dokumentaalfilmi kui glease loomingulist télgendamist”, sest
just seda Laane oma filmis teinud ongi — filmineadalsust, kuid omapoolsete votetega seda
loominguliselt tdlgendanud.

» Kiriidiga asfaldile kirjutatud ,start*
»~Me ei lavastanud seal mitte midagi, isegi asfaldalpsee kiri ,start* oli sinna enne
kirjutatud.” (L&&ne 2012)

» VOidujooks ja selle ajal pdlve katki kukkunud tuklru
Autor kommenteeris, et plldis lasteaias filmiddi eselliseid hetki, kus oli olemas teatav
voistlusmoment. e filmisime lihtsalt mangimist, aga vaga paljurfisin ka ma selliseid
situatsioone, kus oli mingi véistlusmoment, jutstdaias. Uritasin neid teadlikult sisse tutia

» Otto istub autosyoice-oveiil on lapsed hiidmas ,Essa! Essa! Essa!”
Ardo Kaljuvee (2006) nentis filmi ilmumisaastal EeRdevalehes kill kdigi vanemate ainult
parimaid soove oma lastele, kuid tunnistas ka setdiladli Ladne erapooletu kaamera toob
meie ette maailma, kus start antakse arutult vara.

» Sarginbopidega pusimine
»See riietumine alati enne eksameid, lipsu ette p@me vormi surumine on siis ks selline
lin, mis ma alati kasutasin, alati filmisime. L&psiis see koolivormi panek, mis on veel nagu
pitser vdi uus vorm, mis neid vaikseid tulevikulegjguba vaiksena taiskasvanu rolli sundis.
See muutus kuidas vaikesest inimesest saab téaskasti Otto pealt naha (Laane 2012)

* Trepivored kui trellid
LAjasin taga hasti palju selliseid voresid, kui kilsoli voimalik, et oleks kergelt nagu surutud
vangla tunnet tekitada, sest niisugused alateadlé&sjad hakkavad mdjuma.”

» Tudruk, kes Utleb, et sai koolis koristamise e@gide vs Lauri Leesi kdne
»Aga miks taltidruk isaga — M.K.jilmi I8puks sisse jai, oli just selle alguse pérast seda
kontrasti tehaSee(Leesi — M.K.) sOnavott ei unune kill kellelgi. Ega ma ei olraglleks
valmistunud, et ta nii otse vOi nii konkreetselelif kuigi kui ma métlen loogiliselt, siis
tegelikult kdik need vanemad on ju sinna kooli udina oma lapsed selle kooli kate
usaldanud, sest just seda garantiid nad tahavadkaane 2012)

Lisaks nendele téhelepanekutele toon vélja moneedidmillest Laéane filmi tehes lahtus, sest

need avavad narratiivi diskursust, kuna viitavadifnise stiilile ja autori tdlgendustele.

* Lugu kaimashoidev tekst ja n6 oluline info tulemematelt.
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»Kui Ottolt kiisida, siis tema vastused olid jubatiddeldud, kuna poiss oli tapselt sellises
eas kus ta tegelikult ei olnud enam vaba oma valikutesiemad olid teda juba nii palju
suunanudKui Otto tahtis kunagi saada ehitajaks, siis vandnofid teda suunanud, et akki
arhitekt oleks parem. Kui Ottolt kiisida, mida thah teha, siis see oli juba t66deldud jutt —
kdlab kill halvasti, aga ta oli selle peale jubaetiud, kodus oli ka raagitud. Ma ei tea, kui
palju seal teda ennast dlii

« Kaamera peab olema lapse ndoga samal k6rguseljaesamal positsioonil.
»Mote oli jutustada see lugu laste silmade labi, &fjigimus on selles, kuidas filmida last, et
ta peategelaseks jaaks. Ei saa filmida last Ulewsdst kui operaator filmib Glevalt alla, siis
me ei nae lapse nagu ega midagi. Selleks peab kaasfema lapse ndoga paralleelne, laps
on vaike inimene, teda tuleb filmida tema endatpiminilt“

* Lapse motteid saab ndha néost
~Filmi ma plddsin ikkagi Ules ehitada lapse seiduist, et ta ei ole ju vanemate lugu, vaid ta
on Otto lugu, et kui palju v6ib oma last sundidaiiBsin naidata mingeid momente, kui ta on
Uksi, et lugeda seda ta naost. Naiteks, kus tama wdiksema 6ega voi kui ta sGidab sellel
esimesel paeval lillega kooli... mingid sellisednmemdid, kus me v8iks arvata, et mida ta

motleb.”

3.1.2 Otto karakter

Alljargnevalt toon Rimmon-Kenani karakteriseerimigite abil valja Otto iseloomujooned.
Alustan otsesest defineerimisest, mis selle filmyd toimus enamjaolt 1&bi vanemate suu,
kuid ka Otto ise utles asju, mis teda antud hetkesdoomustasid, ning filmi 16pus koélas
voice-overehk kaadritagune haal, mis kuulus Otto dpetajailg mbttis Otto olemuse luhidalt
kokku.

Otsene defineerimine

»Tomba natuke seda lukku allapoole, siis paistals Malja ja dpetaja néeb, et sa oled
korralik poiss*” Utles isa Ottole jarjekordsele koolikatsele ngan

»Sul on ju endal ka heakui meil on v8imalikult palju valikuvariante, kutkooli minng’
Utles ema Ottole, kui poiss enne ht katset véidjds oli.

,Otto ei tea reegleidja siis utleb, et tema ei mangi,litles lasteaiakaaslane parast

arusaamatust.
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»Aaron-Otto onr66msameelne, hea huumorimeelega, manguhimuline gportlik poiss
Aaron-Otto tahab saada arhitektiksiitles tulevane klassijuhataja koolialguse aktuses$ip

iseloomustamiseks.

Edasi kirjeldan seda, milline on Otto karakter ksatd faktorite kaudu. Siinkohal on olulised
nii harjumuspérased kui Uhekordsed tegevused, kastkteri kujunemist mdojutavad

molemad.

Tegevus

Harjumuspéaraneh@bitual)

Kodus olles Otto dpib vBi on perega kddgilaua a&®&smas. Lasteaias on Otto enamasti
manguhoos. Koolikatsetel keskendub ta olulistetkduele.

Uhekordne ion-routing

Kui vanemad Ottoga tdrelevad, sest ta kirjutas jlem* (ihe m-iga, siis raagib poisi kehakeel
vastumeelsusest, korra tekib vastumeelsus ka oppiotsessi ajal. Jarjekordsele koolikatsele
soites vasib Otto vanemate jutust ja utleb, entéidinud. Vaikese dega veedab ta aega vaid

uhe korra ja seda filmi taitsa I6pus.

Kdne — Otto raagib vahe, sest enamasti rédgivad tentavamemad. Laane pdhjendas seda
intervjuus nii, et kuna ta ei teadnud, kui paljutdOmdtetest olid juba vanemate poolt
mojutatud ja kui palju oli vastustes veel allesat@shnast, ei kasutanud ta I6plikus materjalis

Ottoga tehtud intervjuud.

Véalimus — Otto on heledapdaine 7-aastane poiss. Lasteaiasdaskon ta dressides, kuid
koolikatsetel riietub alati viigiplikstesse, triikkBja kampsunisse. Seda nimetas ka Laane, et
plddis alati filmida riietumisstseene, sest needksiliseerisid justkui suureks saamist — kui
filmi alguses Otto alles pusis, et sargindope Gdigaani saada, siis filmi 16pus oli tal kogu

koolivorm seljas ja Prantsuse Lutseumi koolimutspe

Keskkond — Ottot Umbritseb tema tuba, k6ok, lasteaiarihm vdninkoolikoridor, tihti on
teda filmitud ka auto tagaistmel, kui pere moned¢skle teel on. Teda Umbritsev sotsiaalne
ruum ehk inimesed on enamasti ema, isa ja vaike Koeaks ka vanaema ja vahepeal

lasteaiakaaslased.
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Etlini teooriale tuginedes vbBiks arvata, et omaatyh kirjutuslaud on Otto jaoks tema
pelgupaik ja kindlus, kuid antud olukorras, kui @toll on koolidesse sisse saamine, on see
siiski tema elamise ja olemise ruum, kus vihikugljaatsid tuletavad meelde, et ta ei saa olla

lintsalt laps, vaid peab tegelema enda pideva arersgga.

Lasteaed on kull avalik ruum, kuid toimib Otto jaaskamuti elamise ja olemise ruumina, kus

teda Umbritsevad manguasjad ja kaaslased.

Filmist ei ole tapselt aru saada, kas poisi isiklikm on kodus ja lasteaias erinev, kuid tuntav
on see, et koolides kaies on ta reserveeritumdasse tdmbunud, mis viitab sellele, et vooras

keskkonnas vétab ta endale suurema raadiusegi&usikilimi.

Mitmeid stseene on filmitud ka autos, kus Ottohstagaistmel ja ema voi isa juhivad autot.
Vanemaid on filmitud profiilis, Ottot otsevaatepévaator on istunud kérvalistmel). Auto on
sotsiaalsest keskkonnast lahtudes (Umbritsevadid@iee inimesed) isiklik ruum, kuid siin
tekib kisitavus selles, kui mugav on see isikliimuOttole. Ta on kull oma lahedastega koos,
kuid alati teel kuhugi, kus end taas tGestama pkatm on paradoksaalne ruum, kus pdrkuvad

isiklik sfaar ja avaliku ruumi paine, mis juba asita@os pingetega olemas on.
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3.2 ,Lehelapse suvi®

Katri Rannastu 2008. aasta film ,Lehelapse suugib 8-aastasest Martenist, kes suvel maal
vanavanemate juures mangimise asemel linnas oghjarhiib. Filmi labiv narratiiv toob
vaatajani loo taiskasvanute maailmaga tutvuvasielsip kes oma kogemustest lahtudes ja
sisetundele toetudes hasti hakkama saab. Hommiktab Méarten omale staabist lehed ja
asub teele lehelaste seas ndutud paikade (nagudedt ja Viru keskus) poole teele. Ta on
hea &rivaistuga poiss, kes ei vali, kellele tadgbakub. Nii mub ta lehte teiste seas naiteks
suitsiidsete motetega asotsiaalile ja McDonaldSisivatele soomlastele ning teeb
vahetuskaupa Ohtulehe miiiijatega. Ta ligub ringirfovib erinevaid arinippe (parast suure
rahasumma saamist Uritab Marten jargmist lehtada@a anda) ning filmi [6pus premeerib ta

end jaatisega.

Narratiiv: laps avastal
taiskasvanute maailm

Lugu: Marten miiib suvis Diskursus: lapse
Tallinnas ,Eesti Ekspressi\ tegevuse jalgimine
distantsilt
: I e B
Juhtuv Olemasolev _ Esitlusviis
kinematograafiline
N J
— ” - — ™
Tegevusedehe miimine, TegelasedMarten, Edastaminestimbolid
liikumine, raha lugemine, leheostjad, teised vaatlemine distantsil
onnestumine, | h | d

ebadnnestumir enelapse _ )

fS[]ndmused;uure rahatah 4 Esemed-kohadrallinn
saamine, enese (Balti jaam, Viru keskus,
premeerimine vanalinn, Tornimé&e), lehe
\_ \_ rahe

Joonis 3. Filmi ,Lehelapse suvi* narratiiv Chatmani mudeli jargi

Kdnealuse filmi narratiivi Chatmani mudelisse as@tl (Joonisel 3) on naha, millistest

osadest konkreetne narratiiv koosneb. Sarnasetiessina analltsitud filmile on ka filmi
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.Lehelapse suvi“ puhul Bergeri jargi tegemist sindite lineaarse ahelaga, mis toimuvad Uhe
toopaeva jooksul, alates hommikust ja I0petadesugaht Lugu algab varahommikuga

lehestaabis, kus Marten otsustab 15 lehe kasukssi Bilvad sammud teda l&bi Tornimée

arikvartali lehelaste Mekasse Balti jaama. Sealb teeiss koostdood teiste lehelastega, kuid
samas teeb ari ka Uksipaini. Rongijaamast liigubdata vanalinna Viru keskusesse. Kui

olemasoleva osa narratiivist moodustavad lehelapgdexhdid, ajalehed, raha ja linnaruum,

siis juhtuva saab tinglikult Chatmani mudeli janggigada kaheks — korduv tegevus ja
uhekordsed sundmused.

Kordub see, et Marten
 liigub linnas ringi;
» suhtleb inimestega;
» Uritab neile lehti muda ja
* loeb teenitud raha.
Uhekordselt
» kohtub ta tlutu kolleegiga, kellega ta oma koha e@tiema peab;
» saab uUhelt kliendilt suure rahatdhe, mis samasatdu&da korduvale tegevusele ehk
teistele klientidele allahindlust pakkuma.
* Film I6ppeb samuti Uhekordse sindmusega — eneseepranisega jaatisega, mis
toimub Tammsaare pargis kuju ees istudes.
Narratiivi diskursusest ehk sellest, kuidas ja enidlbil autor reaalsust tdlgendas, kirjutan

jargnevas peatukis.

3.2.1 Autorite votted

.Lehelapse suve“ vaadates markasin mitut stseeiliesmpeituvad simbolid ja kujundid
panid mind métlema, kas ja millise tagamoéttega otoramaterjalist just niisuguse valiku
teinud. Jargnevalt annan pdgusa Ulevaate endatdsdtlisihelepanekutest ning autorite

kommentaaridest nendele télgendustele.

* Marteni moodumine reklaamtahvlist, mille huudlauséleb ,Voiduvdimalus
innustab!*
,Uldjuhul kil kdik, mis me sisse oleme monteerimudpdhjusegd kinnitas Rannastu.

* Tornimae kvartali labimine (Armani pood, Swissqgtek)
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See on see keskkonna asi, et ajalehepoisist milkmét kanda seda ideed labi selle uue...
aripindade osa. Teine asi, et ta oli nagu laps, aga[...] omapai minna taiskasvanute
maailma ja elumere laineid avastama. Need middidammeile rddgitakse... (Rannastu &
Matjus 2012)

* Raha edasi-tagasi lugemine ja rullimine
Autorid mdonsid, et raha lugemise kaadrid on filddibivad, kuid mitte selleparast, et ta
kalkuleerinud oleks, kas ta nuud teenis palju, vhigtreerimaks 9-aastase poisi mangulist
maailma. ,Ja pigem luges lihtsalt. Oli kuulnhud, et see ontigilsi ja seda tuleb lugeda
muidugi. Minu arust see oli raha mang — rullib, didl kokku, paneb raha ard. (Rannastu &
Matjus 2012)

» Jaatise so6mine Tammsaare kuju juures
,Uks suunamine tuleb meelde praegu, kus ta istusrfisaare kuju juures. See oli nii, et ta
tuli Viru keskusest vdlja, jatt kaes ja kisis, e kne lahme, siis ma utledin], et lahme

sinna kuju juurde. Et just selle kujundlikkuse shra

Lisaks toon valja mdned meetodid ja p&himotted,anadtorid filmi tehes jargisid, sest need
viitavad filmimise stiili ja autori tdlgenduste kadw narratiivi diskursusele.

» Filmitavatega Uhte sulandumine, et kaameratt6 olakfiev
Filmi operaator Joosep Matjus utles, et kui ta iBlnpani ta endale ka punase sargi selga, et
lehelaste varvigammase sulad&upna neil olid raadiomikrofonid, siis ma puudsiratlkaia
vOimalikult kaugel ja jadda méarkamatuks, et ta@neks mind tahelée

» Ei kasuta intervjuusid, vaid lasevad tegelaseltsyia ja l&bi tegevuse sinnib lugu.
Lahiplaanides Marten ei radgi. Rannastu markis\tervjuus, et ta pudab sellist votet valtida,
sest see on tema jaoks igav (Rannastu & Matjus)2012

* Adekvaatne ja muutmatu kujutamine
.See eetika, et ma olen puudnud ikka sisetunnegidd] et ma ei lahe selle inimese
naitamisegal...] vastuollu. Et ma ei vadana teda kuidagi pidi, vdidtan teda voimalikult
adekvaatselt ndidata, et kuidagi liiga ei teekéetabi tema karakterile.”
.Ma arvan ka, et ei saa kuidagi halvustada, peakaikhditama positiivselt... v8i tohi votta
tema suhtes nagu seisukohta. Ja me ise lahtusime sellest, et kas meile meeldiks, kui

keegi filmiks meie last(Rannastu & Matjus 2012)
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3.2.2 Marteni karakter

Siin toon valja Marteni karakteristikud Rimmon-Kemdédhenemisele tuginedes. Otseselt
Martenit ei defineeritud, kill aga saab véalja tk@udse representeerimise neli kategooriat

ning nende alamkategooriad.

Tegevus
Harjumuspérane

Marten kdib moddda linna ringi ja pakub inimestej@ehti. Ta ei vali vaid pakub kdigile —
tema jaoks ei ole oluline, kas inimene on eestldne/dlismaalane, rikas vbi vaene, noor voi
vana. (Talle meeldis see tegevus ja ta sattusthagégsid Rannastu ja Matjus intervjuus.)

Tal on olemas teatav intuitivne arivaist gl olid kdik mutgimehe taktikad olemas
instinktiivselt, need tulid temast endast,selgitas Rannastu intervjuus) ja arusaamine
majandusest,Suur limonaad maksab Laadapéevadel ainult 5 krabhi samas ei ole raha
saamine tema jaoks eraldi eesmark, sest vahepeddl tatbdavama hinnaga voi tahab tldse
tasuta andaAga teeme 12 krooni! — Kust sa selle Ulejaanud\sitsd? — No mul on seda
tipit, tippi..Uks andis sajase...

Seda, et raha ei ole Marteni jaoks esikohal, ilate&a stseen, kus ta kerjusele raha annab.
Paeva edenedes votab ta monel korral aega rahaikajes ja selle edasi-tagasi rullimiseks.
»1ema jaoks see raha lugemine, et kui palju... maan, et ta ei kalkuleerinud seda, kas ta
nadd teenis palju, pigem nagu luges lihtsalt. Ekanlnud, et see on téhtis asi ja seda tuleb
lugeda. Minu arust see, et ta raha luges, ei néaighret raha oleks ta kinnisidee, pigem oli
see jalle see raha méng — paneb raha &ra ja vdidikku“ (Rannastu & Matjus 2012).
Uhekordne

Kui muidu saab Marten teiste lehelastega hasti l§is Viru keskuses peab ta oma hea
mudgikoha eest Uhe konkurendiga vditlema.

Filmi 16pus premeerib ta end jaatisegapetuseks nagu see, milleni see koik viib, semdse

premeerimine(Rannastu & Matjus 2012)

Kdne — Marten raagib sundimatult ja vabalt, ta on vaga keltleja ning votab inimesi
endaga vordsetengTéau, kuule! Kas ajalehte tahad osta? Politseis Kahte tahad?),
tundmata (au)kartust.

Poiss, kes tahtis tema muugikohta Viru keskusess tgda veidi narvi ja temaga suhtles

Marten vihaseltKao minema! Sa ei kdi mul jargi, lollakas!
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Valimus — Marten on helepruunide lokkis juustega ning kanpabast t-sarki ja nokkmuditsi,
mis on tingitud muudavast lehest (punane on ,Hestpressi“ sumbolvarv ja kbik lehelapsed
kannavad punaseid t-sarke). Tal on kéhukott, kusate hoiab. Marteni Uks ké&sivars on

taidetud natsupakist saadavate tatoveeringutega.

Keskkond — Martenit imbritseb suvine Tallinn. Ta liigub Halti jaamas, Tornimael, Viru
keskuses, Tammsaare pargis kui ka vanalinnas. Bieiaator Joosep Matjus Utles, et eriti
just Tornimée klaashooned peegeldavad filmis méjaiehepoisist miljonariks saamisest ja
naitavad last, kes tutvub arimaailma reeglitega.

Marteni sotsiaalne ruum koosneb teistest lehelagteklientidest, telefoni kaudu uurib

olukorda tema isa.

Marten pohiliselt avalikus ruumis, mis ongi temareise ja olemise ruum sellel ajal, millest
film jutustab. Teda saab defineerida kui linnappisest ta tunneb end tempokas Tallinnas
vaga hasti.

Poisi personaalne ruum (Etlin 1998) on Usna véskst ta ei hoia inimestega distantsi, vaid
pigem laseb nad endale ldhedale. Samas on se&,tsegt ta laseb inimesed endale lahedale
lehemudja rollis, mida ta taidab. Linnaruum, miltadiigub, on tema jaoks arimaailm. Hetk,
mil ta vOtab aega iseendale ja oma isiklikus ruuoi@miseks, on filmi I6pus kui ta istub
Tammsaare kuju ees ja sO0b jaatist; siis ei po@rgahelepanu millelegi muule kui oma

jaatisele.
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3.3 ,Siim, Samuli ja dolce vita“

Liina TriSkina 2009. aasta film ,Siim, Samuli giolce vitd raagib loo 9-aastasest Samulist ja

5-aastasest Siimust, kes on vennad ja kellele wégldivad mesilased. Filmi l&abiv jutustus

on poiste esimene suvi mesinikena ning labiv niarreddgib lugu sellest, kuidas eesmargi

poole puudlemine ja selle nimelt td6tamine I6pulselesmargi saavutamisega tipneb. Lugu

algab tarude ostmise sooviga, filmi I6pus voolalkgse kéaes juba kuldne mesi.

Samuli on Siimu jaoks autoriteet, kelle iga samnduke vend valvsalt jalgib. Samuli on

teadlase-tulpi, Siim emotsionaalsem, kuid tegutsedaldib mdlemale. Filmi autor Liina

Triskina raakis, et kui ta Madis Jurgeni artiklisitud Samuliga kohtuma laks, tutvus ta ka

Siimuga ja leidis, et kuna vennad Uksteistonusalt tasakaalustavagheaks ka tema filmi

votma (Triskina 2012)

(Narratiiv: h
eesmargiparane
tegutsemine viib magusg
\IGpuni )
|
~

Lugu: Samuli ja
Siim veedavad suvd
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Olemasolev

Tegevused‘nesilastegg
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Sindmusecthee

maitsmine, mesilaselt
Oelata saamine, vaarikatg

h

n
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(& J

Tegelase: Samuli ja\
Siim, vanaema ja
vanaisa, mesilased
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vanavanemate kodu,
loodus, mesilased, lilled,
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Joonis 4. Filmi ,Siim, Samuli ja dolce vit& narratiiv Chatmani mudeli jargi
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Kdnealuse filmi narratiivi Chatmani mudelisse as@tl (Joonisel 4) on naha, millistest
osadest konkreetne narratiiv koosneb. Filmi ,SiBamuli jadolce vitd puhul on Bergeri
jargi tegemist sindmuste lineaarse ahelaga, mitatés ka autor Liina Triskina (2012), kui
selgitas, et film on [...]Jklassikaline free-act draania.] On ikkagi mingi kaivitav osa, siis a-,
b- ja c-osa ja[...] kuskil on pddre ja peab ka tulemuseni jdudm@ifndmuste ajaperiood
algab hilisstigisega, kuid enamus tegevust toimwe $ooksul ja 16ppeb meekoristusajaga
augustis. Film algab arvutiekraanile ilmuva soovogéa mesilastaru. See on Samuli soov, kes
jargmises stseenis raagib lasteaeda vennale jéirgiesy millised mesindust puudutavad
teosed talle eriti meeldivad. Koju jalutades jauSkid toimetusi tehes vennad mesilastest ei
raagi, kill aga saab Siim unejutuks populaarteddaslinfot mesilastest. Jargmises kaadris
sBidavad poisid juba maale vanavanemate juurdenddiasootab

* mesilastarude ja muu tarviliku pesemine, hooldannkdpitsemine, mis on ka uks

pohiline korduvatest tegevustest;
» teine labiv tegevus on arvutiekraanil jooksva nestéloo tdiendamine — Samuli paneb

kirja oma tahelepanekuid mesilaspere arengust.

Uhekordsed siindmused on

» vaarikate korjamine ja Siimu rahulolematus;

* mesilaselt néelata saamine;

* 0ma esimese mee maitsmine, mis sillerdab paikesesaellega film ka [6ppeb.
Kui korduvad tegevused ja Uhekordsed siindmused ustexhd narratiivi sindmustiku, siis
olemasolevaks osaks on Siim, Samuli, nende vanawaheidilliline maakodu, mesilased ja

Eesti suvi, mida autor samuti eksponeerinud on.

Edasi kirjeldan autori kasutatud votteid ja filmgmi stiili, mis avavad filmi narratiivi

diskursust ehk seda, kuidas ja mille abil autoalsast kujutanud on.

3.3.1 Autori votted

Edasi annan Ulevaate sellest, milliseid narratigbshoidvaid voi juhtivaid kujundeid ja

stimboleid ma vaatajana markasin ning kuidas komeeeistminu tahelepanekuid filmi autor.
» Arvutiekraanil jooksev lugu — ostukuulutus ja jgékgult valmiv jutt mesilastest

.Ma teadsin, et ta on otsinud neid tarusid ja padniihte sellisesse portaali nagu mesi.ee

kuulutuste rubriiki Gles oma ostusoovi. Pariselttalselle kuulutuse ju sinna juba riputanud,
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aga ma sain aru, eminule on see loo seisukohast oluline fikseeridilitte see, et see
kuulutus seal juba on, vaid see hetk, kui ta segiatdb.”

» Idull (lilled ja liblikad l&hivottes, loodusvaated)
Loodus méangib filmis suurt rolli, kuid filmi keskraeon siiski inimesed. Mathura (2011) on
kirjutanud, et film on tanuvaarne mitmestki vaatektist. ,Esiteks on r6@mustav kogu
tanapdeva virtuaalreaalsuste ragastikus ndha l&stle suurimaks huviks on midagi nii
praktilist ja maalédhedast nagu mesilaste pidamifeiseks on sel filmil aga ka oma moraalne
s6num: kuidasa dolce vitaehk magusa eluni judmine kaib labi sihiparastgpjégutuste ja
katsumuste (milline mesilasepidaja paaseks Uheglandiseta!) ning inimene, kes seda teab,
mdoistab, et 6nn seisneb enamasti to66s ja et seddika niisama kéatte ei toodaKindlasti

on iddllilises uldpildi tks p&hjus ka taustamuusikenis loob vastava meeleolu.

Lisaks, nagu ka eelmiste filmide ja autorite puliabn valja méned momendid, mida autor
antud filmi kontekstis esile tostis. Need selgithezlkdige filmimise stiili.

* Helgus dokumentaalfilmis
Liina TriSkina réaékis, et ta oli vasinud selledgtdekumentaalfilmid — et olla tdsiseltvbetavad
— peavad olema masendavad ja probleemikesksedgdakbning seepéarast otsustas ta teha
midagi sootuks vastupidist.Kpos nende poistega ja selle teemaga tekkis miihesel
tahtmine, et see oleks selline monus ja maguss&ellidini loodusest labi imbunud ja kdike
katsuda ja nuusutada ja maitsta tahtvad lapsedeja pulbitseb ja siis selline loodus — kdigi
oma I6hnade ja haaltega ja kdik sigina-saginag&gik toimetavad omi asju. Nii see mdjus.
(Triskina 2012)

» Tundlikkus tegelaste ja toimuva suhtes
.Kui sul on selline klassikaline, praktiliselt nageee Siim ja Samuli oli, tegelikult selline
klassikaline free-act draamfa..]. Sul on ikkagi mingi kaivitav osa, siis a-, b-gasa j4...]
kuskil on mingi p66re ja pead ka mingi tulemuséodma, et kas nad saavad sedett voi ei
saa ja milline see on ja nii edasi. Sellisel jubalikkagi uurid valja, mida need sinu tegelased
teevad sellist, mis selle loo seisukohast on aulivks asi on puhtalt see lugu, see meelugu,
kui niiid nendest poistest raékida, teine asi ord redemendid, mis neid kui lapsi vOi inimesi

vOiks avadaSa uurid ja vaatad ja motled tundega.”
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3.3.2 Siimu ja Samuli karakterid

Vaatlen Siimu ja Samulit koos, sest nemad tegutsdimis koos ja samades oludes, mis
Rimmon-Kenani (2002:70) jargi réhub tegelaste ssurale vdi kontrastile ning toob nii valja

molema (kas siis sarnaseid voi vastandlikke) igelgooni.

Otsene defineerimine

Siim raagib endast;Selleks ma enam ei karda, et niiid ma olen viiage, alguses ma ka
kartsin, kui ma kolmene olin, sest kolmesed kardivieohkem, mina ka alguses kartsin, kui
me seal mesilastega tegelesim@mma tidimust vaarikaid korjates véljendab ta jasgfit

»Samuli! Mul on juba korini sellest to0st, mulleneeeldi see tad

Kaudne esitlemine

Tegevus -Samuli on mesinduses juhtiv autoriteet, tema logkrietist infot, otsib mesindus-
portaalist tarusid, mida osta, ja kirjutab tles amesilaste lugu. Siim jalgib venna tegemisi ja
vOtab ka nd mesindusreligiooni omaks. Tema joohistasilastest pilte.

Samuli kaib Siimul lasteaias jarel, kusjuures kajinnes arutavad nad mesilaste ule. Kodus
méangib Siim arvutiga ja Samuli koristab, parasblé@ mesindusraamatut kbva héalega ette
nii, et see taidab korraga tema enda huvi ja palarbas unejuttu Siimule. Vanavanemate
juures aitavad poisid vaarikaid korjata ning tegatekdigega, mis seostub mesilastega.

Siimu emotsionaalsust ilmestavad ka stseenid, &usydnguhimu venna jalgimisest voitu

saab: Uhel hommikul &ratab ta venna padjasojageekierd jookseb edasi-tagasi voodil.

Kdne — Samuli raagib aeglasemalt ja labim&eldult, Sirtugtab emotsionaalselt kdike, mis
pahe tuleb, samas oli ka tema kdnes aeglasemaitd koid see oli tingitud mdne sdna
meelde tuletamisest. Kdnes peegeldub poiste péhilgrinevus — teadlase-tiip vs
emotsionaalne laps. Samuti peegeldub Samuli Gedhigalmidus ja vaikesest vennast
hoolimine (lasteaeda jarele minnes ta kisib, kamubion riidesse panemisel abi vaja). Siimu
jutust on aimata uudishimulikkustKas ma v6in seda mulli puutudakisib ta kui nad

seebikiviga kérjeraame pesevad). Samuli raagib iksilastegaas tdesti olete kogu mee
nahka pistnud? Lahete kurjaks vhiRellesse ta suhtub kui sGpradesse. See rohetelyiv

tema loodusehuvi ja nd mesilaste-armastust.
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Véalimus — 9-aastane Samuli ja 5-aastane Siim on heledapaisil, kes enamasti kadivad

Oueriietes ja kummikutes. Neil on palju Gues olevaste jume.

Keskkond — Poiste kodu on lihtne ja korralik, maakodu agash ilukirjandusliku
lapsepdlveidilli kehastus puumaja, suure aia, penarde ja vaarikapddsastega. Liina
Triskina réékis, et kogu nahtud looduslahedus dskiemas tahtmise, et kogu filmi visuaalne
stiil tuleks hasti ilus ja soe.

»Ega ma midagi teadlikult ei ilustanud, ma ei laimehde kodu Ule tapetseerima v6i midagi,
ei pannud neid kuhugi teise kohta magama, et selesolagu ilusam, aga koiki asju saab;
samu objekte samas ruumis saab erinevalt filmides Eellest magusast kujunes selline

visuaalne stiil: (Triskina 2012)

Kui vaadelda Siimu ja Samulit Umbritsevat ruumiirittteooriast lahtuvalt, siis tegutsevad
poisid oma elamise ja olemise ruumis, mis on (wadtdoo staadiumile) nende enda voi
vanavanemate kodu. See on nende oma maailma mevatiar, kus on nad ise ja mesilased
ning neil on hea ja turvaline olla.

Samuli personaalne ruum on suurema raadiusega ikuau ma, mis on tingitud tema
introvertsest iseloomust. Siim on ekstravert jdeseltulenevalt ei ehita enda Umber suurt
isiklikku ruumi ega tunnista liialt ka teiste oma.

Poisse Umbritsev keskkond pakub vdimaluse madeatleeid kui oma muinasjutulises
maailmas tegutsejaid, sest see, mis toimub valdspende maakodu tagaaeda ei puuduta

neid antud loo kontekstis mitte kuidagi.
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4. Jareldused ja diskussioon

Siin peatlkis toon kokkuvétvalt valja, mis anallfisdemusena vastab t66 alguses pustitatud
uurimiskisimustele, esitan meetodikriitika ning teem teema laiemast kandepinnast ning

edasise uurimise vdimalustest.

4.1. Vastused uurimiskisimustele

4.1.1 Labivad narratiivid

Valimisse kuuluvat kolme filmi ja neis esitatud ugid analtisides tundub mulle, et kuigi

teemad on erinevad, vOib siiski raékida teatavhaieist nimetajast kui vaadata, millist ideed

filmid kannavad. Ka&ik filmid rddgivad mingil moeapse kasvamisest/kiipsemisest, erineb
see, mis kontekstis see toimub. Filmis ,Téhelepastast!“ kasvab Otto lasteaialapsest

koolipoisiks labi koolikatsete pinge, Marten ,Leapse suves” tutvub omal kael lehti mides
taiskasvanute maailmaga, Siim ja Samuli filmis pgiiSamuli jadolce vitd kasvavad aga

labi teadvustamise, et eesmargi nimel peab vaeyanmé.

Kasvamise ja kiipsemise protsessi juurde kéib kaksegas lapsed suhestuvad taiskasvanute
maailma ja selle reeglitega. Oma koha eest pedlend nii Marten lehti mites kui Otto
kooli sisseastumise katsetel. Mingil simboolsel intoeruvad uute reeglitega ka Samuli ja
Siim, sest mesilaste eest hoolitsemine mee saanmsd nduab jarjepidevat tegutsemist, mis

vOib olla uus kogemus.

4.1.2 Autorite votted

Kolme autori (Joosep Matjus oli siiski filmi opetag seepérast teda siinkohal autoriks ei loe)
kaekirjad on erinevad, kuid et k&igi kolme filmi ll on tegemist vaatluslikus laadis
dokumentaalfilmidega, milles leidsin siiski ka ti®one. Nimelt on kdik autorid kasutanud
kogu filmi labivaid motiive ja otsinud siimboleid kajundeid, mis (ala)teadlikult tekitavad
vaataja jaoks seoseid (vastavalt iga vaataja kogmpagasile) ning annavad aimu autori

hinnangust representeeritavale teemale, ka onidu@drutanud siimbolite vahelisi kontraste.
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Madli Laane filmis ,Tahelepanu, start!* on mitu léht motiivi, mida ta kasutab kogu filmi
véltel. Nendeks on Otto riietumine, mis peegeldapsé kipsemist (filmi 16pus saab ta
sargindopidega juba ideaalselt hakkama), ja v@sthmendid lasteaias, mis viitavad juba

varases eas algavale voidujooksule hea elu nimel.

Katri Rannastu ,Lehelapse suves” on labivaks rajerhise motiiv, mis autorite sénul raagib
sellest, et raha oli Mérteni jaoks mangu osa. Psiggub tutvumisse téiskasvanute tdsise
maailmaga kui mangu. Lisaks sellele labivale migien filmis ka mitu kdnekat kaadrit, kus
seoseid tekitavad keskkond (Tornimée arikvartalmifsaare park) voi tekst plakatil

(,VBiduvdimalus innustab!®).

Liina TriSkina ,Siim, Samuli jadolce vitd labivaks motiiviks on filmi kestel arvutiekraanil
taienev jutt mesilasestest, mida kirjutab Samubingé TriSkina filmi I&biv joon on idulliline
helgus (loodusvaated, lahivotted lilledest, metlsts ja liblikatest), mis kiirgab filmi
visuaalsest stiilist ja jatab vaatajale sooja turgla on ilmselt oma roll ka Seppo Vanhatalo

kirjutatud muusikal.

Teooriapeatukis kirjutasin sellest, kuidas on aiisiliid Jaapani filmitegija Hirokazu Kore-
eda votteid. Nolletti (2011) kirjeldas kuidas kegk-lahiplaanid annavad filmitava n&oilme
kaudu aimu persooni iseloomust. See kehtib ka kées® t60s analllsitud filmide puhul,
sest laste lahedalt filmitud n&oilmed annavad edasde emotsioone, mis kdnes ja tegevuses

peegelduda ei pruugi.

4.1.3 Laste karakterid

Otsest defineerimist esines filmides ,Tahelepanart!s ja ,Siim, Samuli jadolce vitd nii
tegelase enda kui teda Umbritsevate inimeste kaAdtor jutustajana kommentaare ei
andnud. Samas ei olnud otsene defineerimine Uh&gial taielik ega ammendav (seda
autorid ilmselt ka ei taotlenud), sest iseloomuktasaga vaid isiksuse mond uksikut tahku.
Kaudse presenteerimise kdigile neljale kategooristavaid naiteid leidus igas filmis
mitmeid. Neli kategooriat, mida jalgisin, olid tégse tegevus, kdne, valimjes keskkond,
kus ta viibib.
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Tegevuse kohta vOiks kokkuvétvalt Oelda, et harjumusparasdik korduvalt tegelesid

tegelased sellega, mida loo narratiiv ette nago Oppis ja kais koolikatsetel, Siim ja Samuli

tegelesid mesilastega ja Marten muaus lehti.

Nagu teooriapeatukis osutatud,vbivad dhekordsednenkroutinetegevused vahel tegelasi

iseloomustada rohkem kui ootusparased ja rutiinsedevused, sest need avavad
portreteeritavates ootamatuid tahke. Nii ka koreealtegelaste puhul. Naiteks Otto on filmis
enamjaolt rahulik ja kuulekas poiss, kuid siisknes tksikuid hetki, kui ta vanematele vastu
hakkas ja tudimust valjendas.

Kui Uldiselt iseloomustas Marteni tegevust rahklikgemine, siis tema vditlusvaim tuli valja

hetkel, mil konkurent tema mutgikohta Ule vottdaagi

Siimu tavalisest kaitumismustrist erineb mesilasefielata saamine, Samulil silma ja
hingetorru lainud suits, mis teda lakastama ajalid Kkumbki poiss ei lase end lle mdne

hetke rajalt eksitada, sest nende valik on tehésthérgiga suve [6pus mett saada.

Tegelaste kBneton autorid kasutanud erinevalt. Siim ja Samuli salavaatajale raakida oma
huvist ja tegutsemismotiividest, Otto asemel réédivenamjaolt tema vanemad, Marten
radgib klientidega ja vaid korra terve filmi jooksdordub ta otse kaamerasse, et véljendada
imestust saadud sajakroonise lle.

Kdnemaneer on vastavuses valja joonistuva karaieNarteni vabal kbnemaneeril on suur
roll selles, et temast jadb mulje nagu noorestaigih Poisi enesevéljendus ja suhtlemisviis
viitab sellele, et ta tunneb end nd taiskasvanwtaiimas paris hasti.

Siimu ja Samuli vastandlikud kdnemaneerid annawadusi varvikalt edasi seda, millised on
poiste karakterid — Uks vaikne nokitseja ja autetitteine emotsionaalne jalgija ja jargija.
Otto karakter avaneb vaatajale selle kaudu, et prdiméaagivad hoopis tema vanemad ning
tema ise tegutseb vaikides. Nii kujuneb Ottost k@ignde laste simbol, kes on osalised

vanemate pluudes tagada lastele heapalgaline tulevik

Koige rohkem on sarnaseid jooni representeeritst lglimuses, mis on ka tsna loomulik,
sest kdik neli, kelle karaktereid uurisin, on poig lisaks sarnases vanuses (5-10-aastased) ja

samast genotuubist (heledapaised ja heleda nahaga).

Umbritsevaruumi aspektist on kdik poisid erinevates olukordaddérten ligub avalikus
linnaruumis, Otto vaheldumisi kodus ja lasteaiaséd®l, Siim ja Samuli aga on vaga

isiklikus ruumis. Sotsiaalne ruum ehk tmbritsewaichesed on mdnevorra sarnased mesinik-
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poistel ja Ottol, sest lahedal on nende pereliiknkeitd samas on taiesti erinevad pereliikmete

taotlused ja roll. Martenit Umbritsevad teised lapsed ja kliendid.

Etlin (1998) on selgitanud, et eksistentsiaalneran inimese sisse peidetud, kuid véaljendub
reageeringute kaudu. Otto eksistentsiaalset rudhi &mata neil tksikutel hetkedel, kui ta
vanemate survele reageerib — need on momendidpdigs emotsioonid vastu ei pea ning
tema kehakeel vastumeelsusest raagib (naiteks gmdksirgeks tegemine, kui isa teda
Oppimise ajal vett jooma ei lase). Kui Uks klien&iténile 100-kroonise rahatédhe annab, siis
hakkab ta 6hinal operaatorile seda raédkima ja sheaha naitama — kogu tema keha raagib
imestusest ja uhkusest saavutuse ule. Samuli ek@&alses ruumis on mesilased tema

sBbrad, kellega ta aru peab ja métiskleb.
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4.2. Meetodikriitika

.Eesti lugude® dokumentaalfilmide sarja ei ole mimueadaolevalt kuidagi uuritud — see
andis mulle suure vabaduse valida todle fookus.

Kasutasin he meetodina ka semi-struktureeritudistarvjuusid filmide autoritega. Uhest
kiljest andsid need intervjuud aimu autori taod#astkdnealuste filmide tegemisel ja avasid
oma filmide konteksti. Teisalt annab selline tagegi usutlemine (kdnealused filmid on
tehtud 2006., 2007. ja 2009. aastal) suhtelisélestiivse vaatenurga, sest filmitegija on juba
mitu aastat algsest kontekstist véljas ja ta eugrdilmis kujutatud néhtusele vaadata
samamoodi kui filmi tegemise hetkel. Pealegi omigse malu selektiivne ja seepérast on ka
maélestused ise subjektiivsed ega pruugi anda auldrdadest tait pilti. Siiski on intervjuud
kdige parem vdimalus saada aimu autorite taotltyssest olgugi, et subjektiivne, kuid siiski

on see autori enda hinnang.

Chatmani narratiivi mudeli kasutamine valimisse lkvate filmide lugude kirjeldamisel ol
minu hinnangul tdhus vahend just selleks, et lugega kdnealuseid filme nainud ei ole, saab
ka t66d lugedes aimu, millest jutt kdib. Samas,aktegemist on siiski mudeliga, mis on

uldistatud skeem originaalobjektist, siis voivadmad detailid tldistamisel kaduma minna.

Rimmon-Kenani karakteriseerimise jaotust kasutasilleks, et n&idata v&imalikult
objektiivselt ja mitmekiilgselt, millised on kesksaegelaste iseloomud. Uhest kiiljest on see
jaotus vaga kokkuvétlik ja samas ka mitmetahulikeid mitmel korral markasin, et on
keeruline hinnata rutiinset ja Uhekordset tegevmshde filmide kontekstis, sest need
tegevused, mille markisin Uhekordseks (naiteks dfarfaatise s6oémine), vbivad valjaspool
votteid olla taiesti rutiinne ja igapaevane harjsmkuid filmis esinevad need uhel korral ja
seega kvalifitseeruvad Uhekordseks tegevuseks.lisebuthtivad need pigem rutiinse
tegevusega. Nii tundub, et peaks olema veel miatgdooria, mis eristab vdéimalikku rutiini
taiesti ootamatust tegevusest, st et impulsiiveed selgemini eristuksid ja seeldabi tdpsustuks

anallusitav karakter.
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4.3. Diskussioon

Teoreetilise peatiki alguses esitasin viis erinew@ngu- ja dokumentaalfilmi vahel, mille
on vélja toonud teoreetik Jack C. Ellis (1989:1&)nkohal peatun pikemalt autori eesmaérgil
tuua vaatajateni moni kultuuriline voi sotsiaalrendmen ja filmi tegemise vormil, mis
eeldab, et autor ei métle midagi valja, vaid pakuba ndgemuse reaalsusest. V8idujooks
eliitkooli sissesaamise ja labi selle edukama fklesuunas on tlgendatav kui sotsiaalne
fenomen. Sama saab siinkirjutaja hinnangul Oeldalekemuiijate kohta — Uhest kuiljest
tbugatakse noored karmi arimaailma, teisalt saawad hindamatuid kogemusi ja oskusi
eelseisvaks eluks. See on aspekt, mida naeb vaKtap siinjuures v8ib kisida kas lapsed
ise oma tegevust samamoodi tdlgendavad. Seda,iEks lehemiimine oli Marteni jaoks
vaid rodmus suvetegevus voi pani ta midagi sekegemusest teadlikult edaspidiseks eluks
kdrva taha, vBib ilmselt teada vaid tema ise. Sardagivad mdlemad nahtused ka midagi
kultuuriruumi kohta — mida peetakse ténases Eestidiseks. Loodusest ja iseéranis
mesilastest hoolimine on kultuuriline fenomen, nesstub tanapédeva tehnikalembese

maailma kontekstis.

Joudes teise punktini, mis raagib dokumentaalfiimuhtest tegelikkusega, siis
dokumentaalfilm peaks kujutama elu selle kogu masss. Valimisse kuuluvad filmid
sobituvad selle mdéttega kull, sest Ukski lastesteei Uhtegi kaelamurdvat filmitrikki voi
midagi muud ebareaalset, aga samas jaab alati k§sfilmimaailma ja tegeliku maailma
kattuvusest. Veidi on reaalsus ju muutunud selletkest peale, kui kaamera filmimist
alustab, sest vaataja ei saa teada, mis oli elmienise alustamist v6i mis saab peale kaamera
valjalllitamist. Teisalt ei saa seda kasitleda [@eimina, sest lahtudes dokumentaalfilmi
mdiste kasutuselevdtjast John Griersonist (Kat21®8), siis autoril on vabadus reaalsust

loominguliselt interpreteerida. Kui vaba see tolemon, soltub ilmselt autori taotlustest.

Et kaamera ees olev reaalsus siiski voimalikuleatne oleks, kasutavad dokumentalistid
vahel sellist votet, et esimese nadala voi kuu goblkaivad kill filmitavaga kaasas, kuid
tema teadmata jatavad kaamera sisse llUlitamataa Setleks, et filmitav kaamera
olemasoluga nii ara harjuks nagu olekski see telmamgaaniline osa. Liina TriSkina arvas
oma filmitud Siimu ja Samuli kohta, et kui nad komina elu esimest mesinikusuve

meenutavad, siis nende jaoks seostub see malesgjsuave ja kaameraga.
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Uurisin koigilt autoritelt, kas noored tegelasedkeera ees ka esinema kippusid ning sain
kinnitust, et alguses veidi kull, kuid kui piisav&hua seda ignoreerida, siis laheb esinemine
ule. Nii jduangi tddemuseni, et kas ehk ongi pavim portreteerida lapsi just vaatluslikku
laadi kasutades, sest teiste laadidega kaasn@i suuirem sekkumine ja seeléabi vdib kaduda
lapstegelaste loomulikkus, eriti kui nad on niissggl vanuses (nagu Laéne dtles), kus nad on

lihtsalt mGjutatavad.

Teoreetik Bill Nichols (1991:42) on maaratlenud thaslikku laadi kui sunkroonselt
salvestatud heli ja pildi ning empaatilise suhtweys tegelase igapaevaelu edastamist.
AnallUsitavates filmides naebki vaataja tegelastgt@metusi, suhteid Umbritseva(te)ga,
mikromuutusi olukordades — ehk elu vérve ja toonitngsi. Samas jaab siiski kiisimus, mis
toimub valjaspool kaamera vaatevalja ja ekraamdeid. Seda vaataja teada ei saagi, sest
ainus v@imalus on usaldada filmi autorit ja tem&ga ndustuda voi mitte, sest narratiivne

diskursus, mille on valinud autor, esitab vaatajat@ vahendatud materjali.

Nii jduan tagasi selleni, missugust tdde dokumédfitmavahendab. Kdige loogilisem jareldus

on siinkirjutaja arvates see, et vaataja naeb tilichihetke t6de ja reaalsust, kuid ta ei saa
taiesti kindel olla, et sama reaalsus laieneb kanera vaatevaljast valjapoole. Teisalt kerkib
siin esile taaskord kisimus, miks dokumentaalfiliidse tehakse — selleks, et vaatajale
naidata mingit fenomeni, milleni ta ise ei pruugjisida. Seega, kullap on kaameratagune
reaalsus ekraanil ndhtavaga lisna sarnane, muidideks dokumentalistika endale pistitatud

eesmarke ja laheneks valjamdeldud ja lavastatudyuidmile.

Uhest kiiljest peab dokumentaalfilm edasi andmalsesia kuid teisalt tahab iga autor oma
filmi ka haaravat ja kandvat narratiivi, mis ,Eestigude” sarja puhul peegeldaks ménd
nahtust, persooni vdi probleemi tanapaeva Eesskdhnas. Niisiis, kuidas leida adekvaatne
suhe reaalsuse kujutamise ja oma taotletava nwairadasi andmiseks? Selle piiri
tunnetamises nden uht v8imalust dokumentaalfilmigkma edasi arendamiseks, sest ma
arvan, et dokumentalistid vBivad oma t606s tihtitkola sellise eetilise dilemmaga, mis katkeb

endas tegelase loomulikku kulgemisse sekkumisendlemist.

Teooriapeatikis tdin vélja teoreetik Vicky Lebeatidatud Nolletti 2011 kaudu) idee

kujutada filmides lapsi kogu nende lapselikkusegdss lapselikkust on siinses to0s
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analldsitud filmides kull, kuid see on erinevalsiliiesitatud — on laps, kes peab vditlema
kooli sissesaamise eest, kuid ometi ei mineta ta tapselikkust; on laps, kes omal viisil
tutvub taiskasvanute &rimaailmaga ja on kaks ld#lle vdrratus idullis kogetud
muinasjutulist lapsepdlve film kujutab. Laste kaeakid uurisin lahtuvalt Rimmon-Kenani
karakteriseerimise tunnustest, eristades nendelatisese ja kaudse defineerimise. Otsest
defineerimist oli filmides kindlasti vahem kui leffavate karakteristikute jargi
portreteeritavate avamist. Kuid kdnekad olid mdldm&ui Lebeau raékis ,lastest oma
lapselikkuses” siis sellised olid lapsed ka anatiids dokumentaalfiimides. See on Usha
paradoksaalne, sest on ju labivad narratiivid egék@&lipsemisest ja kaks kolmest ka sellest,
kuidas laps otsib oma kohta taiskasvanute maailr@aseti on see paradoks vaid nailine, sest
kuigi filmides otsivad lapsed oma viisi taiskasvenunaailmaga suhestumiseks, on nende
aluspinnaks ju siiski nende oma kogemused ja tesatinimis on omased nende noorele

vanusele.

Maailmaga suhestumisel jutustavad omaette aimatagat ka Umbritsevad ruumid, milles
poisse on kujutatud. Etlini (1998:1) teooria jamn ruum ise-olemise lahutamatu osa ja
psithholoogilise enesetunnetuse ruumiline dimensud@dendub selles, mida inimene tunneb
neis kohtades, kus ta on. Analtusitud filmide tagetl tegutsevad erinevates dimensioonides.
Siimu ja Samuli maakodu on nende elamise ruum nawtunnevad end seal vaga hasti, sest
neil on killaldaselt ruumi ka isikliku sfaéri jaokdad on oma tegutsemises suhteliselt vabad
ja neile on antud valikuvabadus puuda liblikaid talitada mesilasi, kuidas nad ise parajasti
soovivad. Marten tegutseb ja sealjuures tunnebvéigd hasti avalikus (linna)ruumis. Oma
valikutes on ta vaba. Otto puhul aga tundub, egiktema kodu ja vanemate auto on nn
elamise ruumid, siis ta tunneb end seal isegi @naltakui koolikatsete avalikus ruumis, sest
avalikus ruumis ei pdrku tema personaalne sfaadamiedalt kokku ta vanemate isiklike
sfaaridega — Ottol on enda jaoks avalikus sfadafkem ruumi kui elamise ruumis ja ta
tunneb end paremini sellest valjaspool. Nii on ndhadas vbivad Umbritsevad inimesed ja
Umbritsev ruum inimese enda teadmata mojutada isgralemist. Ruum keskkonnana ei saa
ise otsustada, kuidas ta inimest mdjutab, kuidrkision selles, kas sotsiaalne keskkond ehk
Umbritsevad inimesed saavad teada voi Uldse tah@eatvustada, mismoodi nad Uhele voi
teisele enda korval seisjale méjuvad. Analuusitididest on ndha, et noored inimesed on
Umbritsevast maailmast ja inimestest kill méjutatkud samas on neil oma méttemaailm,

kus nad vajadusel ise-olemiseks koha leiavad.
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.Eesti lugude” dokumentaalfilme on tanaseks valrdimahkem kui sada. Filmide temaatika
varieerub perelugudest thiskondlike probleemideutamiseni; on persoone ja nahtusi
kujutavaid filme. See teeb sarjast vaga ponevamismaterjali, millest leiaks lisaks laste

kujutamise uurimisele veel hulgaliselt véimalustigamasid edasiseks uurimiseks.

Kui jatkata laste teemaga, siis voiks uurida n&itédpsi kui korvaltegelasi. Alates nende
esinemissagedusest ja profiilist, vOi sellest laljyplapsed sdna saavad ning kas nende kaudu
avaneb peategelane rohkem. Mdistagi saaks uurideveard vanusegruppe ning neid ka soost
lahtuvalt analliiisida, sest erinevate autorite kgekiportreteerimisel on kindlasti vaga
erindolised. Seega saaks filme valimisse jagadaetit vanuserihmade jargi, soole vastavalt

vOi hoopis selle jargi, kes on pea- ja kes kdrgmtane.

Teisalt, saaks uurida filmide temaatikat — kas semdustab labi aastate mingisuguseid
mustreid ning millised on enim kajastatud teemadt sEesti lugude” naol voib tegemist olla
ka ajastu kroonikaga. POnev oleks teada, kas jdakusuhestuvad lood kéimasolevate
protsessidega Eesti sotsiaalmaastikul. Samasps# leujutamine dokumentaalfilmis Gldse on
huvipakkuv teema, sest lapse kujutamise puhul {aksée justkui mingisugusest
austusprintsiibist — lapsi kujutavad dokumentaaliil ei ole Uldiselt &raspidised ja
iroonilised, mida taiskasvanuid kujutavates filngddnti ette tuleb. Edasistes uuringutes voiks
.Eesti lugude” sarjast valja likuda ja kogu Eestbkumentalistika p&hjal uurida, kas
vaatluslik laad ongi lapsi kujutavates filmidesidélevinum voi kasutavad erinevad autorid

erinevaid laade neile omasest kaekirjast lahtudes.
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Kokkuvote

Dokumentaalfiim on film, kus kujutatakse reaalskt Kibi autori vaatevinkli. Kaesolevas
bakalaureusetdds uurisin laste kujutamist ,Eesgutle” dokumentaalfiimides. Tapsemalt
analidsisin 108 linastunud filmi seast valimissktwa kolme filmi, mis olid ainsad korraga

laps-peategelas(t)ega ja enamjaolt vaatluslikudidaehtud filmid.

Valimi moodustavad ,Tahelepanu, start!, mille kesknarratiiv on esimesse klassi mineja
Otto koolikatsete ralli, ,Lehelapse suvi‘, kus Mgmton omapai taiskasvanute maailmaga
tutvumas, ja ,Siim, Samuli jedolce vitd, kus lugu raagib Siimust ja Samulist, kelle meete

jOuab labi ponnistuste magusa I6puni.

Lisaks labivatele narratiividele anallitsisin koltileni nelja laps-peategelase karaktereid,
mille juures lahtusin Rimmon-Kenani karakteriseésenmeetodist, mis koosneb otsesest ja
kaudsest defineerimisest. Et analttsitavad filnlid waldavalt vaatluslikus laadis ja autorid
tegevusse ei sekkunud ega ise verbaalselt omaagegsliseloomustanud, siis oli véimalik
pohjalikumalt peatuda tegelaste kaudsel represemisel nende tegevuse, kbne, valimuse ja

Umbritseva keskkonna jargi.

Lisaks filmide anallitisimisele tegin ka intervjutichide autoritega, et uurida nende arvamusi
tehtud filmide ja kasutatud vOtete kohta. Kolmarslda@ingi vélja silma jadnud autorite

votteid, mille abil nad jutustust juhtisid ja oma@nsimit edastasid, neid votteid illustreerisin
naidete ja autorite selgitustega. Enamjaolt olited seotud kujunditega, mis ekraanilt nahes

vaatajate alateadvusele mdjuma hakkaksid ja setedateksid.

Kolme autori kaekirjad on aarmiselt erinevad, ksigki on kolmes filmis Uhiseid jooni ja
temaatikat. Laias laastus on narratiiv, mis [Abdkk kolme filmi, lapse kipsemine ja
maailmaga suhestumine. Ka annavad need koéik aimgu(dokumentaalsarja nimigi Utleb)
Eesti lugudest ehk millestki (vdi kellestki), nfkees) on autori jaoks niivord oluline olnud, et
kdnekat infot ka filmipublikuga jagada. Mis on kksidokumentaalfilmi p&hiline eesmark ja

tegutsemismotiiv filmitegijatele.

46



Summary

The aim of this bachelor’s thesis named “A ChildDocumentary Series “Eesti lood” is to
analyze how children are represented in these fidmshe main characters, which are their

characters, which narrative authors want to tedluidience and which devices they use.

Documentaries series “Eesti lood” has been runmangnine seasons. These half-an-hour
documentaries are produced with a low budget apittoare related with contemporary
topics — outstanding people, events and actiongoA@ with necessary skills and ideas can
apply for a grant financed by Estonian Public Biezeading, Cultural Endowment of Estonia

and Estonian Film Foundation to produce documesgddr this project.

In the thesis three films are analyzed. Observatiorode and children as main characters are
common to the selected three films and distingtiem from the other 105 films in the
series. The narrative that connects three diffet@mits is the growing of children and them
getting used to with rules of the adult world. Altlyh there are some similarities between the
films, the styles of authors are completely differelriSkina observes idyllic childhood with
great sympathy, Rannastu follows the business lihgenewspapers from distance not to
disturb a regular workday. In her film, La&ne fesdsry for children who have to compete in

school entry tests in an early age.

Characters are analyzed via Rimmon-Kenan charaatem theory that distinguishes direct
and indirect representation. As films are mainlydsay using observational stydeithors do

not interfere with the action nor do they give coemts on characters, most of the analysis
emphasizes on indirect representation which corsiclearacters’ action, speech, appearance

and environment.

The final aspect of the thesis is the analysishef devices that authors use to keep the
narrative going — it is about the discourse of tlserative. Devices are illustrated with
examples and comments from authors. In additidiintoanalysis three interviews were held

with the authors to ask about their ideas and @svic
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There are several ways to continue research orcuhent topic, for example, to analyze
children in documentaries outside of the “Eestidloeeries or to choose different kinds of
characters from the series (woman, man, elder peefgl) or to concentrate on some other

mode of documentaries (poetic, expository, reflexperformative or interactive).
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Lisad

Lisa 1. Valimisse kuuluvate filmide andmed

»Tahelepanu, start!”

e ReZissoor: Madli Laane

* Produtsent: Katlin Jensen
* Operaator: Rein Kotov

» Pikkus: 36’

* Tootja: Allfilm

.Lehelapse suvi*

» ReZiss6or-monteerija: Katri Rannastu
» Operaator: Joosep Matjus

* Produtsent: Riho Vastrik

* Heli jareltdétlus: Horret Kuus

» Varvikorrektsioon: Ragne Mandri

* Pikkus: 28’

» Tootja: Vesilind

»olim, Samuli ja dolce vitd

» Stsenarist, rezisso0r, operaator ja monteerijaaliiriSkina
* Produtsent: Johanna Trass

» Helirezissoor ja helilooja: Seppo Vanhatalo

» Kaasoperaator: Rein Kotov

* Pikkus: 27’

* Tootja: Allfilm
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Lisa 2. Semi-struktureeritud intervjuu kava

1. Kuidas kdnealune film siindis? Kust tuli idee, Keslsid osalised?

2. Millistest pdhimotetest lahtute inimeste portretedsel?

3. Millistest p6himotetest lahtute laste portreteesiel? (Millise positsiooni votate? Palju

N o g bk

sbna annate?)

Kuidas hoiate lapsi naitlemast?

Mille poolest erineb laste kujutamine taiskasvagatedrreldes?

Kust l&heb piir, mil te 1dpetate filmimise/mille e [Gikate?

Mis te arvate oma portreteeritavate argitamisedagiiette votma, mis filmi
seisukohalt efektne oleks?

Milliseid piire seab ,Eesti lugude” formaat?

Mille poolest see formaat filmitegemist hdlbustab?

10. Mis on olnud selle sarja filmide tegemise pohilpreriteet teie (filmi autori) jaoks?
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Lisa 3. Intervjuud autoritega

Intervjuu Madli L4anega

Intervjuu Madli Laanega leidis aset 2. martsil radhs, Mustaméel Soku pubis. Kohavalikus
sai maaravaks see, et koht asus Laane t66kohaFBaiti ja Meediakooli lahedal.

Kui dokumentaalfilmi teha ja seal Uht inimest portreteerida, siis millistest pdhimdtetest
sa nagu lahtud?
Uldiselt vai selle filmiga konkreetselt?

Uldiselt.

Oi nii raske kusimus kohe. Mhmh... ma mdtlen, dedémi puhul.. see ei olnud otseselt
portreefilm vdi.. ta oli, aga tegelikult mind hua#t kdigepealt see teema ja siis ma hakkasin
otsima inimesi, perekondi, kes siis vdib-olla agtalkeda probleemi siis lahti jutustada voi siis
teemat. Aga kui ma motlen tldse portreefilmi pesiis, kdigepealt peab see inimene mind ise
vaga huvitama ja uldiselt ei ole teinud tegelilpdttreefilmi.. voi viimane film, mis ma tegin,
oli portreede muusikafilm, aga ta ei ole ka puharpe, vaid seal on ka muud teemad, mis
selle portreega kaasas kaivad vdi mingi muu lugmuNBoks on alati huvitav olnud see

mingi muu lugu. Vaga segane vastus, aga natularhitiskan selle paremini lahti jutustada.

Aga kas kuskilt Iaheb ka piir, et sa otsustad pann&aamera kinni? Utleme, kaid seal
inimestel jargi, vaatad, mis nad teevad, ja siis kumidagi laheb liiga isiklikuks voi tuleb
mingi probleem.

Mul endal isiklikult ei ole olnud nii keerulisi momente filmimise hetkel, kus oleks tdesti
vaja olnud... kus tegelastel oleks juba eluohtéikan néha, et on murdunud ja et see ei ole
nagu filmi voi selle teema vodi idee seisukohaltiak, aga muidu on naiteks ks vene
dokumentaalfilmi tegija Viktor Kossakovski, vagagadkuulus, tema on kunagi 6éelnud, et sa
saad olla kas hea filmitegija vdi hea inimeneggetikult see selline... mis on
dokumentaalfilmi puhul huvitav, aga samas eetiliakiti kisitav, et tegelikult huvitavaks
l&heb alati siis, kui filmitaval laheb raskeks. Ndeerulised momendid on alati kdige
huvitavamad. Mingis mottes pole filmi teha, kui ggllise probleemse voi ebamugava hetkel
pannakse kaamera kinni, et seda ei ndidata. Mosdadkordades sellised ebameeldivad
hetked tegelikult... see voib-olla sellele filmitde keeruline hetk, aga tegelikult ta voib
lahendada voi tdstatada mingi kiisimuse voi diskwassitihiskonda, mis just mingis mottes
aitab, et see ongi nagu filmi eesmark. Mul on olfitmimisel selliseid olukordi kill, kus ma
pole suutnud vétta foto- vi filmikaamerat kattepea olen olnud ebamugavuses. Uldiselt on
need olnud Eestist véljas. Ma olen Kuubal kainusKeorda ja teinud filmi voi todd ja ma
olen olnud Libeerias samamoodi, et seal on sallis@mente olnud, kus saab aru, et see on
vaga kdnekas, aga kuidagi ebamugav voi ise nanda sees tekkivad need eetilised
kisimused. Ei suuda alustada mingis méttes, diitatesee kisimuse, et kas on mdtet olla
dokumentaalfilmi tegija, kui ei suuda sellistel kdestel momentidel kajastada.

Kui seda portreteeritavat provotseerida.. kas seerptervitatav nahtus sinu jaoks?

On erinevad dokumentaalfilmizanrid vdi koolkonndd stiilid, kuidas neid tehakse. Mdned
provotseerivad. Uldiselt nagu mulle isiklikult eeeldi votta negatiivset inimest vai kangelast
ja temast filmi teha, et ma ei leia seal mingit @dAlati peab olema ka negatiivse kangelase
puhul mingi inimlik hetk, kus sa mdistad teda véisaad aru, miks ta niimoodi kaitub vdi mis
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on teda selleni viinud. Lihtsalt lahmida... seeminu isiklik arvamus... et ei ole motet, aga
kuidas see kusimus oli?

Mis sa arvad tegelaste provotseerimisest? Et ta \dks ette midagi, mis filmis vdiks olla
efektne...

See oleneb... kui ma votan selle konkreetse faig,selles méttes oli see film huvitav, et see
oli puhtalt jalgiv dokumentaal. Me ei lavastanudlsaitte midagi, et isegi asfaldi peal see

kiri ,start” oli sinna kirjutatud. Me ei tdstnuddgi... hasti ebamugav oli filmida, kuidas ta seal
koolilaua taga Gppis, sest see laud oli nurgasiselgi ei tdstnud seda lauda eemale. Taiesti
puhtalt jalgiv film, see oligi minu moéte seda filtehes ja ka ma olen lugenud mingeid
netikommentaari, vaga palju vastukaja, et tunduguradeks lavastatud. Ma tegin Uhe teise
.Eesti loo" Tartu sensatsioonilisest kevadbandistline band on Tartus. Nutd nad enam ei
ole, aga tol hetkel nad olid doktorandid kdik, bimjiadoktorandid...

Ma arvan, et ma olen nainud seda. Algul istusid mur peal ja lapsed olid...

Jah, ja nad h&éaletasid Tallinna. See oli huvitay aesamal ajal avati Viru Keskus ja ehitati
Ulemiste keskus, et mingi kuu aegse vahega. Seseltifie tarbimise tipphetk Eestis, kui
mujal juba igasugused tarbimisvastased kampaatigd\®il oli see tarbimisvastane sdonum
ja tegelikult on just see film vastupidi lavastativtul oli olemas see teema ja idee ja ETV-I
oli huvi, et vbiks teha sellisest ansamblist. Agali olnud nagu lugu, sest nad ju ei osanud
tegelikult laulda, aga neil on see sénum. Ja sésaéakisime ja motlemise. K&k sindmused
on ellu kutsutud, mina organiseerisin need kakgdasti, mina ttlesin, et niud lahme
haaletama, nuld réékige autojuhtidega. See obgiikti lavastatud, aga samas on ikkagi see
enda sénum, mis tuleb nende enda seest, mis oe @it oluline. Selle filmi puhul ei
tekkinud kunagi kellegil kiisimust, et see vBikadlivastatud. Selles mottes on huvitav, et
kui mitte lavastada ja jaada tBesti eemaltvaatagilsssee ei olene... vaatajad isegi ei aima
ara, et sa oled... jah... kui sa teed kuidagi, nsa@ 6elda, et osavamalt, see oleneb vaga palju
filmi tegelastest. Mina ise otseselt ei provotsesgia Michael Moore voi eestlastest Andres
Maimik.. see on nende stiil, et nad provotseerieddjis voib-olla... mingis mottes oleneb
inimestest, ehk see just toobki selle tde valja. ptavotseerid poliitikut, siis mingis mottes

on see digem, sest poliitikud vdi teised avalikutegelased, nemad oskavad selles olukorras
nagu kaituda ja neil on nagu mask, et siis kui pteserid, tuleb nende maski mdra voi
kaituvad ettearvamatult, siis see on ju mingis etbelisem ja ausam, kui lasta neil selle
maskiga esineda, aga ma ei provotseeri, aga ma wahgis mottes suunas voi valmistan ette
mingeid situatsioone. Naiteks viimase filmi puhu¢ Réisime filmimas koolis ja seal ma
utlesin... filmi peategelane oli ks noor naines kiks esimest korda koolis, et ma palusin
Opetajal teda kusida, sest see oli lavastamineeiagia ka motet istuda seal terve péaev koolis,
kui filmi peategelane ei ole aktiivne, et me ei t&da, et seal pole midagi filmida.

Kuidas see ,Tahelepanu, start!" sai ideest teostus&€ Kuidas ta joudis?

Ma arvan, et ta algas sellest hariduseteemasteatrs mind ennast puudutanud, sest ma olen
ise nii paljudes koolides kainud. Muidugi mulle @ppida meeldinud, mida ma avastasin alles
ulikoolis, ja nendes koolides on tavaliselt olnisssastumiseksamid ja ma kuidagi sattusin ka
mitme tooalaselt noore inimesega sel ajal radkkea raakisid, kuidas nad valmistuvad
tulevikuks ette. 13 vBi 14 ja juba tegid teadlilkesne selleks, et saada haid té6kohti ja saada
heasse ulikooli, et juba see keskkooli klassi miokebluline. Seal (iks noormees, kellega ma
raakisin, laks paremasse kooli juba Uheksandaassikkt siis oleks parem vdimalus saada
paremasse kooli, et siis saada paremasse Ulilkoptiremale tédkohale. Ta oli nagu vaga
varakult sellele m&elnud, pluss sellised esimesied s9prade voi tuttavate, kes olid varakult
lapsed saanud, juba need hakkasid minema koolijiesse haridusteema kerkis jélle esile, et
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just esimese klassi katsed. See teema kuidagidsunvitnd ja ma tahtsingi rohkem sellist
laiapdhjalist thiskondliku pilti sellele anda jéssna hakkasingi otsima perekondi, kelle
lapsed lahevad esimesse klassi, et kes voiks aiaad voi huvitatud sellest ja ma kohtusin
paris mitme perekonnaga, et tegelikult me filmisiaéte perekonda paralleelselt. Uks oli
selline, mis I6puks filmi sai, Otto perekond, kdisha@sti konkreetsete ideedega ja vottis seda
hasti tdsiselt, teine perekond oli selline lilledapikum, aga kelle lapsed kaisid ka mitmes
koolis katsetel. Selle filmimise kaigus huvitavedigus, et see teine lillelapselikum perekond,
mis pidi vastukaaluks olema, muutus tapselt samendele laks tapselt samamoodi korda,
mis nende lapsest saab ja I6puks nad muutusid kameollivaks, 16pus olid need
perekonnad samasugused. Kuna see pool tundi ogi ikéikke ajapiir ja sinna ei mahu vaga
palju, siis Idpuks montaazis valisin ma ikkagi {peeekonna ja seda pohiliselt selle lapse
parast, et mulle vdga meeldis Otto. Minu jaoks tematsioonid olid ndost nédha, ta oli
mingis mattes... see muutus kuidas vaikesest irgsiesmab taiskasvanu, see oli katsetel hasti
néaha, ja samas lasteaias oli tugevalt see manqubioleesindatud, ta oli igal pool esimene ja
aktiivne. Laks mulle rohkem korda.

Kas see perekond, need vanemad olidki nii kontroNiad vdi see on Ulevdéimendatud?

Nii kui ma selle filmi valmis sain, siis me vaataggi selle perekonnaga filmi tle. Et kuidas
nemad sellesse suhtuvad. Et hiljem on paljud muasbja tuttavad kommenteerinud, et kui sa
oled selles protsessis sees, siis sa tahad kogadtioma lapsele parimat, sa ei motle
niimoodi, et sa kuidagi surud vo0i ahistad teda.eli&glt selles mottes oli see perekond vaga
tore, et nad koguaeg tegelesid oma pojaga. Loes kotegeleti pojaga, ta ei olnud ripakil.
Voib-olla lihtsalt see, et see on kontsentreeriaidilmis on ju kbik see, mis puudutab
kooliminekut, siis me naeme ainult seda Uht pdaligi see film on Ules vBéetud jalgiva
dokumentalistika printsiibil, et ma Uritasin jaddavaltvaatajaks, siis tegelikult on ta ju

ikkagi Ules vBetud... seal on suhtumine olemagjdaime seda filmisime. Seal on mingid
kaadrid, mida me Uritasime... simboleid, mis eikaakbib-olla nii otseselt mangima, mis
tekitavad alateadvuslikult mingeid seoseid. Seduinine alati enne eksameid, lipsu ette
panemine, vormi surumine on siis Uks selline linis ma alati kasutasin, alati filmisime.
LBpus siis see koolivormi panek, mis on veel naggepvdi uus vorm, mis neid vaikseid
tulevikutegelasi juba véaiksena taiskasvanu roftidis. Veel oli... kuidas me filmisime.
Proovisime ka... ajasin taga hasti palju sellis@icesid, kui kuskil oli véimalik, et oleks
kergelt nagu surutud vangla tunnet tekitada, niised alateadlikud asjad hakkavad m&juma.

See jai ka mulle silma, oli selline trepivore... kage vote... labi trepivdre filmitud... aga
seal oli veel selliseid kohti, mille peale ma mé#, et kas need on taotluslikud. Naiteks
alguses, kus lapsed jooksid mber lasteaia ja Uk8druk kukkus, pdlv oli katki. Kas see
ka pidi seal olema? Looduslik valik, et kes ei olpiisavalt kiire, kukub maha,

See mote oli vastandada. Me filmisime lihtsalt ntingingimist, aga vaga palju filmisin ka
ma selliseid situatsioone, kus oli mingi voistlusnent, juba lasteaias. Uritasin neid sisse
tuua. See oli teadlikult filmitud ja sisse pand8de oli tegelikult filmitud koos selle teise
perekonnaga, I6puks laksid uldised lasteaiaklifges Et alati ei pidanud olema Otto seal,
aga muidu me filmisime mdlema perekonnaga nii Eagekui koolis, ja lasteaias eriti
selliseid, kus oli mingi vdistlusmoment vi kooligttevalmistamine. Nagu lapsepdlve
minetamine, kui lapsepdlve kuidagi idealiseerideginarmastatakse...

Aga siis see koht, kus nad olid kiilas ja siis Uksa kusis oma tutrelt, et kuidas tal koolis

l&heb, ja titar vastas, et on koristamise eest katsaanud. See oli suur kontrast Leesi
kdnega. Kas see oli ka taotuslik?
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Selle filmi puhul proovisin koos t66tada perekormagt koguaeg suhtlesin perekonnaga, et
mida nad teevad, millal nad lahevad jargmistelsddaie ja millal nad kodus dpivad, kusisin,
et mis nad veel kooli jaoks teevad, kaisime koasliksju ostmas, mis kull filmi ei l&inud.
Aga selle kilaskaigu ka pakkus pereisa vélja, dtlédaevad sugulaste juurde, kelle laps kaib
Uhes neist koolidest, kuhu nad tahavad ka oma lagusea, et uurima, kuidas seal koolis on.
Aga miks ta filmi 16puks sisse jdi, oli just sediguse parast, et nagu sa Utlesid, et seda
kontrasti teha. Leesi k&ne oli mulle ka Ullatusa ea ei olnud selleks valmistunud, et ta nii
otse vdi nii konkreetselt ttleb, kuigi kui ma matleogiliselt, siis tegelikult kdik need
vanemad on ju sinna kooli tulnud ja oma lapseadaibli kate usaldanud, et just seda nad
tahavadki, mis Leesi (tleb, et seda garantiid ahdvadki, et nende lapsed ei I6petaks Prisma
vOi Selveri kassapidajana, et temast saaks dokidpetaja. See ongi, miks nad oma lapsed
sinna toonud on, et Leesit mdista, et see on deke kas antakse garantii, et lapsest saab
midagi, mis on nende jaoks oluline.

Sa (tlesid, et sa votsid eemaltvaataja koha endalet, jalgisid puhtalt. Aga kui filmisid
vanemaid ja Ottot, kas seal oli mingi erinevus kaNaiteks, et nutvat last ei filmi voi
sellised piirid on?

Ei vbtnud piire, sest eks see on labi raagitudn&teraldi last... kui ma mdtlen loogiliselt, et
kui see laps oleks lasteaias teiste laste kaekit$ahnud, oleks vahele lainud, sest see ei ole
filmi teema jaoks oluline. Kui oleks lastevagivalidasteaias teinud filmi, siis oleks oluline
kannatanud, et moned minutid oleks ndidanud, kiaiddedivad lapsed olla. Aga otseselt
sellist hetke ei tekkinud, sest me filmisime l&$tigi tema vanematega koos, et mul ei ole ju
digust minna sinna vahele Giendama, seal ei olaugliklagi sellist kriitilist vbi ebameeldivat,
aga mis puudutab eraldi filmimist, m&te oli jutuddasee lugu laste silmade l&bi, aga lihtsalt,
et miks on vanemaid nii palju, sest neilt tuleb gledine info ja tekst, aga kuidas last filmida,
et ta peategelaseks jaaks, siis filmida teda lpps#sioonilt. Ei saa filmida last Ulevalt, kui
operaator filmib Glevalt alla, siis me ei née lapdgu ega midagi. Selleks peab kaamera
olema lapse naoga paralleelne, laps on véike irgmetrtema tasemel. Selle filmi jaoks me
tegime ka intervjuud igaks juhuks, kui tulevikkbtgalt... olid intervjuud vanematega, oli ka
Ottoga, aga tema on tapselt sellises eas, kugdékelt ei olnud enam vaba oma valikutes,
vanemad olid teda juba nii palju suunanud. Kui @tttis kunagi saada ehitajaks, siis
vanemad olid teda suunanud, et akki arhitekt ghelkem. Kui Ottolt kiisida, mida ta tahab
teha, siis see oli juba té6deldud jutt — kdlab kiallvasti, aga ta oli selle peale juba mdéelnud,
kodus oli ka raagitud. Ma ei tea, kui palju sedbtennast oli. Lapselikku meelt... ta oli ka
suhteliselt kiips, selles mottes oli ka huvitavaeti olnud nagu... I6puks ma ikkagi jatsin
need intervjuud valja, sest nad ei andnud looleagiiglurde. Kogu see info tuli niisama vélja
ja mulle tundus ka, et need intervjuud voib-ollpendaks seda filmi kulgu voi selle filmi
ideed.

Kuidas on lapsele séna andmisega?

Ma utlesin, et miks need intervjuud sisse ei laijaugel samal p6hjusel ei ole ka otse
kaamerasse raakimist voi sellist pihitooli, egagrtikiisimust, mis ta tegelikult arvab, sest
see arvamus ei olnud nii erinev. Pigem puudsinndhda seda, et ndidata mingeid momente,
kui ta on Uksi, et lugeda seda ta ndost. Mingi nmadpiaus ta on oma vaiksema dega voi kui ta
sBidab sellel esimesel paeval lillega kooli... ndngellised momendid, kus me vdiks arvata,
et mida ta métleb. Filmi ma puudsin ikkagi Ulestatia lapse seisukohast, et ta ei ole ju
vanemate lugu, vaid ta on Otto lugu, et kui pafibvoma last sundida.

Kas juhtus ka selle filmimise ajal, et Otto hakkaséaitlema voi esinema?
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Ikka juhtus, sest ega ta mingi tagasihoidlik lapsle Alguses oli voib-olla seda
tagasihoidlikkust palju, aga tegelikult oli ikkeske temaga, sest ta oli suhteliselt nutikas.
Alguses me puudsime seda esinemist véltida niiln@sime lasteaias ja nii, et ei ndidanud
vdlja, et me teda filmime, filmisime gruppi. Agasefa sai ikka aru, sest me ju olime seal, kus
tema. Ta oli suhteliselt tark. Muidugi on mingitusitsioonid, kus sa tead, et alati, kui
inimestel endal on keeruline hetk vdi ta peab midégustama voi tegema midagi, mis on
talle oluline, et siis ta ei poodra tahelepanu kaaee Voib-olla seepéarast saime need inimesed
kaamera ees ka nii ausalt rédkima, sest nende a@gaoks oli oluline, et laps esineks
eksamitel hasti, sellepéarast nad nii hoogsalt sddkiNende jaoks oli olulisem see, et poeg
saaks heasse kooli, mitte see, kuidas nad eknz#jailpaistavad. Otto puhul oli see, et kui ta
ikkagi laheb eksamitele, kui ta ootas v6i kui tpi8gkodus, et tal oli tegevus. Tal ei olnud
vBimalust esineda. Ta ei saa ju enne mangima mkuidilesanded tehtud. Me seal istusime
kaameraga, kui ta tdesti dppis. Tal ei olnud aegeega naljatada. V6ib-olla aitas ka see, et
ma ise suhtlesin temaga nagu taiskasvanuga. K@iinmsime ja t00 kais, siis me kunagi ei
poodranud talle tdéhelepanu. Mina, kes ma otseseittjadtanud, mul ei olnud kaamerat, ma
kunagi ei reageerinud talle, isegi kui ta midagsikliKui algul kohe mitte reageerida, siis ta
harjub &ra sellega, et me ei ole sel hetkel syteidserid ja ma alati ise ka sel hetkel putdsin
temaga labi rddkida, et mida sa tdna 6pid, mid&lmene. Et ta vbtaks taiskasvanu rolli,
mitte lapse oma, et ei ole mingit ninnu-nannut.

Vordse vastasena kohtlemine niisiis aitab?

Jah, mulle tundus, et tema puhul see mojus, seshiakanud edvistama. Alguses oli kiill
mingeid momente, kui ta hakkas edvistama, agallgl®i ole reageeringut — keegi ei
kurjusta ega reageeri, siis kaua sa edvistad. $aagiud hoogu juurde...

Hakkab ju endal ka 16puks igav.
Jah.

Kui minna ,Eesti lugude* juurde. Pool tundi, piirat ud eelarve. Milliseid piire see seab?
Pikkus jaa. Mina tegin, ma ei maleta kas viis \@i,meli ,Eesti lugu” jarjest. Need olid mu
esimesed filmid. See annab vaga hea esimese ttgkela filmitegijale, see formaat. Ka
muidugi kogenud filmitegijatele, kui sul on mingiema, mis on just paevakajaline, siis sa
saad seda kajastada. Vaga hea vBimalus minu artatielagi meie kultuurilooliselt on ta
oluline, ta naitab asju, mis on thiskonnas. Mirakgasee pooletunnine formaat on nagu tore,
et ta hoiab need tegijad varsked, aga samas poaoletisse saab palju &ra jutustada. Mis
piirab vdi mille peale ma olen mdelnud, et see @eglati tapselt Ghesugune. See
kandideerimine vdi taotlemine, valikute perioodsiiyis ja vastused tulevad jaanuaris — siis
saad hakata filmi tegema, ja pohimotteliselt siiguesti I6pp-september peab film valmis
olema. Siis see filmimise aeg on alati kevad ja,=uw ei ole voimalik pikaajaliselt filmida.

Kui tahaks teha hilissligisest, siis ei saagi...

Jah, selle teema puhul just sobis. Ma teadsin,afhnhgu mingi stsenaarium, ma teadsin, et
film I6ppeb sellega, kuidas laps kooli sisse astikse enda jarel sulgeb ja siis nagu lainud on.
Et siin see sobis, aga kui tahad teha filmi esinkésssi esimesest semestrist, siis seda Eesti
lugude formaadis pole vdimalik teha. Ma olen méd|raet mind nagu piirab see.

Mille poolest see formaat tegemist hdlbustab?

Kdige lintsam on see, et sa esitad idee ja nUirétasegi... sul peab olema juba mingi
visuaalne materjal... aga algul oli see, et egtukril idee ja saada rahastuse. Kui sa oled
paris alguses filmitegija alles, siis on vaga kéeeurahasid leida, aga sa tead tapselt, et sul on
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see eelarve, kindel eelarve. Pead selle raamesigege sul on niipalju vottepaevi. Et saadki
teha mingist ihest momendist, vaike lugu, mis \d@ia-siis raagib thiskondlikult... annab
laiema koélapinna. Pead keskenduma mingile vaiksg@l&onkreetsele asjale. Ja sa tead
tapselt, kui palju raha sul selleks on. Ma arvaisedle vrra on ehk kuidagi kergem alustada.
Ma ei julge 6elda, vahemalt alguses kiill oli kergem

Enne utlesid, et sa pigem ei portreteeri, vaid n&atd Ghiskonna valupunkte. Kas see Eesti
lugude filmide tegemise prioriteet on olnud pigem &lupunktide naitamine?

Ma arvan, et see naitab erinevaid tahke Eesti dhiskst. Mis mulle selle formaadi juures
vlib-olla vaga ei meeldi, et vaga palju on n6 kileh mis Uldiselt minu jaoks ei ole kdige
huvitavam. Mingid veidrikud ja nendest tehtud..ibvdlla on see mingi valijate omapéra, aga
on ka vaga palju selliseid teemasid, mis sellekdlain Eestis olulised. Just viimastest
teemadest, mis ma vaatasin — 10st 10ni alkohdipgust raagib tks film. Kuidas nutikamad
inimesed selle piiranguga uritavad toimet tullat&Etuleviku tarbeks raégib nendest
situatsioonidest ja lugudest. Nagu ongi Eesti lonid, praegusel hetkel meie Gihiskonnas
toimub vi kasvdi see koolimineku lugu. See on dikana olen jalginud, siiani vaga terav
teema ja raagitakse. See Lauri Leesi sonavottieiaikellelgi. On mingid asjad, mis on
thiskonnas ikka dhus. Minu arust voiks Eesti luguoléa veel rohkem selliseid... ma ei tea,
kas valupunktid, aga just sellised teemad, mislolised ja lahendamata... millest raagitakse.
Viimased kaks filmi, mis mul vélja tulevad, mittélkEesti lugude formaadis, on nagu
portreefilmid. Uks on muusikadokk, tihest muusikusiga see on rohkem tema muusika... ma
arvan, et heal portreelool peab olema hea mdtes sskseda inimest portreteerid. Sul peab
olema mingi muu sénum vdi sellel inimesel peab @eningi muu sdénum, mis annaks
kuidagi Uldistavama pildi. Viimane film, mis ma lgbrias tegin, on ka tegelt ks portreefilm
noorest naisest, kes laheb esimest korda koolhaga kirjutama 6ppima, aga tegelikult
raagitakse sdjajargses Libeerias toimetulekussefiistest teemadest. Ta on mingis moéttes
selle teema kujund vdi tema kaudu raagitakse naagasjadest. Inimeste jaoks on nii
konkreetsem, et sa tunnetad, et see asi on tdestieo..

Et oleks kangelane, kellega samastada?
Jah, tapselt. Et selles mottes see Otto film ensadalgust nii, et teeme Ottost filmi, vaid selle
teema kaudu.

Tema siis sobis selleks siimboliks?

Mingis mdottes on see lugu kuidas Otto kooli laredm samas kui ma lugesin seda vastukaja,
mulle saadeti Perekooli linke, ja kuigi ma ise jkéirast eemale, sest isegi esilinastuse ajal
viibisin hoopis Saksamaal, aga kuidagi hasti pajjeti sdna, et issand kui dudsed vanemad ja
kritiseeriti Otto perekonda, aga tegelikult ma igkaritasin seda uldist pilti anda. Ma ei
tahtnud naidata ndpuga, et nii ndmedad vanemal@sBsaaks juba teha jarjeloo, sest ma olen
Otto vanematega raakinud ja problemaatiline oligi®see, et tervel esimesel aastal polnud
midagi 0ppida, sest need sisseastumiseksamid .ontasie on nii kdrge, mida ndutakse, aga
kui ta kooli l&heb, siis alustab jalle algusest.

Sisuliselt oleks vdinud teise klassi minna.

Jah, aga tema pole ainuke, seal igavlesid koikslese said. Oppimisehuvi kukkus kolinal
alla. Jargmine probleem. Et saaksid vanemad kutd#&jmoodi oma lapsed heasse kooli, siis
nad ei pressiks niimoodi, aga see tase on nii k3rgetud, et juba nduded eksamitel on nii
suured. Midagi pole teha.
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Intervjuu Katri Rannastu ja Joosep Matjusega

Vestlesin Katri Rannastu ja Joosep Matjusega 2@étsihiVerneris. Intervjuu oli algselt
kokku lepitud ainult Rannastuga, aga kohale jow#dgus, et ta kutsus ka oma elukaaslase,
kes filmi operaator oli.

Kuidas sundis ,Lehelapse suvi“?

Katri: Kusjuures see sundiski... idee stindis Tartussiodiussijaamas bussile ja nagin neid
lapsi. See konkurents on hasti iimekas ja siisite&ée pealkiri. Pealkiri tundus mulle hasti
huvitav ja nii see idee vaikselt tiksuma hakkadlifizas ma ka s6idan rongiga tihti ja siis seal
on ka neid lehelapsi. Selline poeetiline peallarsiis seal taga tundus teemat.

Kuidas sa Marteni leidsid?

Katri: Marteni leidis tegelikult Joosep. Algul oli mégks tudrukut planeeritud. Mu ema
téOkaaslase lapsed, kes selle asjaga tegelesideagzd nii vaga ei... nad ei olnud nii vaga
huvitatud sellest... ei olnud kaamera ees nii a/@uwoosep filmis Balti jaamas ja siis Marten
iimus ise sinna kaamera ette. Ja ta oli nii veetlgay pdeva I6pus vaatasime materjali Ule ja
leidsime, et mdistlikum on temale keskenduda.

Joosep Ma maéletan, et vaatasin koguaeg labi kaamerajariist ei jalginud, siis jarsku
Marten ilmus sinna kaamera ette. Siis kohe tunéisinet vat see on see, keda me tegelikult
otsime, keda me polnud leidnud...

Katri: ta kohe nagu saras voi tal oli nagu maagia Umber.

JoosepJah, et tema oli just selline, nagu me leheldstlaljutasime.

Katri: Ideaalne.

Ja tuli taitsa ise. Te ei olnud tema vanematega r&énud vdi midagi?

Katri: Ta oli seal grupis ja tuli.

Joosep Teised lapsed seal grupis miiiisid Ohtulehte jalrsed ju peaaegu iga paev, aga
tema muds Ekspressi, mis ilmub neljap&euviti, jsigneljapaeval ilmus. Ja jargmisel
neljapaeval, ma ei méleta, kas ta vist esimene kamakis midagi. Ta on selline hasti
jutukas ja suhtlusaldis. Kusisin siis, et kas jarggmeljapéev ka tuleb. Ta Utles, et jaa-jaa. Ma
oma telefoninumbrit ei andnud voi midagi, l&ksimsialt Balti jaama ja lootsin, et ta on ka
seal. Ja oligi platsis jalle. Nii meie s6prus asga hakkasime koos kdima. Talle vaga
meeldis, et ma teda filmisin. Ta sai sellest ndgira energiat ja julgust, l&ks keema ja
motted tulid pahe, pakkus, kuhu me vdiks veel minna

Et tema ise pakkus ka ideid vélja?

Katri: Jaa, hasti sarav poiss. Tudrukutel oli see, éfpidid iga paev ja hommikul vara ja
tudinud.. hdbenesid ka natuke...

Joosep Marteniga ma tundsin, et kaamera sobib talleeiaannud tahelegi seda. Vdib-olla
ka see, et keegi suurem ja vanem on temast huyjtatadis, et ta on oluline ja kambajémm
...

Milline portreteeritav ta veel oli, peale selle, ehasti julge ja jutukas... kas ta naitlema
naiteks ei hakkanud vahepeal?

Katri: Minu arust oli ta tapselt selline, nagu ta ofisti otsekohene ja vahetu. Laste puhul
ongi see moénus, et nad hasti ruttu unustavad skdiraa neid filmid, kui sa nendega
usaldusliku kontakti saad.
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JoosepEi, naitlema ta kull ei hakanud absoluutselt.B/dlla oli ta veel selle vanuse piiri
peal, et veel ei hdbene vdi enda pilt ei ole ndgline veel. Ta kadus ara sellesse.

Katri: Ta oli nii keskendunud oma maailma voi et se¢dasia, mis tal on... ta on nii
stivenenud sellesse, et ta nagu ei métlegi, etika edlvistada Uldse.

Joosep See oli hasti huvitav, et tal oli koguaeg sedi@aikrofon kiljes ja siis ma kuulsin,
mis ta omaette raékis ja métles, et kuhu minnaigatema. Vai siis, mis ta inimeste kohta
Utles, Uks age kommentaar oli, et keegi oli liljpettnii vaike...

Katri: Jah, muuseas, nagu lapsed ikka radgivad omaich@éta, et me kdike seda ei saanud
panna, sest tanavamura kaotas ara, ei kuulnudstii. iHeli ei olnud kdige parema
kvaliteediga, aga omaette pobises ta igasuguseithliaid asju. Tukk aega pidi kuulama,
mis ta raékis, aga igasuguseid huvitavaid fantahslas vélja.

Joosepsee oli ka huvitav, et ta ei teinud inimestelelalkt kas oli noor vdi vana, rikas voi
asotsiaal voi politsei, politseile pakkus ka lgatasotsiaalidele...

Jaa, mulle jai ka see silma, et ta vottis kdiki hdsvordse vastasena, lahenes samamoodi —
tsau, kas sa lehte tahad?

JoosepHea oli see, minu jaoks huvitav, et talle meetdis tegevus, raha ei olnud tema jaoks
nii oluline.

Katri: Tal tekkis nagu hasart. Pakkus seal lehte odalkganatasuta vahepeal...

Joosep 15 krooni maksis see leht, vahepeal pakkus 7ritgaga kui ikka keegi ei tahtnud,
siis tasuta, aga nii ka ei vbetud.

Katri: Uks andis talle 100 krooni ju, siis ta parastipektasuta. Ja sai 25, kuigi leht maksis
15..

Joosepsee sisemine diglustunne... sai suure summagaadia ta tundis, et ta peab kellelegi
tasuta andma.

Katri: neid tidrukuid ka Joosep jalgis paar nadalat,ateikka vaga kalkuleerisid, kellele nad
lehte pakkusid — et tema ilmselt ei taha ja tenod paha.. Martenil ei olnud seda, ta pakkus
kdigile.

Jooseptudrukud olid natuke habelikud ja nad hakkasghlipalju métlema enda peale. Kas
kui ma niid temale pakun, kas ta siis arvab, ebleraimelik...

Katri: nad olid vanemad, noorem oli kill Marteni-vanutegne oli vanem, nad olid 6ed.
Joosepseal oli Uks teine poiss veel, vaga aktiivne, Mgatenist kuidagi kiirgas kohe seda,
kui kaamera tema peale suunata, siis pilt hakkhe kaidagi elama.

Katri: Kui oleks taispika filmi teinud, siis oleks neidraktereid rohkem olnud, kes oleks
vélja joonistunud, galerii oleks laiem olnud, age ikkagi analliiisisime need karakterid l&abi,
et kuidas neid portreteerida, kui votta kedagit teeategelaseks, aga kuna see formaat oli
lihike, siis sai keskenduda uhele tegelasele, kgjaeal oli teisi ka, kes oleks voinud olla.
Uks siuke...

Joosep Seal oli taitsa selline oma hierarhia, piirkonmdid &ra jagatud, et kes kus vois muia.
R&aakisid seal omavahel, et Radissoni hotelli eeSksapoiss ilgelt palju raha, et see on hea
koht.

Viru keskuses oli ju ka mingi véimuvaditluse koht.
JoosepMhmbh, see oli kihvt.

Seal filmis ikkagi, eriti Idpu poole, oli minu meeést paris palju kohti, kus ta raha luges.
Kas see oli siis sinu poolt taotluslik, kui muidu tlesite, et teda eriti raha pool ei
huvitanud?

Katri: Ei no tal ikkagi isa helistas aeg-ajalt ja kisis,ei olnud taitsa Ukskaoik.

JoosepMa arvan, et see, et ta raha luges ise, meidgitenud mitte kuidagi.
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Katri: See raha lugemine oli ikkagist labivalt, et taivalt luges.

JoosepNojah, aga tema jaoks see raha lugemine, etd{ju.p ma arvan, et ta ei

kalkuleerinud seda, kas ta nitd teenis palju, pigagu luges lihtsalt. Et on kuulnud, et see

on tahtis asi ja seda tuleb lugeda muidugi. Mirustisee, et ta raha luges, ei naidanud, et raha
oleks ta kinnisidee, pigem oli see jalle see rahagn- paneb raha ara ja voldib kokku...

Katri: rulli ja...

LApuks oli vist téhtis see, et ta sai endale Uhegéise lubada?

Joosep Vaib-olla see jaatis oli meil see.... ei tegelikaatist ta ostis omast tahtest, aga me
monteerisime selle...

Katri: Et I6petuseks nagu see, milleni see kdik viibgiNaee iseenda premeerimine.
Joosep: Jah, et milleni nimel sa seda teed. Esgattkosta.

Kas teil on uldisi pdhimotteid, mida te jalgite, ku lapsi filmite?

Katri: selles suhtes kiill, et tldiselt doki puhul, segka, et ma olen puiidnud ikka sisetunnet
jalgida, et ma ei lahe selle inimese naitamisegg vastuollu. Et ma ei vaana teda kuidagi
pidi, vaid Uritan teda vdimalikult adekvaatseltddin, et kuidagi liiga ei teeks talle vdi tema
karakterile. Iseenda sisemisest eetikast...

JoosepMa arvan ka, et ei saa kuidagi halvustada, peebnaitama positiivselt... voi tohi
vOtta tema suhtes nagu seisukohta.

Katri: Puda nii, nagu sa ise nded teda. Laste puhsterkstra nii, et plitaks valja tuua
midagi positiivset.

Joosep Sest me ise lahtusime nagu sellest, et kas mmekdiks, kui keegi filmiks meie last.
Katri: See tundlikkus just, sest Eestis ei reguleegg&uidagi laste Gigusi just filmimise
osas, ma tegelikult ootaks kull, et oleks karmimaidnii. Meie naiteks raékisime ka Marteni
vanematega labi, kui meil tekkis see idee, et timtieda. Joosep raédkis ta vanematega, et kas
vBib ja nii. Ja vanemad olid ndus, selles motteskeapimesi usaldasid meid. Kunagi
tegelikult ei tea, kes need filmitegijad on, agapiiilemusega nad olid vaga rahul. Alati me
igaks juhuks arvestasime, et vanemad... ma ekésanad vaatasid seda ennem labi... sest
mina ka kui vanem, kui minu lapsest tehakse filmgaitleks, et ma olen ndus sellega, siis
ma tahaks enne kindlasti labi vaadata selle. Markastasin, et juhuks kui nad tahavad labi
vaadata, et siis kdik oleks korrektne.

JoosepMa ei méaletagi, kas nad tahtsid?

Katri: Jah, ma ei tea, aga see oli nagu mu sisemine.ndue

Joosepvahepeal Gtlesime, et meie filmime ja monteeraneiitame teile ja siis teil on nagu
see vetodigus. Kui ei meeldi, siis seda ei kasuta

Katri: Kuigi ma ei méleta, kas meil oli nende poolt ngitgnéudmisi

Joosep Ei olnud-ei olnud.

Katri: Ma jah, nagu ei méleta... ma ise pean kill sédes, et kellegi kujutamine on hasti
suur vastutus, eriti laste puhul veel.

Kas taiskasvanute puhul see kuidagi erineb?

Katri: Vat taiskasvanute puhul on see, et nad uldjltka.i. noh mina isiklikult ei ole
taiskasvanuid portreteerinud. Ma olen ainult Uth@imupuudega poiss oli, ta oli ka no
taisealine. Seal oli ses mottes jalle see, etddle selle, mina votsin, et ei teeks liiga
kuidagi. Et ma eeldan, et kui tdiskasvanu on,ssilgtled temaga. Muidugi ma arvan, et seal ei
ole midagi erinevat, et sa ikka lahtud sellestkast, aga lapse puhul see, et sa proovid teda
kaitsta, et ei teeks talle liiga, on tugevam.
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Kas olete enda jaoks pannud paika mingi piiri, et ki midagi &armuslikku hakkab
toimuma, siis panete kaamera kinni?

Katri: ei ole nagu sellist situatsiooni tekkinud.

JoosepMa arvan, et ei ole mdtet kaamerat kinni panga, @rast sa lihtsalt ei kasuta seda.
Seal filmimise ajal vdib-olla ei saagi tapselt atimis toimub vdi et kas see kaader laheb
kdik vOi mis sellest saab...

Katri: seda otsustame montaaZis.

JoosepMontaaZzi ajal tuleb analtitisimine mangu.

Katri: siis jah ndeb, mis sellest I6pptulemuseabsaest musta materjali ei naita niikuinii
kellelegi peale tegijate...

Joosepfilm on niikuinii manipuleerimine vai illusioolbomine, reaalsusega on sel vaga
vahe pistmist, kdik on stistematiseeritud, et tuléitfa see mote vdi nagemus...

Katri: Nojah, sest see |16pptulemus raagib nii tegijateslist kui portreteeritavast. Ma arvan,
et tegijate reaalsus ja see portreteeriva reaalsus.

Joosep Vahemalt sama palju raégib tegijatest endasiieis tegijad on filmi teinud.

Katri: Jah, vbib-olla, et mis nad on mdelnud vdi minende mottemaailm...

Joosep Sest kbik need stseenid ja kaadrid on ju meedsedtl vOetud Uhest ja teisest kohast.
Continuityit ei ole.

Katri: Jah, et ei ole sellist asja nagu objektiivne Iseem et kdigil on ju..

JoosepJah, see ei ole objektiivhe

Katri: Et kbigil on ju.... 6eldakse kill, et see on daiantaalfilm, aga see on ju ikkagi labi
kellegi, et méngufilm vdib olla palju dokumentaatskui dokumentaalfilm. Seal on alati
autoripositsioon ka, et mida autor tahele paneboMks voinud alati midagi muud tahele
panna ja valja tuua voi markeerida.

Aga millise positsiooni te ise valisite seda filntehes? Mulle vaatajana tundus see no
kambajomm-likkus...
Joosep Kambajémm-likkus. Mis mottes?

Olite koos selle lapsega. Ei juhtinud teda, aga likalt kaisite temaga koos linna peal. Nii
tundus see mulle, aga mis te ise arvate?

Katri: Me vist olemegi puddnud leida selliseid karakithrkellega me kdige rohkem suudame
ennast samastada vdi seda lapsepdlve tunnet tahinéidata, mida me kunagi tajusime
vaiksena. See lehelapse suvi just, see konfliki suvi, eeldad, et laps peaks olema maal
vanaema juures, aga tema teeb t60d, aga samasases Muutis selle suve muuta siiski sama
helgeks, kui see suvel maal veedetud aeg.

Joosepjalgiv positsioon oli meil, me jalgisime ja vaagime...

Sest filmis ei olnud ju otse kaamerasse radkimisgt ,radgi nutd, Marten, kuidas sul

paev laheb"?

Katri: Seda me oleme alati putdnud véltida, sest seeitun jaoks Uks igavamaid variante
dokkidest ja...

Joosep Kui ma filmisin, siis neil lehelastel olid punakséargid seljas. Ma panin iseendale ka
punase sargi selga, et kuidagi olla... suladakseltta. Olla nendega sarnane. Kuna neil olid
raadiomikrofonid, siis ma puidsin alati kdia voiikalt kaugel ja jaada markamatuks, et ta ei
paneks mind tahele.

Katri: aga ta vottis seda rinnamikrofoni nagu... aef-ajatal meeles, aeg-ajalt ta unustas
ara, aga ta hoidis nagu Joosepiga sidet. Et needmiikrofonid vétavad hasti kaugelt ja siis
aeg-ajalt ta Utles midagi nagu ,,Kuuled? Kuuled?skpile. Ta véttis Joosepit kill nagu
kambajommi.
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JoosepMa maletan, et inimesed tanaval kisisid, et &amtminu poeg.

Katri: Isa ka helistas talle aeg-ajalt, seal on isegdka, kuidas ta isale aru annab.. eks ikka
selleks, et kontrollida, kas kdik on korras.

JoosepAga sa kisi ikka niikaua, kui sa oma vastuse ,ssest mul on vahepeal tunne, et me
raagime millestki muust.

Katri: Ja-jah, oot millest see t606 oli? Laste kujutanseal sarjas jah..

Jah. Aga mis ma veel tahtsin kisida, et mis te arta sellest, kui portreteeritavat inimest
provotseerida, argitada teda tegema midagi, mis skimis huvitav voiks olla?

Katri: See on ainult juhul, kui ta teeks seda niikuiagja antud juhul siis meile... No ainult
juhul, kui see on tema kaitumismudelis sees. Et&uiikuinii ostaks.. ma ei tea, Utleme
mingi situatsioon, mida me teame, et ta teeb mikja me oleme nainud, aga me ei ole
filminud ja nttd me tahaks seda filmida ja peanda tuunama seda tegema. Naiteks jaatist
ostma Vai...

Joosep Uks suunamine tuleb meelde praegu, kus ta istnsniisaare kuju juures. See oli nii,
et ta tuli Viru keskusest valja, jatt kées ja kisiskus me lahme, siis ma utlesin nagu, et
lAhme sinna kuju juurde.

Katri: Et just selle kujundlikkuse parast.

Ise ta poleks sinna ilmselt lainud?

JoosepNojah, eks ta oleks vdib-olla lihtsalt m&nel ganggil istunud. See ei oleks... oleks
olnud mittemidagiutlev, aga natuke saab suunaiaakeaatab otsa ja kusib arvamust, et kuhu
minna, siis saab suunata kuhugi, kus kaameral dlekisavam. Aga see on selline hasti... ma
ei teagi, mis laadi... kuidagi loomulik suunamine.

Katri: Et mitte suunata teda tegema asju, mida ta Gldjgirteeks. Kui siis suunata, siis
tegema neid asju, mida ta niikuinii vBib teha. NMisevad temaga kokku.

JoosepMa arvan, et jah. Raske 6elda. Iseenesest nulé eielle kerge suunamise voi
lavastamise vastu kull midagi, kui see toob idd@wii avab selle tegelase karakterit, siis
miks mitte?

Need inimesed — vélismaalased, asotsiaalid ja ke=satkdik olid — need leidis Méarten ise?
JoosepJah.

Vattis jarjest koiki?

JoosepJajah, koik. Nii palju kui ta nagi, siis koguaegui kaamera veel tuli, siis 18ks eriti
hoogu. Hippas trammi peale ja laks.

Katri: Ta suutis valismaalasele Ekspressi muda.

Joosep Seal ei olnud mingit vajadust voi ei tulnud pahegvoiks kuidagi suunata. Ta oli nii
ise.. tegutses nii palju. Voib-olla mingid suunamiset lAhme vaatame sinna kohta vdi sinna,
et keskkonda vahetada.

Katri: Portreedoki puhul ongi oluline leida sarav kaeakkeda on huvitav jalgida.

Jaatise ostmisest ja premeerimisest me juba réaékisie, aga mul tuleb veel meelde, et
alguses oli Uks plakat, vaga kdnekas, millest Martemé6dus. Kas sellised kohad olid
mdeldud justkui visuaalsete kommentaaridena ja meeba sisse monteeritud?
JoosepJah, kindlasti.

Katri: Ma usun ka, ma ei méleta tapselt, mis see ddi,maiggi sportlane oli seal peal. Ma
maletan kull, et midagi seal oli. Uldjuhul kill kdimis me sisse oleme monteerinud, on
pdhjusega.
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Joosep Uks kaader tuleb mul meelde, mida me kill nagaséasime, et oli suur Armani
plakat vaateaknal ja siis ma Utlesin Martenil&kdini selle eest Iabi.

Teil oli palju kasutatud ka peegeldusi — te ei filrmud Martenit, vaid tema peegeldust.
Katri: See on see keskkonna asi, et ajalehepoisistniiis, et kanda seda ideed labi selle
uue... aripindade osa.. Tornide magi on see.

Joosep Teine asi, et ta oli nagu laps, aga sai hagu é@hmamna taiskasvanute maailma ja
kogu selle maailmaga seal tegeleda...rahaga jmimigstega ta seal kokku puutus. Vaata,
Uks oli seal... joodik véi...

Katri: ...enesetapja oli see! Ja asotsiaalidele ta kiausaseda lehte...

Joosep:... elumere lainetes oli ta avastamas. dialsee kandis seda ideed, et... jah, tegelt
sul oli digus, et lehepoisist miljonariks. Need midl) mida meile raagitakse.

Katri: Selles méttes tal olid kdik mutigimehe taktikadroas instinktiivselt, et ta ei pidanud
neid... See tuli temast endast.

JoosepMa maletan, et ks mu sdber, kes on ka sellimegirs, vaatas seda filmi ja siis utles,
et sellest poisist tuleb kill kdva arimees, et véiga arivaist ja selline rahategemise soon oli
tal.

Uks kiisimus, mis mul enne vahele jai, et kui lapsleks hakanud naitlema, kuidas seda
valtida?

Katri: Ah selles mottes seda ei saagi valtida, kdigegbtkhasa minna, mis ta teeb,
Idpptulemusena montaazis me ikkagi ndeme, mis s }dmis on paris. Vaataja tunneb
selle ka alati ara, mis on lavastatud ja mis ei ole

Joosep Sa mdtled, et kui laps oleks ise naitlema hakaragu edvistama?

Jah, et kuidas teda peatada?

JoosepMa arvan, et ainult nii, kui naidata, et see eelébrda, ei ole atraktiivne. Ja olla
temaga nii kaua koos, kuni ta enam ei jdua naideldekkab kaituma loomulikult.

Katri: Ise ikka normaalselt kaituda, et ei hakka...

JoosepJa olla temaga kauem koos, kuni ta néeb, etl seltide mdtet. Ma arvan, et
naitlemine tuleb ka sellest, et ta voorastab. T&Es&nud hakkavad ka naitlema, kui nad
vBdrastavad. Kui nad tunnevad end turvaliselt gihéiis nad on loomulikud.

Katri: Kaamera ees, ma olen enne ka filminud lapsi déeste siis nad ka mingi hetk naitlesid,
aga siis unustasid &ra selle ja tegelesid omaeggaeidasi.

Peab lihtsalt olema piisavalt aega.

Katri: Aega on vaja jah.

JoosepMa tean, et mdned dokumentaalfilmi tegijad miegimese nadala jooksul, kui nad
kellegagi tegelema hakkavad, siis neil on kaameguéeg kaes, aga nad ei lilita seda kunagi
sisse, sest nad teavad, et esimene nadal on kifsjadolegi motet filmida. Kuu aja parast
juba on teistmoodi.

Aga kui natd minna ,Eesti lugude” formaadi juurde. Pool tundi, piiratud eelarve —
milliseid piire see seab?

Katri: Meile see kull nagu midagi ei piiranud, ainussmin et festivalid tahavad
dokumentaalide puhul kas liihikesi voi taispikkdgide, et ei ole festivale, kuhu neid saata.
JoosepKas on ikka nii? Minu teada telekanalitel on...

Katri: Telekanalitel on vist ka jah.

JoosepAga filmi tegemise jaoks just?
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Katri: No niipalju ka, et naiteks taispika puhul saatakteritebaasi laiendada, et
taustategelasi ka iseloomustada. See formaat@mMaipa palju tegelasi ja situatsioone, mida
analtiisida. Mulle endale muidu meeldivad sellisdgrddokid, nad on rohkem
kontsentreeritud ja teles vaadatavamad.

Joosepaga eelarve?

Katri: Eelarve meie jaoks kill mingeid piiranguid eicead.

Joosep See oleneb jalle teemast, meid see antud julpiiranud.

Katri: VBib-olla kui mingeid lennureise vaja on vdi rsijs oleks keerulisem.

JoosepNojah, vbib-olla ka selleparast, et me métlesisti lihtsalt ja ka tegime hasti
lihtsalt. Selleparast ei olnudki mingit suurt eeérvaja, sest me ise tegime kdike.

Katri: ja tegelikult see formaat ,Eesti lugu” eeldabknmarvates lihtsaid lugusid, et neid
teemasid ei ole mdtet tUle mdelda, nad voiksidla ebimalikult lihtsad.

JoosepPeriood on ka piiratud selle juures. Et vottagkk nadalat, sai ei saa filmida aasta
aega, sest selle ajaga peab film juba valmis ol&f@id-olla sa ei saa stiveneda nii palju.
Katri: Jah, see stivenemise aeg ei lasegi sul rohkerkt&egal uurida, kui seda uht tegelast,
vOi noh, vdib-olla kahte. Ma ei tea, minu arustsee projekti formaat hasti omal kohal.

Mille poolest hdlbustab?
Katri: See formaat vdi?
JoosepMida ta hdlbustab?

Filmi tegemist.

Katri: No ta hdlbustab, sest annab vbimaluse, tUksk&lkelkon hea idee, teha seda. Siin on
see pluss, et kbik saavad seda dokumentaallugudghasiin on ka see miinus, et inimesed
suudavad vaga haid ideid paberile panna, aga kei sle filmiharidust, siis vaga vaike
protsent suudab selle ka heaks filmiks kokku paBeal on ka see miinus, et paljud ,Eesti
lood” on jaénud hea idee taha, aga l6ppresultagididnna seda vdlja.

Joosep Sa mdtled, et hea teostuse taha...

Katri: Jah, et idee on vaga hea, aga teostuse tahaorsseé konkurss, et saadetakse, Utleme
100 lugu ja siis 20 valitakse vdlja, paljud ei pyualla filmitegijad, kes seal vélja valitakse.
Mdned vbib-olla ei teegi ise, et pigem filmifirméekvad, aga selle teostuse taha jaab. Filmi
tegemine eeldab ikkagi oskust.

Joosep Mida siis veel 6elda? Mina arvan, et meil sellehelapse suve* puhul ei olnud
eelarvega probleemi, aga teistel toodel olen ndietudn probleem olnud. Tehakse...
votteperiood on lihike ja siis tehakse...

Katri: Tegelikult ju autor votab selle vastutuse, etuadab selle eelarvega teha, et ega sel
eelarvel pole midagi viga, autor peab ise arvestatlaui ta tahab Aafrikas teha ,Eesti lugu®,
siis ta ei mangi sellega valja. Seal on see, minstanormaalne, et autor votab vastutuse, et ta
peab siis lihtsama loo selle jaoks mdtlema.

Joosep Oi, see oli segane vastus. Ma juba tean ette.
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Intervjuu Liina TriSkinaga

Vestlesin Liina TriSkinaga Tallinnas tema Kalamiegalus teisipaeval, 3.aprillil. Intervjuu
kohavalik stindis sellest, et TriSkinal oli kiiregséning mujale linna tal aega tulla ei olnud.

Kuidas sundis ,Siim, Samuli ja dolce vita“ stindis?Niimoodi ideest teostuseni...

Tegelt oli nii, et sellest Samulist ehk siis sellemnemast poisist oli Madis Jurgen kirjutanud
sellise vaikse nupu Ekspressis. Et on selline katjgoiss, kes hirmsasti huvitub loodusest ja
loomadest, siis tal oli kdigepealt mingid putukadsiis tulid ussid ja tal koguaeg see objekt
vahetus, kalad ja... ja siis ma laksin nendegalkohtja selgus, et tema uus kirg on mesilased.
Oli siis omadega sinnamaani jdudnud. Siis tundosteee vaike vend ka tore tegelane ja nii
siis vaikselt hakkasin filmima neid. Muidugi sefilaaniga koguaeg, et tegelikult me esimest
korda kohtusime novembris vdi detsembris.. midadiiss, aga noh siis oli juba teada, et ta
kogub raha mesilaste jaoks ja niipea, kui kevaebiuhakkab ta klopsima seal ja paneb valja
ja otsib neti kaudu soodsaid tarusid ja kus tamnsésilased saab. See kdik oli nagu teada, et
kevadest ja suvest tuleb tema esimene mesiniku-Baairi paevaste filmimistsuklite kaupa
tuligi. Natuke filmisin talvel, natuke kevadel, ku@d sinna maale vanaema juurde séitsid ja
tarusid puhastasid ja siis tuli see hetk, kui nsichest korda need vélja panid. Naabrimehega
kaisime siis koos neid mesilasi puu otsast alltsgtamas. Ja nii suvi laks kuni tuli see
meekoristus ja niimoodi nagu jalgisin neid vennaketsmis sellest naljast siis valja tuleb. Nii
see sindis.

Aga kas sa olidki puhtalt jalgival positsioonil voikuidagi ka lavastasid seda, mis seal
toimus?

Ei, ma ei lavastanud midagi, ma lihtsalt puudsimadikult tapselt teada saada, millal mis
toimub, et olla nii palju, kui véimalik, valmis. Isisin hasti palju, kuidas mingi asi kaib ja
millal ja mis jarjekorras, kui pikalt seal maalrak, siis ma alati selle emaga suhtlesin hasti
palju, et mis neil jargmisel pédeval kavas ja mid tiad siis plaanivad teha, et olla vbimalikult
valmis igasugusteks asjadeks. Seal ei olnudkirardagi lavastada, kdik oli nagu oli.

Millised portreteeritavad olid Siim ja Samuli?

Hasti armsad. Mul ei ole tegelikult enne ega pdestéga filmi tegemise kogemust olnud,
aga vaga toredad olid nad, erinevalt sellistestlistest taiskasvanutest, kes dudselt
kontrollivad end koguaeg. Nemad ikka unustasid shéia, vaga kiiresti unustasid ja votsid
omaks, et see kaamera seal on, ja votsid selle aragumangu osaks. Vdib-olla nad otseselt
ei unustanud &ra, aga votsid selle ka nagu oma&adimii. Minu ja helimehe ja kaamera —
see kuidagi... Ma tegelikult arvan, et kui nad lgirsastate parast meenutavad oma esimest
meetegu, siis nad maletavad seda koos kaameragge ktiidagi... igakord kui neil jalle

mingi tahtis etapp oli, olime me kaameraga seastiHéredad ja ménusalt tasakaalustasid, et
Uks oli puhtalt emotsiooni peal ja teine oli nagadlane.

Kas nad vahepeal kippusid naitlema ka?

Ikka kippusid. Nagu esinema, nii nagu lapsed ikialistele ja nii, aga nad ei j6ua, kui on
kevad ja suvi ja pikad paevad, nad ei j6ua seaingi tund aega esinevad ja siis vasivad éra,
aga kui see kaamera muudkui on seal ja veel jagpéeyv ja jArgmine péev, siis nad lihtsalt
ei viitsinud, ma arvan.

Et see ldks iseenesest ara?
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Jaa, et ega ei oleks mingit vdimalust olnud hakatke midagi seletama, et tehke nuud
rohkem nii vdi &rge olge nii vOi arge olge naa.l&stlei oleks midagi valja tulnud. Aga nii
palju vbin ma kull 6elda, et kuna me ju elasimd seade juures praktiliselt, kui me seal
nende juures maal olime, siis ega seal erilist vahelnud nende kaitumises, kas kaamera
kais vOi ei kainud. Voib-olla paar esimest kordagay-ajalt siis, kui nad eriti ara vasisid,
hakkasid lollitama, nagu lapsed ikka hakkavad joranju. Aga mitte rohkem.

Kas oskaksid valja tuua mingeid pdhimdtteid, mis saled enda jaoks teinud laste
kujutamiseks?

Ma ei tea, ma ei ole Uldse mingit... vahemalt maleimdelnud, et ma oleks endale mingeid
reegleid seadnud, et see ikka taitsa kdhutunde jEgna ei arva, et need lapsed on kuidagi
teistsugused voi et neisse peaks kuidagi teistmagdaiuma, noh algselt kohe, ikka
samamoodi suhtud nagu kdigisse filmitavatasse.

Ei ole erinevusi, kas teha filmi lapsest voi taiskavanust?

Minu jaoks kdll ei ole. Ainult see, et pead lapsemaga ka kokku leppima, mida sa teed ja
mida ei tee ja nii, aga kui sa kord juba nendegd,ddiis ei ole mingit.... inimene voi see
filmitav ise ikkagi maarab selle, kuidas sa teddilmuukima hakkad ja see, mida sa temast
saada tahad ja mis lugu sa jutustad. See, kasrtaimhlaps, taiskasvanu voi vanainimene,
minu jaoks kdll ei ole, et nitd vanainimesega oferastega kindlasti naa, et ma siin oma
viimase filmi tegin jalle suht vanade inimestedegles muidugi on oma spetsiifika, et sa ei
saa neid vedada.. lasta joosta kaua-kaua, nachdisi\dra, aga see ei ole... mingeid erilisi
reegleid minul kull pole.

Kas kuskil on mingi piir, kui sa otsustad, et ntitidpaned kaamera kinni, voi
monteerimisel I6ikad valja?
Sa métled, et mingi selline moraalne piir?

Noh, naiteks, kui laps hakkab nutma véi...

Ei, mina kull ei... mul ei ole ette tulnud sellidailukordi, kus ma olen ise nagu... et ma nutd
panen kaamera kinni. Alati peab tunnetama sedé&lriiiitav inimene vasib nii ara voi
tudineb, et kui sa tahad teda veel filmida, siisa& teda kohe... pead teda pigistama
vahehaaval, eks. Muidu sa lihtsalt saed seda okiflal ise istud. See on selline piir kull,
mida peab kbhtutunde jargi tunnetama, et kui pedjpigistad seda inimest jarjest voi kui
mitu paeva jarjest voi kui kaua sa vo0id lasta tdlgta ja Gldse unustada, et sa olemas oled,
aga sellist moraalset... ma ei tea, mul ei oless#dl teemasid, kus oleks ette tulnud midagi
sellist, mida... kindlasti kui oleks mingi sellireas mingi haigusega vdi midagi vaga
intiimset, siis kindlasti tekivad mingid kisimusedja mul ei ole tulnud ette sellist asja. Ja ma
olen ikka puddnud filmitavatega seda kokku leppéetana filmin kdike, mis ma suudan ja
ette tuleb, et mida rohkem emotsioone seda pasemajnditan alati filmi esimesena neile, et
kui on tdesti midagi sellist, mida mitte mingil pihet naiteks seal on midagi paljastavat voi
et... siis on neil digus Gelda, et nad ei tahaksee filmis oleks, kui ma ei suuda ara
pbhjendada, et see on nagu vaga oluline, et seersgaei aseta neid kuidagi halba
valgusesse.

Mis sa arvad sellisest kaigust, kui seda osalistlpatada vdi provotseerida tegema midagi,
mis oleks filmi seisukohast efektne?

Mdnes mdttes, kui sa seal selle kaameraga juba silsda mdnes mdttes alati... sellel
inimesel, kes seal kaamera ees on, tal on mingvatstoonide segu. Ta ei tee enam oma asju
ainult sellel oma algsel sisemisel tungil, vaidaalka mingi selline naitamis- véi loo
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jutustamisvajadus. Tal on alati... thesdnaga ssekia ma ei ole, et on ng jalgiv... et kdige
parem on jalgiv kaamera. Me oleme siin just pafjitanud seda, et kus see dokumentalistika
piir siis ikka jookseb, mis see jalgiv kaamera @amjis see lavastamine on. Tegelikult on ka
palju neid halle toone jalgiva kaamera ja lavassanwahel, et kui Uks on must ja teine valge,
siis seal on vaga palju neid tonaalsusi. Ja miga eada kohta vdin 6elda, et ma ei ole...

Ei must ega valge?

Kindlasti mitte. Udini lavastamise juures ma eieda ei saa selles méttes lavastamiseks
nimetada, et kui need sindmused nii v8i naa leagks, vdib-olla tsipa teistmoodi — et
valitaks mingi teine puu voi teine kellaaeg, adariie, et tehakse ikkagi paeval, et midagi
naha oleks. Ma ei tea, sest, et mina olen palugtudhme nild paar meetrit edasi, sest siin
on pime... ma ei tea, kas see on niuud lavastamaneui keegi laheb kuhugi, kénnib kuhugi
ja ma Uritan teda kaameraga jalgida ja ta kénigh kiiresti. Ma palun, et ta kdnniks natuke
aeglasemalt. Kas see on lavastamine v0i mitte?adsukéegi arvab, eks. Kui ma utlen, et
mine sa oma tempos, aga ma lahen juba sinna dit@ija sind eestpoolt ka. Kas see on
lavastamine voi ei ole? Hea kiisimus, eks. V8i Rimene toimetab seal midagi ja ma samal
ajal kiisin midagi, miks sa nii teed v0i naa teezlg8 see, et ta omaette ei raagiks ju, kui ta
Uksi seal midagi keedaks. Kas see on lavastaminei vie? Ma ei tea, minu meelest ei ole.

Aga kui vota see sama Siimu ja Samuli film ja vétaee sama musta ja valge vaheline
skaala, kuhu sa end paigutaksid?

Oleneb, kui palju me otsustame, et neid halle ah &kleme, et neid on neli, erinevaid halle.
VOi tegelt peab vist viis panema muidu ei... kugeaon no lihtsalt jalgimine siis vGi? Siis
vBib-olla mingi kolm piigalat sinna musta poole vGi?

Ehk siis taitsa keskel?

Ma ei oska tapselt seda niimoodi maarata, et pesksik sbltub sellest, mida sa mdtled
lavastamise all. Et kust maalt see piir jooksemdhusalt 6eldes ei tea, kust see piir... see
piir on 8huke ja ka koguaeg muutub. Kas sinu meelgiseks see, et kui ma teadsin, et ta on
otsinud neid tarusid, et ta on pannud Uhte seflsspsrtaali nagu mesi.ee kuulutuste rubriiki
Ules oma ostusoovi. Et ,tere! Olen see ja tahais kaKist ja sellist taru, Samuli 8-aastane”.
Ja noh pariselt oli ta selle kuulutuse ju sinnajtiputanud, aga ma sain aru, et minule on see
loo seisukohast oluline fikseerida. Mitte see,eet kuulutus seal juba on, vaid see hetk, kui ta
seda kirjutab. See on nagu selline tiks, mis saliede asja kaivitab ja siis ma palusin tal selle
sinna kirjutada uuesti, votsime koos selle telessijs vottis arvuti ja sisestas selle teksti
uuesti. Et kas see on lavastamine? Mdne jaoksdstiddin, minu jaoks — ma ei tea —
loomulikult see ei ole see, et sa lihtsalt lahechimkul kohale ja vaatad, mis juhtub. Mitte
midagi, Uhtegi séna ei tle, piuksu ei tee. Uldssekku, kas sa kuuled midagi voi ei, paistab
sul seal kaamerast midagi v0i ei paista, kas salgddoimub midagi voi ei, kas sa lihtsalt
nokid nina terve paev. Ma ei tea. Kuidas keegi dilraannet defineerib voi oma piire seab.

Kui hasti palju aega on, siis vBib-olla saab lubadaeda.

No ma ei tea, kas asi on ainult ajas. On teemadiggmasid, kui sa oled kujundanud endale
mingi métte mingist loost ikkagi, mis ei ole lihtseeema vai huvitav inimene, et ma lihtsalt
filmin teda kolme aasta jooksul ja vaatan, mis si&dde kokku tuleb. Aga kui sul on selline
klassikaline, praktiliselt nagu see Siim ja Sanalilitegelikult selline klassikalinfree-act
draama onju. Sul on ikkagi mingi kéaivitav osa, siisb- ja c-osa ja niimoodi kuskil on mingi
pdore ja pead ka mingi tulemuseni jdudma, et kassaavad seda mett voi ei saa ja milline
see on ja nii edasi. Sellisel juhul sa ikkagi uwédja, mida need sinu tegelased teevad sellist,
mis selle loo seisukohast on oluline. Uks asi ontaltisee lugu, see meelugu, kui niiid
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nendest poistest ragékida, teine asi on need elathenis neid kui lapsi voi inimesi voiks
avada. Sa uurid ja vaatad ja tundega métled. Aga pole kunagi nii teinud, et tundide
kaupa lihtsalt hommikust-6htuni valimatult midadiriin ja siis vaatan, et... see on taielik
enesetapp, kui montaaZi peale méelda.

Millise positsiooni sa valisid endale nende poistuhtes?

Ma arvan, et see protsessi erinevatel aegadekjaErinevatel tundidel ja eripdevadel see
muutub. Ma ei tea, vdib-olla ma ei ole piisavaltou®loogiline, aga ma ei ole sénastanud voi
valja mdelnud, et niid ma olen kérvaltvaataja, ninadolen kambajomm ja nttd midagi
muud. ikkagi l&aheb nii nagu tunne sind juhib, etrieil on abi vaja vdi tahavad midagi
raékida, siis sa oled justkui kambajdmm, aga saradssaid ikkagi selgelt aru, et mina teen
oma t66d ja nemad... et kuskilt jookseb mingi iiiagi, vdhemalt sel ajal, kui kaamera kaib.
Hasti nutikad poisid selles méttes, et nad eigagad hasti matsu, kuidas voiks ja nii. Ma ei
tea, see ikkagi koguaeg muutus. Samal ajal jaliee parajasti ei filminud, siis me tegime
koos mingeid asju ja siis teinekord ma jalle Utlest ei, te lahete nlilid seda tegema ja meie
lahme puhkama, sest me oleme siin kdvasti toodideit ikkagi mingit distantsi hoida... see
koguaeg muutus tunde jargi.

Kas filmis on midagi sellist, mida saaks nimetadaisuaalseks kommentaariks?
Mis sa selle visuaalse kommentaari all métled?

Ma mdtlen nii, et verbaalne kommentaar on see, kwautor alguses vdi 16pus raagib ise
peale midagi vOi tulevad mingid subtiitrid, aga visiaalne — seda filmi vaadates ma

motlen naiteks I6ppu, kus vesi voolab ja paike paiab labi selle — kdik on hasti kuldne.

Ja siis kdik need loodusvaated ja l&hedalt filmitudkaadrid diele laskuvast mesilasest.
Need detailid raakisid mulle, et taotlus on tlimadlilli poole.

No, nii oli jah. Mulle tundus, et see on kuidaghii.need poisid ja nii see asi mulle mgjus, et
selline Gdini loodusest labi imbunud ja kdike kaisya nuusutada ja maitsta tahtvad lapsed ja
veri pulbitseb ja siis selline loodus — k8igi ondanhade ja haaltega ja kbik sigina-saginaga ja
kdik toimetavad omi asju. Niimoodi ta mdjus. Saha nad olid. Vaikselt oli ka selline
taotlus, et ma olin kuidagi vasinud sellest, misngg®mdttes kestab siiani, et
dokumentaalfilmid — et olla tdsiseltvdetavad — @ehulema masendavad ja
probleemikesksed ja koledad. Mul tegelikult olij kua niiid meenutan, sellest on muidugi
palju aega moddas, aga koos nende poistega jaeefleaga tekkis mul selline tahtmine, et
see oleks selline mdnus ja magus. Ega ma midadjikeh ei ilustanud, ma ei lainud nende
kodu ule tapetseerima vOi midagi, ei pannud neltbigiiteise kohta magama, et see oleks
nagu ilusam, aga kdiki asju saab, samu objekte samuanis, saab erinevalt filmida. Eks
sellest magusast kujunes selline visuaalne stiil.

Niimoodi, et vaatajatele jadks soe tunne?
Jah, ma loodan. Ega ma ei tea ju.

Aga kui réékida nendest ,Eesti lugudest” kui sellessarjast iseenesest, see formaat on
piiratud eelarvega, pool tundi — kas see formaat sé& mingeid piire v8i mille poolest ta
just naiteks hdlbustab filmi tegemist?

Sisuliselt ta ei hdlbusta midagi, ta seab ikkagploirralikud piirid. Teatud laad lood ei sobi
Uldse sellesse pooletunnisesse formaati ja siiduguineed, kes neid lugusid valivad, on
teatud suuna v6tnud. Siis ju vdiks ka sinna poaletgisse igasuguseid asju teha,
eksperimentaalseid ja nii edasi, aga nad jubaksiigdeesid alles valitakse, otsustajad
inimesed loovad seda sarja nagu v6i olemust vONg&ed kipuvad olema kas sellised, kus
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nad ndevad, et seal on vBimalik mingisugune pun&tgunkti b jdudev lugu ara jutustada
selle aja sees voi siis on mingi Uhe persooni kes&hseal klassikalises mottes mingit
draamat ei ole, aga see tegelane veab nagu vétjg,Besti lugude” seas mingeid erilisi
eksperimentaalfilme ei leia. Iseenesest pool thodselline, ménes mébttes piirab, mdénes
mottes mitte, ja kui palju on seda mis me ise pigga kui palju on see, mida no tellija voi
ideede valija piirab, et kui nagu olla siin... nidneid juba... mis aastast neid tehtud on?
2003. aastast, neid on nttd juba le 100.

Jah. Mina tegin oma esimesed siis, kui esimeséhldasti. Uksvahe tegin iga aasta, moni
aasta tegin kaks ja niid ma ei ole tikk aega easmd. Ajalises mottes ta kindlasti piirab,
et see toodangu tstikkel on dokumentaalfilmi jagigavitihike. Et sa peadki nagu juba ideed
mdeldes selle peale mbtlema, et praktiliselt de@rfiise aeg, mis ei tdhenda muidugi, et sa
seal igapéaev kaid, aga kui sa tahad, et seal raregig toimuks, kas seal selle viie-kuue kuu
jooksul toimub midagi. Et sisuliselt see hetk, &nitulnud need otsused, et millised ideed
toosse lahevad, kuni selle hetkeni, kui esimesédisgpeavad olema... seal... otsus tuleb
aasta alguses ja sugisel peavad esimesed jubdrik@lealikud olema, et monteeritud ja
helindatud ja nii edasi. Et selles mottes muiduigap, et igat asja ei saa ,Eesti looks*
vormida.

Sa oled paris mitu filmi sinna teinud. Mis on olnudsu jaoks pdhiline prioriteet
konkurssil osalemiseks uldse?
Mis sa méotled prioriteedi all? Nagu et miks ma dieinud?

Jah, et just selle sarja alt?

Noh, sest kdik need aspektid, mis ma valja tdinsamal ajal ka formaadi tugevused. Sa tead
mangureegleid vorreldes tavalise tsukliga, kus tiggga motled ideed ja siis on need voorud,
mida on ainult paar korda aastas ja siis tavalslistamisega laheb aega ja siis thel korral
ei saa ja siis laheb jargmine pool aastat ehlssilse tavalise dokumentaalfilmi tsiikkel on
hasti pikk, enne kui selle tegemisega Uldse piaitd hrakata. Kui sa tasapisi rahastust ootad ja
kogud ja nii edasi, see on... see et sa peadtkiiesgjeerima, tead mangureegleid, otsused
tulevad suht Kiiresti ja siis sa tead, et sul peglleks ajaks valmis olema ja sa oled juba
ideetasandil sellega arvestanud, siis see on sgaldda pluss. See, et ta on alati olemas ja on
olnud, et kui sul on mingi selline idee ja sa tuwhret see on just selline, mida sa saad, kui
valituks osutud, kiiresti ja kompaktselt ara telkéik ideed ei olegi sellised, nad lahevad nagu
madanema, kui neid liiga kaua tUhest kdest teissutakia.

Okei! Minu poolt kdik. Suur aitah!

Okei, aga ma tahtsin sulle Uht asja selle lavastakohta raakida. Veel selle moraalse piiri
kohta ja kas lavastada voi mitte lavastada. Soodtdle minna vaatama seda Sulev Keeduse
uut filmi, ma ei tea, kas sa oled kuulnud... ,Vassare venelased”. Tema on selline, keda
peetakse hasti heaks filmitegijaks ja nii, temih ati selline, et inimesed nutavad seal tema
kaamera ees, ahastavad, rAdgivad igasuguseid kaltltesju oma elust ja ta ei Gtle mitte
midagi. Me teame, et ta ise filmib ja seal kaantaga nagu polekski mitte kedagi. Selline
tunne jadb minul ja siis mina motlen ennast sedlssgnasse olukorda, siis ma nagu inimesena
tunnen moraalset kohustust ja vastutust midaguvastla. Minu jaoks see ei ole moraalne
ega eetiline, mul tekiks arakasutamise tunne, kaobiteksin samas olukorras, kus tema.
Temal on no klassikaline puhas vaatlev kaamerse@bngi seal vaga hamar piir ja kuidas
keegi seda asja tunnetab. Et |[6ppkokkuvdttes @gd mimene ja need inimesed avavad
ennast sulle ja sul on mingi kohustus neile kuidegidi midagi tagasi anda. See ei ole ainult
see, et sa pigistad neist ainult kdik vélja ja ptirditad. See filmimise situatsioon on selline,
et sa kuidagi nagu pead minu meelest... see eraparb kulgema ka teistpidi ja mina ootan
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filmidest, et see on selles ulesfilmitud materjaldha. Mulle isiklikult ei meeldi
emotsionaalselt need filmid, mis on liiga jalgivadst minu meelest see ei ole aus.

Kas see oleks siis umbes nii, et sa tahaksid inine¢s ndu anda voi kuidas?

Ei, mis nBuandja mina olen, mis ndu mina saan anideesele, kellel on otse deldes kbik
persses. Aga see on mingi selline hasti nagu éwrkedtolm, mida sa nagu...

Pigem siis sbnatu empaatia?

Jah, ja ma vaidan, et see nagu... ja vdib ka see, miiteks ei ole seadnud endale selliseid
piire, et kui mul on stigav tahtmine midagi seatrkara tagant 6elda, et siis ma ei Utle, sest
see on stilistiliselt halb, kui keegi hakkab midatiema voi vastama voi klisima, siis niud on
tingimata mingite dokumentalistika reeglite vastsimine vdi see, et kui ma teen naiteks
filmi jooksul Uhe korra seda. Kui see on digustgtudajalik ja see inimene, kes mul kaamera
ees on, ma naen, et ta ootab seda, sest suhtjustead seda isegi, viga peenike méng,
selline ping-pong. No kuidas sa saad lihtsalt j&edlseks...

Kivindoks? Ei saa.

Jah, peab... Ja mina véidan, et see on nagu sebdstjalist.. tuleb vélja, kas need inimesed
on sinult midagi tagasi saanud, kasvdi sinu silmadéi olekust vdi laheb see kuidagi seina
pihta ja pdrkab tagasi. Tekib nagu selline kergsigalporno maik, selline, et neid inimesi
kasutatakse &ra ja see kaamera tagune inimenaeepaast Uldse mangu. Sa pead kuidagi
ikka... Budselt turvaline on jaadda kuidagi sinnarkara taha peitu, tldse kunagi mitte midagi
Oelda ja siis turvaliselt montaazilaua taga mingeilikuid teha ja inimeste saatustega no
méngida. On filme, kust jaab selline mulje, etereselline... et neid tegelasi kasutatakse &ra
ja on filme, kust jaab mulje, et see tegija on ehka mangu pannud. See piir on vaga
hagune. Vaga raskesti tunnetatav, voi tahendaliseed kohe — mina vahemalt tunnen, aga
tapselt lahti radkida, et siin on veel nii, aga filba naa, see on selline... mingit meetodit...
Ma vaidan, et meetodid on need, mis inimesi liighypsegavad, mis ei jata ruumi olukorrale
spontaanselt laheneda. Et ma niid teen sellist finma pean tingimata kaituma nii vdi naa.
Ma leian, et seda pole vaja.

Pole vaja endale koridori teha, vaid jooksvalt vaadta pigem?
Jah.
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Lisa 4. Intervjuu Marje Jurtshenkoga

Intervjuu ,Eesti lugude” produtsendi Marje Jurtskega viisin labi e-kirja teel, sest nii oli
intervjueeritava jaoks kdige mugavam. See intergnseotud ,Eesti lugude” tootmis- ja
valikuprotsessidega ning sisaldab Jurtshenko higundrselle kohta, kui tihti kohtab nii

algsetes ideedes lapstegelasi.

Mille jargi/ mis reeglitele tuginedes valitakse koRurssile laekunud plaanide hulgast
need, mis "Eesti looks" saavad?

Esiteks on ideede kogumisel 2 vooru - esimenegkitatakse idee, millest tahetakse filmi
teha. nende hulgast valib komisjon vélja 20 ideesiis on vajalik ette valmistada kogu
tootmispakett.

ideede puhul hindame:

*teema aktuaalsust ja olulisust/erilisust

*loo vBimalust arenguks

*peategelase atraktiivsust

*autori nagemust/motivatsiooni

Kui palju Uldse esitatakse plaane, kus keskseks telaseks on lapsed (kuni 12-aastased)?
Igal aastal on ca 3-4 ideed, kus peategelaseksdaps

Milline on teie kogemus - kas laps-peategelastegéniiplaanid pigem osutuvad valituks

vOi mitte?

Kdik sbltub teemast ja karakterist. Loomulikult lapsed Uhelt poolt tegelased, keda vaataja
tahab naha, lapstegelased tekitavad palju lihtdeenabtsioone, nende muredele elatakse
rohkem kaasa. Teiselt on laste filmimisel paljulséprobleeme, kiisimusi, millega peavad
nii filmitegijad kui ka vaatajad arvestama ja tegeh. Seet6ttu on lastega seotud teemade
kasitlus vaga delikaatne asi.

Kas laps-peategelased on pigem portreteeritavad vaivatakse nende kaudu mingit
thiskondlikku n&htust/probleemi?

Eesti lugude puhul on enamasti tegemist karakteighd lugudega, nii et esikohal on siiski
peategelane, kelle kaudu avatakse teema/Uhiskoméltitus/probleem.

Kui tihti esineb filmides lapsi kui kdrvaltegelasi?
Korvaltegelastena esitletakse lapsi eesti lugudedadis suht harva. See on vast tingitud
kahest pdhjusest:

- projekti formaat ei luba ajaliselt vaga paljuetssi fookusesse tuua
- laste toomine kdrvaltegelasteks vdib tuua kaessa et nad votavad liiga palju tdhelepanu ja
viivad vaataja fookuse valele tegelasele/teemale.

Kui palju neile kdrvaltegelastena sdna antakse?
Ekstra tldiselt mitte.
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Olete ka ise lastest dokumentaalfilmi teinud. Kasdste ja taiskasvanute kujutamisel

kehtivad samad vdi erinevad reeglid?

Sellest voib raakida pikalt :) Aga proovin luhidakindlasti toimub laste peegeldamine

hoopis

teistel alustel, sa pead autorina arvestama niipaljkem erinevaid aspekte ja k@rvalmdjusid.
Me oleme kdik vaga lihtsalt mdjutatavad lastegani@de osas ja autorina peab olema eriti
delikaatne, et leida Gige tasakaal. Lastega suls@mpeab jadma Udini ausaks - nende ja enda
suhtes, ma usun, et see on kdige 6igem lahenemiSdipead olema nendega Uhel tasandil,
nad peavad sind usaldama. Ja nii edasi .... :)
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