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1. Sissejuhatus

Antud bakalaureuset6d eesmark on uurida muusikeistg erinevusi Eesti Ekspressi
kultuurilisa Areeni ja kultuurileht Sirbi vahel. &®n laiendatud versioon seminaritdost.
Suurendasin analliisitavate artiklite hulka ningkkadun kvalitatiivse tekstianalttsi abil
peaasjalikult erinevate autorite hoiakutele, asgeld¢, mille kaudu nad muusikast
kirjutavad ning sellele, kas Eesti muusikale kesken triikiajakirjandus teeb
modernistlikule kasitlusviisile omaselt vahet kdrgeaart klassikalisel muusikal ning
madalamal popmuusikal. Esmalt uurin artikleid kvatitvselt, neid erinevate tunnuste
abil statistiliselt vorreldes ning hillem kvalitatselt artiklitest parinevate tekstildikude
ning mdlema véljaande muusikatoimetajaga tehtughimiude abil, mis kannavad endas
hoiakuid ja aspekte, mis ilmnevad ka muusikasttarisel.

Teema valimisel lahtusin isiklikest huvidest. Mal@anina olen pidevalt
muusikateemalisi kirjutisi lugenud ning vahel oénad mulje, et klassikalise muusika
haridusega inimesed vaatavad popmuusikale Ulevit rang samamoodi suhtuvad
popmuusikasdbrad muusikute akadeemilisse taustiivseglt.

Teoses "Analysing musical multimedia” toob Nichol@®ok (1998: 3) valja
erinevaid viise, kuidas muusikale ldheneda: "Muagik seotult voib réaakida selle
sisemisest  struktuurist, selle simmeetrilisusest ljgkumissuundadest, selle
tdhendusmustritest ja nende teostumisest vOi maseamisest; likudes eemale
muusikast endast kuulajate vastuvftuni. See voiamaldnuusika tahendusele
psuhholoogilisel tasandil laheneda. Voi siis lalenenuusikale vastupidisest suunast,
radkides muusika loomise kontekstist voi vastuvkbumtekstist, eeldusel, et muusika
omandab tahenduse labi Ghiskonna vahenduse. \&isegada neid kahte vaatenurka
tingimusel, et muusika tdhendus ilmneb muusikah@gkibnna mélema labi. Konkreetse
muusika motet (kui sel dldse on mote) tuleb uuridanmunikatsiooni kontekstis.
Muusikal paris kindlasti on moju ja muusika mottedristab seda just
kommunikatsioonilise seose puudumine.” Eeldusliktt minu uuringus klassikalise
muusika objektiks looming iseeneses, popmuusikalpubie fookuses aga looming, vaid

selle vastuvott, tarbija vaatenurk (Kahu 2007).



Raékides piirist klassikalise ja popmuusika vahdkeb kdigepealt selgeks teha,
millest lahtuvalt piiri konstrueeritakse. Mille @@l erinevad autorid muusikat
kvalifitseerivad? Enamik uurijate jaoks on muusilkeétsete uurimisel fookuses zanr.
Douglas Holt (1998, Bennett et al 2010: 77 kauda)katiseerinud, et oluline ei ole
ainult uurida erinevate Zanrite kohta, vaid ka katel teoste kohta ja viisi kohta, kuidas
muusikat tarbitakse. Ei saa ju kindel olla, et ieged Zanripiire Uheselt mdistavad.

Meie instituudis on mitmel korral uuritud Eesti nsikaajakirjandust ajaloolises
plaanis, nditeks Mare Pdldmée (1986) diplomitto igika teema eesti ajakirjanduses
aastatel 1880-1900” v6i Ene Nobeli (1990) diplorifdMuusikaalane ajakirjandus Eesti
Vabariigis (1922-1940)". Mati Braueri (1987) diplagd “Keskkoolidpilaste
muusikalisest maitsest ja seda kujundavatest tegtiriuurib, kuidas eestikeelses ja
venekeelses koolis kaivate Opilaste muusikavajadusy seotud nende
sotsiaalpsuihholoogiliste karakteristikutega. Nerndéde valmimise ajal tahistati osa
popmuusikast terminiga estraadimuusika ning ndudlegaja [6pul seoti muusikat
tugevalt rahvuse ja taasiseseisvumisega, milleleanuma t66s tdhelepanu ei poora.
Akadeemilise muusika ehk stivamuusika ja kergemausdstandus on nendes to6ddes
iseenesestmadistetav.

Kui popmuusika uurimisse maailmas on seni ldhenetidograafiliselt,
kvalitatiivselt kultuuriuuringutest lahtudes, sk$assikalise muusika uurijad kasutavad
enamasti kvantitatiivseid andmeid fookusega uldtgtetud sotsiaalteooriatel (Bennett et
al 2010: 77). Seeparast on raske popmuusika tetrnatengut silmas pidades vorrelda
traditsioonilist klassikalist muusikat ja tAnap&svaopmuusikat.

Hupoteetiliselt pole Eesti ajakirjanduse muusikékis ei 16puni modernistlik
ega postmodernistlik, vaid sisaldab mdlemale kisgle omaseid elemente.

Esimeses peatikis korvutan erinevaid autoreid nmyustan madal-kdrge
kultuurieristuse kujunemist modernismist ja teedtpuodernismi labi erinevate kasitluste,
seejarel toon valja popmuusikakriitiku ja teorkeeti 6nis Kahu olulisemad mdtted, lisan
Eesti autorite sdnavdtte ning [6puks puudutan Kilhichuusikast kirjutamise temaatikat.



2. Teoreetilised ja empiirilised lahtekohad

Erinevad kunstilised zanrid, liigid véljendavad saalselt konstrueeritud pdhimotteid,
mis labivad kunsti ja on vastutavad struktuurseodetud kultuurinbudluse eest
(DiMaggio 1987: 441). Paul DiMaggio (1987: 441) jkiab kunstilisest
klassifikatsiooniststeemidest, kus kultuuriliigiisjuurutamine toimub nii tarbijate
peades ja harjumustes kui ka institutsioonides, koitektiivselt kultuuri toodavad ja
levitavad. Kultuurilised stereotitibid Uhiskonnasnevate Uhiskonnakihtide kohta on
palju koloriitsemad kui reaalsed uurimistulemusadbimisharjumuste kohta naitavad
(Dimaggio 1987: 445). Seega piirid ei teki iseesgseeid konstrueeritakse. Nii nagu
inimesi saab liigitada selle alusel, milline kultukunst véi muusika neile meeldib, saab
eristada ka erinevaid kultuuri- voi muusikaliikestavalt sellele, millised inimesed seda
tarbivad (DiMaggio 1987: 445).

2.1 Korge-madal eristuse kujunemine

Heal ja halval, lubatul ja lubamatul muusikal omeatehtud iidsest ajast peale. Theodor
Adorno kirjutab essees "On the Fetish CharacteMsic and the Regression of
Listening”, et juba Platoni "Vabariigi” kolmandasamatus pdlastab autor “kurvalt
ekspressiivseid” pealiskaudseid meloodiad voi “peisth meloodiad, mis kdlbavad
ainult joomise taustaks (Adorno 1982: 31). Platdiidsstab selles joonia ja llldia
helilaade. Jooniast lahtuv kaasaegne mazoorneaqelibleks samuti Platoni poolt &ra
pdlatud. Tema arvates oli vaart ainult muusika, onss6jakas ning mille julge mees
surmaohu eel kuuldavale toob.

Eelindustriaalsel ajastul jaotus Euroopa Uhiskdedeultuuriruum kahte: kérge
kultuur ning rahvakultuur. Viimane oli geograafdls hajali, kodustes tingimustes
loodud, sest talupojad elasid teineteisest isdlekikilades. Korge kultuur levis linnas
elava eliidi hulgas, kel oli aega, haridust nintpaaet end Umbritseda loominguliste

inimestega, kes neile kultuuri, meelelahutust ftdot§Gans 1999: 65). Kui aga



majanduslikel ja tehnoloogilistel pdhjustel talugjinnadesse kolima hakkasid ning neil
rohkem raha kogunes, tekkis popkultuur, mis v&d&tgele kultuurile konkurentsi pakkus
ja sellest enam levima hakkakid).

Kultuurisotsioloogilistes uuringutes domineerinucbdarnistlik k&sitlus lahtub
sellest, et kultuuris eristuvad selgesti nn kdrgkud ehk pariskultuur ja madalkultuur ehk
massikultuur (Kalmus et al 2004: 97). Madal kultuan seejuures tdhendanud
lihtsakoelisemale maitsele kohandatud massikulteeiistamist.

Moisteline erinevus korge kultuuri ja massikultusrahel tuleb saksakeelsetest
sOnadest Rultur’ ja "massenkultiir mida tavaliselt tdlgitakse kultuur ja massikuwitu
"Massi' on vana Euroopa sotsioloogiline ja poliitilinert@n, tahistamaks vaesemaid ja
vahem haritud klasse. Kuna terminit ,massikultulkkdsutatakse tihti halvustavas
tahenduses, siis on s6na "popkultuur” kasutamingraalsem. (Gans 1999: 5). Radkides
kérgest ja madalast kultuurimaitsest, ei pea Gdns teisest paremaks voi halvemaks,
need on lihtsalt esteetiliselt erinevad (Gans 1999:

Kdrge ja madala kultuuri vahekorrast 19. sajangjusés on 2009. aasta 3.
septembri Sirbis tabavalt s6na votnud Tiit Henno%€érge kannab tdelise kunsti, kunst
kunsti péarast, modernismi, avangardi jms nime, rhadameelelahutus, kommerts, Kits,
rahvakultuur, propaganda jms. Kérge kultuur on iaagine, autentne, tdsine, madal on
koopia, tblge, jaljendus, laen, nali jne. Ajaloorgmoksina aga toimus samal ajal
muudatus kunstniku saatuses ja staatuses, ninetesé metseenide armualusest sai oma
toid madv ja sellest elatuv ettevotja. Tekkis kulitbostus. See vastuolu kérge kunsti kui
ideaali ja rahateenimise kui vajaduse vahel on amiél suurt osa kunsti muutumisest ja
arengust labi kahe sajandi.”

Muusikamaitse uurijate jaoks on madala ja kdrgeukul vahele piiri tdmmanud
Pierre  Bourdieu. Margilise tahendusega teos ,Dasiom” (1979) jagab
kuuekiimnendatel Prantsusmaal labi viidud ja 12lifhest hdolmanud uuringu jargi
muusikamaitsed uldistavalt kolme rihma, vastavatidustasemele ja klassikuuluvusele,
mis maaravad selle, et eliidil on parem ligipdaselda vaartkultuurile (Bourdieu 1979).
Ja seda igas kultuurivaldkonnas kujutavast kunstistisikani. Veel vaitis Bourdieu, et
klassikuuluvus ja seeldbi ka kultuuriline kaitumip@randatakse edasi oma jarglastele.

Nii reprodutseeritakse dhiskonnas piiri kdrge nintadala kultuuri vahel. Seega



konstrueerub Bourdieu” piir erinevate maitsete /aletkdige inimeste tausta ja seeldbi
kultuurilise kapitali kaudu, mitte muusika olemusaidu. Kérgeima staatusega inimesed
(highbrow) eelistasid uuringu tulemusena etteantatimist palu nagu Bachi "Hasti
tempereeritud klaviir’ voi Raveli "Klaverikontsertvasakule kaele”. Kesklassist
(middlebrow) eelistas suurim osa naiteks Gershi@imist rapsoodiat” ning téoélisklassi
(lowbrow) enamus eelistas naiteks “populariseeramislemusena devalveerunud
vaartusega” Straussi teost "llusal sinisel Doona{Bburdieu 1979: 16). Tanapaeva
kontekstis on kdigi nende heliteoste puhul tegerkistgi klassikalise muusikaga.
Theodor Adorno kriitilise lahenemise jargi ei oleospmodernistlikus
muusikamaailmas pohiline kisimus enam selles, et rk@ni muusikapala kellelegi
meeldib vdi mitte, vaid see on asendunud aratureyaiskas inimesele tundub muusika
tuttav, sobralik v6i mitte. Muusikale vaartushingate pdhiselt [ahenemine on kaotanud
oma tahtsuse. Inimesed on vbimetud muusikal vabgema, sest see on taiesti
Uhetaoline, kindel arv |66ke ja kindlad standareigad pikkused. Inimese eelistus ei
sOltu enam muusikast enesest, vaid naiteks sitwatist, mil muusikat kuulatakse
(Adorno 1982). Herbert J. Gans lisab, et popkulukill ronkem standardiseeritud kui
kérgkultuur, kuid viimanegi pole standardiseerigtsgaris prii (Gans 1999: 32).
Sarnaselt Bourdieu’ga seob Adorno muusikattosiheeldlt klassikuuluvusega. Tema
kohaselt hakkas pealiskaudsus muusikas vohama ks@aesilekerkimisega. Kui varem
oli kerge muusika eesmark rinnata valitseva klassileege kultuuritarbimisel, siis
nddd on massimuusika levinud Ule kogu uUhiskonnaegje funktsioon on muutunud.
Kultuuritodstuse poolt on loodud illusioon, et (koana sotsiaalne eelistus on kerge
muusika, mitte stigav vaartmuusika. Adorno vordledssikultuuri vangikongiga, mida
tarbija ehk vang armastab, sest talle ei ole getud midagi muud, mida armastada
(1982: 40). Kuigi Adorno omistab vaartuse devaluegst nii massikultuurile kui ka
klassikalisele kdrgkultuurile, mis nende vaheligti fohub, teeb ta selgelt popkultuuril ja
klassikalisel kultuuril vahet ning tema poolehoich dkindlalt viimase kasuks.
Modernismiaegse popkultuuri ideoloogia oli sarnasesaalsele olukorrale, milles
inimesed elasid, seeparast oli Adorno jargi pijpydaarkultuuri ja "tdsise” kultuuri vahel

selgem.



Klassikaline massikultuurikriitika on viimastel aalsiimnetel akadeemilises ringkonnas
jarjest vahem téhelepanu palvinud. Isegi terminssitaultuur” on peaaegu valja surnud
(Gans 1999: 77). Herbert J. Gans (1999: 29) todh w&li pdhilist teesi, mille alusel on
popkultuuri massikultuurikriitikas klassikalisesiltuurist halvemaks peetud:

Erinevalt kdrgest kultuurist toodetakse seda madtse kasumlikkuse eesmargil.
Popkultuur laenab elemente kdrgest kultuurist $eeiémase vaartust alandades.

Popmuusika mojub selle kuulajale kahjustavalt.

P w0 nh P

Popmuusika maojub dhiskonnale tervikuna kahjustavattuudab kuulajad

passiivseks ja manipuleeritavaks.

Esimese punkti juures kirjutab Gans (1999: 31jUstemaatilist tdestust sellele véitele ei
ole ja tegelikult majandusliku poole pealt vaadaesevad popkultuur ja kérge kultuur
vahem kui arvatakse. Pohiline erinevus on auditmorsuuruses.

Teise punkti juures vaidab Gans (1999: 38), et samaai nagu popkultuur
laenab elemente klassikalisest kultuurist, toiméde %a vastupidi. Tema sonul on
klassikalise kultuuri elementide kasutamine popkwis kill levinum, kuid seda
peaasjalikult jallegi seepéarast, et auditooriunsoarem.

Gansi kohaselt (1999: 42) pole mingeid andmeidesé&ibhta, et suur osa
popkultuuri ,negatiivse” mdju all olevaid ameerigla oleks selle tagajarjel
manipuleeritavamad vd&i véhem vdimelised reaalsuseégiane tulema. Enamik
popkultuuri kohta kaivast kriitikast ei ole empliselt tdestatud.

Gansi arvates on vale see, et tihti valitakse Kalse- ja popmuusika
vordlemisel naideteks popkultuurist selgelt madaértusega teos ning klassikalisest

kultuurist vaieldamatult kérge kvaliteediga teo99Q: 57).



2.2 Uued kasitlused, individualiseerumine

Popkultuur on omanud olulist rolli inimeste indivaliseerumisel, aidates neil arendada
valja oma identiteet, ennast valjendada ja teostada loomingulisust (Gans 1999: 71).
Postmodernistliku maailmaga suurenenud vabadusoonull inimestele vdimaluse
kujundada oma maitset valjaspool kdrge ja madalauk piire (Ollivier 2008: 21-22).
Uuringud naitavad, et enamik kdrgema haridusegaasi eelistab kultuuritarbimisel
vaga erinevaid stile korge-madal skaalast soltuihatkas on voimalik vaadelda
Bourdieu” teooria kultuurilist ebavérdsust ilma dda kontseptsioonita, kisib Michele
Ollivier (2008: 23)?

Herbert J. Gans toob sarnaselt Bourdieu'le vafegds kdrgema keskklassi,
keskklassi, madala keskklassi ja madala kultuuteeai kuid lisab sinna veel
hierarhilisest skaalast eraldi seisva alternatiesdaultuurile orienteeritud maitse (1999
Kalmus et al 2004: 98 kaudu). Lisaks on Gansi (182993) kohaselt olemas erineva
maitse kultuurid, milles on oma esteetilised vé&gtlja standardid. Iga maitse kultuuri
moodustavad oma kujutav kunst, muusika, ilukirjanghe. Seepérast ei saagi eristada
kultuure kdrge-madal skaalast lahtuvalt ja veelnerea saa eeldada, et on olemas uks
popkultuur.

Kdrge ja madala kultuuri piiri 16hkudes on postmiodstlikule kasitlusele teed
rajanud naiteks Richard Peterson, kes 1990-ndafeses Ameerika kultuurimaitsete
uurimisel vaitis, et haritud kesklass on kujunemiagltuuriliselt kdigestojateks
(omnivore), kelle mitmekilgne maitse kultuuritarised Uhendab endas elemente nii
kérgest kultuurist kui ka popkultuurist (Bennettat2010: 18). Seda ideed toetab ka
raamatu ,Culture, Class, Distinction” autorite emjpne materjal Suurbritannia elanike
kohta (Bennett et al 2010). ,Culture, Class, Didiion” autorid toovad Bourdieu”
teooriale ja enda poolt l&bi viidud uuringutele ihegles vélja, et tanapaeva
Suurbritannias ei ole pdhiline erinevus inimesteusikatarbimisel madal ja kérge
skaalal, vaid pigem saab naiteks vdalja tuua selge\vaise inimeste aktiivsuse osas
erinevaid kultuurivorme tarbida. Autorite hinnanguhavad mitmekuilgset maitset, mis
kultuuritarbimise hierarhia piire |8hub, just pigemkdrgema staatusega inimesed
thiskonnas (Bennet et al 2010). Sama tendentsiit&mrka Michele Ollivier (2008)



artiklis “Revisiting Distinction: Bourdieu withoutlass?”. Uuringud naitavad, et enamik
kérgema haridusega inimesi eelistab kultuuritarbehvaga erinevaid stiile kérge-madal
skaalast sdltumatult (Bennett et al 2010). Samaw@med piirid muusikas sellised, mida
vahesed uletavad. Naiteks USAwsavy-metalmida valdivad kdik peale raske muusika
fannide. Seega vdib raakida uutmoodi eliitkultusmuusika (highbrow) taasstnnist, kus
ks stiil vastandub kdikidele teistele stiilideBefinett et al 2010: 77).

Teine vdimalus, ajastul, mil peaaegu kdik on k@&dihttesaadav: vaartustatakse
seda, mis on haruldane, marginaalne voi eksootilBee aga endiselt nGuab teatud
mottes kultuurilist kapitali, inimene peab olemadkk nendest kultuuriringkondadest,

kus vastavat sisu pakutakse (Ollivier 2008: 22).

2.3 Eesti kontekst

2004. aasta Mina. Maailm. Meedia. uuringu tulemaisteelgub, et Eesti rahvastiku
muusikamaitses domineerivad kergelt vastuvbetal@@astavad stiilid. Rohkem kui
poolele vastanutest meeldis naiteks Eesti voi ravafoeline popmuusika Vvoi
filmimuusika. Kuid enamike inimeste puhul olid Jalie erinevused palju suuremad.
Naiteks moodustus uuringu tulemusena rihm nii-osjasialiseerutud muusikavalikuga
inimestest, kelle eelistused ofakzZist, folgist ooperini vii isegieggeani (Kalmus et al
2004: 108). Uuringu tulemusel koondati spetsiahite®@ muusikamaitse valdkonda
ekspertide, aktiivsete melomaanide, aga ka erieesabkultuuride esindajad. Jarelikult
ei saa Mina. Maailm. Meedia. andmetel muusikaedist kaudu inimesi jagada madala
ja kérge muusika austajateks, vaid pigem on muesikstused horisontaalselt
jagunenud. Ukski grupp ei eristunud selle poolestkuulaks ainult Gihte kindlat Zanri.
Selle jargi vbib Oelda, et kdrge ja madala muusiihe tegemine ei séltu Zanritest. Nii
,Culture, Class, Distinction” kui ka Mina. MaailnMeedia. tulemused viitavad juba
selgelt pigem postmodernismile ja piiride hagustet@ inimeste muusikamaitses.

Kui Adorno kirjutistest kumab selgelt [&bi klasdika kdrgkultuuri poolehoid,
siis tdnapdeva Eesti Uks vaheseid popmuusikawirijgdnis Kahu kaotab piirid

klassikalise ja popmuusika vahel kui millegi kérge madala vahel. 2010. aasta 6.
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veebruari intervjuus Eesti Paevalehele (Kaarel agsitleb ta jargmist: "Ma ei arva, et
me peame selleks, et Michael Jacksonist aru sasidema iga hinna eest Baudrillard’i
vOi Barthes'i kéaest kiusima. Me vbime ka Jacksoneskakusida, kuidas saada aru
Baudrillard’ist vdi Barthes'’ist. On selge, et Nmthelt dpitud skeeme saab kasutada
metallist vOi rappmuusikast radkimisel, aga me @i@ha ka vastupidi. Kas vdi kdige
labasem poplaul vdib maailma kdige targemale fitddd® Gelda palju asju, mida ta ei
teadnud.” Kui Adorno selgelt vastandab kuulekaidusikatarbijaid haritud ja teadlikele
tarbijatele, siis Kahu sonul ei tohiks me eeldastakuskil on "rumalad inimesed”, kes
erinevalt meist ei saa aru, mis on vaartuslik ja mitte. 23. mail aastal 2011. Kanuti
Gildi saalis avalike loengute sarja "Muusikakridituubi all” ettekandes nendib Tdnis
Kahu, et kindlasti saavad need "rumalad inimesawiténa 14 aastased tudrukud)
mdnest kommertspopmuusika naitest paremini arudma. Ka H. J. Gans on kultuuri
demokratiseerumise poolt ja vastu ideele, et aiekdiperdid teavad, milline kultuur on
hea inimestele ja Ghiskonnale (Gans 1999: xi).

Naitena piiride 16hkumisest toob Kahu (2011) etteles valja Vikerraadio saate
Fantaasia, kus tema sonul luuakse uudset tradiisiSee on saade, mis sisaldab nii Parti
kui ka uuematindie-pop muusikat, mingis annusesetalit, kdike. Sarnaseid naiteid
voiks tuua hulganisti nii Eestist kui ka valismaalt

Aarmuslikumalt on madala ja kdrge kultuuri teensd@ina votnud Postimehe
kultuuriajakirjanik ning popmuusikakriitik Valner alme. Margus Haava (2006)
teemapustitusele arvamusest, et tdeline kultuukgpelema midagi elitaarset, mida vaid
kitsas grupp vOimeline vaariliselt nautima on, waastta jargmiselt: "See on
kultuurifasSism! Mind héirib kunstlik vastandamimaingitele intellektuaalidele ei meeldi,
et kultuuris ndhakse vaba aja veetmise vOimalugtuMrust tulekski kultuuri sellisena

kasitleda.”
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2.4 Muusikast kirjutamine

Bourdieu” jargi saab kriitik méjutada oma lugejatd/nii palju kui lugejad seda lubavad,
sest nende maitse ja vaade sotsiaalsele maailmasarmane kriitiku omale. Kui Ghel
hetkel hakkaks kriitik lugejaga radkima mone teigtse valjaande keeles, siis inimesed
enam lihtsalt ei loeks seda kriitikut (Bourdieu @97 Sarnane mdote labib ka Priit
Hobemagi (2012) sbnavottu 2011. aasta parimate matbuvalimise kohta Eesti
Ekspressis ja Postimehes: "Lehearvustajad kirjuteetaamasti omasugustele, kes seda
muusikat niigi hasti tunnevad. Peale selle on nkamaailm jagunenud tuhandeks
killuks nagu pdrandale kukkunud diskopall. Ja nihtpb, et suur osa muusikast
kirjutavast meediast raagib tegelikult iseendagaus Uuljas muusikamaailm on
hermeetiline ja sinna sisse tungida ei dnnestu.UrBeu” jargi kunstist kirjutavad
kriitikud mitte ainult ei avalda oma arvamust mingose kohta, vaid teevad seda labi
mingi diskursuse, vdisteldes nii paljude teistatikutega, kes kdik pulavad just oma
diskursust legitimseks, valitsevaks muuta (Bourdi®93: 36).

2007. aasta 2. veebruari intervjuus Sirbile toothiKaé&lja olulise erinevuse,
kuidas klassikalist ja popmuusikat uuritakse vdiesg¢ kirjutatakse: "TOsise muusika
puhul, mida uurib ka muusikateadus, vaartustatpkseritakse teksti: helisid, tonaalsust,
Ulesehitust. Popi puhul pole fookuses mitte tekstid muusika funktsioon.” Ehk
popmuusikast kirjutamine on enamasti vastuvotjagituv, tdsise muusika alased
kirjutised aga enamasti loomingust endast lahtuv&hhu (2007) lisab, et
massikultuurikriitika, kaasa arvatud Adorno, mibeglgas popmuusika akadeemiline
uurimine ja pudti naidata, et popmuusika on kakjuiuris ainult tema funktsiooni, mitte
teksti. Tanapaeval uuritakse muidugi ka popmuugésti, kuid varasem jaotus on
suures osas sailinud. Lisaks vOib intervjuust Kahwdlja lugeda, et popmuusikat ei
uurita akadeemiliselt seeparast, et see on subjedti "Mina ei taha raakida mingi
objektiivse korvalseisja positsioonilt. Ma tegelsellega, kuidas muusika toimib just
mulle,” Gtleb Kahu. Teadus peab aga olema rangpgdtktiivne.

Adornole vastandudes on Kahu jaoks probleem seeesti muusikakriitikas on
kadumas kommertspopmuusika kui analltiline vah. liBab, et muusikakriitilistest

tekstidest kumab labi suhtumine, et laiahaarddtim@mertspopp on kahjulik ning selle
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Ule enam ei diskuteeritagi. Kui Adorno (1982) aegabn massikultuur kapitalismi moéjul

muutunud Uksnes ariks, siis Kahu vaidleb sellelwaMuusikatdostust huvitab tapselt
samavdrra nagu iga muusikat ja muusikut, et setié@da ta maailma viib on kunstilised

moraalsed vdi poliitilised tagajarjed,” Utles Kaf011) Kanuti Gildi saali ettekandes.
Tema sonul ei ole tBsi see, et popmuusika on adrilihe kategooria, mitte esteetiline.
Kahuga ndustub ka Herbert J. Gans (1999: 34), kpgdb, et stereotiilibid nagu kdrge
kultuuri looja, kes loob ainult iseendale ning polpluri looja, kes surub maha oma
vaartused ja loob ainult publikule, on valed. Kdjymke popkultuuri loojate jaoks on

oluline enesevaljenduslik aspekt ning ka paljudgkdkultuuri loojad tahavad positiivset
vastukaja publikult oma teoste kohta, paljud npesdvad oma loomingut harivaks, mis
putdleb publiku maitse paremaks tegemise poolegsSkemmertspopmuusika vaarib, et
sellest kirjutatakse. "Me ei saa Oelda, et miskihatb, kui me pole sellega dialoogi
astunud,” sbnab Kahu (2011). Intervjuus SirbileO@20lisab Kahu, et Ekspressis on
olnud luhiarvustusi, kus moni kriitik kirjutab lahtavalt bourdieulikus voi freudilikus

votmes, kuigi ta otse seda ei kuuluta. Ta lisabAdbrno kdrge ja madala jaotus on
muusikast kirjutajate jaoks enesestmaistetav.

Eelpool mainitud Kanuti Gildi saali ettekandes tdgahu (2011) oma vaidete

tbestuseks valja 5 loogikat, millega pultakse konstikku popmuusikat térjuda:

1. lgavikuliste vaartuste omistamine muusikale — mkaugiestab labi aja.

2. Mineviku omistamine muusikale — muusika on pargdst kohast

3. Okoloogiline loogika — muusika on alternatiivseteuktuuride looming, loomult
Oilsam kui kommerts

4. Avangardiloogika — muusika putdleb millegi uue @ool

5. Psuuhilise stigavuse loogika — inimese sisemaailnril@s, segane ja hamar,

jarelikult selle avamine on vaartuslik

Need votted on Kahu sdnul Eesti muusikakriitikaib &b
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3. Uurimiskisimused

Minu bakalaureusetoo eesmark on selgitada valjadka erineb klassikalise muusika ja
popmuusika kajastus Eesti trukiajakirjanduses, adte sabil mdista, kas ja kuidas
konstrueerib ajakirjandus piiri madala ja kdrge sika vahel, millised on erinevate
autorite hoiakud ning kas Eesti ajakirjanduse nkalgijutistes on pigem levinud
modernistlik vdi postmodernistlik kasitlus muusika¥astavalt eesmarkidele pustitan

jargmised uurimiskisimused:

1) Millise taustaga autorid Sirbis ja Areenis kirjutavad?

2) Millised ajakirjanduslikud zanrid on kummaski valja andes kasutusel?

3) Kui palju, millist muusikat kumbki véljaanne kajast ab?

4) Kuidas Sirp ja Areen konstrueerivad piiri klassikalise ja popmuusika vahel?
Millised hoiakud ilmnevad Sirbi ja Areeni autorifhul? Millise vaatenurga kaudu

muusikast kirjutatakse? Kuidas erinevad Sirbi jagkn autorite kirjutamise stiil?

Esimese uurimiskiisimuse eesmargiks on uurida,mailiin Areenis ja Sirbis muusikast
kirjutavate inimeste taust ning mil moel erinevastaga inimesed Areeni ja Sirbi vahel
jagunevad. Voib eeldada, et Sirbi autorid erinedaeeni autoritest oma muusikaalase
akadeemilise hariduse poolest. Teise uurimiskisemut¢emusel saab vorrelda kahes
valjaandes kasutatavaid ajakirjanduslikke Zanreb\&vata, et Areenis domineerivad
luhikesed arvustused ja Sirbis on rohkem pikki rvjteusid ning analliiise. Kolmanda
uurimiskiisimusega pudan vélja selgitada, kui pafjlkummaski valjaandes klassikalise
ja popmuusika teemalisi Kirjutisi. Ilimselgelt on risi keskendunud klassikalisele
muusikale ja Areen popmuusikale, aga kui suurel redd@n Sirbis popmuusikat ja

Areenis klassikalist muusikat. Neljanda kisimuspgéaan valja selgitada, mille kaudu
muusikast kirjutatakse, milliste aspektide kaudunesraid teemasid kéasitletakse, millised
hoiakud moélema valjaande puhul domineerima hakkalkizdks tekstide analtidsile lisan
toosse ka kokkuvdtted intervjuudest modlema valjganduusikatoimetajaga, kes
kbnelevad suhtumisest muusikasse nii isiklikus mkekui ka véljaande spetsiifika

kontekstis. Eelduslikult kirjutatakse Areenis rohk&ommertsiaalses kontekstis, Sirbis
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loomingu esteetika kontekstis, Areenis rohkem jarbBSirbis looja vdi loomingu

seisukohalt.
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4. Meetod ja valim

Uuring kasitleb 2011. aasta kogu jaanuari ning weelb kahe esimese numbri
muusikateemalisi kirjutisi Sirbis ja Areenis. Kodegsega alustasin juba seminarit66
tegemisel ja selle tahtaeg ei vdéimaldanud anal@l&@esoleva aasta artikleid aasta
algusest. Esimese kahe kuu numbritest piisas, atlamimustele vastused leida. Antud
valim kajastab véljaannete hetkeseisu uuritavatesmustes. Sirp kui oma olemuselt
klassikalist kultuuri propageeriv, riiklikult finaseeritud kultuurileht on teejuhiks
klassikalise muusika austajatele. Lisaks Sirbilksirauurimiseks vélja just Areeni, sest
sarnaselt Sirbile ilmub see korra nadalas ningeldes Postimehe vbi ka Péevalehega
leidub muusikateemalisi kirjutisi seal rohkem ninged ei ole tahemarkide arvult nii
kokku surutud. Ekspressi kultuurilisa Areen on aslikult muusikakirjutiste valikult
Sirbile mdnevdrra vastanduv, eelkdige popmuusikaikenduv valjaanne. Nii annavad
Areen ja Sirp koos vBimaluse uurida laiaulatuslikdaletti erinevaid ajakirjanduslikke ja
muusikalisi zanre ja erineva taustaga autorite kuda Kuigi moélemad véaljaanded
ilmuvad korra nadalas, on ihe numbri kohta Sirtésksa rohkem materjali kui Areenis.
Seega ei ole minu uurimuses analtisithikuks mitikkal, vaid temaatiline tekstildik,
mida Uhe kirjutise piires eristan teemade ja vaateade vaheldumise jargi, jalgides,
mille kaudu muusikat vaadeldakse, mis kontekstissikast kirjutatakse.

Kaesolevas bakalaureusetoos kasutan nii kvanggatii kui ka kvalitatiivset
uurimismeetodit. Esimesele kolmele uurimiskisimeissdab vastata arvuliselt, sonalise
seletuse abiga. Neljandale uurimiskisimusele atagtust kodeerimise kaigus artiklitest
kija pandud tekstildikude abil, mida toetab kaemjuudest mdlema véljaande
muusikatoimetajatega saadud informatsioon. Pulautéda niinimetatud pdhistatud
teooria grounded theorymeetodit.Grounded theorymeetod toimib p&himattel, et mis
tootab praktikas, on Gige. See meetod nduab andsiistemaatilist ja intensiivset, tihti
teksti lause-lause voi fraas-fraasi kaupa uurimmgtid pidevalt vorreldes. Erinevuste
jalgimisel tuleb minna jarjest spetsiifilisemaksna\ilsi fookuses pole ainult andmete
kogumine ja sustematiseerimine, vaid ka andmeteatja v kooruvate ideede
organiseerimine (Strauss & Corbin 1990, Titschemlet2000: 76 kaudu). Minu t60
sustemaatika andmete kogumisel nagi vélja jargmasenalt puddsin kvantitatiivsete
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andmete korval kdikidest artiklitest vélja kirjutata tekstildigud, mis sisaldasid kindlat
temaatikat, mis voiks valja tuua kahe valjaandiklée erinevuse. Nii hakkasid korduma
teemad nagu populariseerumine, loomeprotsesspistatsioon, publiku vastuvott jne.
Samaaegselt puudsin jalgida ka keelekasutust, w&@nue mis voiks iseloomustada
teatud viisil muusikast kirjutamist. Seejarel pliadpanna korduma hakanud teemad
looja, loomingu ja tarbija konteksti, vastavaltlskd, millise vaatenurga kaudu antud
teemadele lahenetakse. Naiteks vdib loomingu sé&sitlkda nii vastuvotu kui ka looja
seisukohalt. Eesmark on tuvastada kdige adrmuséklunéited, erinevad hoiakud, mis
voiksid erineval viisil muusikast kirjutamist illtreerida. Need ndaited on toodud juba
tulemuste osas. Intervjuudest kujunes vdlja teenvagle mille jargi pudan ka
tekstildikude analuusi tulemusi esitada. Sellinenkneeritud analttsimeetod voimaldab
mul andmete pdhjal tldistusi teha ning selleleudes kvalitatiivseid pohjuseid, inimeste
sisemisi hoiakuid uurida.

Kvantitatiivse uuringu olulisemad kodeerimisjuherditegooriad on jargmised:
valjaanne, pealkiri, ajakirjanduslik zanr, automega, autori klassifikatsioon, kasitletava
muusika pdhiolemus, objekt, valjavote konkreetsewkstildigust, kasutatud
muusikaterminid ning temaatika, mida see 16ik enklasnab. Ajakirjandusliku Zanri
jaotasin kuude ossa: tutvustav arvustus, pikemsamgy analiids, intervjuu olemuslugu,
persoonilugu. Autorid klassifitseerisin jargmiselkriitik, kultuuriajakirjanik, muu
ajakirjanik, muusika, muusikahuviline, teadlanep@pud. Muusika pdhiolemus sisaldab
kahte varianti: klassikaline muusika ja popmuusiRajekti jaotasin jargmiselt: kontsert,
salvestus, helilooming Uldiselt, muusikadritus, siki@ansambel. Need kategooriad on
vajalikud kvantitatiivse analtusi labiviimiseks. #itatiivse anallusi jaoks noppisin
artiklitest valja tekstildike, millest saab valjageda seda, mis kontekstis muusikast
raagitakse. Intervjuude transkriptsioonid, kode&janend ning naide kodeerimistabelist
on ,Lisade” all vélja toodud. Kodeerimistabel tdaina siia dokumenti kopeerituna oleks
vaga mahukas ja segane, seeparast lisasin vagaséiismest esimesest artiklist ning
visuaalse jaadvustuse Exceli tabelist, et uuringhtrka piltlikult ndha oleks.
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5. Tulemused

Antud peatikk sisaldab teavet selle kohta, miligaestaga autorid Areenis ja Sirbis 2011.
aasta jaanuaris ja veebruari kahes esimeses numhbrsikakirjutisi avaldasid, kuidas
nad kahe valjaande vahel jaotuvad ja kas vaatlllseliapigem popmuusika voi
klassikaline muusika. Suurema osa moodustavad agavjuude kokkuvotted ning
artiklite analtts, mis valgustavad autorite hoidkukirjutamisstiili ja erinevaid
lahenemisi muusikale. Kdigepealt aga moned stiggesti numbrid. Kvantitatiivse
uuringu tulemusena valmis kodeerimistabel, milkistilisel analtitisimisel peaks saama

vastuse esimesele, teisele ning kolmandale uurimisiusele.

5.1 Kvantitatiivsed andmed

Uuringus kajastub 62 artiklit, millest 26 parinevauoibist ning 36 Areenist. Temaatiliste
tekstildikude vordluses, Sirbist 95 ning AreenisR. 6Tutvustava arvustuse alla
kategoriseerisin artiklid, mille pdhiolemus on stitivdi heliteost kirjeldav, ajalugu
tutvustav, mille eesmark tundub eelkbige tutvustawiigte kritiseerida, retsenseerida voi
loomingut sisuliselt, hinnanguliselt kasitleda. ISkt olid sellised kirjutised ka lihemad
ja ldviosa neist moodustavad Areeni lihema formgamg@iaadiarvustuste nupud. Pikema
arvustuse alla liigitasin artiklid, kus domineedhallisiv, vordlev, kdrvutav, kriitiline,
hinnanguline mdéttearendus. Analtusi alla liigitaaniklid, kus fookus ei ole nii kitsas,
mis on autori isiklik Gldistav mdtisklus, kokkuvét&ellest annavad aimu juba artikli
pealkirjad, naiteks ,Eesti muusika 2010: esietteleath ja uudisloomingut” voi ,,Motteid
koorimuusika-aastast 2010”. Intervjuude alla laginh lood, mis esinesid vormis
kisimus-vastus. Seminarito6s eraldasin olemusloeoonilugudest, kuid kuna nii-
Oelda olemuslugudes oli ka enamasti pohiteemaksifilst voi ansambel, siis thendasin
need kaks kategooriat.

Tabel 1. kinnitab véljaannete olemuslikku eringvulreenis on Ulekaalus

[uhemad, tutvustavad kirjutised, Sirbis on rohkeikemaid, analtsivaid kirjutisi kuigi
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valimis on Sirbi artikleid kimne voérra vahem. Kialll on kdige populaarsem zanr
arvustus. Siinkohal on oluline markida, et Sirbhpluon Ulekaalus kontserdiarvustused

kuid Areenis on ilekaalus plaadiarvustused. Ule lg@oareeni muusikateemalistest

kirjutistest moodustavad plaadiarvustused, kuidun&gsti Ekspressis on ka Areenis

levinud persoonilood, mida Sirbi kohta 6elda ei. saa

Tabel 1. Artiklite ajakirjanduslik zanr valjaannete jaotuses.

Sirp Areen Kokku
Tutvustav arvustus | 1 21 22
Pikem arvustus 16 9 25
Analuus 4 0 4
Intervjuu 2 0 2
Olemuslugu 3 6 9

Persoonilugu

Uurisin 43 erineva autori tekste, neist 19 Sirldoaid ja 24 Areeni autorid. Sirbis on Uks
autor (Leelo Kdlar) esindatud nelja artikliga, nalitorit kahe artikliga ning tlejaénud
Uhega. Areenis on Tristan Priiméagi ja Priit HObemégndatud kolme artikliga, seitse
autorit kahe artikliga ning Ulejdanud thega. Jérgeetabelis (Tabel 2.) on toodud

autorite jagunemine nende tausta, pdhiolemuse jargi
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Tabel 2. Autorite jagunemine

tdhega A.

nende tausta, pohiolemse jargi. Sirbi autorid margitud sulgudes téhega SAreeni autorid

KULTUURIAJAKIRJA

KRIITIK NIK MUU AJAKIRJANIK MUUSIK MUUSIKAHUVILINE TEADLANE PEDAGOOG
Leelo Kdlar (S) | Ivo Heinloo (S) Birgit Pluve (A) | Kaie Tanner (S) | Kairi Leivo (S) | Kristel Pappel (S) | Tiiu Levald (S)
Tristan Priimagi (A) | Tiina Mattisen  (S) Priit Hobeméagi (A) | Joosep Sang (S) | Immo Mihkelson (S) | Evi Arujarv (S) | Toivo Nahkur (S)
Tonis Kahu (A) | Mart Niineste (A) Meelis Kapstas (A) | Marju Riisikamp (S) | Andri Riid (A) | Anu Paulus (S) | Niina Murdvee (S)
Erik Morna (A) | Peeter Helme  (A) Malle Maltis (S) | Siim Kera (A) | Igor GarSnek (S) | Mart Jaanson (S)
Siim Nestor (A) | Ténu Kaalep (A) Vahur Luhtsalu  (S) | Greta Varts (A)

Iren Lill (S) | Kert Semm (A)

Tonu Pedaru (A) | Mart Kuldkepp (A)

Kaur GarSnek (A) | Tauno Maarpuu (A)

Anders Melts (A) | Aleksander T Yostafa (A)

Lauri Tikerpe (A) | Gert,Trash” Moser (A)

Mart Kalvet (A) | Ats Luik (A)




Kriitikute alla liigitasin ma inimesed, kes ei pgiuolla akadeemilise taustaga, kuid
kirjutavad pidevalt erinevates valjaannetes muusikikat vOi esinevad pidevalt
avalikkuse ees muusikakriitikuna. Kui nad lisaks &gkirjanikuna tdotavad, siis
peaasjalikult ainult muusika alal. Kultuuriajakimjke alla liigitasin autorid, kes on
kirjutanud ka muudel teemadel, kui muusika, kuigéchéeemad jaavad siiski Uldistavalt
kultuuri alla (kujutav kunst, raamatud, kultuuriiised, teater...). Muu ajakirjaniku alla
ligitasin ma autorid, kes on kirjutanud ka Uhiskbkel, poliitilistel, majanduslikel
teemadel. Muusiku alla liigitasin ma inimesed, kepé&hiliselt identifitseeritakse
muusikuna, kas nad siis mangivad mdnes voi mitnmssirablis voi on vabakutselised
Uhe instrumendi professionaalid. Muusikahuvilistea diigitasin ma inimesed, kelle
pohitdd ei ole ajakirjanduse vdi otseselt muusikagatud, kes aga aeg-ajalt mdnes
valjaandes muusikat arvustavad. Neid vOib nimetiidantidest kriitikuteks. Teadlaste
alla liigitasin ma autorid, kes on teinud akadeenikarjdari just muusika vallas.
Pedagoogide alla liigitasin ma inimesed, kes onagedikult teada kui dpetajad voi
Oppejoud muusika alal.

Tuleb mainida, et paljud neist autoritest voiksabalt kuuluda mitme kategooria
alla. Naiteks voiks Tonis Kahu paigutada teadlafite sest ta on tegelenud akadeemilise
popmuusika uurimisega vOi pedagoogide alla, sestuken teinud ka Oppejou tood.
Eelkdige, aga peetakse teda ikkagi Eesti Uheksuruaits popmuusikakriitikuks.
Samamoodi on teaduskraadiga ka Mart Kuldkepp jaridRiod, kuid seda mitte muusika
alal. Koéik pedagoogide all ara toodud nimed on ssegaelt ka muusikud. See, millise
kategooria alla mitme ametikohaga vdi tegevusatagarid liigitasin tulenes simbioosis
minu enda veebiotsingute ja modlema véljaande matwiketajate informatsiooni
pdhjal. Naiteks kui toimetaja pidas mdnda nime miiusikuks kui pedagoogiks, siis
eelistasin just seda kategooriat, mille olin iséneealt vastava inimese juures ara
markinud.

VOib Oelda, et eeldus autorite tausta kohta pealkap sest teadlaste voi
pedagoogide hulka ei ole liigitunud Uhtegi Areeuntaasit. Muu ajakirjanike lahtrisse ei
ole aga liigitunud Uhtegi Sirbi autorit. Muusikaliliste lahtris on ainult kaks Sirbi
autorit: Immo Mihkelson ja Kairi Leivo. Nemad on lkénukesed Sirbi autorid, kes ei

oma Sirbi muusikatoimetaja Tiina Mattiseni kohaseihuusikalist haridust.



Kultuuriajakirjanikeks on liigitunud kaks Sirbi autt: Tiina Mattisen ja Ivo Heinloo.
Muusikute all olevad Sirbi autorid tegutsevad kélkssikalise muusika alal. Ldviosal
Areeni autoritest muusikaline haridus puudub. Se&gia 6elda, et Sirbi autorid Uldiselt
eristuvad Areeni autoritest oma akadeemilise tapstalest. Lisaks tundub, et kriitiku
tiitlit votavad endale just rohkem popmuusika eajad. Samas vOib ka arvata, et
selliseid sundmusi, kus popmuusika asjatundjad ashdriitikutena esineda, toimub
rohkem. Naiteks Raadio 2 saates ,Muusikanbukogg-aalt radkivatele Siim Nestorile
ja Tonis Kahule viidatakse kui kriitikutele voi Eetaulu telesaates on samad mehed
koos Erik Mornaga sageli Zirii kossseisus. Samamowgopmuusikakriitika teemadel
mitmel korral séna votnud Tristan Priimagi. Leeldl&r liigitus kriitikute alla seepérast,
et muusiku ja Oppejou ameti kdrval pidas Tiina éath just Kdlarit digeks kriitikuks
ning ka valimis on ta esindatud koguni nelja tejesti Kriitikuks vOiks pidada ka
muusikateadlaste alla liigitunud inimesi, aga kangeuusikateoreetilise hariduse taust
vaariks minu arvates siiski eraldi kategooriat.

Nagu arvata vOis kajastati Areenis 2011. aastaumds ja veebruaris selgelt
rohkem popmuusikat ning Sirbis sama arvu temaiiliekstildikude juures selgelt
rohkem Kklassikalist, sivamuusikat. 95-st tekstili8ig Sirbis vaid 7-8 keskendusid
popmuusikale. Need kuus 16iku péarinevad Uhest jp&snga artiklist, kus ta kasitles
pigem popmuusika alla liigituvaid plaate: Laura sm "Kodus”, Liisi Koikson
"Ettepoole”, Ain Agan ja Oleg Pissarenko "A20” girMahavok "Galaktikad”. Kaks
I6iku Sirbi artiklist ,Parmupill — soolopill” ningkolm tekstildiku Mari Kalkuni
kontserdiarvustusest kasitlevad parimusmuusika atkad ja neli 16iku Uhest artiklist
jazzmuusikat. Popmuusikat puudutasid ka mdéned IdigushdnMihkelsoni loos Valter
Ojakaaruga. Ulejaanud artiklid Sirbis kasitlesidddikalist muusikat. 62-st tekstilGigust
Areenis vaid 3 I6iku puudutasid klassikalist muasifa seda kahes artiklis, millest tks
oli Greta Vartsi poolt kirjutatud kammerorkestriaptliarvustus ning teine Birgit Plve

persoonilugu noore ooperilauljaga.
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5.2 Intervjuude tulemused

Intervjuu Sirbi muusikatoimetaja Tiina Mattisenig@stis 1 tund 2 minutit ja 55 sekundit.
Hoivasime uhe kolleegi kabineti Sirbi toimetusesgnintervjuu 18pus oli tunda Mattiseni

poolt kiirustamist, sest tema kolleeg tahtis omautilaua taga kohta tagasi saada.
Intervjuu Areeni muusikatoimetaja Siim Nestorigatie 1 tund 16 minutit ja 22 sekundit
ja see leidis aset Eesti Ekspressi toimetuse ruuasgan mdlema véljaande toimetaja
olulisemad hoiakud teemade kaupa, mis suhtelisalias vormis vestluste kaigus
arenesid. Esialgu oli intervjuu eesmark selgitaddjavtoimetaja isiklik suhtumine

erinevat sorti muusika télgendamisse. Lopus onavélpdud kokkuvdte intervjuu teise
poole kusimustest, mis keskendusid mélema valjaals@érasustele, eesmarkidele,

autorite ja muusika valiku aluste vélja selgitart@se
Muusika vastandamine laiemas plaanis

Tiina Mattisen leiab, et muusika erinevate pooluste vastandangisele mingisugust

motet. Seejuures on Mattiseni arvates mottekam ieadpsosa otsida. Tiina Mattisen ei
saa tana loodud siivamuusika teoste kohta kaswtauait klassikaline muusika. Laias
laastus 20. sajandi keskpaigani oleks tegemissikialsse muusikaga ning muidu oleks

parim kasutada sdona nuudismuusika.

Siim Nestori arvab, et isiklikus plaanis ei oma vastandaminesikas tema jaoks mingit
tahtsust, kuid muusikapubliku jaoks on vastandanmm@agi automaatset, loomulikku.
Samamoodi nagu vastandatakse nditeks suvamuuskdterngemuusikat, toimuvad
sarnased paikapanemised ka nende kahe kategammsa $ema jaoks on terminid
stivamuusika ja klassikaline muusika stinontimid rkagkergemuusika ja popmuusika,
aga need toimivad Nestori jaoks margistusvahendmdles ei ole hinnangulist
kategooriat.

Olenemata hinnangute puudumisest teevad modlemadsikaboimetajad klassikalise

muusika ja popmuusika vahel vahet.
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Piir popmuusika ja klassikalise muusika vahel

Tiina Mattisen ei pea piiri popmuusika ja klassikalise muusikaeladiuliseks. Ta lisab,
et aja jooksul piir muutub:

"Me vdime Oelda naiteks, et Johann Straussi val&idMozarti ,Turgi marss”, see oli
levimuusika omal ajal. VO6i vaga palju sellestt midaraegu mangivad
vanamuusikaansamblid, sellest ajast kui oli nagikkimuusika ja ilmalik muusika, see
ilmalik muusika oli laias laastus ju olmemuusika.”

Mattisen pakub valja, kuigi kahtlevalt, liigitusertsertmuusika ja olmemuusika, kuid
koik piirid on tema jaoks ebamugavad, mida ta itesrib isikliku kogemuse kaudu:
.-..ma olen isegi tundnud néaiteks mingit ebamugavildeme néaiteks vaga heal
jatskontserdil kui seda tehakse Estonia kontsedtisaet kuidagi Gtleme see ruum voi
see vajadus seal suhteliselt kitsas pingireas e#ika korralikult istuda, et see mingil
hetkel vGib-olla takistab mul selle muusikaga kasxsaemist..”

Selgitades, mida tahendab ,akadeemiline muusikagiwiab Mattisen arusaamiseni, et
ehk tekib p&hiline vastandus popmuusika ja klasiskkanuusika vahel nii, et viimast ei
ole vdimalik esitada kaua Oppimata, akadeemilisustkaharidust omandamata. Kiill
eristab Mattisen selgelt naiteks diskomuusikat, arkdsutatakse tema arvates taustana

vOi valjaelamiseks ega minda kontserdile kuulama.

Siim Nestor leiab, et kui putda eristada popmuusikat klassi&at muusikas mingite
kriteeriumite alusel, siis omadusi, millega ta uUkitdab defineerida vdib kokkuvottes
leida ikkagi mblemalt poolt. Ta tddeb, et klasss@almuusika tegemine nduab rohkem
aega ja ressursse ning on kdvasti kulukam, ag&i siivab, et seda on tdnapéaeval
vOimalik teha ka ilma muusikalise hariduseta. Kerttsuusika ei defineeri Nestori
arvates ainult klassikalist muusikat, sest temailsén ka popmuusikas bande, kes ainult
kontsertidel Ules astuvadki. Nestori sonul on selgee, et popmuusika levib
massilisemalt, aga samas, miks ei voiks klassigatimusika samamoodi levida. Ta lisab,
et popmuusika publik on lihtsalt suurem.

»Aga seda ei saa ka defineerivaks omaduseks vétsa keegi ei Utle, et naiteks kiimne
aasta jooksul toimub naiteks selline areng, et paystka taandub, seda kuulatakse palju
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vahem ja hoopis siivamuusika on see, mida kuulatdkge rohkem ipodides, arvutitest,
mida tuleb televiisorist ja raadiost.”

Mitmel korral toob Nestor intervjuu jooksul véljaéiteid, mida on raske pop-klassikaline
teljel Uheselt paigutada:

.--- iseenesest voib olla taiesti selliseid abstraktdetikunstnikke, kes on just kui sellel
hamaral alal, kahe maailma vahel vdi siis taiestldi maailmas, kes teevad muusikat
voi siis helikunsti ilma, et nad oleks seda Oppijauteevad naiteks seda, vdib-olla isegi
mitte mingisuguste instrumentidega, mitte klasskal pillidega, vaid naiteks noh
mingite... kuidas neid plokkide, mingite vidinategeéngite masinatega, kus nad lihtsalt
saavad mingisuguse hé&ale, mingi porina, surina,gisingused vonked, vibratsioonid
valja.../l.../l... VBib-olla vbiks selle asja kohta niatkt veel eriti stiva muusika, eriliselt
stigav....”

Lisaks sellele veel naitehazzmuusika tervikuna voi Frank Zappa. Eestis voib Nest
sOnul muusikat defineerivaks omaduseks votta seliemillist muusikat riik rohkem
toetab. Riik toetab rohkem klassikalist muusikamB arutelust kumab samuti pusivalt

l&bi, et miski pole 16plik ja vdib aja jooksul muaa.

Vaartuslik ja vaartusetu muusika

Tiina Mattisen nendibh et millegi kohta on lihntsam Gelda vaartuslik kuav@isetu, sest
kohtuma@istja rolli on raske votta. On tunda, etrudglikkuse maaramine ei ole Mattiseni
jaoks ainult subjektiivne hinnanguline maaratlusidv oluline on ka teose dldine
vastuvott erinevatel ajahetkedel:

»---0N ju muusikaajaloos killalt palju ka selliseiditeid, kui rddkida ntud sellest nii-
Oelda sivamuusikast voi Utleme muusikaajaloostpingi teos esiettekandel kukub labi,
Uhel teisel vbi kolmandal pdhjusel ja mida hiljerahel isegi parast autori surma, ootab
see tOeline karjaar...”

Ka siinkohal on I6plike otsuste tegemine Mattisamnates véimatu. Otsustamaks, mis on
vaartuslik ja mis mitte, peab Mattiseni arvatesniesel olema mingi asjatundmine. Uks

teose vaartuslikkuse kriteeriume on tema jaoksnpéigaamine. Mattisen arvab, et teose
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vaartus voib olla seotud ka kindla ajahetkega, atéd Alo Mattiiseni isamaalistele
lauludele.

Mattisen ei soovinud vélja tuua head ega halbaendkthssikalisest muusikast. Hea
popmuusika naitena t6i ta valja Leonard Coheni.

Siim Nestor vaatleb vaartuslik-vaartusetu vahetegemist Uksnes isiklikaitse
kisimusena. Esiteks, Utleb ta, on kriteeriumeiddeeeristamiseks tal endal liiga palju
ning teiseks vdivad need olla Uksteisele vastuvédki

”...mingi kriteerium, mille puhul ma mingisugust pogl vaga hindan voi naiteks
jargmise puhul olla selline, mille parast see mylist ei meeldi...”

Peamine kriteerium, mille pdhjal otsustada, et nsiagune muusika meeldib, on hea ja
vaartuslik, on Nestori jaoks uudsus ja ullatavuslidelt leiab Nestor popmuusika hulgast
rohkem vaartuslikku, sest klassikaline muusikaema jaoks liiga range, reeglites kinni
ja hariduse kulgu néudev:

”...minu arvates seal ei ole ideedel sellist liikuensbadust kui on kergemas muusikas.”
Siim Nestor loob halva klassikalise muusika naitelsitiuspildi:

”...mingisugune ilusti valgustatud, kihvtilt valgusid duekontsert, kus mangitakse
klassikalise muusika hitte naiteks mingi Viini @tke poolt, et see on nagu tdeline
banaalsus...”

Hea klassikalise muusika naitena toob ta valja E8den Tadri. Halva popmuusika

naitena toob Nestor vélja ansambel Terminaatdremnaitena Vaiko Epliku.

Looja, loomingu, tarbija vaatepunkt

Tiina Mattisen ei vaidle vastu vditele, et klassikalist muusikasiketakse Uldiselt looja
ja loomingu vaatepunktist ning popmuusikat tarlsgasukohalt, kuid samas toonitab ta
taas, et selgeid piire on vBimatu tdommata. Ka Kasise muusika peab voitlema oma

kuulaja, oma turuosa parast.

Siim Nestor ei nde mitte mingisugust pdhjust, miks ta ei vdiassikalisest muusikast
otsida emotsionaalset funktsionaalsust ja popmatsiille sisu ja idee jargi hinnata. Ta
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réhutab jallegi individuaalsuse olulisust, vastahe tegemine on kuulajas kinni. Ta toob
naiteks sumfooniaorkestri muusiku, kes on sama#telggevdimeline sildibandi saatel
pulmadhtul tantsu [66ma. Kui see muusik teeb swal jareldused ka muu popmuusika
suhtes, siis on see tema enda viga, Utleb Nestor.

Professionaalsus vs. elamuslikkus

Tiina Mattisen defineerib professionaalsust jargmiselt:

"Professionaalsus on pdhimdtteliselt see, et sd wma idee ellu nii veenvalt, et see
jouaks sinu kuulajani ja ta saaks sellest aru emaghem nii nagu sina sellest aru
saad...”

Suvamuusikas eeldab professionaalsus Mattisenitesrvieoolitustsikli labimist, kuid
jazZi puhul pole see nii oluline. Tema s6nul on vdikakiiski ka isedppides
professionaaliks saada, kuid see on Matiiseni asvajalgratta leiutamine ja
ebaotstarbekas. Pillimanguoskus, muusikaliste \ditewaldamise oskus on Mattiseni
jaoks vaga oluline. Ta toob loob paralleele kirjasega:

”... kui ma tahan oma sénumit jagada, aga ma kajukirjavigadega naiteks, siis keeqi

ei kilda minu luuletust vdi mingit novelli mingigdva sdnumi pérast kui ma ei oska
seda, elementaarselt ei oska vormistada, aga maysikul millegiparast peetakse seda
vOimalikuks.”

Muusikahariduse téhtsustamine on labiv kogu intervjjooksul. Professionaalsus
eksisteerib ka popmuusikas ning professionaalsasesl@muslikkuse vastandumine
vastavalt klassikalise ja popmuusika puhul on Matti jaoks absurdne:

"...ei saa Oelda, et kogu see akadeemiline vdi psidesalne muusikute vagi on laval
lihtsalt midagi sooritamas, tdhendab ta ikkagi, seterpreet, on selles teoses, selles
muusikas midagi leidnud, mida ta tahab oma kuuémjatjagada...//.../[...igalks meist
on kontserdil istunud niimoodi, et mingil hetkekkab silmanurgast pisar veerema, et
emotsioon ei pea”

Mattisen Utleb, et klassikaline teos on Uldisekepn ja suurema joonega, samas kui

poplugu kestab kolm minutit. Siis &kki peabki kdkiintessentsi publikule joulisemalt
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vOi kiiremini &ra andma ja selle tulemusena voila-oingi popmuusika publik kontserdil

emotsionaalsem.

Siim Nestori jaoks tahendab professionaalsus eelkdige filigraamstrumendi, enda
haale, tehniliste vahendite valdamist, mis eksigiekindlasti ka popmuusika juures
alates stuudiotddst ja produtsendist, |0petadestabawljatega. Professionaalsus Nestori

definitsioonis ei oma muusika hindamisel tema jaalkist tahtsust.

Sirbi Uldiseloomustus

Sirbi niS$ ja Ulesanne riigi poolt finantseerituoia jalgida Eesti professionaalkultuuri
arengut.

Sirp putab jaadvustada Eesti muusikaajalooliselulisol liikumisi, et tagada
professionaalkultuuri jarjepidevus, et iga hetkksaaingil maaral talletatud.

Tiina Mattisen vordleb Uhe interpreedi soolokaveevelmistamist kirjaniku romaani
kirjutamisega, selle vahega, et romaani saame rke ji jalle uuesti lugeda, kuid
kontserdist jalge ei jaa.

Autorite valikul on olulisemateks kriteeriumiteksjatundlikkus, hinnangute andmise
julgus ning kirjutamisoskus.

Sirbis kirjutamisel on oluline nii lugeja jaoks kkia arvustatavale muusikule tagasiside
andmine. Mattisen Qtleb, et eelkdige kasitleb $agmingut voi esitust ja miks see on
oluline, teostele vastuvotu kaudu lahenemine eadi&li eesmark.

Mattisen eeldab Sirbi lugejaskonnalt piisavalt tuati ja uudishimu, et lugeja ,ikka teaks
ka midagi”. Tema sdnul on oluline laiendada lugg|earingi, aratada huvi selle vastu,
mis vOiks potentsiaalselt lugeja elu rikastadadkandlasti ei ole autori positsioon selles
mottes Opetav, et ta hakkab kuskilt ,korgelt kastsldikteerima, mille vastu huvi
tundma peab ja mille vastu mitte. Tiina Mattisere ikirjutab harva ning autori
enesevaljenduslik aspekt tundub tema jaoks isegstifg ning toimetajana on olulisem
anda objektiivne, lai Ulevaade. Isikupdrane vaatena ilukirjanduslikkus ei ole
valistatud, kuid siis peab tegu olema tbesti sOnskga, mitte ,lihtsalt sdnade

tegemisega”.
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Sirbis domineerivad kontserdiarvustused Uhest &tiljeulenevalt eelpool toodud
jarjepidevuse jaadvustamise eesmargist ning teis@gst ei oleks maailma plaatide
arvustamiseks ruumi. Eesti heliloojate ja interpoeEesalvestusi Sirp aeg-ajalt arvustab.
Lisaks Utleb Mattisen, et juhul kui plaate arvustgeaks selle vormi kuidagi arendama,
sest paevalehtedes ilmuvatel [Uhivormis plaaditsivstel ta Sirbis motet ei née.
Uldistavate, anallilisivate kirjutiste avaldamiseks blattisenil raskusi kirjutajate

leidmisega.

Areeni uldiseloomustus

Esiteks maarab Siim Nestori sonul Areenis &ara sefldlist muusikat arvustatakse,
asjaolu, milliseid plaate Eesti artistid, plaadifad vdi valismaiste plaadifirmade
esindajad toimetusse toovad. Seejarel on vagasekdi kriteeriumiks Eesti muusika
eelistamine valismaisele. Siis on oluline see, Kuntud, populaarne, oluline
potentsiaalselt arvustatav artist vaiksemas muiesikatikute ringis on. Lisaks on oluline
see, kas plaadil on midagi sindmuslikku, kas se&l@&s mingit uut huvitavat stiili voi
nahtust muusikamaailmas.

Autorite valikul tritab Nestor kdigepealt aru saagkias tegemist on muusikafanaatikuga.
Teiseks on oluline, et autori muusikaline huvi slekdimalikult lahtine ja ta oskaks
hinnata ja lugu pidada ka muusikas laiemalt toinstv@amamoodi on oluline ka see, et
autor oskaks kirjutada.

Kui Nestor peaks Areeni autorile kirjutamiseks jotleid andma siis need oleks
jargmised: ,Valdi kliSeesid, sbnasta huvitavaltalmingisugune kokkuvottev, labiv idee
ja katsu naiteks kirjutada nii, et see arvustub j@dlegagi meelde, Ukskodik kas lugejale
vOi sellele bandile.” Samamoodi on igasugune rézghurustamine teretulnud, Gtleb
Nestor.

Areeni muusikakirjutiste eesmark on see, et lugegaks neid lehekullgi jalgides
mingisugusegi pildi, mis toimub popmuusikamaailm@sine vahem téhtsam, aga ka
oluline eesmark on juhatada lugejaid autorite avéeade plaatide juurde ning juhatada
nad ara halbade plaatide juurest. Kuna uut muusikab tohututes kogustes, siis Areeni
autorid votavad Nestori sdnul enda peale sellgsetvad endast rohkem muusikat labi ja
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filtreerivad sealt midagi valja. Siinkohal tekibikéolla kiisimus, milleks siis arvustada
plaati, mis saab hinnanguks 5 ja vdhem punkti 18sstori sénul on see oluline, et
panustada Ulelldisesse diskussiooni popmuusikast,pidevalt tleval on. Kui mingi
plaat halva hinnangu saab, siis teaduparast sqifiastst raagitakse. Nestor Utleb, et
lugeja valgustamine ja I6bustamine on sama olulidademiselamuse peab saama.
Arvustatavale muusikule arvustuses tagasiside amglrai ole nii oluline, kui lugejale
kirjutada, sest 1200 tahemarki ei ole Nestori @vaelleks piisav.

Plaadiarvustusi eelistab Areen kontserdiarvustestdeparast, et tanapaeva tarbijat
juhendav moétlemine valjaannete toimetustes onetg@aati on vBimalik endale soetada
ning kohe kuulata saada. Areeni ruumipuuduses @toNearvates olulisem soovituslik

hinnangute andmine kui jarelvaatav hinnangute andmi

Intervjuude kokkuvdte

Intervjuude tulemusena selgus, et kummagi valjaamaeusikatoimetaja ei pea
klassikalist muusikat olemuslikult popmuusikast i(vastupidi) kdrgemaks, kuid piiri
nende vahel tunnetatavad moélemad. Millegi nimetanktassikaliseks muusikaks voi
stivamuusikaks tootab eelkdige méargistusena, npilladub subjektiivne hinnang korge-
madal skaalal. Mdlemad autori putdsid defineeriai@adusi, mille alusel muusikat kahte
lehte luta, kuid I8plikku tdde, ainult Uhele sté@liomaseid kriteeriume valja tuua ei
onnestunud. Kull tekkis kahe toimetaja juttu vaies erinevus selles, mille alusel
peavad nad mingit teost enda jaoks vaartuslikuksg nerinev arusaam oli ka
professionaalsusest ja selle olulisusest. Tiinatistat vaartustab muusikaliste vahendite
kasitlemise oskust, veenvat esitust ning ka aspektieos on ajas pusima jaanud. Siim
Nestor réhutab, et millegi vaartustamine sdltub igemese individuaalsest maitsest.
Tema vaartustab ideede liikkumise vabadust ning ustdsinnovaatilisust, erilisust.
Mdblemad intervjueeritavad pidasid oluliseks ajastutlle sees me muusikat vaatame
ning tdid naiteid loomingu tahenduse muutumiseas.akui Sirp toimib eelkdige Eesti
klassikalise kultuuri jAddvustajana, siis Areergraérk on olla filter, juhendaja, soovitaja

popmuusikamaailmas. Mdlema véljaande jaoks onrwuéinda Ulevaade, vastavalt siis
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Sirbi puhul klassikalise muusika maailmas ja Aregnihul popmuusikamaailmas

toimuvast.

5.3 Artiklite analuisi tulemused

Intervjuude analtdsimisel kujunes valja teemadenmifjest méned aspektid on tihedalt
seotud teemadega, mille abil struktureerin ka SjebiAreeni artiklite kvalitatiivse

analtiisi kdesolevas peatukis.

Piirid muusikas ja nende I6hkumine

Otseselt Zanrilisest mitmekesisusest kirjutati kiéissikalise muusika kontekstis kui ka
popmuusika kontekstis, Sirbis mérksa vahem kui AigeeEsines teksti nii popmuusika
sisesest stiilipiiride Uletamisest kui ka kirjeldat kuidas popmuusika ja klassikalise
muusika elemendid segunevad. Paljude stiilide (st popmuusika siseselt

illustreerib hasti 16ik Mart Kuldkepi plaadiarvusest:

"...tegu on stilistiliselt vaheldusrikka albumiga&ingutusteta vahelduvad energiline
trash/death- metal, meloodiline powerpop, rockaij#l isegi country...”

Siinkohal on stiilipiiride hagunemist tuvastanudtauise, vastuvdtja positsioonilt,
arvustatavat muusikat kuidagi muusikamaastikulegytades. Sama temaatikat aga
kasitleti ka looja positsioonilt, kuidas muusik,egtd loominguliselt [6puni valjendada, ei
pea kinni mingisugustest stiilipiiridest. Jargnewart Niineste artikli 16igus pdrkuvad
kokku muusikalisest hariduse labi ette kirjutatuigtigh ning looja enesevaljenduslik
vabadus. Argo Vals, kellest kaib jutt, on muusikalharidusega, kuid oma loomingus
rikub nii-Oelda reegleid, mis eelnev akadeemiliagst ette on seadnud:

"Selmet dpetaja etteantu voiduka 16puni mangidapkisid ta sérmed pillikaelal mujale,

otsima oma helisid, valjuma etteantud piiridest.”
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Selles tsitaadis ei avaldu aga autori hinnangekigtakse Ghe muusiku kujunemist
neutraalselt. Uldiselt peeti popmuusikast kirjusdplaate arvustades positiivseks Kui
popmuusika ja klassikalise muusika voi dzassi etefitesegunevad. Naiteks 16ik Joosep

Sangi plaadiarvustusest:

"Agan mangib elektrikitarri (vahel ka krihvidetaedtrikitarri), Pissarenko, nagu alati,
akustilist metallkeeltega kitarri. Seesugune vastuste tdukumine on maailma ja Eesti

muusikas varemgi hea resultaadi taganud ning anmaditava tulemuse siingi.”

Ning I6ik Tonu Kaalepi arvustusest:

"...slin on kooskdla tbesti olemas, kuigi kaheméhaag tegijaiks on popartist ja

klassikalise - voi siis dzassitaustaga klaverimgngi

Uhest Tristan Priimagi plaadiarvustusest voib delggilja lugeda ka negatiivset
suhtumist pop- ja klassikalise muusika Uhendamideissaa aga 6elda, et autor oleks
igasuguse popmuusika ja klassikalise muusika piitithkumise vastu, vaid tundub, et
antud kontekstis, kus autor nimetab arvustatavamiogut "kommertshaltuuraks”, ei
anna see lintsalt autori jaoks head tulemust. Rginon siinkohal pigem pooluste

Uhendamise suhtes kui klassikalise muusika enddgessnegatiivne:

"Debuitplaadist valmis lausa kaks varianti, Uks stditoos simfooniaorkestriga! Ma ei

oska midagi vahem coolimat valja mdelda.”

Sirbi artiklis, kus Immo Mihkelson on vestelnud Y&l Ojakaaruga, nendib levimuusika
asjatundja, et vaga raske on kahte poolust (klaksé& muusika ja popmuusika)
thendada ning “klassikutele selgeks teha, et nddsiddka aeg-ajalt kergemat muusikat
mangida”. Etteheiteks on pdhjust, sest kuigi klkelge muusika tekstides otseselt piiri
temaatikat palju ei kasitleta, siis sdnakasutusdsta, et popmuusikat kuidagi

halvustataks, vOib valja lugeda klassikalise muadirgele asetamist. Korra on Evi
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Arujarv oma anallusis "Eesti muusika 2010: esieiteleid ja uudisloomingut” ka

otseselt klassikalist ja popmuusikapoolust vastandapigem esimese kasuks:

"Tarbemuusika on eluliselt vajalik, muusikakultuwglujdust ja staatusest aga kdneleb

palju suurvormide olemasolu.”

Sugav, suurt ruumi haaravad motted, mastaapnessadine, valjendusrikas, keerukas,
surematu muusika - sellised sénad ja véljendid Siidbi kirjutistes labivad. Tabavaks
naiteks on Leelo Kdlari kontserdiarvustuses piahista Zahharenkova sdnad, et ta
tunneb ennast selle muusika koérval alati vaikséWlazarti loomingu kohta. Niina
Murdvee néiteks aga rohutas kontserdil mangitudsikawaartust labi kontserdipubliku,
kes oli autori s6nul piisavalt asjatundlik, et asKeontserti vaariliselt hinnata. Toivo
Nahkuri artikkel ,Vardo Rumessen ja Sergei Rahmawiirsisaldas seitsmel korral séna
,suurejooneline” ning artikli 16petab autor selleget asetab simboolselt vaartuslikule

loomingule krooni pahe:

.---2. Sonaadis tdidavad muusikalised métted eritiremddtmelise ruumi — téepoolest

sobiv kroon kuuldule.”

Omaette temaatika moodustas muusikast raakiminguastist. See domineeris eelkdige
Sirbi kirjutistes s6nadega nagu ,kunstiline kérgwast, ,kunsti kdrguste saavutamine”,
.kunstmuusika” voi ,laulukunst”. Akadeemilise mulai eri liikidest raakimine kui
kunstist on Sirbi puhul iseenesestmdistetav, ageeds naiteks peab Priit HObemagi
pdhjendama, et ka popmuusika puhul voib tegemiatkoinstiga:

,Pop- ja rokkmuusika on parimal juhul kunst, ilmangi allahindluseta, ning kehvemal

juhul rAmps — nagu see on igas muus kunstiliigis.”
Seega tundub, et saab kinnitust dldine arusaamle rkibhaselt sageli klassikalist

muusikat peetakse automaatselt kunstiks ja poprkatusii tihti mitte. Sirbi autorid

kirjutavad klassikalisest muusikast nii, et kuigiode vordlusmomenti, peavad nad oma
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arvustamisainest millekski kbrgeks ja vaartuslikukasutades selle kirjeldamisel suure
tahendusvaljaga, voib Oelda, et Ulistavat sdnavanida Areeni popmuusikakirjutiste

puhul ette ei tulnud, kui siis Uksikutel kordadel.

Muusika massistumine

Levitamise, levimise, populariseerumise ja kommaliteerumisega, kuulsuse ja
reklaamiga seotud temaatika hakkas popmuusikatikiigujuures vaga selgelt korduma.
Fanlusest, muusika levimisest Youtube'i vOi raaglaylistidesse,Sirbi klassikalise
muusika kirjutistes ei kdneldud, kull aga Areenislgvalt. See-eest olid vaid paaris
artiklis, milles Sirbis pop- v6i folkmuusikat késiti, populariseerumist kirjeldavad
omadused sarnaselt Areeni artiklitega olemas. Kakse muusika kirjutistest eraldub
erandina 10ik Igor Garsneki artiklist "PUhadeksaSis TSesnokov pealekauba”, kus autor
iseloomustab heliloojat ja tema loomingut labi plapususe ja vagagi sellisel viisil,

vooraparast tldmadistetavat terminit kasutades, méidiaalt Areeniski ndha vais:

"Ent kui populaarsusest réékida, siis on tema vdkagm koorimuusika kindlasti

esitusliku reitingu tipus.”

Uldiselt toimus Areeni Kirjutistes populariseerumistemaatikale viitamine |abi
vastuvotjate ehk muusikapubliku, fannide kaudu.t®& Priit Hobemagi jarelhttdes

kitarrist Gary Moore’ile:

"Kuulsad "Parisienne Walkways" ja "Still Got The ugs" on pikad, romantilised

bluusballaadid, mille igatsevad kitarrisoolod onljamitele inimestele pahe kuluntid
Kuigi mitte nii levinult kui vastuvotu vaatepunkti$dhenedes oli populariseerumise,

kuulsuse temaatikat kasitletud looja vaatenurgasimasti muusiku sdnu tsiteerides voi

refereerides. Naiteks Priit Hobemagi plaadiarviests
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” "Kuulsus mind jalust maha ei 166," kinnitas tar®lay Timesi intervjuus, aga seda me

alles saame naha.”

Populariseerumise temaatika alal eraldus killgdttju tekstildike, mis kirjeldasid seda,
miks mingi helilooja, artist on tuntud, mille posteon ta eriline vdi aratuntav. Nii-6elda
firmamargistamine, brandingu alatemaatika. Klagskamuusika puhul kasutati seda

temaatikat kasitledes Uldistavamaid valjendeid rjaggnevas Kristel Pappeli tsitaadis:

"Rahvusvahelisel ooperikaardil paistab Viini Riigiper silma pigem tasakaalukuse ja

konservatiivsusega kui uuemeelsusega.”

Ja Toivo nahkuri tsitaadis:

”...muusikatldsus tunneb Rumessenit rohkem tentareessika alase tegevuse jargi

Popmuusika puhul aga kasutati paljudel kordadel dotmamark voi kaubamérk, mis
erinevalt eelnevatest tsitaatidest r6hutavad logmwdi muusiku kaubastumist. Naiteks

Mart Niineste noorest muusikust Argo Valsist kigdes:
” Tema esimeseks firmamargiks on kujunenud kajadetamine.”

See lause pigem just kannab muusiku kui looja télitsustamist, Argo Vals ise loob
kajade kasutamist Uldteada-tuntud omaduseks, faitg publik voiks teda ara tunda.
Samas kui valjavotted Pappeli ja Nahkuri sulesitlkei®d tuntust just muusikalldsuse,
publiku seisukohast, kuigi ei ole s6nakasutuseit kaubandusliku tooniga. Uldiselt
piirdus vastuvdtu poole pealt muusikast kirjutami®érbis paarilauselise publiku
reaktsiooni kirjeldamisega kontserdiarvustusesmréusika moju kirjeldamisega autorile

endale.
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Kui eelnevad tsitaadid popmuusikaarvustustest sefteaatika all on olnud neutraalsed,
siis Uks selgemaid hinnangulisi hoiakuid, mis Aiisewélja tuli on negatiivne suhtumine

nii-6elda enda maha miumisse. Naiteks Tristan Rgimplaadiarvustuses:

"Black Eyed Peas esindab minu jaoks kdike seda, missikas on valesti. Just seda
ideedest lahtititlemist rahalise kasusaamise eesimdrg.//...Ka kommertspop voib olla

hea, see on selge...”

Siit jareldub, et kommertsiaalsus popmuusikas & Briimagi jaoks ilmtingimata
olemuslikult negatiivne, kuid selle séna abil K@i mitmel korral midagi negatiivset.
Nii Tristan Priimagi ja Gert "Trash” Moseri plaadiastustes on kasutatud sbna
.kommerts” (dhenduses sbnaga ,haltuura”, mille alpliltakse mdbista anda
pohimotteliselt seda sama, mis eelnevas Tristaim®&gi tsitaadi esimeses pooles otse

valja on 6eldud:

"Kui Soundgardeni laulja Chris Cornelli valjakanrenatu kommertshaltuura sai
vasakult ja paremalt kriitikat, siis miks on lainlgebemalt System of A Downi vokalistil

Serj Tankianil...” (Tristan Priimagi)

"...eelistada mitmete austajate poolt valja pakuty@uliste lugude kaverdamisele
"Sputniks In Pectopah" plaadilt parit kommertspaldi pikkida sisse fragmente
teatrilavastuste helitaustast tundub rohkem haldlibu kiirema-kergema tee valimisena

kui soovina pakkuda parimat.” (GetfTrash” Moser)

Seega massikultuur ja koik sellega kaasnev seostidu valimi pdhjal ikkagi
peaasjalikult popmuusikaga. Seda kasitletakse Agemntmete kilgede pealt sidudes
erinevaid teemasid, kasutades rohkem sellist sdaawas viitab muusikale kui tootele,
selle kohta on tajuda erinevaid arvamusi. Sirbissee temaatika Ulelldiselt vAhem
esindatud, aga ei saa Oelda, et seda uldse ei dlékeks tuntusest, vahel ka kuulsusest

kirjutamine, mis sest, et tavaparasemate véljegdikeii Areenis.
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Professionaalsus

Looja vaatepunktist lahtumine oli kogu valimi hugkdige populaarsem. Ulekaalukalt
oli looja seisukohalt muusika kasitlemine ko&igeimenn interpretatsioonist raakivate
I6ikude puhul ning seda ldviosas Sirbis, klassdedt muusikast kirjutamisel. Selge on
see, et interpretatsiooni ja esituse temaatika wame levinud klassikalise muusika
tekstides kui popmuusika tekstides, seda enamirleis ®li arvustuste réhk kontsertidel
ning Areenis salvestatud muusikal.

Uhelt poolt oli mitmeid artikleid, kus mingis oska&sitleti interpretatsiooni rolli
muusikas, eraldatuna mingist kindlast muusikalidexjemusest. Paljud Sirbi artiklid
vaartustavad interpreedi esitamisoskust kui loomtingdasitlevad ka interpreeti Kkui
loojat, mitte lihtsalt helilooja vahendit kava esitiseks, naiteks Niina Murdvee artiklis
»Talendid kodus™:

"Olgu helilooja ttlemistega nagu on, noodis kirjapiu teeb reaalselt kuuldavaks siiski

interpreet...”

Tihti on interpretatsioonist, esitusest raakimieetsd hariduse tahtsustamisega. Mitmel
korral viidatakse tekstides esitusest raakidegpnéedi koolilisele baasile, otsides sealt
pdhjuseid kirjeldamaks professionaalsust. Professilsust tajutakse kui meisterlikku
muusikaliste vahendite kasutamise oskust, milleleligsatud emotsionaalne, hingeline,
stigav ning tunnetuslik esitus. Meisterlikkuse HKignisel kasutatakse spetsiifilisi
muusikatermineid, mis ei pruugi kdigile lugejail@tinoodi arusaadavad olla. Naiteks

Tiiu Levald artiklis ,Suureparased lauljad ja erétsadttemallid”:

.Nauding oli kuulda, kuivdord suveraanselt ,stus’emori haal kogu | vaatuse
Uleminekuregistris ning saatis saali kvaliteetssicbemolle!”

Esituse emotsionaalset poolt kirjeldatakse valjegdi nagu ,sisemine pdlemine”,

,voOime vaheste nootidega véljendada stigavaid naftéseloomustatakse interpreedi
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vaimu- ja mottejoudu, hingemaastikku, pingestajiust Selle poole esitusest votab hasti

kokku Leelo Kdlari tsitaat artiklist ,Enigma”:

»Hingestatud mangu ei saa "ara dppida” — see kass/Onei ole.”

Erandina paistab silma Iren Lille artikkel "Harjsed professionaalses ettekandes”, kus
ta kasitleb interpreeti lintsalt vahendajana nirgy professionaalsuse mdoiste vabaneb
interpreedi slgavast mottemaailmast ja tundub, &heb Lille tsitaadis ainult

pillimeisterlikkuse tahenduses:

"Kontsert, kus ei tegelda interpreteerimise, omaikus téhtsustamise VvOi
originaalitsemisega, vaid muusika professionaadsedéarika vahendamisega.”

Enamik interpretatsiooni temaatikat kandvad adikbn ikkagi arvustused, mis on
tihedalt seotud kindla siindmusega, kus siis kuultd|es olev autor kirjeldab esitust laval
reportaazlikus stiilis ning lisab sinna suuremali w@hemal mé&éral analldsivat

hinnangulisust, mis tldiselt on mdeldud eelkdiggejale. Naiteks Igor Garsneki tsitaat:

"Oh halastuse Emake” esitusel tdiendas koorifaktutitmi-impulsi kandjana sopran
Maria Leppoja pikkade legato-kaartega niiviisi, ét¢kkis justnagu kaks erinevat

kdlatasandit.”

Leelo Kolar eristub teistest autoritest seepamtstema tekstid on tihti méeldud otsese
retsensioonina interpreedile.

Enda vG6i mone teise autori loomingu professionaabiamine kui vaartus ei tule
Areeni popmuusika kirjutistes vélja. Viited muusikaitamise taiuslikkusele piirduvad
Uldiselt ainult sbnadega nagu meisterlik voi vidsoe, kuid sellesse ei stiveneta tldjuhul
pikemalt. Uheks erandiks vdib tuua 16igu Priit Hbtigi poolt Gary Moore’ile
puhendatud artiklist, kus autor kirjeldab esitushtserdil, mida Areeni plaadiarvustustes

vaga palju ette ei tule:
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"Moore oli taisvereline virtuoos, kes nautis komtesinemisi taiel rinnal, olles
lapselikult 6nnelik minutite pikkuseks venitatudyasisidestatud kitarrinoodi, ojana
voolavate passaazide v0i terve saalitaie inimeskeelepanu vangistanud generaalpausi
Ule, mille 16ppu teadis ette vaid tema ise. Moolieikka virtuoosne kasitooline, mitte

arvutipoiss.”

Klassikalise muusika Kirjutistega vorreldes on smga vahem muusikatehnilistele
aspektidele rdhuv, vabamas ja ilukirjanduslikumasliss kirjutatud. Popmuusika
teemalistes kirjutistes vOib tajuda teatavat praifasmalsusele viitamist produktsioonist
kbneldes. Produktsioon Kkui stuudiotod, viis kuidasuusikalised ideed plaadile
salvestatakse. Eelneva Priit HObemagi tsitaadi afienlause ju vastandab samamoodi
esituskunsti ning arvutitootlust. Produktsioonldirdemaatikana tuli valja peamiselt
Areenis, kuid naiteks ka Joosep Sangi kolme plaadistuses Sirbis, kus see on otseselt

professionaalsusega seotud:

"...samas on produktsioon ja pilliméang heal tasem#l..//...Mahavoki CD "Galaktikad"
puhul torkavad kdige esimesena kdrva suurepéaranedgitdo ja filigraansed, rikkalikud

aranzeeringud.”

Sarnaselt interpretatsiooniga klassikalise muuktkatserdiarvustuste puhul, kirjeldavad
popmuusikast kdnelevad plaadiarvustused stuudidtii@mist erinevatest aspektidest
l&htuvalt, kuid seal ei ole kasutatud muusikatesiuin vaid on lédhenetud igaihele

maoistetavalt. Naiteks Siim Kera arvustuses "Indipépa, turvadisko sisse!”:

"Mulle meeldib "WYWH" unine produktsiopsaund on mahe, saund on paigas...”

Uldiselt kasutatakse produktsioonist raékides sihtdnavara, hinnatakse produtsente voi
produktsiooni kas heaks vdi halvaks, raagitaksepriabfutseerimisest voi piisavast
produtseerimisest. Seega popmuusika kirjutistegenvdilib professionaalsus eelkdige
stuudiot66é meisterlikkuses. Just nagu klassikalisaeiusika kontserdiarvustuste

interpretatsiooni juures tahendab ka popmuusikaadavustuste produktsioonist
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kirjutamisel professionaalsus puddlust mingi tdkkslseni olenemata sellest, kas
eesmark on kommertspopmuusikale omaselt voimalikulir auditoorium, voi siis

alternatiivpopmuusika puhul naiteks stuudios hglikdusega eksperimenteerides oma
ideedele parim véljund leida, voi siis klassikalieeiusika edastamisele omane kooslus

meisterlikust pilli- voi hdalekasutusest ja ematsialsest teose esitamisest.

Loomingust sisuliselt

Kuna loomingust kirjutamist voib klassikalise muiasija popmuusika puhul vaadata
pohimotteliselt samadel alustel, siis tulevad komgremini valja ka teksti stiililised
isearasused. Siinkohal ei oma tahtsust, kas tegeomnisklassikalise muusikaga Vvo0i
popmuusikaga, kontsertiarvustuse voi plaadiarvesials

Loomingust sisuliselt kirjutati mdlemas valjaan#&ésge rohkem. Kahe valjaande
vahel loomingust kirjutamist kdrvutades ilmnevachae kirjutamisstiilide erinevused.
Mdlemast vaéljaandest leiab teose struktuuri, Ulkgsd kirjeldust, viidates teose
erinevatele osadele nende nimetustega, olgu nendegslugude pealkirjad voi
etiudipiltide nimetused, kuid Areeni kirjutiste plihsegunevad tihti sinna sisse ka
populariseerumise, kuulsuse, massistumise elemempdidiiku vastuvdtule viitamine.

Sirbis leiab aga mitmel korral puhast teose Uldashikirjeldust:

~suurejoonelise terviku moodustavad mélemad etitidpi oopused: meeldejaavalt
kujundatud agressiivse rutmi ja meloodiaga etuidpinoll op. 33 nr 1 moodustab
terava kontrasti etiudpildiga nr 2 (C-duur), kusvendaval, kohati tabamatul foonil
leiab aset tundekillane dialoog, ja etuudpildigaan(es moll), kus tormilisus vastandub

Uksindusest kantud melanhooliaga.” (Toivo Nahkur).

"Warpaint” ja "Undertow" nditeks voiksid oma olerelisjaada kummitama terveid
staadione, kuid suurusest ja joust kipub puuduntale./.../.. Magushapu vaavliballaad
"Baby" loksub jallegi Ornalt "Bendsi"-aegse Radiade melanhoolialainel...(Lauri

Tikerpe).
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Viimasest Sirbi autori tekstildigust vdib valja kdp, et ta eeldab lugejalt mingeid
eelteadmisi. Ta voOrdleb arvustatava kollektiivi gda Ghega ansambli Radiohead
albumitest. Samamoodi kirjeldab naiteks Siim Kerasambli The Concretes
plaadiarvustuses the loo bassikaiku valjendiga yEoy rip-off”. Siinkohal peab lugeja

teadma, et ,Sexy Boy” on ansambli Air lugu ja olekaulnud, kuidas see koélab. Voi
naiteks Peeter Helme arvustus, kus ta viitab ansi@mbBcho & The Bunnymen

eestikeelselt Kaja ja Jankumees. Ka Sirbi puhulated)-ajalt ette, et kirjutatakse vaiksele
kildkonnale, kes on tuttav keeruliste klassikalsaeusika terminitega. Parim néide Igor

Garsneki kontserdiarvustusest:

~Sumfoonia avaosa maestoso-karakter mdojus Usna apégtult, samuti sujuva
accelerando’ga Uleminek peateema Allegro molt&us,tahelepanu aratasid keelpillide

tapsed detache’d.”

Popmuusika Kkirjutiste puhul vdib tavainimesele \&dr termineid kohata veel
stillinimetuste juures. MoOned naited nimetustesidanarvustustes kasutatrail jazz,
happe-mariachi, drone, power-fusion, electro nameér jne. Sirbi kontserdiarvustustes
voib loomingust kirjutamise stiil olla vaga poertd, aga see on siiski formaalsem kui
Areenis. Popmuusikast kirjutades kasutatakse rohkeetafoore, piltlikustamist ja
mitmetel juhtudel mdeldakse muusika kirjeldamiseksi sOnalihendeid vélja, heaks
naiteks Siim Nestori véljend ,vOtame-end-kokku-batl”. Areen ei  véldi ka
poolvulgaarsete snade kasutamist, mida Sirbi pett@lei kujutaks. Naiteks Aleksander
T Yostafa:

.Paris dekabristid saadeti Siberisse, tanapaevaatelstid saavad selle sita eest iimselt

nii mdnegi auhinna.”

Seega tundub, et Areeni autorite puhul on enesndislik aspekt olulisem kui Sirbis,
keelekasutus on vabam ja kirjutised sGnaliselt logulisemad. Sirbis on ilmselt mitmel
juhul arvestatud ka artistile tagasisidestamisega,aeg-ajalt tingib ka muusikaterminite

kasutamise, mida ainult akadeemiline seltskond taiGisSirbi kirjutistes voib kohata
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pikki I6ike, mis kirjeldavad teose Ulesehitustuktuuri, samas kui Areeni puhul on teose

sisust kirjutamine enamasti kuidagi seotud ka selkuvdtuga.
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6. Jareldused ja diskussioon

Selles peatlkis toon vélja olulisemad jareldusedmistulemuste pdhjal. Esitan need
uurimiskisimuste kaupa. Diskussiooniosas putardi@sed siduda eelpool kirjutatud
teoreetilise materjaliga ning toon sisse ka endygegtiivset vaatenurka. Arutlen teooria
baasil teemadel, mis haakuvad nii kvantitatiivseingu, intervjuude kui ka artiklite

anallidsi tulemustega.
6.1 Jareldused

Eelduslikult olid Areeni muusikakirjutuste Zzanrikdéisses enamasti luhikesed
plaadiarvustused ning Sirbis pikemad intervjuud gaaltutilised, arutlevad lood.
Pohimotteliselt vdib seda kinnitada ka parast mindikest raamistavat
kvantitatiivuuringut. Uks mis on kindel, tikskdik,ltime Sirbi artikkel oli pea alati pikem
kui iga Areeni artikkel. Kuid suhteliselt Uhetaolisanrikasutust vdib ndha moblemas
valjaandes. Sirbis olid selges enamuses kontsewditused ning Areenis
plaadiarvustused. Areenis olid need enamasti ttavasiseloomuga, Sirbis pikemad ja
analtitilisemad, kuid p6imumist vdis naha mélemé@geandes sageli. Areenile nagu ka
Ekspressile tervikuna on iseloomulikud persoonilenuslood, Sirbis on rohkem
intervjuusid ja analliise. Viimaseid Areenis ettéudnudki kuigi artiklite arv oli kiimne
vOrra suurem.

Minu teise uurimiskiisimuse eesmark oli véalja galip, kuivdord Sirbi ja Areeni
autorid tausta poolest erinevad. Eelduslikult esiceSirbi autorid Areeni autoritest oma
akadeemilise tausta poolest. Kategoriseerimisenuusena selgus, et nii teadlaste kui ka
pedagoogide alla, kelle akadeemiline muusikalinedha on kdrgeim, ei liigitunud
Uhtegi Areeni autorit. Areenis domineerisid autpridkes klassifitseerusid
muusikahuviliste hulka. 11-st muusikahuvilisest dvdiaks on Sirbi autorid, Immo
Mihkelson ja Kairi Leivo, ning nende artiklid ei jegtanud paris klassikalist muusikat,
vaid Eesti levimuusikat ja parimusmuusikat. Muusgkalla liigitus peaaegu vordselt 6

Sirbi ning 5 Areeni autorit. Sirbi muusikud on satgakadeemilise muusikaharidusega
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nagu naiteks pianist Marju Riisikamp ning Areeni uslud on enamasti

alternatiivpop/rock/metal- ansamblite likmed, e&ig Tonu Pedaru Roovel Oobikust.
Naib, et kriitiku tiitliga viidatakse rohkem popnsika tundjatele, Areeni autoritele ning
klassikalise muusika poolt vdib nendega samastadalldsi, kes omavad kraadi
muusikavallas, aga kriitikutena tunnetatakse neadvém. Uldiselt vGib jareldada, et
autori taust maarab ara selle, millisest muusikaskirjutab ning enamasti ka selle,
millises valjaandes ta kirjutab. Erandiks voib IdgeRiikliku Akadeemilise Meeskoori

laulja Joosep Sanga popmuusikaplaatide arvustugad.S

Nagu arvata vois, keskendub Sirp klassikalise mkaukajastamisele ja Areen
popmuusika kajastamisele. Vaid kolm-neli artikl@-&t Sirbis kasitlesid pop-, jazz-, voi
parimusmuusikat ning kaks artiklit Areenis klassistamuusikat. Voib 6elda, et erinevus
on isegi suurem kui alguses arvata oskasin. Eetkfugt see, et Sirbis on ikkagi
vordlemisi vahe popkultuuri, alternatiivse popkultutemaatikat. Kuna Sirp on ainuke
riigi poolt rahastatud kultuurileht, siis tekib limis, et kas Eesti kultuuri jarjepidevus
valjendub ainult nii-6elda klassikalise kultuurieagus. Kas popkultuur oma paljudes
vormides ei panusta siis Eesti kultuuri arengusse?

Enne tekstidesse suvenemist vOis arvata, et Akagutab muusikast rohkem
kommertsiaalses kontekstis, tarbija vaatenurgdgtdies ning Sirp loomingu esteetika
kontekstis. Putdsin kuill tekstildikude kaupa vaatka maaratleda, kuid see osutus vaga
keeruliseks, sest paljudel puhkudel oli mitu laheis¢ isegi Uhte lausesse sisse
kirjutatud. Kuid dldiselt kirjutati kdige rohkem daningu sisulisest poolest nii Areenis
kui ka Sirbis. Sirbis kirjutati looja vaatenurgasthkem, sest seal kontserdiarvustuste
puhul kirjeldati tihti esitust ja interpretatsioonireenis kirjutati monevorra rohkem
tarbija vaatenurgast, kommertsiaalses kontekstimsalt seeparast, et Areenis
domineerisid plaadiarvustused ning CD oma olemusikem ,toode” kui kontsert. Kui
lugejale arvustuse pdhjal moni alboum meeldib, aiistal vGimalus minna ja see endale
poest osta - otsene seos kaubandusega, milledes uitervjuus ka Siim Nestor. Seega ei
ole Ullatav, et populariseerumine, fanlus, kuuldesgitamise temaatika Areenis rohkem
esile tuli, kuid vaba ei olnud sellisest temaatikka Sirp. Raske Oelda, mis tekitab
siinkohal suurema eristuse, kas erinevus kontge@D plaadi ehk meediumite vahel voi

erinevus klassikalise muusika ja popmuusika ehkshel.
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Kuna aga loomingust sisuliselt kirjutati nii Aresrkui ka Sirbis palju, siis see andis
vOimaluse vorrelda véljaandeid pohimotteliselt \&@t@l alustel. Mdlema valjaande
puhul vbis ndha sarnast loomingu Ulesehituse Haygist, erinevusega, et Areeni puhul
viidati naiteks lugude pealkirjadele ja Sirbi puhditeks ettudipiltidele. Huvitavat,
poeetilist sbnakasutust oli loomingu kirjeldamisglemas valjaandes, kuid Sirbi puhul
oli see slstemaatilisem, kohati reglementeeritubralsasutusega, mis ilmselt tuleneb
sellest, et ka klassikalise muusika olemus onreell\reeni puhul oli sdnakasutus marksa
vabam ning tundub, et enesevaljenduslik aspektetia géljaande puhul olulisem. See
tingib ka vabama, loomingulisema sOnakasutuse. e@ell haakuvad ka
muusikatoimetajate vaated. Sirbi puhul on artidtilitilise retsensiooni andmine kohati
olulisem kui Areenis ning see tingib ka spetssima sdnakasutuse. Mattiseni sonul on
tema kui toimetaja jaoks Sirbis eneseteostusebsein anda objektiivne, lai Glevaade.

Kui intervjuudest selgus, et mdélemad muusikatoajaet ei pea mingisugust
muusikat olemuslikult krgemaks kui teistsugust sikiat, siis Areeni puhul vdib 6elda,
et see suuresti leidis artiklianalliisis kinnitudti mitmeid néiteid, kus raagiti piiride
[6hkumisest klassikalise ja popmuusika vahel ninganeasti oli hinnang sellele
positiivne. Sirbi klassikalise muusika teemaligtesutistes piiride I6hkumise temaatikat
ei kasitletud. Kill aga vbib suursuguse sdonakasuheasil 6elda, et Sirbi autorid, kes
kirjutasid klassikalisest muusikast, tunnetavad camaustusainest kui midagi korget,
mastaapset, voimast, siigavat jne. Enamasti ei taaseiejuures, mis on nende jaoks
madal, aga oli ka erandeid. Kas vdiks delda, mumingu pdhjal, et Areen mdénes mottes
[6hub piire muusikas ning Sirp oma sfnakasutusegaigtab neid? limselt kull, sest
popmuusikamaastik on sisuliselt piiritu ning kl&sdise muusika maailma on rohkem
piiritletud, seal on rohkem reegleid, siis Areeralik kajastada popmuusikat tingib
eelkdige selle, et piire I6hutakse rohkem kui Sirtiummagi valjaande kohta ei saa aga
Oelda, et see I6huks piiri just klassikalise muagik popmuusika vahel, sest selgelt on
molemal valjaandel oma muusikaline suunitlus. V@élda, et Sirp on modnevorra
modernistlikum, traditsioonilisem, reglementeerityem Areen postmodernistlikum ja
vabam, kuid nagu enamiku arutluse puhul siin tédsaa jaiki piire tommata.

Vaga selgelt eristus nii intervjuudes kui ka artdd see, kui tdhtsaks peetakse

professionaalsust. Sirbi artiklites ja ka Tiin Mséhi intervjuus omab professionaalsus
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palju suuremat tahtsust kui Areeni autorite ja Negtuhul. Klassikalise muusika puhul
raagitakse professionaalsusest eelkdige seosegoretsiooniga, esitusega, milles
eristatakse veel kahte tasandit, nii-Oelda emogsitset ning pillimeisterlikkuse tasandit.
Samuti seoti professionaalsust muusikalise harghuseAreeni puhul tundus

professionaalsus seostuma eelkdige stuudiot6ogeessaimisel. Muusikalise materjali

produtseerimisega, viimistlemisega. See tulenelsaltméllegi sellest, et Ghe puhul on
tegemist salvestuste arvustamisega ning teise pkibndsertide arvustamisega. Uhes
Areeni artiklis, kus kirjeldati kontserdiolukorddi samuti viidatud pillimeisterlikkusele

ning thes Sirbi popmuusikaplaadi arvustuses stpudduktsioonile. Samamoodi ei ole
ka popmuusikas nii suures ulatuses traditsioorkeke¢gi loomingu esitamist loominguna

ning interpreeti loojana kasitletakse.

6.2 Diskussioon

Kdrvutades teoreetilist materjali, intervjuusid msikatoimetajatega ning artiklite
analtiisi tulemusi tundub paratamatult, et Sirbi ypuhaakuvad mingid aspektid
modernistliku kéasitlusega ning Areeni puhul uuem&tsitiustega. Moneti tekkis
vastandus Sirbi kui traditsioonilise, konservatiysobjektivsema ning Areeni kui
innovaatilise, liberaalse, subjektiivsema mottewviaghel.

Kuigi mina oma anallsis autorite sotsiaalseletéd@sivenenult ei keskendunud
(on vaid teada, millised autorid on moningal maaekadeemilise taustaga) on
paljuraakiv kokkusattumus, et Sirbis slivaanalUdsitaivo Nahkuri artiklis on mainitud
sama Bachi teost "Héastitempereeritud klaviir’, Bisurdieu” liigituses (1979) on samuti
kbrgeima klassi maitsena prantslaste enim eelsté¢ws etteantud valimis. Johann
Straussi valsid olid Tiina Mattiseni sdnul kunagvimuusika ning seda toetab fakt, et
Bourdieu” (1979) uurimuse jargi oli ,llusal siniséoonaul” toolisklassi maitse,
populariseerumise tulemusena vaartust kaotanud Imadasika. Praegu peame me seda
klassikaliseks muusikaks. Jarelikult muusika tuamebe on ajas muutuv, piir
klassikalise ja popmuusika vahel muutub pidevalignei saa valistada, et kunagi

tulevikus on klassikaline muusika just see levinuwol nagu Utles Siim Nestor.
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Adorno keskendus oma kriitilises lahenemises muamsdailmale, kultuuritddstusele
Uldistavalt (1982). Kui aga putda asetada Adorntterdbantud uurimuse konteksti, siis
ei saa Oelda, et muusikale vaartuspohiselt lahereemin oma téhtsuse kaotanud nagu
Adorno motles. Suurelt osalt oli autorite objektikkagi looming, muusika sisuliselt,
mida kasitleti erinevate kilgede pealt, sealhulgasesteetilistes aspektides. Lihtsalt
meeldivusele vOi &aratundmisele taandamist Sirbil@ ‘Areenile antud uuringu
tulemusena kull omistada ei saa. Veel enam, nait&ksis olid tihti kasitluse all
ajalooliselt vaartustatud klassikalised teosed, imselt ka Adorno korgkultuuri alla
oleks paigutanud.

Monevéorra leidis minu analtitsi tulemusena kinnifi@his Kahu (2011) vaide, et
Eesti ajakirjanduses on kadumas kommertspopmuukika analidtiline vali. See
muusika, mis meid kdige rohkem umbritseb raadigyniélismaise televisiooni kaudu,
kdige rohkem mangitud, edetabelite tipus paikneltlopmmertsiaalne popmuusika tuli
Areeni kirjutistes ette suhteliselt harva. Pigenskanduti alternatiivsele popmuusikale.
Ja need korrad, kui kommertspopmuusikat arvustatnati seda vordlemisi madalalt.
Erandiks siin aga Kahu enese arvustus Rihanna iptadda, kus autor kdige lihtsamat
popmuusikat luhidalt, ent vaga suvitsi kasitlesi tagantjargi hinnata Kahu (2011) poolt
valjatoodud kommertspopi torjumise votete kasutamirgenis, siis palju kordi ilmnes
Okoloogilist loogikat ning avangardiloogikat: s6peommerts” kasutatakse erinevates
Uhendites mitmel puhul negatiivse varjundiga ningusikas vaartustatakse innovaatilisi,
uuenduslikke, erilisi elemente, midagi sellist, enjpble varem kuuldud. Viimane oli ka
Siim Nestori pohiline muusika vaartustamise Kkriieer.

Arvan, et Sirbi autoreid vOib vaadata kui Uhte grugkes kdik véaartustavad
klassikalise muusika erinevaid vorme, samal ajal rkitmete Areenis popmuusikast
kirjutavate autorite maitse on kitsam vaartustadengit kindlat osa alternatiivsest
popmuusikast. Areeni puhul oli ju Uks kriteeriunagti arvustamiseks valimisel, et see
oleks vaiksema muusikafanaatikute ringkonna jadibne album. Seeparast voib tbesti
raakida mones mottes uutmoodi eliitkultuuri sinr{Bennett et al 2010: 77), milles
mingisugune osa muusikast vastandub ko&igele muulg hgipdas sellele ja selle
maistmise v8ime eeldab kuulumist teatud kultuugkionda, kaimist teatud alternatiivse

kultuuri dritustel. Samamoodi nagu Sirbi autoriteugpi paasemise eelduseks on
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muusikaline haridus. Ja pdhimotteliselt v6ib siinkb ndus olla Bourdieu” ja
HObemagiga, et arvustajad kirjutavad sellisteleejatgle, kes neid mdistavad, kes
kuuluvad samasugusesse taustsuisteemi, kultuurinmuigzgk Mdlema valjaande autorid
kasutasid valjendeid, mida mdistavad ainult samdmsividega lugejad. Naiteks olid
Sirbis omal kohal akadeemiliste muusikaterminitesutamine ning Areenis vorreldi
loomingut erinevate ajaloost rohkem v&i vadhem tdntansamblitega. Vordluse
maistmiseks peab vorreldavatega kursis olema..

Eksisteerivad erineva maitse kultuurid, nagu kajpuHerbert J. Gans (1999: 92-
93), millel on erinevad standardid ja kriteeriumiddividualiseerumist réhutas ka Siim
Nestor intervjuus mitmel korral. Samuti vdib Areamiiklite puhul 6elda, et popmuusika
on |6henenud tuhandeks killuks ja me ei saa eeldatdan ainult Uks popkultuur nagu
rohutab ka Gans (1999). Samas ei ole seda mairklaskikalise muusika kohta.
Postmodernistliku maailmaga saabunud vabadus kagiamdma maitset ise sotsiaalsest
staatusest soltumata ei ole minu tulemuste najaewir ja Sirbi muusikavalikut
mojutanud nii, et segamini oleks nii klassikalinai ka populaarne muusika. Enne
uurimuse alustamist arvasin, et kdige kdnekam volks vorrelda popmuusikateemalisi
artikleid Areenis ja Sirbis ning klassikalise musartikleid Areeni ja Sirbi vahel, kuid
kuna mdlemas véljaandes oli selle jaoks vahem omasesikaliigi artikleid nii vahe, siis
sealt midagi vaga vélja lugeda ei saanud. Mdlemalhanded kasitlevad muusikat
muuhulgas ka aspektidest, mis peaks modernistlikésitlise jargi olema
iseloomulikumad antud valjaandele Uldiselt mitteselea muusikaliigile. Seega on
segunemist, postmodernistlikke ilminguid, kuid kikalisest muusikast ning
popmuusikast kirjutamisel on siiski selge vahe seeg see eristus jaédb nii kauaks kuni
pusib eristus klassikalise muusika ja popmuusikiaelaSelle erinevuse muutumiseks
peaks ilmselt seda siiani sisuliselt Uhtset kladsk muusikat labima samasugune

individualiseeritus, killustumine nagu popmuusikat.
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7. Kokkuvote

Kaesoleva bakalaureuset66 eesmark on kvalitatiitedestianalttsi teel tuvastada
erinevused kultuurileht Sirbi ja Eesti Ekspresdtdrilisa Areeni muusikakirjutistes, et
naha, kas ja kuidas tehakse Eesti trukiajakirjaeslusiodernistlikule kasitlusviisile

kohaselt vahet nii-6elda kdrgemal klassikalisehgdalamal popmuusikal.

Uurimuse tulemustest selgub, et Sirp keskendubggerainult klassikalisele muusikale
ja Areen peaaegu ainult popmuusikale. Seega kuwdijaanne pole olemuselt 16puni
postmodernistlik, kumbki ei sega klassikalist miasija popmuusikat laiaulatuslikult.
Domineerivaks zanriks Sirbis on kontserdiarvusArgenis plaadiarvustus. Sirbi autorid

eristuvad Areeni autoritest oma kérgema akadeesrilggidusega.

Looja, loomingu ja tarbija vaatenurgast lahtumine artiklites vordlemisi segamini
olenemata véljaandest. Areenis kirjutatakse momavarohkem kommertsiaalses
kontekstis ning Sirbis looja esituse, interpretaini kontekstis. See erinevus tekib
arvustusobjektide olemusest. CD plaat, aloum Areewistustes on olemuselt rohkem

kaubanduslik toode kui kontsert Sirbi arvustustes.

Loomingust kirjutamisel ilmnes, et Areenis on s@Gmkus vabam, Sirbis formaalsem.
Areenis Kkirjutati rohkem muusikaliste piiride l6hkisest. Sirbi sdnakasutus, mida
labisid sdnad nagu suurejooneline, mastaapne, siitline jne viitavad klassikalisele
muusikale kui millelegi kbrgele ning pigem kinnigsal piiri klassikalise- ja popmuusika
vahel. Valjaannete erinevuse maarab eelkdige amdenerinev suunitlus. Klassikaline
muusika on olemuselt reglementeeritum, modernistiikkui popmuusika. Eriti selgelt
tuli Sirbi ja Areeni erinevus valja professionaalsundiste juures, kus esimese valjaande
puhul seostub see interpretatsiooni ja muusikdleedusega ning teise puhul eelkdige
stuudiot66, produktsiooniga.

Muusikaarvustused kinnistavad arusaamu auditoorinnigjas. Seepérast oleks pdnev

edasi uurida, kuidas ja mil maaral kirjutised la@yej mojutavad ja kas Uhe kriitiku
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arvustus vOib ka lugejat reaalselt tegutsema paiB@mmamoodi vOiks uurida ka
muusikute endi suhtumist klassikalise ja popmuusikatandamisse vOi reaktsiooni
kriitikasse, mis on kirjutatud nende endi loomirkphta. Muusika uurimist hdlbustaks,
kui tootataks valja usaldusvaarne sustemaatikadakuiklassikalisest muusikast ja

popmuusikast kirjutamist Uhtsetel alustel vOrreddaks.

Summary

The purpose of this bachelor thesis titled ,,Coredtam of Borders between Classical and
Pop Music. The Case of Sirp and Areen” is to arelgifferences between the musical
writings in two weekly cultural Estonian newspape@fs which state-funded Sirp is
presumably focusing on classical music and EestpEdss” culture addition Areen
focusing on pop music. Main idea is to find outnifusic journalism in Estonia
differentiates classical music as something “hightl pop music as something “low” and
therefore applies to the modernist approach oncrarsnot. The work is based on classic
theoretical writings by Pierre Bourdieu and Theodalorno as well as more recent
postmodernist works by Herbert J. Gans or Estopidnlicists on music classification.

The key question of this paper goes as follows: K and Areen construct the
border between classical and pop music? This pmolideexamined by qualitative text
analysis using elements of grounded theory. Sampledes all music-themed articles of
January and two earliest issues of February 2Gdrh fBirp and Areen. It is supported by
two interviews with music editors from both newsgg Author tries to analyze attitudes
toward border-building or —braking in music, diet viewpoints on music, the style of
writing and compare those aspects between two antisty different newspapers. Prior
to that a small-scale quantitative analysis is ddde

Results of this research show that there were f@ryarticles in Sirp involved
with pop-music and only couple of articles in Aregoout classical music. Authors in
Sirp show up for their extensive academic educadiommusic. It was difficult to detect
different viewpoints from creator to consumer iregvphrase of the articles because they

were often mixed in one sentence. In Areen musimiage viewed in the context of
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commercialization and distribution and in Sirp toatext of musical performance itself,
interpretation is common. That's because majorftyhe articles in Areen were record
reviews and concert reviews dominated in Sirp. €gcord, is clearly more observable
as a product of consumer society than a conceledDlthat is reviewed, creates that
difference.

When writing about creation, the essence of theicalipieces, authors in Areen
stylistically tended to be less formal, slang amdloguialism was often used. Self-
expression as a motive for writing seems more in@gmbdrin Areen than in Sirp and it was
also supported by interviews” results. Border-birggakn music as a topic was also more
popular in Areen. The use of words among Sirp asthwas often overly expansive.
Classical music was referred to as something goasedimonumental, deep etc. Although
there was rarely clear, what was being viewed aa”| such use of words concealedly
considers classical music as something “high”. €&sibnalism was seen quite differently
when comparing two newspapers. In Sirp it was kihke musical education and
interpretation, the technical instrument-handlikgl,sbut in Areen it was mostly used to
describe the production of music, work in the réany studio. Again, this probably
comes from the difference of objects that are regtkin both newspapers.

Still, the main aspect that makes Areen and Sifferdnt is their dissimilar
orientation in music. Classical music by naturemsre conservative tied to rules
traditions and modernist values, when pop musicnsemore liberal and pursues more
postmodernist values. Undoubtedly, the choice asimteviewed in both newspapers has

affected the way music is written about.
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| 60 | 26 1/ 07 jaan | Klaverpeege Palju rédmu! 2| Leelo Kdlar 1 1 1 surematy muusika b 1|lina Zahharenkowval on kena komme teha eesti publikule jEulu publik vastuwtt
1 1 2 Leelo Kdlar 1 1 2| Kosutay oli kuulata simfooniaorestrl dle hulga aja algusest I kErge muuzika surematu muusika, suur muusika
:Z 1 2 Leelo Kflar 1 1 3| 403 tema esitus p wiimet wiheste i salist kiirge positsioon
| 63 | 27 1 14, jaan huusika Moppeid neljat uudispaaditt 2 Joozep Sang 1 2 Fal 2 laulja hdal, huvitaw = 1 | Liirilise koega Iaulud.tekstld ja seaded ei walju kuigi tihti mugd produltsioon, pillimang
| B | 1 2 Joosep Sang 2 2 2| Lauludel “Lahkihtimine", "Suvine 3eg" ja "Slgis kodus" on tugd populariseermine laylist
| 65 | 1 2 Joozep Sang 2 2 3| helgu Heidy Tamme ansambel Laine daamid j; i telsed 'rohell- uus wg wana, kirju pitt “rohelizema rohu” meenotajad
fifi 1 2 Joozep Sang 2 2 | Pale kahtlust, et Liisi kuulub ks i popmuusika
E 1 2 Joosep Sang Fi Fi 5| Agan mangib ikitarm (vahel ka krihi ikitarr), i i (il i elektrikitarm vs. akusti kammerlik kitamijazz
| 65 | 1 2 Joozep Sang 2 2 6 |Mahawoki CO "Galaktikad" puhul torkawvad kiige eslmesena kw produtseering suurepdrane stuudiotdt hhavoi sowsd, progelik su.
| 6O | 28 1 21.jaan hMuusika Wtteid koorimuusika-aastast 2010 3 Kaie Tanner Ll 1 2 1| Praeguseks on koorimuusika Buroopas otsekui tei: dhizkondlik il ine ws, k iline kvalitest
| 70 | 1 3 Kaie Tanner 1 2 2 M.luslkaprojelmde telsenem\sel muuslka- hariduz- ja sotslaal[ majanduslik
il 1 3 kaie Tanner 1 2 3| on b lisaks il ji lik kaoori ikabiznis, k i dimehed, koorilaulja on tanuwdame klie
Z 1 3 Kaie Tanner 1 z 4| Peame Dlullseks nii \rukaalsel hirgtazet hui il nii ika ki pdni: iosa osa meie kuttuuriloost
| 73| 29 1 14.1.11 hdousika Oratoorium "Messiaz” meil ja mujal 3 harju Riizikamg 4 1 1 2 1 Kiriku alid dakorda loobunud, esitushe kontserdlkoht akustika, kérgendatud ndudmised
| 74 | 1 3 1 1 2 Aadelkonna asemel oI| tease n|| -delda tarbuaks saanud paolittilis Bourdieu” stagtus kdik dhiskonna kihid
| 74 | 1 3 1 1 3 Hindeli orme . min loaming SUUrvonm
Th 1 3 1 1 4| Oratoorus, teatmalsus afektid — kolk =olistid joondusld nende esitus Ooperik-staarilik, dnnestav fluidum
77 | 30 1] 28.1.11 Muusika  ‘alter Djakdar ja vaibumata viiside kaja 5 Immo hihkelso 5 1 4 1 Kuldne lause, millega algab raamat F " “Kerges 1 p i ki on asjatundjad
| 75 | 1 i 1 4 2 eesti kerge muusika tuntuim tutvustaja firmamark, tuntus
| 79 | 1 ] 1 4 3 Ta ei kifutanud ju @amatuid muug\menu sllmas pidades, vaid raha Vs, hobi
| &0 | 1 a 1 4 41945, aastast saadlk osales ta | ja oli t| popul; i rahwa seas amastatud =
1 1 3 1 4 £ bt clan laan al i A Frril | 3ancand boi manzilat Taan non e Lacsila
4 4 v »]\Sheet1 {Sheetz f Sheeta / [« | | L”J
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A | 8 | ¢ ] 1] | E | F | G | | | L | 1] H | 1] | P P
1 a 1 4 4 M olen kogu el imetlenud Emil Laansood kui muosikut. Ta on pop we klassika ﬂ
el 1 4.2.11 huusika kui tahta, siis saab.. kinnitab direktor Jin 4 Tiina hiattisen Fi 1 ] .alen koguaeg manginud nii kerget kui ka IOSISl muusikat, nii kerge vs. klasslka
a2 1 11.2.11 hdusika Kuulates vaikust helide wahel 2 lvo Heinloo 2 12 1 1 omapdrane 1 Uus iillitiz on pahj sedavird palju &t Kalkun populari tekitanud palju kineainet
1 2 1.2 1 2 Silwer Sepp aga kellega pal]ud llektiivi Ro-Taro j: fi drk, tuntus kaubamark
1 2 12 1 3| Publik kuulatas hiirvaiksel v&i dmises suga\rak mittesse vajl publiku vastuwitt
k] @ 3.weebr Pop Taiesti keskmine Jackson 1 Siim Mestor 1 2 2 2 mitte midagi uut 1 "Wichas Jarglb tema \rumaste teoste wormelit. See on peaos‘ loo \ralem it d-kokhku-ballaad, kitami Lenny Krawitz
2 1 2 2 2| Karta on, et d helipk d on i I&bimiidik, rekordid
34 @ 3.weebr Pop “wizidi klanitud, aga miks ka mitte 2 Pester helme 2 2 2 1 head sénad 1 Bbaoriginaalne eks? Pga =samas: kas kunst saabkl olla originaz kunst s pop kaja ja Jankumees
2 2 2 2 2 ...ballaadlikkus mijub toestl wihe nagu | sellizel popul; i walgete walede dtlejad
35 @ 3.weebr Pop Stingi tiitar mattub elektroonika alla 1 Erik hloma 1 2 2 Umbez miljoni p k Coco tege produldsi il sillerdaw tdmp midiv walge-mehe-reggas
36 @ 3.weebr Pop Kareda lauluga peavooluindi 1 Tauno harpuu a 2 2 1 Kuigi mélemad bandld solda\rad tur\rallse kiimizega rocki peate lookifutus
v 2 10.weebr Pop Bluuz Gary hoore ile & Priit Hibemagi 2 2 & 1 1 [ha enam mi d meie pahekondlilku kuul dra muusik publik
2 a 2 a 2| Imetlen Briti ajakifanduse oskust kirjutada pop- ja rokkmuusik; postmodemistlik, pop on ka kunst
2 i 2 i 3 Moore T kaubamdrk oli eriliselt soe kitamsaund. firmamark, turtus
2 4 2 4 4 Ms selle tooni peale Greeni Ja moore | meisteriku mangu weel vituoossus passaai, generaalpaus bluus, heavy-rock
38 2 10.weebr Pop Ti dam, gootim, el i 2 Ténu Pedany 3 2 2 1 Oopuse pimedaz on warju loomingu sisu, ilukifanduslik aopus electro noise noir, dub
a1 2 10.weebr Pop Plaat, mlda Kait Toome ehk oleks tahtrud 2 Ténu Kaalep 2 2 2 1 siiralt liigutaw Hii kummaline kui see ka pole, aga siin on kooskdla thesti oler pop ws klasslka
40 2 10.weebr Pop hetal-akrobaat teelahkmel 1 Tristan Priimagi 1 2 2 3 1 Kui Soundgardeni [aulja Chris Comelli walj komim k kommertzhattuura
2 1 2 2 2 Gary barlow eitee nende meeste kirval wihemakt ndgu, nagu poos, hoiak
z 1 z z 3 | Debiidtplaadist walmis lausa kaks varanti, ks neist koos sin pop vs klassika
a1 2 10.weebr Pop Kuldze popi legendid tuttavatel radadel 1 Tauno harpuu a 2 2 1 1 Samas tuleb bandile au anda, et pdrast 14 aastat tequtzemist produltsioon ileprodutseerimine
2 1 2 2 2 Nii helipildi kui meloodiatega popmuusika kuldajastu poole kurr kuldne pop popmuusika kuldajastu
a2 2 10.weebr Pop Pastate 19621967 lugusid monona. 1| Kaur Garknek a 2 2 1 Suruda kogu kblapilt Ghte kanalisse on ks piiral d lookir
a3 @ 3.weebr Pop Koduty mehe R.E.M. 1 AMekzander T Y a 2 2 3 tahendusest tihjaks jooksnud Esiteks muidugi, et nime on nad endale witnud dekabnstlde uI uhISandhk ajalooline zelle sita eest
a4 2 3.weebr Pop Folktdht laiendab kilalist ja stilistilizt palel 1 Ténu Pedary 3 2 2 1 Pika habemega Ameerika folk-trubaduur Sam Beam esitab omisiklik lu wiie titre iza
a5 @ 3.weebr Pop |sa poegadega kulgemas kaunisse kaugu: 1 Tristan Priimagi 1 2 2 1 Lizaks tuttavatele dub-midjudele kleepuwad sin Orbi dle maast loomingu sisu
4 @ 3.weebr Pop 25 aasta juubel koos kawvertega 1 Gert “Trazh” hic a 2 2 3 FAruzaadawalt on oli bandi juubeli jaoks \raja kiiresti midagi kokl kammertsializeemmiz ws. Looming
a7 2 10.weebr Pop Heade tidrlote hea muusika. 1 Siim Kera a 2 2 1 Kui ma kuulen sona tudn.lkuteband =iz ma Ioodan kiigest w; kristlik
a2 2 10.weebr Pop ingibdndi ili k ik 2 hart Niineste 2 2 2 2 1 Dtsimaks p tavadest v tdhel pop
2 1 z z 2 [Muusikalizeh alati seal kusagil pap-pungi, pawer-popi ja india v|lsomingu sisu
43 2 10.weebr Pop hiaterali britpopi eri kilgeds tutvostamise 2 Greta hWarts a 2 2 2 1 Kui niiid bandi nime kallal metafoore hamastada, siis on Britis| 15bi britpopi
2 1 2 2 2 Aga, mis puutub kdesoleva bandi virskusesse, siis selles kab kontserdlala\ra WE. sal\restus
a0 1 14.jaan huusika Inimh&al ja kirsioks 2 Tiiu Levald T 1 1 1 B ole midagi nauditavamat kaunist inimhdalest, milles on kuulda ning kogutud tarkus... Kuid elamus vapustas: haal kilas nooreft kagu o
1 2 1 1 2 4. jmanuaril kutsuti mind Kaarli kifkuzsse, kus oli viimalus kuul populariseerumine
1 2 1 1 3| Kava oli kaalukas: siin olid aarad suurvommidest, wana klassik kirge kava oli KAALLKAS
1 2 1 1 4| Kuulates nidd Kaali kifkus bassi aaraid ja retsitatiive Haydni hardusega muusika kooliline baaz
1 2 1 1 5 Kava teizes pooles kilanud Toive Kuula laulud " Siigistun interpretatsioon
51 1| #ijaan Muusika  Kaverjutud 3 Leelo Kdlar 7 1 1 1 See kontzerdisaal on pianistide “pihapaik”, kuid kahjuks ei pez kontserdikoht “piihapaik”
1 3 1 1 2 Pianistlik kuftuur ja sirad muuszikalised taotlused olid mélemad interpretatsioon pikat
1 3 1 1 3| Kui palju loeb talle publik saalis? “&ga loeb, pole dkskiik, kas publiku vastuwitt
a2 1 2% jaan hdousika “anemuise orcester ja Bno Tambeng 2 hlle higltis 4 1 2 1 Soolowiilipartiis on slgavust ning interpreedi erlist, isiklikku = zalvestus vs. live
1 2 1 2 2| Tegemist on wiga di ilige teozega, us pildi wahel loomingu sisu
a3 1 28 jaan husika Kui magav wulkaan drkab & lvo Heinloo 1.2 & 1 Nelja noore muusiku Kaarel Livi, Danel Ajo, ‘dadimir "&s=zotsl populariseerumine
1 2 12 a 2 Bandi junt ja produtsert on ‘adimir “Aissotski, Ukrainas siindi produktsioon
1 2 12 a 3 ¥press Ouarteti #anriliseks madratluzeks pakub ta hoopis term Zanripiiid
1 2 12 a 4 Mouszika kifjutamisel ofi “&ssotskil palju abi arvutitadkwarast, n produktsioon Sirbis anvutitarkvarast
a4 1 2% jaan ip k | 2 Igor Garknek 4 1 1 1 Schumannl Ezimene simfoonia ja enti R. Saussi kuulus bets publiku buwi
1 z 1 1 z avacsa k mijus iisna wiliapestut loomingu sisu eenulises keeles
ik 1 2% jaan | Kontserdipee Talendid kodus 2 Niina hurdwes T 1 1 1 Minu maletamist mééda pole tema ja TKO dhisténa antud bt publik, kirge
1 2 1 1 2| Dlgu helilooja dtlemisteqa nagu on, noodis kifapandu teeb rea: |nterpnetats|oon
1 2 1 1 3 "Talendid koju* nimik | kaija Lukaze litpingud algasi ja
1 2 1 1 4 Oinneks oli kohal siizki palju innukaid noor ja ka vanemat asjal kirge kuulaja
a6 1 4weebr Muusika Parmupill - soolopill 5 Kain Leivo 5 1.2 1 1 Autori zinul ajendas seda | wajadus d da, et rahva-,
1 a 12 1 2 0On oluling, &t eestlazed mangiksid oma, eesti pammupili. eesti ahvakutuur
a7 1 doreebr huusika PHP ja futurizm - zoov midagi dra teha 1 hart Jaanson T 1 1 1 Hii dletab PNP, mis pole lkunagi hulanud publlkumhkusega uue publiku hu\rl
1 2 1 1 | Kai Kallastu nditas end téelize p kes valdab orp
1 2 1 1 3 Mariz alk-Falk rdakis i
58 1| 4weebr ipee Madjarite tipp [ 2 “ahur Lubtsalu 4 1 1 1|Ja kuigi Bartok ja Kodaly piiidsid kegu hingest Lizsti ja Bmhm rahva vs klassikaline lunstmuusika
1 2 1 1 2 Enamasti viibis okester kontsertreisidel valiaspool Ungarit wii hariduz, kirge aupaiste
1 2 1 1 3| Orkester mangis weatult, pubtatt, kultiveertult ja kiipselt, kuid esitus
1 2 1 1 4| Publiku kesvatele ovatsioonidele jdrele andes esitati weel mitu publiku vastuwitt
ik} 1 doeshr t dipea; Hart dp i kand 2 Iren Lill 4 1 1 1 IImsett olid kuuldused pirast kahte Juba toimunud kontserti aki publlku hu\rl
2| 1 2 1 1 2| Kontsert, kus ei tegelda i . oma isiku tahtsusar
44 E0 1 11.weebr huusika Suurepirazed lauljad ja erksad mitemallic 2 Tiiu Lewald T 1 1 1 Eks I&tlazi ole paris mitu korda rohkem kul meid ja seaga ka kunst
| 146 | 1 2 1 1 2| Butterfly on janud kindlalt dheks ming lemmikutest Puccir fimamar:
146 1 2 1 1 3 Istuzin Puccini  Butterfly" etendusel Estonia saali wiimases re publik, akustika
| 147 | 1 2 1 1 4 flekzandra Chacinsha Poolast ol kui weeliilia, mis lummab ja  wokaalesitus
148 1 2 1 1 5 Kuna ka selle coperiga olen juba konservatooriumipdewist il kirge madal
148 1 2 1 1 i Kui avastseeni asetamine suurele voodile, kus walitzeb valge filozoofiline
150 1 2 1 1 T Tatjana Larina rolli laulnud Aira Rurane on taas ks Riia oope esitus juweel
151 E1 1 11.weebr huusika Kiipsete muusikute nauditaw kawva 2 HNiina hurdwes T 1 1 1 woronova ja wikalai on milemad Eas T4 k dikud, kes on il idus ja
152 1 2 1 1 2 |dlles siis areneb [Bplikult wilja wiime vita ise kontserdiks ett interpretatsioon
153 1 2 1 1 3 woronova-sikalai esitus mijus vastupidi vigagi ekspressioni esitus
154 1 2 1 1 4 Tegemist on pigem aeglaselt areneva draamaga, klaveri ja wloomingu sisu
156 B2 1 11.weebr huusika Sz, Ch, Sch 2 Leelo Kidlar 1 1 1 1 Peab kohe alguses dtlema, et Kadri-onn sumera esitles end noesitus fn
156 1 z 1 1 2 Erilist publikuhuvi palvisid meil harva kuuldud Karol szymanc publiku huwi
157 1 2 1 1 3 Faktuur on paljuski koormatud, mis pole just soodne mangijz loomingu sisu
158 1 2 1 1 4 sizukas esitus lummas kuulajat uute nianssidega ja tuleb tur publiku vastuwitt >
M 4 ¢ M[ySheetl ¢ Shestz £ Sheet3 4 | |
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