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Tantsukompositsioon I1
Mall Noormets, Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia (2009)

Kursusel kisitletakse pohjalikumalt tantsu loomiseks vajalikke teadmisi ruumilises,
vormilises ja muusikalises perspektiivis. Samuti késitletakse koreograafilise materjali
analiilisi votteid.

Porandakujund
Tantsuruum

Traditsiooniline lava laieneb tagant ette kuni eesriideni, mille taga(ees)on eeslava, mis
tavaliselt kaardub viljapoole publiku suunas. Mdlemal pool lava asuvad kulissid.

Tagalava
vasak 2 2 parem
pool pool
kesklava
1
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Kodige enam kasutatav koht on keskpaik (tugevaim piirkond). Kdige vihem
kasutatakse kiilgi. Eeslava kasutada ainult otseseks publikuga kontakti saavutamiseks
ning ainult siis, kui valgustus on korralikult suunatud ning tantsija ja koreograaf on
kindlad, et sellega saavutatakse tugev mulje ehk teisisonu see digustab ennast.

Pdhilised lineaarsed mustrid on sirg- ja kaarjoon.

Sirgjoon voib liikuda ees- ja tagalaval, iile lava voi moodustada nurga. See on V-
kujundi, samuti L , D, T ning sik- saki alus.

Peab meeles pidama, et liigutus paremale, millele jargneb sama vasakule, ei moodusta
porandal V-kuju. Pérast liigutust paremale peab tantsija tagasi tulema kujundi
keskpunkti enne, kui ta liigub vasakule.

Kaarjoon voib litkuda igas suunas: ees- voi tagalaval, iile lava, paremalt iilalt vasakule
alla ja vastupidi, v3i paremalt alt vasakule iiles ja vastupidi. Kaarjoon on ringi, 8,
ovaali ja lainelise sik- saki alus.

Porandamustrite emotsionaalsed virvingud

Otsejoone tugevus on lihtsuses. Liikumine tagalaval sirgjoonel on tugevama mdjuga
kui nurgas voi kesklaval. Klassikalistes antiiktantsudes kasutati néiteks palju T-kuju.

V-kujundis on rohkem rikutud pinevust, sellal kui sik- sak on salajane ja hiiliv.
Liivakell — so nurkadega kaheksa — ja teemant — so nurkadega ring: mdlemad on oma
nurkade tottu agressiivsed.

Kaarjoon on pehmem ja painduvam.

Ring on tiiiipiline primitiivsetele rituaalidele. Korduv ring saavutab moju ainult
primitiivsetest allikatest parineva kompositsiooni puhul.

Kaheksat, ovaali ja kaardunud sik-sakki kasutatakse kompositsioonides, mis on
emotsionaalselt keerukad, sest porandakujundi lihtsus on seotud motiveeringu
lihtsusega.

Vordle seda samavéirselt lihtsa kaar-pdrandakujundiga hispaania sevillanade juures:
paarilistel on ndod vastamisi — liiguvad veerandi porandakujundist, siis médduvad
teineteisest poolkaares. Iga poolkaar moodustab jdlje tantsuruumi téisringist.
Ohukujund kaarduva pdrandakujundi kohal on kaarduv joon, ja vastasjoon on
tommatud nii targalt, et vaataja ndeb hingetut spiraali, mis ndib tdusvat dhku.

Toodud niide esindab rd0mu- ja kiillastusemotsiooni, mille on vélja toonud dhu- ja
porandakujundi vaheline harmoonia.

Pdrandakujund on lavatasakaalu alus.



Tantsujoonise kujutav ja viljendav aspekt

Koreograafilist litkkumist jagame véljendavaks ja kujutavaks. Sama kehtib ka
tantsujoonise kohta:

- kujutavad joonised eksisteerivad tantsukunstis objektiivselt -konkreetse joonisega
ma kujutan, imiteerin (loodusndhtused, inimtegevuse koopia: ringjoon = piike, ratas;
malelaua asend jm)

- villjendavad joonised on subjektiivsed ja ldbinud stilisatsiooni protsessi; loob
vaatajas assotsiatsioone (ringjoon = iihtekuuluvustunne; siimmeetriline joonis - kord,

jaavus, selgus)

Koreograafi praktikas saavad need aspektid kokku. Eelmainitud jooniste
vaheldumine, liksteisele jirgnevus aitab edastada niiteks meeleolu.

(laiad joonised voi aeglaselt vahelduvad joonised = rahu; kiired jooniste muutused =
narvilisus)

Pohiliseks jadb ikka tantsukunst, joonisel abistav roll.
Graafiliselt jagunevad joonised kolme gruppi:
I kumerad: sd0r, kontsentriline so0r, kaared, lainekujulised liikkumised, spiraalid

IT sirgjoonelised: viirud, kolonnid, paariskolonnid, diagonaalid, ristid, tuulikud,
ruudud

IIT kombineeritud kahest eelmisest (virskendab koreograafia vastuvottu)

Viljenduslikkuse kohta tantsujoonises on Volonski oma raamatus “Kniga likovanii”
1925 arendanud vélja jooniste filosoofia:

Voldnski eristab 4 liinide gruppi:
1) sirged - sirgjoon on mottejoon ja alatise edasipiirgimise joon
2) koverad - need kuuluvad tunnetele, meeleolule, kirgedele, emotsioonidele

3) murtud - sirge liks variante : inimese siimbol, kes muudab oma sihte elus; ka
inimene, kes pillab oma elujdudu mitmes suunas

4) ringjad - inimene pdorleb iimber oma telje, on sulgunud oma egosse

Mote on sirgjooneline ja 10putu, tunded aga kdverad, iimarad, ringjad ( ringjalt
suletud).

Tegevuse aluseks on tahe:

- kui ta teenib moistust - sirge



- kui tunnet - kdver, ringjas
Ohukujund

Ohukujundis on vaja arvestada 16 pdhilist elementi ja neid vdib kombineerida
peaaegu 1oputult:

1) LAME — publik néeb tantsija keha asendis, millel peaaegu téielikult puudub
perspektiiv

2) SUGAV - publik nieb tantsijat siigavalt perspektiivis, st et jisemed asetsevad ees-
ja tagalaval, mitte kiilgedel

3) VERTIKAAILNE

4) HORISONTAALNE

5) KONTRASTNE: asend, mis haarab kontrastsete nurkade jooni ja tihendab joonte
jatkumist vastassuunas

6) PUHAS: asend ilma kontrastsete joonteta
7) STAATILINE e. liikumatu

8) KOVERDUNUD

9) NURGELINE

10) SPIRAALNE — asend voi liikumine, kus jdsemed keerduvad timber keskse keha
telgjoone

11) KORGE — tantsija rinnast kdrgemal olev ruum
12) KESKMINE - tantsija 6lgade ja puusade vaheline piirkond, st keskkeha
13) MADAL- piirkond allpool tantsija puusi

14) TOMMATUD JOON - so teatud kehaosa poolt Shku tdmmatud joon, st joon,
mida ndhakse selgemini kui seda tdombavat keha osa

15) VIITAV JOON - joon, mis tdmmatakse dhku véljaspool tantsija keha ulatumise
piirkonda

16) VIIVITAV JOON — joon, mille tdmbab ohku riie, juuksed vms elutu ese kuid
mida tantsija teadlikult kontrollib.

MONED EMOTSIONAALSED TAHENDUSED



1. Lame kujund — vdib olla vertikaalne, horisontaalne, kontrastne, puhas, staatiline
jne vélja arvatud spiraalne ja siigav

Peab teadma, et lame on see, mida vaataja ndeb, mitte see, mida tantsija tunneb. Seega
muutub iga lame kujund keha pdordel stigavaks.

Lame kujund jitab avameelse, siira, isegi labase mulje

2. Siigav vaib olla koik vélja arvatud lame. Enamikku elemente on lihtsam kujutada
stigavana, eriti lainelist, tdmmatud voi viivitatud liigutust.

Stigav kujund annab emotsioonisiigavust ja enam litkumise tunnet kui lame kujund

3. Vertikaalne kujund on egotsentriline , horisontaalne jétab viljapoole litkumise
mulje . Ta on teadlik keha timbritsevast ruumist.

4. Kontrastne kujund voib sisendada joudu vai segadust. Puhtale kujule jargnedes
vOib saavutada siigavat emotsionaalset moju.

5. Puhas kuju jitab muretuse ja selguse mulje.

6. Liikumatu kuju jatab range ja keskendunud mulje. Enamik idamaiseid tantse on
iiles ehitatud staatikale olles seeria vahelduvaid poose.

Tugev pinge, mis ehitatud diinaamikale, viib keskendumisest ondsuse voi kire
seisundisse

7. Koverdunud joon on pehme ja drn, nurgelisel joonel on tugevust ja
sisenduslikkust, teadlikku jou kasutamist.

8. Korge piirkond on intellektuaalne ja vaimne, keskkeha on emotsionaalne, madal
piirkond eluline keskkond. Seega peaks paaristants (sexual rel) asetama rohu
alakehale (puusad, jalad); imetlev, armunud tants haaraks rohkem iilakeha ja kasi.

[Alarippu— so Bharta Pathyami avaprogrammi tants - algab puhta lameda korge
vertikaalsekujundiga: ainult silmad ja kael viitavad jargnevale, horisontaaljoonele.
Kohe seejérel laienevad kéed horisontaali, andes puhta, selge, kontrastse kujundi.
Tantsu arenedes liigub ta selgetes riitmimustrites hoides alati lamedaid dhukujundeid
horisontaaliga vertikaali vastu, vahetades korget ja madalat. Porandakujund on
klassikaline T, kusjuures iilemine joon on kergelt kdverdunud. Tantsu arenedes
hakkab domineerima tdmmatud joon, ja riinnakul ta kaardub, et tasakaalustada
porandakaart. Kasutatakse koiki kolme emotsionaalset taset. Kui keha vajub madalale
(stigav plie"), on alajdsemed litkumatud ja silmad liiguvad vertikaalselt iiles. 10peb
nagu ta algaski. |

Korge kujundi voib saavutada litkumatu kehaga (seistes jalad koos, kied kiilgedel),
tostes pea ja silmad. See on viitav joon ega saa eksisteerida ilma pea ja kaela
litkumiseta. Randmed pole mitte vihem tihtsad. Horisontaalse joone saab muuta
vertikaalseks randmete dige tdstega. Nii on voimalik liikumatus poosis randmete
poorlemisega luua spiraalne litkkumine.



Kael, silmad ja randmed on kahjuks dhtumaises tantsus kdrvale jaetud — tuleks dppida
idast.

La Meri
(Russell Meriwether Hughes)
"Tantsukompositsioon. Pohielemendid"

Lee, Massachussets 1965

2. Muusika ja koreograafia vahelised suhted

Suhestatus

Uhisteks omadusteks on

- rlitmi organiseeriv ja motteline roll

- sisu abstraktsus ja iildistus

- muusikalis - koreograafilised arendused kattuvad:

* sarnase teema olemasolu, teemad on tihtsed, 1dhedased, kalduvad
emotsionaalsusesse

* kattuvad teema arenduse momendid (on variatsioonilised, poliifoonilised,
siimfoonilised arendused)

* vordselt antakse materjali uuenemine ja korduvus

- muusikas ja koreograafias véljendatakse konflikti kontrastsete teemadega
Tants saab muusikalt touke ja on temast soltuv.

Erinevused tulenevad meeleorganitest - muusikat kuulan, tantsu vaatan.

Seega on muusika rohkem véljendav kunst ja koreograafia rohkem kujutav kunst.
Vorreldes muusikaga on tants enam piiratud inimkeha vdimete poolt.

Abstraktsest konkreetseni:
1. muusika

2. koreograafia - konkreetsem, iihesem (vorreldes muusikaga)



3. poeesia - on koreograafiast omakorda konkreetsem
Muusika moju tantsule

+ tantsukunsti allutamine muusikalisele dramaturgiale (vdib avada tantsule uusi
suundi)

- kui toome tantsulisse arendusse koreograafiale vodraid seadusi, viheneb
tantsukunsti esteetiline vaartus

+ tantsu ja muusika siinteesi vadrtus peaks olema selles, et

koreograafia peaks muusikalises sisus vélja tooma sellised mdtted, millede tantsuline
tootlus vdljendaks ja rikastaks muusika vastuvottu.

Muusika ja koreograafia sarnasusest

- struktuursed printsiibid: mdlemad sonatud, ajalised kunstid, motiivi, lause, osade,
periodiseeringu olemasolu

Eelmainitu annab aluse thinemiseks ldhtudes siis kas maksimaalsest
kokkulangevusest voi maksimaalsest eraldatusest.

Koreograafia praktika (ja ajalugu) pakub vilja erinevaid vdimalusi.

Suhete kujunemine labi ajaloo

Koige tdpsemalt on kujunemislugu kisitlenud tantsuteoreetik Lopuhhov, kes eristas
muusika ja koreograafiavahelistes suhetes nelja erinevat etappi (kirja pandud 20. saj.
algul):

I Tants muusika ldhedal (tanets okolo muzdki)

17.-18.saj. muusikaline kultuur oli kaugelt enam arenenud kui tantsukunst.
Koreograafid ei oska veel avada muusika sisu, struktuuri. Muusika ja tants
eksisteerivad kumbki omaette, ainult esitatakse iiheaegselt. Tantsus kasutatakse
rohkem miimilisi stseene. Koreograafilised vormid on alles loomisel kuid muusikas
need juba ammu olemas

Tanapéeval kasutatakse tsirkuses, spordis, moedemonstratsioonidel jm

II Tants muusika peal ( tanets na muzdku)

19.saj. Uhtivad taktimdddus ja riitmis, muusika saadab tantsu ja illustreerib teda .
Sisulist liini kannab koreograafia. Koreograafia on end juba leidnud ning haaranud

juhtrolli. Muusikatase on madalam, sisu minimaalne.

Muusika miinusteks voiks pidada primitiivset lilesehitust ja minimaalset arendust,
plussiks meloodilisust ja tantsulisust. Muusikalist kulminatsiooni oli kerge kasutada.



Tants areneb sel etapil joudsalt- tekib koreograafiline fuuga, poliifoonia, uued vormid,
hakkab arenema siimfooniline tants kuigi tantsu saatvas muusikas siimfoonilisus veel
puudub (niiteks Adam “Giselle”, Minkus “Don Quihotte’)

III Tants muusika all ( tanets pod muzdku)

20. saj algus. Muusikaline sisu on viga suur, koreograafia suudab selle vaid osaliselt
avada. Muusikalises dramaturgias on suur arendus, palju teemasid. Koreograafia
votab seda kitsamalt. Stimfooniliste elementidega koreograafia kohtub stimfoonilise
muusikaga ja koreograafia jaab alla. Antud periood algab P. TSaikovskist.

* Tsaikovski reform: tegeles esimesena partituuri analiilisiga.

- muusikalise kontseptsiooni iseseisvus, selle arendamine ja stivendamine

- helilooja tdhelepanu on kirjanduslikul algmaterjalil

- pérast kirjanduslikku algmaterjali stivenemist eemaldub helilooja ballettmeistri
algmaterjalist eesmérgiga anda 14bi muusika diged tegelaste karakterid ja eluliselt
oiged tunded

- episoodide kontrastsus muusikas (voimalus arendusele)

- tegevuslikus plaanis aktiivsem riitm - pinge saavutatakse riitmikontrastiga

- oluline orkestratsioon -timbriline dramaturgia

P. Tsaikovski on 6elnud, et valmis muusikas ei tohi muuta iihtki nooti, sest ballett on
samuti siimfoonia nagu iga teinegi.

(sellest ajast P. Tsaikovskilt “Luikede jarv”, “Pahklipureja”, alustas ka S. Prokofjev)
IV Tants muusika sees (tanets v musoku)

Lopuhhovi siisteemi korgeim vorm, kus muusika ja koreograafia sisu langevad kokku.
1925 pani Lopuhhov kirja reeglid, mis aitavad piisida neljandas etapis:

1. Koreograafiline iilesehitus peab baseeruma koreograafiliste teemade to6tlusel,
voitlusel, parallelismil, vastandamisel - mitte aga juhuslike litkumiste kogumil.

2. Muusika ja koreograafia teemade iihtsus, sobivus (kui muusikasse on kirjutatud
lendamine, ei ole koreograafias voimalik roomata)

3. Riitmiline ja taktiline suhe muusika ja koreograafia vahel
4. Balletti ei tohi sisse lavastada pantomiimilisi stseene, mis ei allu muusikale;
kaduma peab ka tinglik Zest. Tuleb luua uut tiilipi Zestid, mis alluksid muusikale

véljendades mitte sOna vaid fraasi motet.

5.Koreograafilise ja muusikalise vormi tihtsus.



6. Tambri ja koreograaftilise emotsiooni kokkulangevus.

7. Muusika tonaalsuse muutus toob endaga kaasa muutuse koreograafias

8. Koreograafias tuleb kasutada rahvuslikke liikumisi, kui muusika seda nduab
Koigis teistes tantsuZanrites (peale balleti) eksisteerivad need 4 véimalust
(etappi) koos, sest koreograafia kunstilised joud miiratakse sellega, millise

sisukusega on kompositsioonis antud moodapiismatud ja tahtlikud muusika ja
koreograafia kokkulangevused.

Muusikalisse materjali suhtumise 3 aspekti

Koreograafia on muusika ruumiline realiseerimine ja see muusikalis-koreograafiline
kujund, mis on loodud {ikskoik milliste koreograafiliste vahenditega, on koreograafi
muusikalisse materjali suhtumise resultaat.

Suhtumises muusikalisse materjali saab vilja tuua 3 aspekti

1) koreograaf jirgib tiielikult muusikalist materjali - plastikas korratakse muusika
struktuuri, vormi; muusikat jiljendatakse ka véiksemates detailides - nn “ndhtav
muusika”

(noote ei saa tantsida, vaja on avada muusikateose hing)

2) Tantsuliste liikumistega piiiiab koreograaf luua muusika iildistatud kujundi,
anda muusika plastilise interpretatsiooni.

Tantsu enda joud on nii suur, et v3ib suhteliselt iseseisvalt eksisteerida (olgugi, et
realiseeritakse muusikas antud kuju - nditeks tihehéddlsele muusikale luuakse
mitmehdilne koreograafia ja vastupidi)

3) Kahe eelneva aspekti summa:

- kord muusika ja koreograafia langevad kokku

- kord liiguvad iseseisvalt

- kord paralleelselt

- kord vastanduvad

See aspekt on kdige huvitavam, vdimaluste rohkem.

Annab voimaluse kasutada kirjanduslikku dramaturgiat; teisalt annab véimaluse
koreograafilise teema arenguks

Muusikalise materjali objektiivsus on seotud koreograafi subjektiivse teadvusega
(nii saavad eelnimetatud 3 aspekti eksisteerida)



Positiivsete tulemuste aluseks on muusikateose igakiilgne analiiiis, mis baseerub
muusika tundmisel. Ainult nende oskuste valdamine annab koreograafile voimaluse ja
diguse muusikaga vabamalt timber kiia.

Plastika sfdir peaks siiski jddma primaarseks.

Kui koreograafia langeb muusikaga kokku, mdjub see jaatusena, tugevdab muusikas
kdlavat emotsiooni.

Kui koreograafia pdrkub muusikalise materjaliga, mojub see eitusena (nditeks Biset
“Carmeni” finaal — ma ei tantsi su muusika jérgi).

Koreograafial on digus oma iseseisvale vormile (tantsulise fraasi iilesehitusele).
Koreograaf kasutagu oma fantaasiat ja koiki muusika-koreograafia vahelisi seadusi.
Igasuguse muusikalise materjali plastilisel tootlusel on koreograafi pealisiilesandeks
muusikalise ja koreograafilise motiivi mottelis- emotsionaalne kokkulangevus.
Motiiv muusikas on konkreetne inimkeha liigutus (kindla iseloomu, intonatsiooni ja
tugevusega). Oluline, et nende motiivide vahel tekiks tdeparane, loogiline side.
Kokkulangevust tuleb jilgida kogu koreograafia arengus.

Motiivistik

Motiivistikust on lubatud eralduda, kui seda nduab kirjanduslik dramaturgia.
Motiivistiku kordus muusikas eeldab kordust ka plastikas kuid plastiline kordus vdiks
soovitavalt olla variantne (v0i osaline). Inimese korv ei harju kordustega nii
kiiresti kui inimese silm!

Muusikas A B A

Tantsus A B A,

Kasutades koreograafias mitmehiilset muusikat voiks votta jargmise léhte:

- inimkeha on nagu orkester (huvitavam tulemus!)

- mitmehaédlsus jaguneb erinevate tantsijarithmade voi tantsijate vahel

Uhehiilsele muusikale loodud mitmehiilne tants on tuntud juba folkloorist.

Liigutuse ajaline iseloomustus (organiseeritus)
Koreograafia on seotud kolme ajalise iiksusega:

1) riitm (koreograaf voib {isna vabalt riitmiga méngida)



2) taktimoot (koreograaf peab suhteliselt rangelt jdlgima taktimdotu)

3) tempo (koreograaf peab absoluutselt jalgima tempo diktaati)

1) Muusikaline riitm on kordusmoment ajalises kategoorias, riitm liikumises lisab
juurde ka korduse ruumilises kategoorias

Koreograafiline riitm - inimkeha liitkumiste seaduspirane vaheldumine . Aluseks
ajalis-riitmiliste osade viltus. Uksikud osad jaotuvad rdhuta ja rdhulisteks, nende
vaheldumine annab taktimdddu.

Tavaliselt langeb liigutuse riitm ja taktimdot kokku.

2) Taktimo6t - liigutuse algus ja takti algus langevad tildiselt kokku.

Koreograafia ja muusika on juba rangemalt seotud (valsisamm, polkasamm)

On ka erandeid, kus taktimoddulised aktsendid ei lange liigutuste aktsendiga kokku ja
tekib siinkoop (masurka, rohkloogid)

Erandid rikastavad koreograafia viljenduslikkust.
3) Tempo - médrab, mis kiirusega tuleb liigutusi sooritada.

Ja vastupidi - iga liigutuse sooritamise kiirus ja iseloom méairavad tempo. Praktikas
vOib tempo aeg- ajalt muutuda.

Aeglustus - uue liigutuse dppimisel (ajutine nihtus)

Muutmise aluseks vdivad olla motiivid, mis tulenevad vajadusest avada paremini
teose sisu.

Kuulates muusikat fikseerin,

- kas selles on monotoonsust,

- milline on tonaalsus,

- intonatsioon, drevus, kirg...

Paralleelsus annab koreograafiale erilised kompositsioonilised voimalused:
- emotsionaalsuse ja sisukuse véljendamise vorm

- voimaldab koreograafilise kangelase maksimaalset eneseviljendust

Muusika on ajaline kunst



Koreograafia — ruumiline

Koreograafial on komme ja vdime aeg seisma panna - st kasutada katkendlikku
iilevaateprintsiipi. Nii on kdikidel peategelastel voimalik esile tdusta.

Koreograafia pdrkub muusika ajaliste printsiipidega, sest muusika on eelkdige voolav.

Muusika aitab tantsukunsti katkendlikkust tihte sulatada.

Pohilised vead muusika ja koreograafia vahelistes
suhetes

e Vastuolu laval siindiva ja muusikas kodlava vahel. Publikul hdvineb kuulatava-
nédhtava tervik. Vea véltimiseks rida momente:

Subjektiivsed momendid Objektiivsed momendid
- muusika teemade kujundlikkus, - muusikateose vorm ja tema
koreograafi fantaasia proportsioonid
- timbrite dramaturgia - igal pillil oma - stimfoonilise arenduse ulatus
iseloom - materjali kontrastsus (koreograafia peaks
- terve orkestratsiooni iseloom samaga vastama)
- kulminatsioonide erinev tugevus
- tempo

e Muusikalise materjali liialt vaba késitlus. Kupiilirid - koreograaf jatab
omavoliliselt muusikast midagi vilja ja hdvineb muusikalise dramaturgia
loogika. Numbrite {imber paigutus. Muusikaliste karakteristikate voi
leitmotiivide kandmine {ihelt tegelaselt teisele. Kulminatsioonide
kokkulangematus.

e Tempode suhete loogika (algul muusika ja siis alles koreograafia tempo).

Palju soltub koreograafi musikaalsusest

Kaks ohtu:

- muusikateose aeglustamine; hivineb pinge ja konflikt kaotab oma teravuse
- kiirendused hévitavad liiiirilisuse jms

o Koreograafi soov luua instrumentaalmuusika plastiline ekvivalents kuid

muusikalise teema esitus ja plastilise teema esitus ei saa olla identsed: korv votab

vastu silmast erinevalt. Eriti kui muusika pole kirjutatud tantsu jaoks - artist kaotab
oma individuaalsuse, muutub lihtsalt instrumendiks koreograafi kées.



e Probleemid, mis seotud mehaanilise muusikaga (helisalvestus). Muusika
hakkab koreograafiat dikteerima; puudub dirigent, kes koordineeriks
vahekordi, tildist hingust. Kaob muusika ja koreograafia ithine moment -
taassiind kohapeal.

Mehaanilise muusika puhul puudub koreograafil voimalus teha partituuri analiiiis,
ithesed on timbriline puhtus, tugevus.

3. Koreograafilise sumfonismi votted

Koreograafiline simfonism

Koreograafilise simfonismi eesmark on sisu mitmekiilgsem avamine. Eeldab mitme
teema olemasolu ja nende omavahelist suhet.

Kaasaegses kompositsioonis toimub sageli mitme vordviirse teema pdimumine
iiheaegselt esitatava mitme erineva intonatsiooni ja riitmiga liikkumistes. Selleks
luuakse koreograafiline mitmehéélsus - poliifoonia.

Poliifooniliste vormide areng on seotud
o tantsumuusika arenguga (korgel tasemel siimfooniline muusika)

o tantsumuusikas voetakse kasutusele sonaadivorm st muusikas olemas
leitmotiivid, mis alluvad t66tlusele, kulminatsioon

o erinevad muusika vormid eeldavad ka erinevaid koreograafilisi vorme ja
seepdrast sai oluliseks koreograafia enda areng.

Arenguks vajalik ldhe eeldas

o koreograafiliste leitmotiivide eksisteerimist

» nende motiivide t6dtlust

e poliifoonilise alge (kahe teema olemasolu) eksisteerimist koreograafias

o kontrastsete riitmoplastiliste vdljendusvahendite (tants, pantomiim,
tantsusiisteem ise) eksisteerimist koreograafias

Muusika ja koreograafia liittumisel ei tohiks muusika osa {ile hinnata, olulisem on,
kuhu tantsukunst ise vélja jouab.

Muusikas ei saa vdga kinni olla, sest

o muusika ja koreograafia vahelisest erinevusest ldhtudes votab tantsufraasi
formuleerimine rohkem aega

o koreograafiline tekst on suhteliselt iseseisev

e koreograafilist siimfonismi voib luua ka mittesiimfoonilisele muusikale



Siimfooniliseks muutub tants siis, kui koik ta vormis alates variatsioonidest on
loodud koreograafiliste teemade tootluse printsiibil aga mitte juhuslike
liikumiste kombinatsioonil.

Votame lihtsa kolmeosalise vormi A B C .
Kui A ja B on erinevad teemad, siis C peaks jaatama kas A voi B osa.
Algelemendist saab siimfooniline tants siis, kui peale koreograafilise teema to6tluse
avanevad tunded, ndidatakse maailma voi ellusuhtumist, kui toimub koreograafiline
elukogemuse iildistus.
Vormiliselt osaleb siimfoonilises tantsus tantsijate rithm (kordeballett), mis pole
fooniks vaid kannab oma teemat. Teemat, mis kooskolastub voi vastandub solisti
teemaga.
Stimfoonia on tildistus ja kui koreograafia selle iildistuseni jouab, on ta nii aktiivne, et
el vaja kostiitimi, rekvisiiti, dekoratsiooni, valgust, lavalisi efekte. Selleni saab jouda
1abi uue koreograafilise vormi, mille printsiibid on jairgmised:
e peab olema mitmeosaline koreograafiline teos, kus tegelaste arv pole méaratud
e koreograafiline siimfonism on tantsulise mdtte areng
o iihendab endas erinevad tantsusiisteemid

o eeldab Iopetatust, coda’t, finaali

Vahendid, millega siimfonism saavutatakse, on olemas ainult koreograafias (ei
eksisteeri kirjanduses ega kujutavas kunstis)

Lahedane siiski muusikale.

Vahendid :
e koreograafiline teema, teema tootlus
o maailmavaade, tantsuline iildistus

o muusika ja tantsu tdielik siintees

Siimfooniline tants on alati loominguprotsessi resultaat, mehaaniliste liigutuste
reziiga seda ei saavuta.

Siimfoonilise tantsu jaoks on vajalikud:
e sisemise tegevuse labiv liin

e pas'de leitmotiiviline arendus

Muusikas on poliifoonia mitmehailsuse liik, mis seisneb mitme isesesva erineva
meloodia iiheaegses harmoonilises iithendamises ja arendamises. Uks héil, meloodia,



on voidutsev, teised saadavad. Juhthdil kannab endas sisu ja teised hddled annavad
vérvikust ja siigavust.

Imitatsioon (imitatio) - teema kordus mingis hiiles kohe teise hééle jarel. Eelmine
haal jatkab litkumist, kusjuures imiteerimist voib alata juba enne eelmise 10ppu
(kaanon, fuuga)

Korvalhiileline poliifoonia - lihtsamalt 6eldes on see kdrvalmeloodia kdlamine
itheaegselt peateemaga.

Ehk peateema igale helile vastab heli kontrapunktis.

Poliifoonia kasutamise eesmargiks muusikas on mitmetahulise siinteeskunsti
arendamine. Muusikast ldhtudes eksisteerib rida koreograafilise poliifonismi e
siimfonismi votteid.

Konkreetsed votted, kuidas koreograafilist
sumfonismi saavutada

1. Kordus - loendus on moeldud eraldi poosidele, votetele, lithikestele
litkumiskombinatsioonidele. Seisneb materjali korduses, mis oli dsja esitatud eelmise
hééle poolt. Seotud plastilise pausi vottega. Kordus voib toimuda alles pérast
litkumise sooritamist, II hdiles plastiline paus, kui I hiil tegutseb ja vastupidi. Kordus
voib olla nii tdpne kui variantne. V&i antud véhikdiguna.

2. Sekvents on pohimdtteliselt sarnane eelmise vottega kuid kordust (tdpset voi
variantset) peab olema mitte vihem kui 3x

3. Lainetus - printsiip sama, mis sekventsi juures, kuid kiirem. Korratakse kiiresti
pooside voi litkumiste detaile ja plastiline paus on véga lithike. Tekib nagu iiksikute
filmikaadrite tunnetus. Vihe muusikalist ja lavalist aega lainetuse sooritamiseks.

4. Basso ostinato (muusikas korduv bass voi bassikiik). Seotud kordeballeti plastilise
saatega. Katkematu iihe ja sama litkumise voi lithikese kombinatsiooni kordamine
pika soolomeloodia taustal. Soolot v3ib kanda ka duett, trio, kvartett. Ka foonil
(kordeballetis) vaib olla mitu hiilt e bassikéiku.

5. Korvalhiileline poliifoonia - 1ahtemoment: eksisteerib intensiivne soolotants
(duo, trio, kvartett) ja kordeballett saatena, kusjuures saade kordab vaid soolotantsu
litkumiste, pooside detaile kas otseselt vOi variantselt. Pirast iga kordeballeti etteastet
on kohustuslik plastiline paus. Detail fikseeritakse joonises. Ei tohi unustada, et
tegemist on fooniga, peategevuse korvalhédélega - viiksem intensiivsus!

6. Suurendus - vihendus - suurendus: lavaruum téitub jarkjargult tantsijatega. Algul
laval iiks hadl. Jargmiste hailte tekst on kas 1. hddle kordus vdi variatsioon sellest.
Suurenduse 16pus kdik esinejad esitavad liheaegselt peateema.

vihendus: vastupidine tegevus kuni tithja lavani. Mdlema vottega voib viia tantsijaid
iihest joonisest teise vai lihelt lavaplaanilt teisele.



7. Laiendus- kokkusurumine - 2 voi 3  koreograafilist hédélt esitavad iiheaegselt
ithte ja sama tantsukombinatsiooni, kuid riitm ja tempo on koigil hééltel erinev.
Kombinatsioon peaks olema tiksjagu lithike. (nditeks 1. héél tantsib 2 takti 4/4; 2. hail
1 takti 4/4 ja 3. hédél sama 2/4). Mone aja moddudes vahetavad hééled oma partiid ja
siis veelkord, nii et kdik ldbivad koik variandid kuni joutakse algpunkti tagasi. (Need,
kes alustasid laialt, suruti vahepeal kokku ...)

Efekt- saavutatakse koondpilt, nagu oleks igal héddlel oma koreograafia.

8. Imitatsioon - tipse korduse vote pikkadele fraasidele. Koreograafi otsustada jaab,
kas on oluline sdilitada viimane asend plastilise pausi abil, kui hddle teema on
16ppenud aga teised hédled veel imiteerivad voi kasutab ta pausi asemel teisi

litkumisi- tagasihoidlikumalt, et mitte summutada pdhihaalt.

Arendatud imitatsioon - variantne kordus (voib ka vdhikdiguna) Imitatsioon voib vilja
kasvada ka variantseks arenduseks- sekventsiks (ainult pikkadele teemadele)

9. Hilinemine - vote eraldi poosidele, liikumistele, litkumisdetailidele. Tapne kordus,
ainult teine haal alustab ajaliselt veidi hiljem (nihkunud foto tunnetus). Jargnev héél
peab asetsema eelneva ldhedal( kolonn, ring vm) ja hééli peab olema palju, muidu
vote ei méngi. Tekib laialivalgumise efekt. Vatet peaks kasutama kordusena, et ta
kujuneks leitmotiiviks (erinevate motiividega)

10. Kaanon - vote pikkade koreograafiliste lausete jaoks. Eksisteerib 2 héilt.

1. hédl alustab meloodiat ja kui jouab poolele teele, alustab

2. haal tapset kordust. Kombinatsiooni I ja II pool kdlavad iiheaegselt. Soovitav
kasutada mitu korda jarjest, siis saab vaataja ka asjast aru.

1. haal/ooosososesoscsoscoiciony/
2. haal/cosooiosoos oo/
vaata videondidet siit
11. Fuuga on keerulisem, kuid pohiolemuselt sarnane kaanonile. Vajalik viahemalt
kolme héédle olemasolu. Eksisteerib koreograafiline teema, millele luuakse vihemalt 3
varianti (tavaliselt ka mitte rohkem):
I - fuuga teema;
II - teema arendus;
III - veel iiks variant teemast (néiteks vahikaik)
Toimub teema ja kahe variatsiooni itheaegne esitus, kusjuures vormi viiakse materjal

ithehéélsusesse. Fuugale on soovitav valida eriti ere teema. Kontrastiprintsiip teema ja
arenduste vahel.
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Lopuks tihehdilsus - plastiline teema (voi konkreetne variant). Tiihjad kohad tididab
koreograaf vastavalt oma soovile.

12. Kontrapunkt

Kooskolastatud kontrapunkt - iiheaegne iihe kindla meeleolu viljendamine erinevate
hiiltega. Tantsijad esitavad iseloomult sarnaseid ja koreograafiliselt erinevaid
litkumisi.

Kontrastne kontrapunkt - vdte suurvormidele; dramaturgiliselt miaratud kindel arv
hééli. Haédled on teineteise suhtes kontrastsed, erinevate iseloomudega. Voi
muusikaga kontrapunkti sattumine (eitan muusika riitmi)

Kokkuvate: iildine alus stimfonismi votetele on tantsumaterjali kordus
variatsioonides. Vdimalus kasutada iiheaegselt mitut votet ja votted voivad omavahel
minna kontrapunkti. Igal vottel peab olema sisuline pdhjendus.

Votted aitavad luua koreograafilist vormi, mille abil saab sisu viljundi. Ténu
siimfonismi votetele saame minna siigavamale niianssidesse, jutustades néiteks
inimeste erinevatest tunnetest, iseloomudest.

Algelemendist saab siimfooniline tants siis, kui peale koreograafilise teema tootluse

avanevad tunded, ndidatakse maailma vdi ellusuhtumist, kui toimub koreograafiline
elukogemuse iildistus.

4. Koreograafia vormid. Puhta tantsu vormid.

Tegevuslikud vormid

* Koreograafia vorm laiemas madistes on emotsionaalse sisuga koreograafiliste
véljendusvahendite tervik

* Kitsamas madistes - ldhemalt vaadates - on tegu koreograafilise teose struktuuri ehk
iilesehitusega.

Vorm maarab koreograafia esitamise viisid, riitmi, tempo jm
isedrasused.

Koreograafiliste vormide loomisel peame arvestama



e Viljendusvahendite kompositsiooniga ehk kdigega, mis otseselt puudutavad
tantsulist teksti (nditeks lavaruumi diinaamikat, liikkumise ja joonise suhet,
pas’de vaheldumist)

e Seotust teiste kunstidega, eelkdige muusikaga (néiteks, kui muusika on
kaheosaline, siis tants voiks olla ka; kujutava kunsti voi kirjandusliku materjali
seotus neist ldhtumise korral)

Loomeprotsessis peaks eelmainitud punktid kokku {iheks tervikuks liituma.
Ajalistes kunstides on vorm piisiv kunstiline struktuur, sest ta on sajandipikkuse
valiku resultaat. Vormi stabiilset piisimist seletatakse sellega, et nii jouab sisu

vaatajani kdige paremini.

Vorm rikastub, laguneb ja siinnib uuesti - ent igal juhul kannab ta endas polvkondade
kunstilise iildistuse kogemust.

Koreograafilised vormid on 1dpetatud, stabiilsed tantsulised struktuurid.

Tantsukunstis on koreograafilised vormid omased vaid tantsule. Néiteks pantomiim
neid ei oma.

Vormi iilesehitus:
Struktuur
Kdige viiksem vormiline struktuuriiiksus on motiiv.

Mitu motiivi moodustavad fraasi - so suhteliselt Iopetatud koreograafilise teema osa,
kus on olemas leitmotiiv ja abistav, ithendav motiiv.

Koreograafiline lause ehk periood omab juba konkreetset koreograafilist 1opetatud
motet. Kaks perioodi liituvad tervikuks - saame juba lihtsa kaheosalise AB vormi.
(nditeks eesti tantsus kasutatakse tavaliselt AB vormi). Kolme perioodi liitumisel

saame nditeks vormi A B Aj, kus A ja B on kontrastsed, A; kordus.

Koige levinumad, véljatodtatumad, on klassikalise tantsu vormid.

Klassikalise tantsu vormide kolm gruppi

I Puhta tantsu vormid ehk tantsulised vormid
Kodige piisivamad (ainult tantsulised véljendusvahendid):

variatsioon



pas de deux

pas de troix

pas de quatre

grand pas

Igal kindel iilesehitus: adagio, variatsioonid, coda

IT Koreograafia kunsti tegevuslikud vormid

Annavad edasi motte litkumist, tegevuse arendust.
monoloog

tegevuslik duett

koreograafiline trio

koreograafiline kvartett

pas d action

Tantsu kdrval kasutatakse ka plastika (pantomiimi)elemente.
111 Uhendatud vormid

soolo voi duett kordeballeti foonil

Mida ldhedasemad on viljendusvahendid puhtale tantsule, seda stabiilsem on vorm.

Puhta tantsu vormid on situatsiooni, atmosfaari iseloomustamiseks, tegevuslikud
tegevuse, loo ehk story nditamiseks.

Vormide kujunemise protsessi aluseks olid/on
e otsingud enda koreograafias
e toetumine teistele kunstidele - nditeks tuleb kasutusele uut tiitipi -
siimfooniline muusika.
Algselt stinnivad uued vormid kui kontsertnumbrid.
Variatsio (ladina keeles - muutus)

Soolotants iihele esitajale (vordsustub ooperi aariaga)

On iiks koreograafiline teema, mida arendatakse, muudetakse, vastandatakse. Samal
ajal kasvab virtuoossus. Ulesehituselt on vorm kolmeosaline: A B A



Osades tempo vahetus - kas kiire-aeglane-kiire

vOi aeglane-kiire-aeglane

Voib olla ka A B C; ldhtuvalt muusikast ka 4-5 osaline.

Tavaliselt naiste - maaldhedane ja meeste - hiippeline variatsioon.

Monoloog

(alged 19. sajandis - suur osa M. Petipal, 20. saj hakkab arenema variatsioonist) Vahe
tuleneb eelkdige psiihholoogiast. Variatsiooni juurde ei kuulunud sisemine
psiihholoogiline ldbielamine. Alguse saab M. Fokinist - “Surev luik”

Variatsioonist jadb kolmeosaline vorm, osade kontrastsus, arenduse loogika. Juurde
tulev muutus paneb vaataja mdistma (monoloogi) kangelase sisemisi tundeid. Tekib

sisemise tegevuse liin.

Monoloogi puhul kasutatakse pantomiimi elemente, suureneb plastiliste motiivide
osa.

Pas de deux

Lahteks rahvatantsu voistlustantsud - algselt demonstreeriti tehnikat, graatsiat. Oma
16pliku klassikalise kuju saab romantismi ajal. M. Petipa “Luikede jarv” ja “Uinuv
kaunitar” tdiendavad tal dplikult.

Pas de deux on kahe mitmeosalise monoloogi pdimumine; kumbki viljendab
konkreetse teema arengut, mis teise teemata oleks meile moistmatu. Eelkdige on
tegemist kahe armastuse monoloogiga. Tihti on variatsioonid vastandatud. Alati mees
janaine

20. saj toob uued vormid.
Tegevuslik duett - looming kahele esitajale mitmete voimalustega:
e dialoog
o kaks erinevat koreograafilist teemat arenevad paralleelselt
o kaks esitajat ithe teema arenguks
Kasutatakse koiki koreograafia véljendusvahendeid. Tegevuslikus duetis ei viljendu
mitte ainult tegelaste tundeid jms vaid ta kannab endas ka siizeed. V3ib olla ka naine

+ naine voOi mees + mees duett.

Mida tantsulisem on vorm, seda rohkem on kordusi. Tantsulises duetis on kordusi
vihem!



20. saj tegevuslik duett on dramaturgiliselt edasi arenenud, tooni annab iildine
plastiline liin - kaks teemat kas pdimuvad, on kontrastis vm. Kulminatsiooni eredust
aktsenteeritakse.

Pas de troix

19.saj puhtalt divertismentlik number — kaks nais- ja iiks meestantsija. Kasutati
soprade, sobrannade iseloomustamiseks.

Tegevusliku koreograafia arenedes tuuakse pas de troix 'sse osalema ka peategelasi.
Koreograafiline trio

annab palju rohkem vdimalusi tegelaste kombineerimiseks

(naiteks armastuse kolmnurk)

Pas de quatre

[ka Inglise paritolu ballitants 19. sajandist]

Tantsuline kvartett; iilesehituselt divertismentlik, tegelaste iseloomustamiseks, nagu
itheosaline miniballett (nditeks Perrot’ lavastas balleti “Kvartett neljale tantsijannale”
ja néitas seal nelja tantsija iseloomujooni.)

Koreograafiline kvartett

eelmainitu vabam variant

Pas ansamble’d voivad olla ka suuremad, ulatuslikumad -juhul kui osaleb kordeballett
(podrdepunktides, kulminatsioonides)

Kordeballett aitab néiteks ldbi kontrasti esile tuua esitantsija meeleolu.
Kordeballett vdib olla nii pea- kui saaterollis. Varem oli pdhiliselt fooniks kuid
praegu votab kordeballett peategelase jooni(rahvatantsus see toimib) - voimaldab
varieerimist ( nditeks anda korraga mitut koreograafilist hdilt)

Suure pas ansamble kaks liiki:

Grand pa (pr k. suur tants)

stindis romantismis, korgaeg M. Petipa loomingus. Viljendatakse poeetiliselt ja
iildistatud kujul balleti sisu. Tantsivad nii solistid kui kordeballett.

Pas d’action (tegevuslik pas )

Uheaegselt (paralleelselt) niidatakse vaatajale seda, mida tavaliselt esitatakse eraldi.
Iga kangelane esineb oma plastilise teemaga. Alati seotud balleti siizee arenguga.



Tantsulis- pantomiimiline vorm. Tihti esitatakse vaatuse 16pul adagio tempos.
Kokkuvottev stseen. Niiteks “Giselle” I vaatuse 10pp on pas d acion.

Tantsusiiit

Moiste aluseks on muusikavorm, mis koosneb mitmest iseseisvast kontrastsest osast.
Areneb kahe ajaloolise tantsu vastandamisel

e pavana (aeglane) Hispaania péritolu
o galjard (kiire) Itaalia - Prantsuse péritolu

e 19. saj lisandub siia ka valss.

19. saj 16pul hakkavad heliloojad looma teatrimuusika siiite. Néiteks P. TSaikovski
(“Luikede jarv”)

Tantsukunstis on ta vorm, mis koosneb mitmest tantsust tihise teema all, néiteks
o Kklassikalise tantsu baasil - viikeste luikede tants/suurte luikede tants
o rahvaste tantsude baasil - “Luikede jarve” ballistseen
o {ihe rahva tantsud kontrastiprintsiibil

e crinevate heliloojate muusikad allutatud iihele teemale

Pohiline on osade kontrastsus, kiirete ja aeglaste riitmide vaheldumine. Osade arv
vOib olla védga erinev.

Pas ansamble

Ajalooliselt kujunenud mitmeosaline tantsuvorm pas de deux’le, pas de troix'le, pas
de quatre’le, mille liksikud osad on suhteliselt terviklikud.

Osad: 1.entree; 2. adagio; 3. allegro; 4. coda

1) entree - keskajal tihendas pidulikku paraadi, kiilaliste tulekut pidusaali. 17-18.
sajandil komoddiaballeti voi ooperballeti iihte osa, kus tantsijad kopeerisid laval
muusikat v0i sOna tegevuses

19.-20. sajandist on sissejuhatav osa - artistide lavaletulek.

2) adagio -(muusikas (it k) aeglaselt, rahulikulf)

- pas ansamble aeglane osa, liiliriline osa, pas de

deux's nditab inimeste hingelist armastust.

Lopetatud vorm konkreetse iilesehitusega

[ka IIT osa klassikalise tantsu tunnis - sujuvatest

litkkumistest, poosidest koosnev tantsuline osa, mis



arendab koordinatsiooni, litkuvust, harmooniat]

3) allegro - (muusikas it k lobus, elav)

[Ka muusikateose liks vorme, sonaadi osa - allegrona

koosneb kahest erinevast teemast]

- pas ansambletes kiire, variatsioonide osa

pOhineb adagio materjalil.

pas de deux's esitavad mees ja naine

pas de troix's “ naine, mees, naine

[ka klassikatunni 16petav osa -virtuooslikus, tehnika]

4) coda - (it k saba)

[muusikas muusikateose 10petav osa, antakse peateemade kokkusurutud iildistus;
etenduse vaatuste ja koreograafia suurvormide 16puosa - koostants, kus kdik tegelased

laval]

- pas ansamble's kiire finaalne osa mis luuakse peateema baasil olles variatsioonide
loogiliseks jatkuks. Tdmbab otsad kokku.

5. Tantsu analuus

Kuidas analuusida, hinnata tantsu?
Votke tervet tantsu kui KUNSTITEOST

o Kas looja on eesméirgi saavutanud? Kas tants tundus tdhenduslik ja vaatamist
vadriv voi oli selgusetu ja mottetu?

o Kas tantsus oli jarjepidevust? Kas ta hoidis huvi iileval kogu tantsu kestel voi
olid mdned ndrgad kohad?

o Kas tantsu iga osa oli terviku jaoks olulise tdhtsusega?
o Kas tantsu stiil oli selgelt médratletud ja seejdrel jargitud kogu tantsu kestel?

o Kas materjali sisus oli kiillalt siigavust ja mitmekesisust vdi ta oli liiga lihtne,
naiivne ja etteaimatav?

o Kas oli ndha tantsu iilesehituse thtsust tema riitmistruktuuri kaudu?



o Kas oli iillatusmomente voi oli koik liiga holpsasti jélgitav?

o Kas muusika valik — voi muu helitus voi helifoon saateks — oli sobiv tantsu
teema jaoks?

Pérast tantsu kasitlemist tervikliku kunstiteosena voiks tantsukompositsiooni dppija
veelgi edasi motiskleda. Tantsus on palju enam kui tema “tiikid, osised”, kuid neid
saab eristada ja hinnata. Jargmised kiisimused vdivad selles protsessis abiks olla:

1. Moelge tantsu mottele:

o Kas tantsu peamine mote, idee oli edasi antud, osaliselt edasi antud voi tildse
mitte edastatud?

o Kas liigutuse kujundid olid tdlgendatavad?
o Kas vorm aitas moista aluseks olevat teemat?

o Kas idee/mdte oli hdlpsasti tabatav voi pidi vaataja pingsalt otsima, et
tahendust leida?

o Kas teema oli liiga siigav ja keerukas selleks, et seda tantsulise litkumise
keelde tolkida?

Lihtsad ideed/mdtted, mida antakse edasi kunstniku osavusega ja originaalselt loovad
tihti kdige edukamad tantsud. Originaalsuse jahil seevastu on looja valinud materjali,
mis on oma suhtes ideesse liiga segane/selgusetu ja seetdttu iiletootlusega kaotanud

lihtsuse.

Kas mote on véirt seda, et teda tantsus viljendada? Kas ta vajab voi védrib kunstilist
viljendust? Kas sellel on kaasaegses maailmas tdhendust?

Kas ta tekitab emotsioone ja virgutab taju/meeli?
Kas suhtlemine pohineb isikliku mulje settimisel voi kulunud klisSeede kogumikul?
2. Moelge liigutuste sisule:

e Kas looja valis tantsu mottele vastavad “diged” liigutused?

e Kas esines avar valik litkumisi, mis tekitasid vaheldust ja huvi?

o Kas tegevusele, kvalitatiivsusele, ruumile ja suhtele asetatud rohk oli
tasakaalus voi oli mdnele neist iilemééra kontsentreerutud?

e Kas liigutused olid holpsasti eristatavad kui stimboolsed voi esinduslikud
tdhendusrikka suhtluse poolest? (Kujutavad vdi viljendavad, metafoorsed)



TEGEVUS

Kas tegevus oli muudetud huvitavaks varieeritud koordinatsioonide ja
korvutamistega?

Kas tegevuse valik oli tantsu jaoks kiillaldane? (tavaliseks veaks on see, et
valik piirdub peaaegu ainult Zestide ja keha ruumi asetamisega)

OMADUSED

Kas tantsus oli kullalt kvalitatiivset voi diinaamilist varieerimist?

Kas omadused "virvisid" tegevust sobiva valguse ja varjuga, hdlmates
seejuures tihendust?

RUUM

SUHE

Kas litkkumise ruumiline aspekt oli mdtte seisukohalt oluline?

Kas looja kasutas ruumi laval parimate tulemuste saavutamiseks ning arvesse
vottes tegevuskohta ja tema véljendusvoimalusi?

Kas tants oli huvitav visuaalne eksperiment, mis kisitles jooniseid ja
kujusid/vorme ruumis kooskdlas tantsu ideega?

Kas fokuseerimise kasutamine oli méirgatavaks jooneks ja kas ta andis
kavatsetut edasi?

Kas liigutused olid ruumis piisavalt laiendatud/viljasirutatud selleks, et publik
neid hindaks?

Kas idee jaoks oli piisavalt voi liiga palju tantsijaid?
Kas grupi suhe anti edukalt edasi?
Kas kooskdla saavutati?

Kas tiksikud tantsijad olid grupis eelistatult paigutatud visuaalse efekti
saavutamiseks voi varjasid osa tantsijaid mingil ajal teisi?

Kas grupi visuaalne kujund keha vormide, tasandite ja liitkumisjooniste
tdiendamise suhtes ilmnes tantsus edukalt ja tdhendusrikkalt?

Kas soolo eristus tédhtsana “ground bass” (tausta) olemasolu korral voi kaotas
oma véadrtust lihtsalt eelolevate ja jargnevate numbrite tugevuse tottu?

Kas tantsijate hulk oli kogu aeg absoluutselt vajalik voi oli hetki, kui duod
oleksid voinud olla pigem soolod ja triod duod jne.



3. Méelge vormichituslikele elementidele:

o Juhtmdte: kas juhtmdtted olid ilmsed ja panid aluse kogu iilejddnud tantsu
sisule?

o Kordus: kas tdhenduse loomiseks valitud litkumistes oli kordust kiillalt voi oli
kordus iileliigselt rohutatud?

e Vaheldus ja kontrast: kas tants kasutas vaheldust ja kontrasti parimal ja
kdige sobilikumal moel vai oli kontrast sisse pandud kontrasti enese pérast
ilma vajaliku viiteta terviku tdhendusele?

o Haripunkt vo6i tipphetked: kuidas kerkisid esile haripunktid voi tipphetked?
Olid need ilmsed ning piisavalt joulised?

« Uleminekud: kas iileminekud sulasid kokku ja muutusid osaks tervikust? Kas
nad leidsid efektiivset kasutust kui tihendusliilid erinevate osade vahel?

o Proportsioon ja tasakaal: kas tants oli siulises tasakaalus voi tundus iiks osa
esitatuna kui ebaoluline? Vai oli liks osa liiga pikk ja teine samas liiga liihike?
Olid osad &kki liiga tihepikkused? Kas eri osade vahel oli huvitavaid
erinevusi?

o Loogiline arendus: kas tantsu tervikuna oli lihtne jdlgida? Kas idee kerkis
esile loogiliselt vai oli sisus palju ootamatuid muudatusi, mis teemat héirisid?

venima?

« Uhtsus: kas tantsust moodustus terviklik ja iihtlustatud idee
avaldus/manifestatsioon? Kas tants oli hésti iiles ehitatud, nii et igal tantsu osal
oli oma roll olulise, tihendusrikka ja kunstilise tervikliku vormi
moodustamisel?

4. Moelge stiilile

o Kas teema viljendamiseks oli valitud sobiv stiil?

o Kas tants oli stiililiselt seotud?

o Kas tidnapéeva tantsu kontekstis on stiil oluline?

e Juhul, kui tilesandeks oli mingi stiili tdpne kajastus, nditeks luua tants Grahami
voi Rock'n Rolli stiilis, kas siis oli nimetatud stilistikat piisavalt mdistetud ja

selle kindla stiili detaile juurde liidetud?

o Kui iilesandeks ei olnud mingi tuntud stiili kajastamine, kas siis stiilikasutus
oli piisavalt originaalne?

o Kas esitajad suutsid stiili esitada vajaliku selgusega?



5. Méelge esitlusele
o Kas tantsija esitus rikastas voi mojus tantsukompositsioonile negatiivselt?
o Kas esineja oli siiras ja esinemine kaasakiskuv?

o Kas noutud tehnilised oskused olid tasemel, rikastades tantsu voi rikkusid
tehnilised puudujadgid kompositsiooni?

o Kas esineja muutis kujuteldava liigutuste sisu reaalseks vastavalt tantsu looja
soovidele vdi muutis tema enda interpretatsioon mingil mééral looja

kavatsusi?

o Kas esinejad tantsisid sooviga publikule motet edasi anda voi olid nad liiga
hoivatud iseenda voi grupiga, et seda positiivselt teostada?

o Kas tantsu stilistika oli tuntav kogu esituse jooksul?
6. Moelge motivatsioonile kui tantsu algatajale:
o Kas motivatsioon oli sobilik, et sellest tekiks tants?
o Kas ta oli ilmne tantsu ldhtekoht voi ldks tema olulisus kaduma?

o Kas motivatsiooni vaadeldi kunstiliselt rikka kujutlusvéimega, et stimuleerida
huvitavat tantsu voi tolgendati seda liiga otseselt voi liiga kergelt?

7. Moelge abistavatele (kunstilistele) elementidele kui tantsu saatjale:

o kui tantsija(d) kostliiimi/rekvisiiti (ndit. posti, katet/mantlit, materjali)
kisitlesid, kas siis tehti seda vabalt ja selgelt voi tundus olevat liiga keeruline ?

o Kas kasutatav objekt pdhjustas tantsija(te)le liigutuste piiratust?

o Kas kaasatav kunstiline abivahend oli liiga suur voi iseenesest oli seda liiga
palju, jéttes tantsija vdikeseks/ebaoluliseks ja tdhtsusetuks?(niit. film, mida
ndidati seinale tantsijate selja taga)

Kui saatjaks kasutati muusikat:

o Kas see sobis kokku tantsu ideega?

e Oli seda tantsu tarvis lithendatud ja valesti kasutatud ning seetdttu sobimatu
vOi kdlbmatu?

o Kas looja kasutas fraseerimist muusikas voi ignoreeris seda?
o Kas muusika oli liiga jouline voi liiga kerglane selletantsu jaoks? (néit. kui

soolot tantsitakse stimfooniaorkestri saatel voi kui suur tantsijate grupp tantsib
klaveri soolopala saatel)



o Kas looja kasutas muusika struktuuri digeaegselt ja sobivalt?
o Kas muusika oli tdesti vajalik ja tantsust lahutamatu osa?
8. Moelge teistele lavastamise vahenditele:

Kas dekoratsioonid/valgustus olid motte seisukohast olulised?

o Kas dekoratsioonid/valgustus toetasid tantsu voi olid tast iile?

o Kas dekoratsioonid olid korralikult paigaldatud ja kas neil oli piisavalt
otstarvet oma olemasolu digustamiseks?

o Kas kostiitimid olid idee ja tantsu stiili jaoks olulised?
o Kas esinejad said kostiitimides liikuda vabalt ja ilma takistusteta?
e Kas grimm oli soodustavaks lisaks?

o Kas moni lavastamise votetest tdmbas tdhelepanu tantsult eneselt eemale?

Jacqueline M.Smith-Autard
Dance Composition

2005 London
Markmeid ja vihjeid vigade valtimiseks
1.SUMMEETRIA ON ELUTU

Kuju, vormi otsimisel — sellel on tdhenduslik “kood”

Stimmeetriline kujund sisendab alati stabiilsust, puhkust, kiretust. Sellisel kujul
kasutatakse teda enne algust, tegevust voi kui tegevus on vaibunud.

Stimmeetria on hea rahulikes osades, rituaalis, algustes voi 1oppudes, kus kodik on
nagu selge ja tihene.

Algajad koreograafid kdituvad kui lapsed oma liigutuste valikus ja dnnetuseks moned
neist ei Opigi mitmekesisust. Kuid minnes viljatodtatud grupikompositsiooni juurde,
kus iga tantsija kasutab stimmeetrilist kitekombinatsiooni tasakaaluinstinktina, saame
iilekuhjatud - k&ik kded viljas — pildi.

Stimmeetriline seade on harva midagi muud kui — kaks iihele, kaks teisele poole
sooritatud liigutust.



Ulekasutatud siimmeetriline seade on lisaks naiivsusele ka viiga igav. Kunstnikud
kasutavad alati teisendatud siimmeetriat, sest nad teavad — simmeetria =
dekoratiivkunst, tarbekunst (nagu tapeet, todstuslik masstoodang jms)

Teisest kiiljest tantsija instrumendiks on ta oma keha — seega psiihholoogiline
kohustus ja soov piitielda mugavusele, st. liikkuda ilma tasakaalukaotuseta on iisna
jouline. Laste puhul on see voluv kuid laval kahetsusvédrne, tiiiitav, etteaimatav,
primitiivne, pingevaba.

2. KAHEMOOTMELISUS ON ELUTU

Inimese keha on kolmemddtmeline, ka ruum. Pole ebainimlikumat liitkumist kui
rasvaselt lineaarsed seaded. Kuid vahel mdjuvad viga efektselt — kasutatuna
kontrastiks (nditeks kui on tegemist 2-dimensioonilise 1dhtega, kas vdi egiptuse
reljeefid, kreeka vaasid, pabernukud vms).

3. SILM HAARAB KIIREMINI KUI KORV
Silm on rohkem arenenud kui korv, mis ninast jille kaugel ees.

Pohjus selge- silm on meie elus pohiinformaatoriks . Mitte ainult silma kiirus vaid ka
koostd kdrvaga annab toimuvast pildi(haistingu).

Seega ei tohi laisalt vitta tantsunumbri harjutamist muusikasse — muusika peaks
kandma liikumist.

/silm harjub ja registreerib korduse kiiremini kui kdrv — lahenduseks variantne
kordus/

4.LIIGUTUS MOJUB LAVAL AEGLASEMA JA KAHVATUMANA

Uks murdepunkt — kui stuudios siindinud tants kantakse lavale iile. Kohe tekib rida
vastuolusid.

Distants toob enamuse ndrku kohti tantsus vilja. Diinaamika pole enam nii jouline,
isikupdrasus on kahvatunud, intensiivsus tundub aeglasem — ja hiddavajalik vitaalsus
puudub — niitid tundub ta liiga pikana. Ainult {ihes osas on asi selgem — suudad {ihe
hetkega haarata laval toimuvat, mitte ei pea pead punktist-punkti pdorama, mis
stuudios oli paratamatu.

Samuti paistavad ebaloogilised apsud selgemini kitte, sest detailid on palju ilmsemad
distantsilt. Moni vOib arvata, et viikesed liigutused ja ebatdpsused on piiratud ulatuses
paremini ndhtavad. Praktikas igatahes kiill mitte.

Tegelikkuses — rithma tantsijate liigutuste tdpsus, mis stuudios iile kontrollitud,
muutuvad lavale asetatuna piinlikult “mustaks”. Enam kui kindel, et sealt karjub vastu
vajadus korrektuuri jarele. On ilmne, et teadvustades eelnevat, saab teha muudatusi
stuudios — kdik, mis tundub natuke liiga kiire, liiga &kiline, terav, liiga suur, liiga
agressiivne, on lavale joudes lisna tdoeldhedane.



5. KOIK TANTSUD ON LIIGA PIKAD

Kdigi minu paljude aastate tantsuvaatamise kogemuste peale voin delda, et miletan
vahest kdputdit numbreid(etendusi), mis olid liiga lithikesed. Siia kuuluvad koik
tantsuvormid ja liigid: ballett, rahvuslik, modern ja jazz. Enamikku neist oli
"parandatud" muusika Idikumise ja liilhendamisega. Kd&ik (vaatajad) tunduvad dra
tundvat — tajuvat liiga pikka kompositsiooni vélja arvatud koreograaf ise.

On olemas teine ravim peale 16ikumise liig-pikale tantsule, ja see on palju maisem,
palju tugevam, leiutamisrdomu pakkuv — teisisonu — rikkalikum segu voib kogu asja
hinges hoida ka originaalpikkuses. /vaataja tajub alateadlikult, kui on iile
komponeeritud; koreograafi suutmatust ebaolulist (vidhem huvitavat) materjali korvale
jatta — ikkagi minu tehtud!

6. HEA LOPP ON 40% TANTSUST

Lopetamine on eriti téhtis osa, mille pdrast looja muretsema peaks. Teatris on viimane
osa mitte ainult tugevaim vaid kaldub ka kujundama publiku hinnangut, arvamust —
mis pole ehk kdige diglasem kuid see on FAKT. Kui eesriie langeb, on see dkiline
vérvide, emotsioonide, tegevuse, muusika katkemine. Ja kui see tuleb saali ndrgalt
(muusikalise vordlusena paisutamata) voi ebaloogilise 10puna, on publiku esmane
reaktsioon pettumus — ja siit kujuneb kahjuks ka iildistatud mulje — kogu lavastus on
taielik ebadnnestumine. Nouab joupingutust, et hea tahte parast méletada nditeks seda,
et jah, algus oli ideaalne, keskel oli ilus tdus, muusika oli omandatud vms — ikkagi
suunab kaoses 10pp psiihholoogilise pimedusega tugevalt arvamusse, et kdik
ebadnnestus.

Kui viimane eesriie langeb, ei soovime tunda hdmmeldust voi kaotatud 16pu voi
pettumuse tunnet; me tahame olla vérskeks raputatud ja motiveeritud sedavord, et
suutmata murda psiithholoogilist riilnnakut — plaksutada kési ja rédmustada.

7. MONOTOONSUS ON HAVING, OTSI KONTRASTE

Tdeline koreograaf on see, kes oskab valida liigutuste laiast valikust talle oma omase
personaalsuse. Enamus inimesi elab ja sureb oma kitsas "mullis". Nad votavad koiki
situatsioone vastu kiire nirvilise energilisusega voi jarelandlikult ja rahulikult.

Nad on kas tegijad vo1 motlejad, optimistid voi pessimistid.

Kuid et olla edukas koreograaf, novellist vi helilooja , tuleb otsida ja piitida
motestada, mdista vooraid seisukohti ja timing ut. Lihemalt - tantsija, kelle
normaalne timing on keskmine, mdddukas ja kes ei armasta lahkuda pdrandast,
hakkab halvasti mdjutama, takistama loojat tema valikutes; mitte ainult selle parast, et
tulemus tuleb monotoonne, vaid et moderatsioon on {iks igavamaid valdkondi iildse.
Viga aeglased voi1 viga kiired tempod on palju haaravamad, sest viivad kaugemale
igapdeva sammustikust ja riitmist.

Kardan, et seda juhtub kdigi algajatega. Seega on meil liiga palju surmavalt
keskpirast diinaamikat, keskparasust kdiges. Olles ekstreemsed ainult oma igavuses.
Moderatsioon kdigis asjades v3ib olla hea kuid tantsus on see hdving.



8. ARA MUUTU MUUSIKA "ORJAKS” , ARA SANDISTA TEDA

Koreograaf ei pea muusikat jdlgima noot-noodilt, fraas-fraasilt, osa-osalt - sest miks
tantsida tépselt sedasama, mis helilooja on muusikasse juba pannud. Ja tants on
muusikast erinev kunstiliik. Erineva subjektiivsuse ja psiihholoogiliste seadustega.

Ideaalsed suhted muusika ja koreograafia vahel - kui tdiendavad teineteist, nagu
abielu(mitte kaksikud).

Teisest kiiljest peab koreograaf austama muusikat (nditeks sdilitama vormilise
iilesehituse).

Toimiv suhe saab paika teadmiste, maitse ja respektiga.

9. KUULA KVALIFITSEERITUD NOUANNET, ARA OLE UPSAKAS

10. ARA OTSI MOISTUSPARAST VAID POHJENDATUD LIIGUTUST
Kommutatsioon on motiveeritud liigutusel mérksa suurem.

Elu loogika, keha keel

11. ARA JATA LOPETAMIST KOIGE LOPPU

Soovitus 16puni mdelda enne kui loomisstress sind haarab. Tihti varem mottes vélja
mdeldud ideaalne 10pp ei pruugi hakata praktikas t66le. Kui Idpuosale
sammuvalikuid, arendusi teen, suhestun ja arenen koos materjaliga. Kui sattuda
surnud punktile, on mingid niidid juba paigas, mingid ekskiisid praktikas 1dbi
mangitud.

Soovitus - peatada t60 keskpaigas tildine protsess ja veeta palju kontsentreeritud tunde

16puosa seadmisega, kui vaja, séttides ja timber tehes - on ju tegemist suhteliselt
lithikese 16iguga. Ajaliselt.

Doris Humphrey
Art Of Making Dances
1959 New York



