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UMJETNOST KAO DOKAZ I UTOCISTE
METASTAZIRALOG NOGOMETA

Za umjetnost je receno da postoje dobra loSa (plitka) djela, i loSa dobra (zahtjevna). Da ne bude
nesporazuma, treba dodati da ima i bezbroj losih “losih” i dobrih “dobrih” tvorevina. Ima smisla
sjetiti se toga kad raspravljamo o nogometu, “kralju sportova” prema danasnjem stanju. Dobro je

nagnuti se nad kriZaljku koja nastaje na taj nacin.

(Viktor Zmega&, 2011)

U ovom se radu problemski analiziraju obiljeZja nogometa u hit-romanu Alena
Bovica Metastaze (2006) te u dvjema kasnijim obradama tog knjiZevnog djela — u
kazali$noj predstavi Metastaze i istoimenom igranom filmu. Otuda ideja da se ondje
zateCen, devijantnim pojavama obiljeZen nogomet, koji viSe bas i nema puno dodirnih
toaka s igrom koja mu leZi u korijenima, nazove metastaziralim. Umjetnicka se
stvarnost pritom promatra kao korespondentna dru$tvenoj stvarnosti pa se za takvo
etiketiranje nogometa prepoznaju razlozi na objema razinama. Na temelju takvog
pristupa Metastazama, ali i na osnovi prethodno ponudenog komparativnog uvida u
nogometnu tematiku u nekim drugim knjiZevnim, kazali$nim i filmskim ostvarenjima
u Hrvatskoj i izvan nje, postavlja se teza o umjetnosti kao dokazu metastaziralog
nogometa. No, jo§ je izazovnije utvrditi moZe li umjetnost istodobno posluziti i kao
utociste metastaziralom nogometu tako da se njome revitalizira ponajprije estetska,
ali istodobno i eticka dimenzija tog sporta. Iz tih pobuda argumentacija u ovome radu
ukljucuje tekstove i autore u Sirokom rasponu od knjizevne kritike, antropologije
igara i sociologije sporta do semiotike, kulturalnih studija i estetike.

Kljucne rijeci: nogomet, umjetnost, knjiZzevnost, igra, estetika, etika, metastaze

Uvod: nogomet, stil, figure i David Beckham

Driblati znaci slinaviti ej ne budi balav

(Branimir “Johnny” Stuli¢, 2005)

U istom dnevnom listu u kojem se prostor predviden za sportsko novinarstvo
postupno Siri, pa tako nogometne kolumne rastu na Stetu stranica posveéenih
(visoko)kulturnim sadrZajima,' dogodi se katkad, obi¢no prigodno, i to da intervjui

! Primjerice, kolumna Tomislava Zidaka “Iz Maksimirske $ume”, u kojoj komentira nogometna
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s osobama iz svijeta kulture i znanosti skrenu prema sportskoj tematici, $to u
kontekstu rada koji se bavi metastaziralim nogometom valja smatrati indikativnom
pojavom. Pozornost, medutim, ne treba obratiti samo na golu Cinjenicu da u
razgovoru za novine germanist, knjizevni teoreti¢ar i muzikolog Viktor Zmegac
razglaba i o sportu, nego je itekako korisno posvetiti paznju i sadrZaju njegove
opservacije o suvremenom nogometu.

Nije neka tajna da se sluzbeni, veliki sport, sveo na kockanje. Ali, dajte si truda i
pogledajte kako igra skupina neprofesionalaca, momci koji ne znaju za honorare,
nego igraju zato Sto vole igrati, zato Sto vole driblati i sacuvali su taj Zar sporta.
Nije bitno §to njihova izvedba nije savrSena, u njihovoj igri vi moZete prepoznati
tu ljepotu i bit same igre. Sli¢no je s knjiZevnosti, prekrasna iznenadenja moguca
su, doslovno, svaki dan. (Zmegaé u Pitesa 2011)

Krajem 20. 1 poCetkom 21. stoljeca, u vremenu kad “tajna svjetska reprezentacija”
objedinjuje raznolike aktere i fenomene, manje ili viSe povezane s nogometom,
kad ¢ak i “filozof igra nogomet”, a istodobno je “andeo u ofsajdu”? dojam je
da nogomet i knjiga (film, predstava) mogu lakSe no ikad pronaci zajednicki
nazivnik. Medutim,iondakad se pogled s elitne preusmjeri na one druge pozornice
nogometa, spadaju li nuzno ljepota i bezinteresnost igre® u taj zajednicki nazivnik?
Ili je moZda potrebno krenuti tre¢im putem te bi li to ujedno znacilo pomaknuti se
od pitanja “kako nogomet objasnjava svijet”* prema pitanju — kako fo da nogomet
objasnjava svijet?’

zbivanja, Cesto, no ne iskljucivo, vezana uz GNK Dinamo, redovito izlazi na zadnjoj stranici
subotnjeg “Magazina”, priloga u Jutarnjem listu, u kojem se nalaze i tekstovi posveéeni kulturi,
znanosti, politici i showbizu.

2 Ovdje se, redom, referira na tri naslova — naslov romana madarskog pisca Laszla Darvasija
(2006), naslov knjige eseja Viktora Zmega&a (2011) i naslov zbirke pri¢a Zorana Feric¢a (2000).

* O tome treba li ba$ bezinteresnost, od svih obiljeZja igre, prepoznati kao njezinu bit, dalo bi se
raspravljati. Roger Caillois se, primjerice, ne slaze s onim dijelom Huizingine opSirne definicije igre
u kojoj ju ovaj odreduje izmedu ostalog i kao “slobodno djelovanje ... uz koje nije vezan nikakav
materijalni probitak a niti se njime stjece ikakva korist” (Huizinga 1970:24-25), napominjuci da se
odredenjem igre kao “radnje oslobodene svakog materijalnog interesa” (Caillois 1965:35) gube iz
vida igre na srecu, a u Sto se takoder ubrajaju igre za novac poput kockanja, konjskih utrka ili lutrije.
Iako Caillois priznaje da je teZe utvrditi kulturni utjecaj igara na sre¢u nego li natjecateljskih igara,
to za njega ne znaci da je on manje vazan (Caillois 1965:33-36). Odatle on pri definiranju igre za-
govara ponesto oprezniji epitet, ¢ije znacenje precizno tumaci — igra je za Cailloisa “neproduktivna:
posto ne stvara ni dobra, ni bogatstva, niti bilo kakvu vrstu novih elemenata, izuzev prenosenje
vlasnistva unutar kruga igraca, i ¢iji je ishod situacija jednaka onoj na pocetku partije” (1965:40).

4 Rijec je o naslovu knjige ameri¢kog novinara Franklina Foera (2006).

> U ovom se potonjem pitanju pojam “svijet” moZe legitimno zamijeniti pojmom “drustvo”, dok
je kod prvog pitanja u njegovu izvornom kontekstu to problemati¢nije uciniti, jer Foer u svojem
sveobuhvatnom reportaznom djelu, ¢ije ga je pisanje nagnalo da posjeti puno stadiona i zemalja
diljem svijeta, zapravo prezentira, kao §to je istaknuto podnaslovom, “neobi¢nu teoriju globalizacije”
(usp. Foer 2006).
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Da stvar bude jo§ kompliciranija pobrinuo se talijanski antropolog Gualtiero
Harrison, koji predlaZe da se “drustvo promatra kao metafora nogometa” (Harrison
prema Vrcan 1990:48), izokreéudi (time) poznatu frazu o nogometu kao metafori
drustva. Prihvati li se ta njegova malko za¢udna perspektiva, nameée se novo, bitno
drukcije pitanje: Je 1i onda svijet (drustvo) taj koji(m) treba objasniti nogomet i
ono $to se u njemu zbiva, a ne obrnuto?°

Na sebi kao sociologu filozofi¢nog stila pisanja svojstven nacin Srdan Vrcan,
viSe prepliéuci nego rasplicuéi niti sporta i druStva, ustvrduje kako “se ¢ini da
sport i ono §to se dogada u vezi s njim imaju svojevrsni privilegij da otvorenije,
slobodnije i brutalnije otkrivaju mnogo onoga S$to je na djelu drugdje u drustvu,
ali se drugdje i zamagljuje i potiskuje u nevidljivost ispod razine javnosti” (Vrcan
1990:48), no zbivanja u nogometu i u vezi s nogometom od vremena na koje se
on tom ocjenom referira (1980-te) naovamo umnogome opravdavaju i opre¢no
glediste, ono koje prisutnost i snagu mimikrije’ u nogometu ne negira, nego
upravo naglaSava. Imajudi to u vidu, mozZda je smislenije Harrisonovu opasku
shvatiti kao ocjenu da se u nogometu i vezano uz nogomet formiraju i promicu
obrasci drustvenog djelovanja koji se potom Sire na drustvo u cijelosti (usp. Lali¢
i Pili¢ 2011:303).

“Za sve je kriv David Beckham”}® djeluje kao posve legitiman odgovor na
tako prezentirane nedoumice. On se, samorazumljivo, ne moZe potkrijepiti
golovima, asistencijama i osvojenim trofejima u karijeri tog engleskog
nogometasa, dugogodiS$njeg kapetana nacionalne momcadi i ¢lana najtrofejnijih
svjetskih klubova poput Manchester Uniteda i Real Madrida, nego se to mora
uciniti kojecime drugim vezanim uz njegov privatni/javni (usp. Whannel 2001), a
naposljetku i uz Beckhamov “knjiZevni” (“umjetnicki”) Zivot.

¢ Obratimo li se iznova knjiZevnosti, zapravo teoriji knjiZevnosti, mogli bismo se, na tragu u
njoj uvrijeZenih tumacenja metafore kao stilske figure (usp. Solar 1976:64-66), naposljetku zbunjeni
zapitati: Sto bi u toj skraéenoj poredbi — nogomet ili druitvo — trebalo biti drugi, izreteni &lan
poredbe? Shvatimo li pak metaforu ne kao prenoSenje, nego kao zamjenu znacenja, u tom smislu da
se jedna rije¢ (stvar) upotrebljava (uzima) namjesto druge, u obzir dolazi upit: Sto treba izjednagiti
s ¢ime — nogomet s drustvom ili druStvo s nogometom?

" Oponasanje, preruSavanje, opinjavanje, a na kraju krajeva i zamagljivanje, toga je sve vise u
danas$njem nogometu, §to se moZe utvrditi na razli¢itim razinama. Ve¢ je nogometna utakmica sama
po sebi kostimirana predstava s prilagodenim ritualom i unaprijed utvrdenim planom, viSestruko
posredovana i dramatski ustrojena kako bi njezini zapleti ostavljali publiku bez daha, a rasplet jedne
odusevio, a druge razoCarao. Dekor, maska i iluzija proteZzu se, medutim, sa stadiona i na pisma,
intervjue, autograme, na ¢itavu medijsku gungulu koja uokviruje nogometni “star sistem”, ¢ineci ga
posve sli¢nim svijetu filmskih zvijezda (usp. Caillois 1965:50-54).

8 Ovo je naslov drugog poglavlja romana Tajna doline piramida: u potrazi za dokazima da
su u Bosni i Hercegovini Zivjela inteligentna bica (2007), bosanskohercegovackog pisca Emira
Imamovica Pirkea.
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Junakinja filma indijske redateljice Gurinder Chadhe, romanti¢ne komedije
Bas kao Beckham® i junak humoristiénog romana'® bosanskohercegovackog
knjiZzevnika Emira Imamovica Pirkea Tajna doline piramida: u potrazi za dokazima
da su u Bosni i Hercegovini Zivjela inteligentna bica nemaju puno zajedni¢kog,
ali ono $to ih nekako povezuje jest nogomet, a jednim dijelom i figura Davida
Beckhama. Za londonsku tinejdZericu indijskog porijekla, Jess, koja bi zeljela
igrati nogomet unato¢ tome $to to ugrozava tradicijske vrijednosti njezine obitelji
i kulture kojoj pripada, Beckham je idol ¢ije postere lijepi iznad kreveta kako bi
mu se mogla obratiti prije spavanja, dok se neostvareni nogometas, besposleni
Edin Dino Losti¢, koji Zivi u Visokom od penzije u ratu preminulog brata, kladi
i provodi dane pijuéi pivo i prateci teletekst u kaficu Offside, iS¢ekujuéi da mu
Beckham realiziranim jedanaestercem donese dobitak na kladionici.

Beckhamov nogomet, stvarnost bolje no iSta drugo nadopunjava apostrofirane
umjetnicke uratke, ne dotice dakako samo postere i kladioni¢arsku ponudu jer
tada on i ne bi bio neSto posebno u odnosu na dobar dio dana$njih nogometnih
zvijezda. Vojska sljedbenika i oboZavatelja prati Beckhama na razlicite, specifi¢ne
nacine. Jedni slijede Beckhamov stil odijevanja, drugi nose frizuru poput njega,
trei nadijevaju djeci imena po uzoru na Beckhama, Cetvrti Citaju njegovu
autobiografiju, a petima je dotle zanimljivija njegova supruga Victoria, poznata i
kao Posh Spice. Svi bi oni legitimno mogli biti, ako neki mozda ve¢ i nisu, likovi
u knjiZevnosti, kazaliSnim predstavama ili na filmu.

® Tako je u Hrvatskoj preveden originalni naslov filma Bend It like Beckham (2002.). Doslovan
prijevod je prakti¢ki nemoguc jer glagol “to bend” ovdje ima dvostruko znacenje, doslovno, odnosno
“nogometno” i metaforicko, upuéujuéi na Beckhamove kvalitete udaranja lopte tako da ona zaobide
suparnicke obrambene igrace na putu prema golu, a istodobno i na njegove sposobnosti zaobilaZenja
pravila i mimoilaZenja prepreka izvan nogometnog terena (usp. Giardina 2003:71-72). Iako se taj
film, osim kao romanti¢na komedija, ¢esto u recenzijama i na razli¢itim rang listama tretira kao
feel-good-movie te je, povezano s time, u mjesecima i godinama nakon pojavljivanja polucio golem
komercijalni uspjeh, on je, nuzno je to spomenuti, istodobno vrlo zahvalan uradak za postkolonijalna
i kulturalnostudijska promisljanja britanskog multikulturalizma i britanske popularne kulture (usp.
Giardina 2003; Brabazon 2007:154-175).

10U tom muskim likovima i nogometom bogatom romanu osim humora i satire moguée je
prepoznati i melankoliju: “PiSué¢i Tajnu Doline piramida Emir Imamovi¢ Pirke igrao je svoju
knjiZzevnu nogometnu utakmicu, ¢as pucajuéi na gol druStvene neprikrivene satire, ¢as na gol
melankoli¢ne price o autsajderima” (Tatarenko 2008).
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Nogomet kroz optiku knjiZevne, filmske i kazaliSne umjetnosti

Temeljna pozicija:
prije sam postao nogometas nego pisac.
(Peter Esterhazy, 2006)

Sto god mislili o zamrienom odnosu umjetnicke, nogometne i drustvene stvarnosti,
tesko je izbjedi da se raspravlja o (hrvatskom) nogometu i (hrvatskoj) knjizevnosti
(umjetnosti), a da se kategoriju drustva ostavi sa strane. Iako mi nipoSto nije
nakana zauzeti poziciju sportskog i(li) knjiZzevnog kriti¢ara koji se onda polako
promice i u drustvenog kriti¢ara, u zamku ¢u druStvenog kriticizma zasigurno
barem donekle upasti analizirajué¢i mjesto nogometa u hit-romanu Alena Bovic¢a
iz 2006. godine, Ciji naslov pretpostavljivo sugerira ozbiljnu problematiku. Ivo
Balenovi¢, inace po struci lije¢nik (ginekolog), svoj je romaneskni prvijenac
Metastaze objavio pod pseudonimom Alen Bovié."! Dugo se nije znalo tko se krije
iza tog pseudonima, zapravo anagrama, pa je i ta situacija s prikrivanjem pravog
identiteta autora, uz provokativnost sadrzaja, pridonijela da pojavljivanje tog
romana prije ljeta spomenute godine uzburka knjizevnokriti¢ku javnost.'> Slican
je trend komeSanja publike i kritike nastavljen i dvjema kasnijim umjetni¢kim
obradama tog knjizevnog djela. RijeC je o kazali§noj predstavi Metastaze u reZiji
Borisa Svrtana, koja se od 2007. godine izvodi u satirickom kazalistu “Kerempuh”,
i 0 istoimenom filmu iz 2008. godine, koji je rezirao Branko Schmidt.!®

Inace, glede veza nogometa s filmskom i kazaliSnom umjetnoscu,
ostvarenima posredno, preko knjiZevnosti, vrijedi jo§ istaknuti i da je prema
poglavlju nogometno-navijacke tematike iz romana Bore Radakovica Sjaj
epohe,objavljenog 1990. godine, Cetiri godine poslije nastala drama istog autora
Dobro dosli u plavi pakao, koja je takoder doZivjela kazaliSno uprizorenje u
“Kerempuhu”. Predstava je bila naglaseno subverzivna jer se, izmedu ostalog,
u njezinu sklopu, ne samo na pozornici nego i medu publikom, zdu$no pjevala
onodobna Dinamova himna “Sveto ime Dinamo”, koja je figurirala kao

11 Pod istim pseudonimom Balenoviéu je 2010. godine izi$ao i njegov drugi roman, LjudoZder
vegetarijanac, koji tematizira proZimanje lijecnickih i kriminalnih praksi, nudeci hiperrealnu sliku
hrvatskoga zdravstva i medicine opcenito. I LjudoZder vegetarijanac je, poput Metastaza, zavrsio na
filmskom platnu u reZiji Branka Schmidta.

12 Kad je rije¢ o funkcioniranju hrvatske knjiZevnokriticke javnosti, ono se dakako moZe
sagledati i mnogo manje naivno, primjerice u kontekstu hrvatskog knjizevnog bajkomata: “Granice
hrvatskog knjiZzevnokritickog uma granice su medijskim konsenzusom uspostavljene tranzicijske
knjiZzevne renesanse, i tu je tesko bilo Sto dodati ili oduzeti jer slatka nekonfliktnost razgovora o
recentnoj knjiZevnosti podsjeca tek na isplativo zborsko pjevanje o novim imenima i Sirenju trZzista,
veoma slicno onoj ideji Erica Hobsbawma prema kojoj su filatelisti jedina drustvena grupa koja se
iskreno veseli nastanku svake nove drzave” (Duda 2010:9).

13 “Kerempuhova” predstava Metastaze proglasena je na 18. Maruli¢evim danima najboljom
hrvatskom kazaliSnom predstavom u 2008. godini, a igrani film Metastaze nagraden je Zlatnom
arenom kao najbolji hrvatski film na pulskom festivalu 2009. godine.
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svojevrsna navijacka reakcija na neZeljenu promjenu klupskog imena u Croatia
te je bila usmjerena na adresu tadaS$njeg predsjednika Republike Hrvatske.

Uglavnom, to dojmljivo poglavlje pod imenom “BBB”, odnosno njegov manji,
integralni dio “Dobro dosli u plavi pakao”, pisan navijatkim slengom i prozet
naturalisti¢kim slikama nasilja, jo§ i danas figurira kao najprovokativniji knjiZevni
tekst o temi nogometnih navija¢a u &itavoj domacéoj produkciji.'* Nogomet je,
takoder, vaZan dio narativa filma Dalibora Matanica Kino Lika (2008.), snimljenog
isto tako prema literarnom predlosku — istoimenoj zbirci prica Damira KarakaSa
objavljenoj 2000. godine.

Hrvatska knjiZevnost od 2000. godine naovamo poznaje respektabilan broj $to
kracih a S§to duljih proznih tekstova pisaca pretezno srednje i mlade generacije
koji se na neki nacin doticu nogometa.”” Kad je o duljim proznim tekstovima
rije¢, u najveéoj mjeri to ¢ini Minuta 88 Jurice Pavici¢a iz 2002. godine, “roman
nogometnog znalca”, u kojem se autor, doduse, u skladu sa svojim romanesknim
opusom, drZi Zanrovskih uzusa trilera i krimica, nudeéi pritom naglaSeno
dijagnosticiranje socijalne i politicke zbilje (usp. Pogacnik 2006:219-221).
Druk¢iji princip posezanja za nogometom demonstrira Zoran Feri¢, koji grotesknu,
crno-humornu sliku nogometom obiljeZenog djecjeg pogreba premjesta skupa sa

!4 Konstatiraju¢i da su se u romanu koji se pojavio neposredno prije rata i ¢ije je prvo objavljivanje
proslo gotovo nezamijeéeno, pa se slijedom “spleta okolnosti i logike zlih vremena” Radakovica
moze smatrati “nehoti¢nim i slucajnim zacinjavcem hrvatske urbane proze”, dakle, da su se u Sjaju
epohe “prvi puta u povijesti hrvatske knjizevnosti pojavili nogometni navijaci”, Miljenko Jergovic¢
iznosi interesantnu Cinjenicu. No, u nastavku iste misli, o navija¢ima u Radakovicevu tekstu,
prepoznajudi ih kao “sirove i adrenalizirane, ispunjene idealima uz [valjda za, op.a.] koje se spremno
umire”, Jergovi¢ pomalo neoprezno tvrdi da su ti navijaci “onakvi kakvim ih danas znamo” (usp.
Jergovic¢ 2009:225). S obzirom na to da on svoj pogovor pise za drugo izdanje istoga romana, gotovo
dvadeset godina poslije njegova nastanka, a da je teSko povjerovati da je Radakovi¢ projicirao
nekakvu navijacku sliku dalje buduénosti, Jergovieva bi opaska o naravi danasnjih navijaca
pretpostavljivo sugerirala njegovu vlastitu percepciju o postojanim, gotovo pa svevremenskim
navijackim karakteristikama. Medutim, uvidi li se kvantiteta i kvaliteta promjena kroz koje nogomet
prolazi samo unatrag pedesetak godina, tesko je zamisliti da su navijaci i navijacki identitet pritom
stati¢ni i nepromjenjivi. Tako su hrvatski navijaci, moglo bi se uzeti Torcidu kao primjer (usp. Lali¢
i Pili¢ 2011:313-314; Perasovi¢ 2011:334-335), ako niSta drugo, kudikamo integriraniji u civilno
drustvo no §to su bili prije dvadesetak i viSe godina, §to rezultira njihovim itekako primjetnim
javnim djelovanjem s vrlo konkretnim ucincima, a ve¢ ta Cinjenica zasigurno zasluZuje makar da
se stavi uz bok spomenutoj, prilicno stereotipnoj predodzbi o navijackoj “sirovosti, ispunjenosti
idealima i adrenalinu”.

15 Ocjenu da “nogometno navijacka mitologija tek ¢eka svoje uvjerljive autore na hrvatskom
jeziku” te da “iako se iz hrvatskog nogometa i zbivanja oko njega kod nas i te kako dade iscitati
dijagnoza nekih druStvenih pojava, naZalost, uglavnom s negativnim predznakom, te price jos nisu
i ispri¢ane”, a i njezinu nadopunu — “[o]¢ima pisaca, znanstvenika ili publicista, nebitno” (Prnjak
2011), bez vecih bi se problema moglo dovesti u pitanje. No, mozda ju je, uzimajuéi u obzir da
Prnjak navodi, barem kad je o knjiZevnosti rije¢, one najvaznije domace naslove, a i da je on sam
napisao monografiju o navijackoj skupini Bad Blue Boys (Bad Blue Boys: prvih deset godina, 1997),
ipak najbolje shvatiti kao autorov “navijacki”, subjektivan dojam.
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zavr§nom pricom “Andeo u ofsajdu” iz istoimene zbirke (2000.) na pocetak svog
romana-prvijenca Smrt djevojcice sa Zigicama (2002.) (usp. Poga¢nik 2002:32-34;
Pogacnik 2006:72-74). Feri¢ nogomet uklapa u svoje satirom nabijene epizode a
da mu on pritom ne igra znacajniju ulogu u ekonomiji radnje.

Zanimljivo je,uza sve, primijetiti da nogometna ukazanja u domacoj knjizevnoj,
bas kao i u cjelokupnoj knjiskoj, napose prijevodnoj ponudi, ¢esto imaju konkretne
sportske povode.'S Tako se u predvelerje Svjetskog nogometnog prvenstva
u Njemackoj 2006. godine na knjiZzevnoj sceni pojavila i zbirka pripovijedaka
nogometne tematike Slobodni udarac, u kojoj su okupljene pri¢e jedanaestero
domacdih spisateljica i spisatelja napisane za tu prigodu. Isto tako, 2005. godine
je u knjiZzevnom cCasopisu Fantom slobode osvanuo poetski temat posveéen
Niki Kranj¢aru, tada jo$ vrlo mladom nogometasu zagrebackog Dinama, koji je
preSao u redove ljutog rivala, splitskog Hajduka te time izazvao burne reakcije
sportske i ine javnosti (usp. Biti 2007). U €asopisu objavljeni poetski prilozi,
natopljeni ironijom i sarkazmom, predstavljaju uzZi izbor iz natjeCaja za naj-
pjesmu o Kranj¢aru, koji su na internetskom forumu pokrenuli studenti Odsjeka
za komparativnu knjiZevnost na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, i
to izvjesno kao cini¢nu reakciju na medijsku gungulu ogromnih razmjera koja se
stvorila oko tog nogometasa.

Imajuéi u vidu navedena literarna i ina okuSavanja posljednjih dvadesetak
godina,'’ namece se zakljucak kako ovdasnje umjetnicke obrade “nogometne grade”
u pravilu svjedoce o paralelnim i velikim promjenama kroz koje u tranzicijskoj i
posttranzicijskoj Hrvatskoj prolaze nogomet, umjetnost i drustvo u cjelini. Pritom
dakako treba imati na umu da se nogomet, kao globalni fenomen — igra, ali i biznis
raSiren po cijelome svijetu, u posljednjih nekoliko desetljeéa ubrzano razvija i

16 Kad je rije¢ o publicistickoj literaturi, mora se u tome kontekstu izdvojiti ¢itav niz u nas
prevedenih naslova Dougieja Brimsona — Tajne nogometnog huliganizma (2006.), Nogometno
nasilje u Europi (2006.), Pocetni udarac (2008.), Huliganski pohod (2009.) — koji piSe ponajcesce o
nogometnom huliganizmu, problemu koji se ovdje od devedesetih neprestano perpetuira, pri cemu
se njegova eskalacija principom moralne panike paralelno i medijski proizvodi. Prve su se dvije
knjige ciljano pojavile neposredno prije pocetka Svjetskog prvenstva u nogometu u Njemackoj
2006. godine.

17 Devedesete, a jo§ viSe dvijetisudite, nude nesto drukéiju sliku prisutnosti nogometa u hrvatskoj
knjiZevnosti i umjetnosti no $to to ¢ini Pavli¢ié, ¢ija se konstatacija ipak odnosi na ranije razdoblje
domace produkcije: “Ako se zna koliko je nogomet kod nas popularan, mora se konstatirati da je
hrvatska umjetnost uzimala taj sport za temu izuzetno rijetko. Nogomet nju nije zanimao ni kao
spektakl, ni kao igra, a ni kao svojevrstan lakmus za cijeli niz socijalnih situacija i problema. Pri
tome se namece dojam da je taj slabi interes prije svega posljedica okolnosti da je naSa umjetnost
dozivljavala nogomet kao odveé profanu pojavu, dok je svoje zadace i smisao svojega postojanja
vidjela na neito visim razinama ljudskoga Zivota” (Pavligi¢ 2011:192). Cak je i poGetna Pavlitiéeva
teza unutar navedene konstatacije u dana$njem kontekstu podosta upitna. Naime, posljednjih
nekoliko godina primjetan je u Hrvatskoj pad popularnosti nogometa, napose onog domaceg, koji je
i najceséi predmet umjetnickog oblikovanja.
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mijenja i bez obzira na nacionalni folklor. Sli¢no je i s umjetnos¢u, kod koje
promjene mozda nisu toliko drasti¢ne, ali su isto tako preteZzno nadnacionalne. To
se pogotovo odnosi na onaj dio umjetnicke produkcije koji ima popularni karakter,
a u koji svakako valja svrstati Metastaze.

Usporedbe radi, bitno druk¢ije no u hrvatskoj knjizevnosti nogometom se bave
neki suvremeni romani iz knjizevnosti Hrvatskoj susjednih zemalja, kao S$to su,
primjerice, Strah golmana pred jedanaestercem (1970.) austrijskog knjiZevnika
Petera Handkea ili dva najnovija romana, Njemacka u Sesnaestercu (2006.) i
Nista od umjetnosti (2010.), madarskog pisca Petera Esterhazyja. Potpuno su pak
druga krajnost engleski pisci Nick Hornby i John King, ¢iji su romani Nogometna
groznica (1992.), odnosno Tvornica nogometa (1996.), uvjetno receno polufikci-
onalne navijacke autobiografije, prototipovi onoga $to se imenuje “nogometnom

¥ 42q2

knjizevno$¢éu” (usp. Nogometni leksikon 2004).

Nogometne Metastaze

Metastaze su sekundarno nastale promjene,
presadnice koje nisu u dodiru s primarnim tumorom
i nalaze se u udaljenim tkivima.

(Medicinski rje¢nik)
Makar odudaraju od navedenih uradaka, u Metastazama nogomet ima zapazeno
mjesto,aunutar hrvatskog knjizevnog korpusa one se doimaju najboljim primjerom
za potvrdu teze o paralelizmu promjena u nogometu, umjetnosti i drustvu, ali i
prikladnim primjerom za razradu naslovne teze, koja me ovom prilikom jo§ viSe
zanima.

Polazedi, dakle, od vaZzne uloge nogometa u Bovi¢evu romanu, a onda i od toga
da se u njemu S§iri drustveni problemi reflektiraju kroz kvartovsku pricu o Zivotima
petorice mladic¢a — Filipa, Kize, Deje, Mrtvoga i Krpe — a da nogomet predstavlja
nekakvu niSu njihova druZenja, napose devijantnog ponaSanja, nametnula mi se
teza o umjetnosti kao dokazu metastaziralog nogometa. Naime, u Metastazama
je konzumacija nogometa izmjeStena sa stadiona na ulice, u kafice i u kladionice,
pri ¢emu verbalno i ritualizirano nasilje pod specificnim okolnostima prerasta u
stvarno. Premda to nije uvijek izravno povezano s nogometom, Cesti su izljevi
nacionalnog i rodnog Sovinizma — otvoreno se iskazuje netrpeljivost prema Srbima,
Zene imaju drugorazredni status i tretman i u javnim i u privatnim prostorima,'

18 Kazali$na kritika ne samo da utvrduje musko nasilje nad Zenama kao provedbenu nit predstave
Metastaze,nego ga i analiticki propituje, ne propustajuéi mu pridjenuti nogometni predznak time $to
efektno parafrazira poznatu navijacku krilaticu “Volim te, mama, ali ne vi$e od Dinama”, pretvarajuci
je u podnaslov “Bojim te se, mama, ¢ak i u naru¢ju Dinama”, iza kojeg slijedi i objasnjenje u
psihoanalitickom kljucu: “U Metastazama, primjerice, Zena moZe biti: prostitutka, obiteljska
‘mucenica u Slafroku’ te Sankerica. Kako god da je postavljena, Zena je tu da sluzi muskarcima i
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a evidentan je i medugeneracijski jaz izmedu roditelja i djece. Uza sve to, jezik
likova, koji naizmjence preuzimaju uloge pripovjedaca i fokalizatora zbivanja,
iznimno je nasilan. Uglavnom, sudeéi po Metastazama i njihovu prikazu narko-
alko-navijacke subkulture," kojemu u filmu notu autenti¢nosti pridodaje kamera iz
ruke, a u predstavi ga dinami¢nim ¢ini rotiraju¢a bina, groteskna ozbiljnost Zivota
i nogometa manifestira se u njihovu nezaustavljivom odmicanju od slobodnog
i frivolnog podrucja igre. Ukupni dojam o tome je zasigurno dodatno osnaZen
uronjeno$éu radnje u hrvatski poratni, tranzicijski milje.

Ostaje nam, medutim, ponovno se zapitati treba li nogomet shvadati kao
odraz drustvene stvarnosti, ba$ kao i zasluZuje li stvarnosna proza u koju roman
Metastaze po mnogofemu spada, istovrsno tumacenje. Na tragu ustanovljenih
poigravanja tumacenjem meduodnosa druStva i nogometa, dobrodosla je doza
fleksibilnosti i ironi¢an odmak i pri (pr)osudivanju kovanice “stvarnosna proza”
kao one koja bi imala oznaciti odnos izmedu stvarnosti® i jednog dijela hrvatskog
proznog stvaralastva devedesetih i dvijetisuditih. S jedne strane problematican je
oksimoronski prizvuk pojma “stvarnosna proza”, a s druge strane, neumjerenost
knjiZzevne kritike u upotrebi tog termina dovela je do njegove posvemasne
istroSenosti (usp. Pogacnik 2002; Pogacnik 20006).

No, isto kao §to je roman Metastaze ubacen u ladicu stvarnosne proze, koja
je kod Bovi¢a po knjiZevno-kriti€kom sudu cijepljena snaZnim naturalisti¢kim
Stihom, tako je i filmska kritika/propaganda istaknula ono S$to je nesumnjivo
pomodno i samim time za nju hvalevrijedno: “film ‘Metastaze’ prokazuje
amoralnost, beskrupuloznost i korumpiranost novokomponiranog hrvatskog
drustva progovarajuci o aktualnim temama — padu socijalnog statusa, Zivotu bez
perspektive, opleprihvaéenom nacionalizmu, klicama neonacizma, kriminalu i
nasilju te ovisnosti o drogama” ?! dok u programskoj knjiZici kazali$ta stoji da se
predstava Metastaze uklapa u repertoar “Kerempuha”, ¢iji ostali komadi takoder

trpi. Kad prolazi pokraj njihova ‘Copora’, muskarci joj dobacuju vulgarne seksualne komentare ili je
hvataju za straznjicu (moguce je i silovanje). Odakle ta redukcija Zene na puki pornografski objekt?
I odakle sav taj strah od stvarnih Zena? Nije li i on povezan s emocionalnom retardacijom muske
grupe kvartovskih delinkvenata?” (Govedi¢ 2007).

19U svojoj studiji o postjugoslavenskom filmu, Jurica Pavi¢ié Metastaze svrstava u niz filmova
koji “prikazuju sudbine likova unutar kolektiviteta/grada/drustva/generacije, pojedinca odredujuci
kroz Sumu premreZenih odnosa bitno odredenih politickim i druStvenim kontekstom” te “rado za
temu uzimaju generacijski ili zavicajni kolektivni usud” (Pavici¢ 2011:103).

U eseju o knjizevnosti i stvarnosti Solar pravi jasnu distinkciju izmedu “filozofskog pojma prave
stvarnosti” i onoga ¢ime se on bavi i §to povezuje s knjiZevnoscu, a to je “svakidasnja stvarnost”,
odnosno “svakodnevni pojam stvarnosti” (Solar 2011:40-54). Uvazavajuci njegove argumente, u
ovom radu se ipak ne odlucujem za njegovu nomenklaturu, nego upotrebljavam pojam “stvarnost”,
odnosno “drustvena stvarnost” i kad je o nogometu i kad je o knjiZzevnosti rijec.

21 Usp. http://www filmski.net/filmovi/arhiva/4676/metastaze (pristup 10.06.2012.).
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govore “o zbilji onakvoj kakva je bila i kakva jest u vremenu poraca, drustvene
transformacije i neoliberalnog kapitalizma” >

Ispada da u Metastaze, na stranice romana, na kazaliSne daske i na filmsko
platno, dospijeva ve¢ metastazirali nogomet, nogomet koji nervira i zbog kojeg se
nervira, nogomet koji je kriminaliziran, a bome i kriminalan, nogomet koji isto-
dobno izaziva nasilje i potiCe razgovore. Kako bilo, pasusi romana, kadrovi filma
i scene u predstavi prikazuju nogomet u kojemu, osim rijetkih, iznimnih trenutaka
u filmu, nema lopte ni nogometasa, ali se zato pojavljuju neki drugi akteri i neki
drugi rekviziti po kojima je danasnji (hrvatski) nogomet itekako prepoznatljiv. U
tom se smislu Metastaze, imajuéi na umu njihovu toliko potenciranu stvarnosnost,
moraju razumjeti ne tek kao prikaz, nego i kao dokaz metastaziralog nogometa.

Metastazirali nogomet

Umberto Eco shvaca nogomet kao neurozu kulture.

Nogomet je manifestacija neCega u ljudskoj psihi §to se iskrivilo,
i za Sto nema razumnog objasnjenja ni ucinkovitog lijeka.

(Peter Pericles Trifonas, 2002)

U pozadini dosadaSnje argumentacije neprestano titra pitanje Sto je to uopce
metastazirali nogomet, na koje nije nimalo jednostavno dati do kraja isprofilirani
odgovor. Jeziac na vagi dosad, €ini se, ide prema prosudivanju moralne
komponente nogometa, ali etika u ovom slu¢aju nikako ne moze bez estetike.

Sto bi, dakle, trebala zna&iti ta kovanica Cije je nastajanje potaknuto naslovom
i sadrzajem Bovic¢eva romana i na $to se sve odnosi? Metastasis je grcka rije€ koja
oznaCava promjenu ili premjeStanje s jednog mjesta na drugo. U medicini je taj
pojam vezan uz premjestanje zlo¢udne bolesti. Autor romana Metastaze u jednom
je intervjuu rekao kako medicinska enciklopedija navodi da maligne bolesti
posjeduju bitnu znacajku da se Sire na udaljena podrucja i stvaraju metastaze, no
da danas postoji sve viSe pokazatelja da nastanak metastaza tumora nije slu¢ajan
dogadaj, ve¢ da je to kontrolirani proces niza medusobno povezanih dogadaja
(usp. Lokotar 2006.).

Pri svojem etiketiranju nogometa metastaziralim vodim se time da su sadrzaj,
doseg i opseg pojma nogomet bitno izmijenjeni posljednjih nekoliko desetljeca u
odnosu na ono §to je taj pojam oznacavao prije. Naime, konotacije koje nogomet

22 Usp. http://www kazalistekerempuh.hr/?page_id=62 (pristup 10.06.2012.). Dusko Ljustina,
ocito uvjerenja da je to kvaliteta danas$njeg teatra koju treba njegovati, upozorava na aktualnost tema
zastupljenih u predstavama kazalista kojem je na Celu, no njegova potreba da se posebno osvrne
ispricava za na sceni prikazanu narkomaniju, nasilje i izreene psovke, javi i ravnatelj KazaliSta
“Kerempuh”, to znaci da je stvar ozbiljna” (Ruzi¢ 2007).
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danas nosi sa sobom nadilaze znacenjsku mreZu pojmova igre, sporta, terena, lopte
itijela, koja je neko¢, doduse i tada uz prikladnu dozu idealizma, bila dostatna da se
nogomet odredi kao fenomen. Jednim je dijelom tomu tako zbog promjena koje se
sa samim nogometom dogadaju kroz njegovu viSestoljetnu povijest (s naglaskom
na onu noviju), a posljedi¢no i s njegovom uklopljeno$¢u u drustvene i kulturne
tokove, dok je to drugim dijelom povezano s pomacima u drustveno-kritickim i
znanstvenim sagledavanjima fenomena koji stoji iza tog pojma.

Nizozemski povjesni€ar kulture Johan Huizinga upozorio je ve¢ prije sedamdesetak

godina u svojoj knjizi Homo ludens na tendenciju komercijalizacije sporta, pa

nekadaSnji naivan zanos postaje krinka. Danas smo svjedoci uznapredovale faze.

Igraci se odmjeravaju, kupuju i prodaju poput bankovnih dvionica: dionica Zive vage.

Mesetarenje i ucjena smatraju se kavalirskim deliktima. (Zmegac 2011:11-12)

Bez obzira na to otkuda krenuli u nekoj dijakronijskoj usporedbi stanja stvari u
nogometu, makropromjene i premjestanja kroz koje je moderni nogomet proSao
u druStvenoj i kulturnoj sferi — od njegove internacionalizacije, burZoizacije,
globalizacije, medijalizacije sve do ostalih procesa s podjednako dalekoseznim
ucincima koji su ga uvelike oblikovali i jo§S ga uvijek oblikuju — ne bih bio
sklon jednozna¢no tumaciti, negativno i defetisti¢ki, pa bih samim time pridjevu
metastazirali,koji bez sumnje upucuje na uznapredovalu fazu tih promjena i efekte
koje imaju na udaljenim podrucjima, odrekao bilo kakav katastrofi¢ki prizvuk.

U skladu s time, moje promatranje suvremenog nogometa kao metastaziralog
odbija se osloniti na vizuru novoljevicarske kritike sporta, (pre)opterecenu
prepoznavanjem 1 prokazivanjem laZznih potreba, otudenja, manipulacije i
ideologije kao posasti koje haraju danasnjim sportom, i to upravo onako kao §to
to Cine i Citavim druStvom (usp. Kreft 2011:xxi-xxiii).

Pa ipak, potpuno je shvatljivo da se, i onda kad se bez negativnih predrasuda
razlaze hotimi¢no i nehoti¢no preoblikovanje necega §to je vecim dijelom 19.
stoljeca joS uvijek predstavljalo manje-vise spontanu pucku igru i zabavu, a potom
bilo kodificirano i regulirano te postalo isprva sportom koji se vezivao uz radni¢ku
klasu, a naposljetku i prvorazrednom formom masovne kulture, ne mogu sasvim
zanemariti ni negirati niti “zlo¢udni” momenti u preartikulacijama kakvima je
moderni i postmoderni nogomet bivao podvrgnut, odnosno izloZen (usp. Vrcan
2003:42-78).

No, uzmemo li uz makrorazinu u obzir i onu simptomsku, suvremeni nogomet
funkcionira, ba§ kao i onaj dio suvremene knjiZzevnosti (umjetnosti) u kojem se

2 Dinamiku povijesnog razvoja nogometa, ali i §iru interpretaciju njegove proslosti i sadasnjosti,
ponudio je Srdan Vrcan u prvome dijelu svoje knjige, naslovljenom “Nogomet: od grube i prigodne
igre do profesionalnog i visokokvalitetnog sporta” (2003:7-78). U zaklju¢nom je pak dijelu izloZio
vlastitu “sociolos$ku analizu nogometa u procijepu izmedu normalnog i patoloskog” (2003:231-
261). Dakle, i kod njega stvari pocinju s igrom koja zasluZuje znanstveno proucavanje, a zavr§avaju
znanstvenim promisljanjem fenomena koji u meduvremenu poprima i patoloske dimenzije.
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tematizira, i kao popularno-kulturni proizvod, sa svim svojim privla¢nostima i
manama, dosljednostima i nedosljednostima, konstantama i varijablama. Shvaéen
preko simptoma, ali ujedno i kao simptom, kao znak, on se na tragu Umberta Eca
da interpretirati jo$ radikalnije, u semiotickom kljucu:
Ono $to Eco opisuje kao “nogomet”, nije samo sport, ve¢ neka vrsta semiotickog
gerilskog ratovanja. Sustavi znakova, koji okruZuju tu igru, konstruiraju simboli¢ko
polje navijacke pripadnosti, priopéavajuéi ekonomiju vrijednosti sudionicima i
gledateljima pomoc¢u medijskih reprezentacija. Proizvedeni znakovni oblici bude
1 pozitivne i negativne valentnosti: neka njihova svojstva su uvelicana a neka

uspavana, ovisno o sadrzaju poruke koja treba biti prenesena. (Eco prema Trifonas
2002:35)

1z svih bi tih razloga bilo pogresno ocjenama i moralizatorskim prosudbama no-
gomet fiksirati i Ciniti staticnim objektom evaluacije, kad on to nije i ne moZe biti,
osobito danas, mada on to zapravo nije bio niti prije.

Umjesto pesimizma: Ima li nade za loptu?

Zivoma radost nove gumene lopte
Cesto nije trajala vise od nekoliko sati.
(Klaus Theweleit, 2005)

Sire¢i se u jezik, govor i sliku, a onda tim putovima i u razli¢ite umjetnicke forme,
nogomet se i dalje neprestano i intenzivno mijenja te i na taj nac¢in metastazira.
U kontekstu ovog rada utoliko vaznije biva pitanje: moZe li umjetnost posluZiti
ne samo kao dokaz, a, eto, ujedno i medij, nego i kao utoCiSte metastaziralog
nogometa, tako da se uz njezinu pomo¢ revitalizira eti¢ka, a poglavito estetska
dimenzija tog sporta?

S objema dimenzijama u odredenom smislu koketira, primjerice, socijalno
angazirana predstava Srce moje kuca za nju u reZiji Boruta Separovi¢a®,
razotkrivajuéi moguénost da (se kroz) nogomet ujedinjuje ljude ne samo u
trenucima kolektivnog ushicenja, euforije i ekstaze, nego i u empatiji s bijedom
i nesre¢om drugih, onih blizu, ako ne i bliskih, te da se forma zabave i spektakla
putem nogometa pomalo drsko spoji s ozbiljnim i opterecuju¢im. Prvi je dio
predstave svojevrstan nogometno-plesni spektakl u kojem jedanaest odabranih,
plesno obucenih i u dresove odjevenih djevojaka,uz intenzivnu glazbu (Thompson,
Prljavo kazaliste) i popratno puStenu audiosnimku utakmice, linijama kretanja
simulira trijumfalni nastup hrvatske nogometne reprezentacije protiv Engleske na
Wembleyu 2007. godine, dok se u drugom dijelu na sceni pojavljuje jedanaest

2% Ova predstava grupe MontaZstroj u suradnji s plesnim centrom 7ala izvedena je dvaput u
Hrvatskom narodnom kazalistu, 24. i 31. sije¢nja 2010, ¢ime je nogomet pronasao svoje mjesto i u
tom, u odredenom smislu, reprezentativnom prostoru cjelokupne hrvatske kulture.
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nezaposlenih Zena sa Zavoda za zapoSljavanje koje iznose svoje radne biografije
(usp.Ruzi¢ 2010). Na taj se naCin, umjetni¢kim prepletanjem nogometa i socijalne
problematike, uz estetski potencijal igrackog performansa, preispituje i moralna
nakaradnost suvremenog hrvatskog drustva, a donekle i eti¢ka platforma hrvatskog
(reprezentativnog) nogometa.?

No, ideja umjetnosti kao uto€iSta nuka i na pitanje: moze li se nogomet u
umjetnosti razvezati od drustvenog te kako to uciniti? Dakako, u duhu prijasnjih
zakljucaka, ovo pitanje ne treba shvatiti kao stajaliSte da bi umjetnost trebala
“spasiti nogomet”. Rasprava o umjetnosti kao utocisStu metastaziralog nogometa,
koja nastoji istodobno uzeti u obzir i lijepo i dobro nogometa, nipoSto ne bi
smjela okoncati u patetici, ali (u)kazivanje lopte u umjetni¢koj formi u kontekstu
nabrojanih pitanja ipak ne treba zanemariti. U skladu s takvim pobudama
i ogradama, umjesto ustvrditi “kako je lopta sveprisutna i kako je magija igre
jednaka magiji pisanja” (Matanovi€ et al. 2006: korice), razloZnije je proanalizirati
posljednju pjesmu KreSimira Bagi¢a u njegovoj zbirci Jezik za svaku udaljenost *
zapravo njezin pocetak i zavrSetak:

Lopta

Kada u gradu, Zureéi na posao ili u trgovinu, izmedu automobila i nervoznih
pjeSaka, ugledas loptu, znaj — to sam ja! Ako si dobro raspoloZen, zamahni nogom
i opali iz sve snage. Tvoj ¢e me udarac vratiti pravoj svrsi, izbrisati granicu koju
sam ne znam prijeci.

(..

Ne oklijevaj, dakle! Zamahni i opali svom snagom. Nema smisla da se opet susre-
tnemo. I da ti se, izmedu automobila i nervoznih pjeSaka, u¢inim nepoznatim.
Lopta je u navedenim stihovima lirski subjekt, a Citatelj, odnosno recipijent pjesme
je naslovljenik kojemu se ona obraca. Sveden na loptu, nogomet je predocen u
potpuno ogoljelu izdanju. S njega su sastrugani svi slojevi i svi akteri — ne spominju
se ni igraci ni publika niti ikakvi posrednici. Ispada da je nogomet morao prijeci
(metastazirati!) u jezik, i to ne slucajno u pjesnicki jezik, da bi se barem dalo

» Esejisticko pak prepletanje nogometa i socijalne problematike, iznalaze¢i interesantnu
poveznicu izmedu Diega Armanda Maradone i prodavacica zagrebacke Name, dionickog drustva
u stecaju, nudi Dean Duda: “Klasni nerv jest ono Sto dubinski povezuje zlatnog patuljka svjetskog
nogometa i Cetiri stotine Zena s druStvenog dna veselog cirkusa hrvatske tranzicije. Pitanje je samo
tko ga imenuje i prepoznaje, odnosno kako i kada dolazi do rijeci” (Duda 2010:169).

2%6S obzirom na temu ovog teksta, mora se napomenuti da u Bagicevoj zbirci ima i drugih pjesama
nogometne tematike, u kojima su u prvom planu stvarno postojeéi protagonisti poput francuskih
nogometasa Zinedinea Zidanea ili Fabiana Bartheza, a $to bi se moglo dovesti u vezu s pjesnikovim
boravkom u Francuskoj i tamo$njim radom na tim pjesmama 1998. godine, kad se ondje odrzavalo
Svjetskog prvenstvo u nogometu, koje je domaca reprezentacija i osvojila.
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naslutiti kako bi mogao izgledati kad je, odnosno kako bi mozda mogao izgledati
da je nepatvoren.?’

Naime, premda Bagi¢ piSe stihove u prozi, oni nemaju nikakve veze sa
stvarnosnom prozom, nego je rije¢ o postmodernistickoj poeziji, pa su veé stoga
kudikamo uvjerljivija demonstracija toga da je umjetnost u stanju zacudno
preraditi nogomet nego li je to ijedan spomenuti roman ili pri¢a. Naime,
usporedbom razlic¢itih “nogometnih” pjesama i stihova prepoznaje se da nogomet
kod postmodernisti¢kih pjesnika ima bitno drukciji status nego li je imao kod
njihovih prethodnika (usp. Pavli¢i¢ 2011:203).

U svakom slucaju, dojam je da se Bagi¢ moZe umjeSnije “poigrati” nogometom
nego li Bovi¢ te ga u odredenom smislu iznova primaknuti podrucju igre. No,
zapravo i ne postoji nikakvo univerzalno slaganje oko toga da je “stasis”, odnosno
pretpostavljivoizvorno stanje nogometaupravoigra. Vjerojatno je uznapredovalost
nogometnih metastaza glavni krivac da se taj “stasis” i ne moZe utvrditi. Pa
ipak, ako se nogomet i njegova znacenja neprestano proizvode i preispisuju, bez
mogucénosti da se iSta fiksira, onda i umjetnost, nebitno je li knjiZevna, kazaliSna
ili filmska, ne mora imati nikakve druge pretenzije doli da na svoj osebujan nacin
svjedoci o tome.

Umyjesto zakljucka: Ima li mjesta za Kanta?

Ako ne briljirate u drustvu razgovorom o novoj kazalisnoj premijeri i o umjetnosti
uopce, nista stoga: vi ste gledali Rudu Belina — i dobro znate sto je to lijepo. Prirodno
lijepo, umjetnicki lijepo, Hegel, Aristotel i ostali decki. ..

(Zoran Tadi¢, 2003)

Evidentno je da je rasprava o estetskom (1 etickom) metastaziraloga nogometa
zakomplicirana time §to u ovom radu kao ishodiSte prepoznavanja njegove
metastaziralosti sluZze umjetnicke prerade nogometa. Dodatan problem stvara
¢injenica da je ovdje rije¢ o suvremenom nogometu i suvremenoj umjetnosti,
konkretno knjizevnosti, filmu i kazaliStu, te da je sve skupa uronjeno u sferu
popularnog.

27 Lopta, medutim, i ne mora biti krajnja instanca postmodernisti¢ke, pjesnicke ili neke druge
dekonstrukcije nogometa. I ona je naime oduvijek bila od necega nacinjena, a u danasnje vrijeme
doduse proizvedena. Tako ¢e Stulié¢ podsjetiti na govedu koZu u svom stihovanom iskazu u kojem
prirodnost neskriveno povezuje s jednostavnoscu: “Uzme§ govedu loptu napuni§ je vazduhom i
baci§ na livadu da se mom&ad naganja tako srpski topnicki priru¢nik nogomet objagnjava” (Stuli¢
2005:51). Klaus Theweleit dotle evocira vazan rekvizit svojeg i mnogo ¢ijeg djetinjstva — svinjski
mjehur — pomno ga opisujudi, ali i upucujuéi precizno na njegovo porijeklo, a iznad svega demon-
strirajuéi kako se 0 nogometu kao stvarnosnom modelu mozZe, premda u prozi, pisati nadasve poet-
ski: “Izvadenog, o¢is¢enog, lagano osuSenog i napuhanog predali bi ga gladnim nogama i glavama
mladenackog sportskog svijeta” (Theweleit 2005:162).
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No, zato je korisno osloniti se na Hallovu “trecu definiciju ‘popularnog’ (Hall
2006:304) koja, izmedu ostalog, podrazumijeva da “znacenje kulturalnoga obrasca
i njegova mjesta ili pozicije u podrucju kulture nije upisano u njegov oblik, niti je
njegov poloZaj u¢vrséen za sva vremena” (Hall 2006:305) te obratiti pozornost na
S njome povezano upozorenje:

Veza izmedu povijesnog poloZaja i estetske vrijednosti vazno je i teSko pitanje
u popularnoj kulturi, no pokusaj razvijanja neke univerzalne popularne estetike,
utemeljene na trenutku nastajanja kulturalnih obrazaca i obi¢aja gotovo je sigurno
jako pogresan. (Hall 2006:307)

Imajudi to u vidu, sportu, koji ne samo da se svida ogromnom broju ljudi nego
i generira specificne uZitke i zadovoljstva, ipak treba priznati malCice poseban
status, niposto iskljucivo, ali svakako i zbog karaktera performansa u njemu.

Sam sportski performans uvijek sa sobom nosi magicno obecanje inspiracije i
improvizacije. On omoguéuje da se ostane razigran, da se dohvate uZici i obrani
od stvarnosti. Unutar polja borbe koju popularna kultura sporta konstituira,
takvi trenuci nadahnutog performansa simboliziraju za ljude rijetku pobjedu nad
ograni¢enjima koja nas utamnicuju. (Whannel 2008:139)

Za pojaSnjenje, medutim, svojevrsnog pobratimstva suvremenog nogometa
i suvremene umjetnosti u popularnom nedostatno je baratati samo navedenom
Hallovom opaskom i Whannelovim prepoznavanjem posebnosti sporta. Vizuru
valja proSiriti,a takvanas ambicija za pocetak uvlaci u “[k]ritiku relativizma ukusa”
(Solar 2011), kako bismo ustanovili bitnu razliku te ujedno odredili odnos izmedu
ukusa i mode, odnos koji dakako ne determinira samo kretanja u knjiZevnosti i
umjetnosti, nego zahvaca i Sire (popularno) kulturne i drustvene razmjere.

Slijedeéi Solara, uvidamo da je, dok su se promjene ukusa zbivale nacelno
u nekom odnosu prema tradiciji te je on naglaseno korespondirao i s prosloscu,
za modu karakteristiéno suZeno kulturno vrijeme sada$njosti i iznimno brz ritam
promjena. PoSto se ukus oblikuje u komunikaciji, a tekuéa komunikacija koja
proZima na$ Zivot odredena je obiljem medijskih informacija i rastuéom ponudom
tehnologija, Sto nas sve usmjerava na “ovdje” i “sada”, makar bili efemerno i
prolazno, Solar dalje rezonira da moda postupno zamjenjuje ukus te da je mozemo
shvatiti kao konacan izraz relativizma ukusa (Solar 2011:70-101).%2 Naposljetku
nam, s obzirom na to da relativizam ukusa i “vladavina loSeg ukusa”, prema
Solaru, nisu samo “problem estetike” jer je lo§ ukus prodro u sva podrucja Zivota
(Solar 2004:27; Solar 2009:214), ostaje utvrditi kako bi se Solarova teza mogla
(do)ticati nogometa.

2 Pratimo li paZljivo Solarova zapaZanja o ukusu, ¢emu moZda vi§e odmaZe no pomaZe ¢injenica

da su ona u jednu ruku okupljena, a u drugu rasuta u njegovim brojnim esejima i tekstovima u

nekoliko razli¢itih knjiga (Solar 2004; 2009; 2011), tesko da ¢emo previdjeti vaznost njegova uvida

“da je za razumijevanje gubitka moci estetickog prosudivanja prijeko potrebno upozoriti barem na tri

kljucne osobitosti: prevlast slike nad pojmom, prevlast sinkronije nad dijakronijom i nepreglednost
koli¢ine informacija” (Solar 2004:21; Solar 2009:208).
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Kao $to se u svojoj obrani esteti¢ke moci prosudivanja “razracunao” s modom,
Solar je isto napravio i s igrom, a u toj svojoj intenciji da, ponajprije u knjiZevnosti,
ukusu iznova podari mjesto koje mu po tradiciji pripada, odlucio se ukazati na
neprispodobivost igre ukusu uzimajuci nogometnu igru kao pogodan primjer:

U igri je, naime, ukus dosta relativiran, jer se ne mogu prosudivati pravila, nego

se prosuduje dojam koji ostavljaju igraci i njihova vjeStina, a taj dojam doista

ovisi isklju¢ivo o nekoj zajednici, recimo, navijaca, kojima se svidaju “potezi” i

“kombinacije” unutar pravila o kojima nema rasprave, otprilike u istom smislu

staroga tumacenja ranije spomenute izreke [de gustibus non disputandum est, op.

a.]. (Solar 2009:265)

Igra je, k tome, uvijek samo u sinkroniji te se o0 njoj ne raspravlja u onom obzoru
koji pripisujemo ukusu (Solar 2009:266). Nastojeci ukazati na problemati¢nost
premjestanja te i takve “igre po modelu sporta” prvo u industriju zabave, a zatim
i u druge kulturne i drustvene sfere i djelatnosti, Solar upozorava da Huizinginog
“[h]Jomo ludensa” (1970) u nogometu istiskuju natjecateljski porivi, koji zapravo
najviSe obuzimaju recipijente — navijacki svijet:

Covijek je svakako barem s jedne strane gledano homo ludens — kako ga je Huizinga

davno nazvao — no nacin na koji se on danas igra sve viSe napusta mastu i okrece

se iskljucivo prema zavrSetku, prema zgoditku, prema pobjedi, a u tome uZivaju

navijaci cak viSe od igraca; igra je postala simulacija djelatnosti. Rijetko tko danas

jos nesto drzi do ljepote igre koja bi se mozda mogla razabrati i u natjecanju. Svima

je, a prije svega navija¢ima, do zgoditka i pobjede. (Solar 2011:16-17)*
Slovenski filozof Lev Kreft dotle, u svojoj “prolegomeni za estetiku sporta
opcenito i nogometa posebno”, “klju¢ nogometne privlacnosti”’, odnosno dokaze
za “ljepotu nogometne igre” nalazi u njegovoj lakoj dostupnosti za svakoga
i u njegovoj nepredvidljivosti (dramati¢nosti). Pritom upozorava na nuZnost
potpunog okretanja suvremene estetike sporta od filozofije umjetnosti prema
estetici svakodnevnog Zivota. Naime, ako je ve¢ i procjenjivanje umjetnosti hrabro
iskoracilo iz preuskog okvira propitivanja moguénosti kontemplativnog uZivanja
u njoj, cemu aplicirati takav okvir na nogomet koji se, ak i svojom plebejskom

¥ Tzreka koja je nekad znacila “da se o stvarima koje se ticu ukusa svi do te mjere slazemo da
razgovor o tome naprosto nije potreban”, danas se shvaca i kolokvijalno upotrebljava u opre¢nom
smislu “da svatko ima pravo na vlastiti ukus” (Solar 2004:9; Solar 2009:197; usp. Solar 2009:262).

3 Opreéno se videnje Solarovom prepoznaje u stihovima Branimira “Johnnyja” Stuli¢a, koje
nije zgorega istaknuti kao zanimljiv pjesni¢ki doprinos ovoj improviziranoj zaklju¢noj raspravi o
tome ima li mjesta za estetsko i artisticko u danasnjem nogometu te o kome, odnosno o ¢emu to
ovisi:

Tek nogomet je najblizi Sahu po tom sto su

beskonacne mogucnosti veli¢ajnih poteza

(...)

ne gremo na utakmice

Samo zbog pogodaka i pobjeda razumete. (Stuli¢ 2005:45)
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povijesti, neprijeporno opire aristokratskim i metafizickim pretenzijama na “Cisto”
estetsko i “uzviseno” lijepo (Kreft 2011:22-23).

Tesko da moze biti spora oko svrstavanja nogometa u ciljne sportove,’ ali
Solaru unjegovu poimanju nogometa u tom kontekstu izmice iz vida supstancijalna
znacCajka nogometne igre na kojoj Kreft gradi glavninu svojeg argumenta.

Najsnazniji estetski ucinci su naime povezani s dramaticno$¢u, bilo da je

razumijemo u izvornom znacenju djelovanja ili u suvremenom znacenju dramskog

kazali$nog predstavljanja. Sport je dramati¢an i dramati¢nost je njegovo najvaznije
estetsko obiljeZje — za dramaticnost moZemo reci da je “lijepa”, mada sigurno
nije lijepa na kakav harmonican nacin, posto su kljuc¢na obiljezZja dramati¢nosti
konflikt, nejednakomjernost, neizmjerljivost i nesigurnost. To da pri sportu
mislimo za ozbiljno i da se pravimo kao da imamo posla s istinosnim (a ne samo sa

stvarnosnim) pridaje jo§ veéi naboj dramaticnosti situacija. (Kreft 2011:33)
Postojanje pravila nogometne igre, cemu Solar u svom obezvredivanju nogometne
kreativnosti, pridaje veliku vaznost, niposto ne znaci da nogomet ima neki svoj
scenarij, odnosno “prethodni tekst” onako kako ga ima, primjerice, kazaliSna
predstava. Uostalom, ba$ je za nogomet znakovito da su pravila u njemu
ustrojena tako da je put do cilja napucen brojnim preprekama, $to jasno upucuje
na besmislenost svodenja nepredvidljive nogometne igre na najjednostavnije
direktno dosezanje rezultata.

Upravo zahvaljujuéi svojoj nepredvidljivosti te, joS i visSe, zahvaljujuéi u
odnosu na kazaliSte tek polovicnom pretvaranju aktera, nogomet ispunjava Zelju
masovne publike da stvarima (realnosti) pride blizu koliko god je to moguce. Kao
dramati¢no drustveno dogadanje pod uvjetima igre, u danasnje vrijeme masovno
medijski dostupan u lancima pojedinacnih susreta upakiranima u sage ligaskih i
inih natjecanja, nogomet je pridobio vecu popularnost od popularne umjetnosti
same (Kreft 2011:18-37).

Prepoznavanje relevantnosti Kantovih etickih i estetskih postulata za amaterski,
ali nikako i za profesionalni, a osobito ne za vrhunski nogomet, provedbena je nit
u ovom radu veé¢ spominjanog Zmegacevog eseja “Filozof igra nogomet” (2011).
Makar je teza koja se u eseju provlaci da kapitalizam umjetnike na terenu pretvara
u gramzljivee poprili¢no banalna, generalni je problem sa Zmegacevim ocjenama
taj Sto se u kolopletu epiteta kao “istinska”, “umjetnicka”, “artisticka”, “estetska”,
“lijepa”, “eti¢ka”, “moralna”, “autonomna”, “naivna”’, doima neodrZivim
promatrati nogometnu igru isklju¢ivo uz pomo¢ Kanta.

Za razliku od Zmegaca, koji uvla¢i Kanta u vlastito gnu$anje nad pogresnim
ciljevima koji pokre¢u nogometnu igru na vrhunskom nivou, a opet uz pomo¢
Kantove “mo¢i sudenja”, istinsku ljepotu pronalazi na livadama, u nogometu
na amaterskom nivou, kako ga igraju lokalni decki, Solar dopusta da se igranje

31 Kao nekakav kontrapunkt ciljnim sportovima, nogometu i kosarci, esto se navode egzemplarni
estetski sportovi, ritmi¢ka gimnastika i umjetnicko klizanje (usp. Kreft 2011:7-8, 21).
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nogometa, u kojemu je krajnji cilj do¢i do pogodaka i pobjede u okviru zadanih
pravila, mozZe nekoj zainteresiranoj zajednici (navijaca) svidati, ali za primjenu
Kantove kategorije “ukusa” tu, smatra on, nema mjesta.

Smatram da ne treba iéi tako daleko pa nogomet proglaSavati ve¢om umjetno-
$¢u od umjetnosti same (usp. Welsch 2005), ali jo§ ozbiljnija pogreSka proistjece iz
inzistiranja na uvrijeZenim filozofskim tumacenjima pojmova “lijepo” i “dobro”,
odnosno nekritickog oslanjanja na Kantove postulate iz Kritike moci sudenja
(1976). Ocito nemamo pravo negirati postojanje estetske funkcije nogometa, bas
kao ni postojanje estetske funkcije onog dijela umjetnosti koji smo razmatrali u
ovom radu, a istodobno ne bismo smjeli previdjeti egzistiranje i jednoga i drugoga
u popularnom. Otuda slijedi jo§ jedan vaZan poucak — da pri takvoj konstelaciji
snaga predvidljivo nikako ne moZe do kraja istisnuti nepredvidljivo. Pocevsi veé
od toga da pravila i cilj nogometne igre ne mogu potpuno ovladati performansom
na terenu, a da se ustaljenim obrascima i modelima posezanja za nogometnom
tematikom u knjiZevnosti, kazali$tu i na filmu ne moZe iskontrolirati sve ono §to
se iz dodira tih dvaju registara moZe izroditi. Uzmemo li u obzir i metastaze,
ljepota moZda moze biti naruSena, ali potencijal za nju nije ugroZen.

NAVEDENA LITERATURA

Biti, Ozren. 2007. “Nogometas kao simbolicki kapital grada”. U Split i drugi. Kulturno-
antropoloski i kulturnostudijski prilozi. Ines Prica i Tea Skoki¢, ur. Zagreb: Institut za
etnologiju i folkloristiku, Hrvatsko etnolosko drustvo, 11-28.

Brabazon, Tara. 2007. Playing on the Periphery. London, New York: Routledge.
Caillois, Roger. 1965. Igre i [judi. [Radoje Tadié, prev.]. Beograd: Nolit.
Duda, Dean. 2010. Hrvatski knjiZevni bajkomat. Zagreb: Disput.

Foer, Franklin. 2006. Kako nogomet objasnjava svijet. [Dijana Stambak, prev.]. Zagreb:
Celeber.

Giardina, Michael D. 2003. “‘Bending It like Beckham’ in the Global Popular. Stylish
Hibridity, Performativity and the Politics of Representattion”. Journal of Sport and
Social Issues 277/1:65-82.

Govedi¢, NataSa. 2007. “Gdje smo zapeli?”, Zarez 217, 1. studenog .2007. http://www.
zarez.hr/217/kazaliste2.html (pristup 18.06.2012).

Huizinga, Johan. 1970. Homo ludens. [ Ante Stama¢, prev.]. Zagreb: Matica hrvatska.

Jergovié¢, Miljenko. 2009. “Zacinjavac hrvatske urbane proze”. U Sjaj epohe, Borivoj
Radakovi¢. Zagreb: VB Z.

Kant, Immanuel. 1976. Kritika moci sudenja. [Viktor D. Sonnenfeld, prev.]. Zagreb:
Naprijed.

202



Nar. umjet. 49/2, 2012, str. 185-205, O. Biti, Umjetnost kao dokaz i utociste...

Kramer, Fredi i Mladen Klemencié, ur. 2004. Nogometni leksikon. Zagreb: LZMK.
Kreft, Lev. 2011. Levi horog. Filozofija Sportva v osmih esejih. Ljubljana: Zalozba
Sophia.
Kresi¢, Hrvoje. 2007. “KnjiZzevnost voli nogomet”. http://www.booksa.hr/vijesti/sve/
knjizevnost-voli-nogomet (pristup 10.06.2012).
Lali¢, Drazen i Damir Pili€. 2011. “Torcida u razdoblju 1994.—2010.”. U Torcida. Pogled
iznutra. Damir Lali¢ u suradnji s Damirom Piliéem. Zagreb: Profil, 297-319.

Lokotar, Kruno. 2006. “Ovaj roman je PTSP mnogih koji se nisu uspjeli snaéi [intervju
s Alenom Bovicem]”. Vijenac 322, 6. srpnja 2006. http://www.matica.hr/Vijenac/
vijenac322 .nsf/AllWebDocs/Likov7 (pristup 10.06.2012.).

Pavici¢, Jurica. 2011. Postjugoslavenski film. Stil i ideologija. Zagreb: Hrvatski filmski
savez.

Pavli¢i¢, Pavao.2011. Petnaest rijeci. Rasprave o hrvatskoj knjiZevnosti. Zagreb: Hrvatska
sveucili$na naklada.

Perasovi¢, Benjamin. 2011. “Pogovor drugom, prosirenom izdanju. Sociologija i Torcida
dvadesetak godina poslije”. U Torcida. Pogled iznutra. Damir Lali¢ u suradnji s
Damirom Pili¢em. Zagreb: Profil, 329-336.

Pite3a, Adrana. 2011. “Viktor Zmega¢: Luksuz i strah. To su klju¢ne rije¢i naseg doba
[intervju s Viktorom Zmega&em]”. Jutarnji list, 12. veljate 2011. http://www.jutarnji.
hr/viktor-zmegac---intervju--luksuz-i-podmukli-strah--to-su-kljucne-rijeci-naseg-
doba/924749/ (pristup 10.06.2012.).

Pogacnik, Jagna. 2002. Backstage. Zagreb: Pop & pop.

Pogacnik, Jagna. 2006. Proza poslije FAK-a. Zagreb: Profil International.

Prnjak, Hrvoje. 2011. “Nogometno navijacka mitologija tek ceka svoje uvjerljive
autore na hrvatskom jeziku”. Slobodna dalmacija, 29. lipnja 2011. http://www.
slobodnadalmacija.hr/Arterija/tabid/247/articleType/Article View/articleId/142000/
Default.aspx (pristup 10.06.2012.).

Ruzié, Igor. 2007. “Metastaze — Boris Svrtan”. http://www.dnevnikulturni.info/recenzije/
kazaliste/487/metastaze_-_boris_svrtan/ (pristup 18.06.2012.).

Ruzi¢, Igor. 2010. “Srce moje kuca za nju — Borut Separovi¢”. http://www.dnevnikulturni.
info/recenzije/kazaliste/2998/srce_moje_kuca_za_nju_-_borut_separovic / (pristup
18.06.2012.).

Solar, Milivoj. 1976. Teorija knjiZevnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Solar, Milivoj. 2004. Predavanja o loSem ukusu. Zagreb: Politicka kultura.

Solar, Milivoj. 2009. Nakon smrti Sancha Panze. Zagreb: Naklada Ljevak.

Solar, Milivoj. 2011. Kritika relativizma ukusa. Zagreb: Matica hrvatska.

Tadi¢, Zoran. 2003. Sto godina filma i nogometa. Zagreb: HKZ, Hrvatsko slovo.

Tatarenko, Alla. 2008. “Nogomet na igraliStu povijesti”, Vijenac 363, 31. sijeCnja 2008.
http://www.matica.hr/Vijenac/vijenac363.nsf/AllWebDocs/Nogomet_na_igralistu_
povijesti (pristup 10.06.2012.)

203



Nar. umjet. 49/2, 2012, str. 185-205, O. Biti, Umjetnost kao dokaz i utociste...

Theweleit, Klaus. 2005. “Vrata u svijet. Nogomet kao stvarnosni model — odabrana
poglavlja iz autobiografsko-esejisti¢ke knjige Tor zu Welt poznatoga njemackog
sociologa i pisca”. [Sabine Mari¢, prev.]. Fantom slobode 1:155-189.

Trifonas, Pericles Peter. 2002. Umberto Eco i nogomet. [Neven Duzanec, prev.]. Zagreb:
Naklada Jesenski i Turk.

Vrcan, Srdan. 1990. Sport i nasilje danas u nas. Zagreb: Naprijed.

Vrcan, Srdan. 2003. Nogomet, politika, nasilje. Zagreb: Hrvatsko sociolosko drustvo,
Naklada Jesenski i Turk.

Welsch, Wolfgang. 2005. “Sport Viewed Aesthetically, and Even as Art?”. U The Aesthetics
of Everyday Life. Andrew Light i Jonathan M. Smith, ur. New York: Columbia
University Press, 135-156.

Whannel, Garry. 2001. “Punishment, Redemption and Celebration in the Popular Press”.
U Sport Stars. The Cultural Politics of Sporting Celebrity. David Andrews i Steven J.
Jackson, ur. London, New York: Routledge, 138-150.

Whannel, Garry. 2008. Culture, Politics and Sport. London, New York: Routledge.

I[ZVORI

Bagié, KreSimir. 2001. Jezik za svaku udaljenost. Zagreb: Naklada MD.
Bovi¢, Alen. 2006. Metastaze. Zagreb: Konzor.

Esterhazy, Peter. 2006. Njemacka u Sesnaestercu. [Xenia Detoni, prev.]. Zapresic:
Fraktura.

Imamovié Pirke, Emir. 2007. Tajna doline piramida: u potrazi za dokazima da su u Bosni
i Hercegovini Zivjela inteligentna bica. Zagreb: Algoritam.

Matanovié, Julijana et al. 2006. Slobodni udarac: nogometne price. Zapresic: Fraktura.
Stuli¢, DZoni Branimir. 2005. Smijurija u mjerama. Beograd: Vreme.

http://www filmski.net/filmovi/arhiva/4676/metastaze (pristup 10.06.2012.)

http://www kazalistekerempuh.hr/?page_id=62 (pristup 10.06.2012.)

204



