RESENAS

combinar lo mejor de la vivienda mul-
tifamiliar con lo mejor de la vivienda
unifamihar™ (pag. 78). Conjuntos co-
mo La Arboleda (1970): El Bosque
(1972). Catalejo (1976); Bosque de
Santa Teresa (1977) vy Santa Barba-
ra Alta (1988), sin duda influencia-
dos por la arquitectura escandinava
que ha sido precursora de este tipo de
proyectos —arquitectos Jorn Utzon,
Arne Jacobsen—, pero también por la
holandesa y la danesa de la segunda
mitad del siglo XX. Hay que recordar
que Jorge Rueda Gutiérrez habia rea-
lizado estudios de posgrado en Ro-
tterdam (Holanda).

El ingenioso manejo tipoldgico de

estos proyectos de vivienda le mere- |

cieron a la firma sucesivas menciones
de honor en las bienales de arquitec-
tura colombiana y en la de Quito, em-
pezando por la Casa Rueda, en 1971,
escogida ademas para representar a

Colombia en la Bienal de Arquitectu-

ra de Sao Paulo de 1973. sus conjun-
tos residenciales El Bosque en la VI

Bienal de 1974, El Bosque de Santa |

Teresa en la VII Bienal de 1979, los
apartamentos del edificio Uce en la

X1 Bienal de 1988 y Altos de Santa |
Bérbara en la XVI Bienal de 1998, de |

la oficina de Morales.

Las obras destacadas en la publi-
caciéon que son mostradas mediante
plantas, cortes, bocetos y fotografias
sirven para poner de manifiesto algu-
nas de las caracteristicas del lenguaje

arquitectonico de RGM y Carlos Mo- |

rales & Asociados. Entre ellas la de
la innovacién, que se hace evidente
en el diseno de sus agrupaciones de
vivienda, enfoque novedoso para su
época, que influyé en la manera de
entender el habitat en comunidad y
abrié un capitulo muy importante en
la rica tradicion de la arquitectura do-
méstica en Colombia; o en el diseno
de las plantas libres de algunos de sus
edificios de apartamentos de distintos
tamafios o programas que comprome-

ten la participacion de los usuarios en |

el uso y manejo de esos espacios (El
Penasco [1978]; El Barranco [1979)).
O la de la discrecion, tanto de las for-
mas, como los materiales. Pocas obras
disefiadas por ellos son notorias (en el
sentido de grandilocuentes); son, por
el contrario, intervenciones arquitec-
tonicas bastante respetuosas del con-
texto urbano y del paisaje natural, en

la que se implantan integrando la ve-
getacion nativa y la arborizacion exis-
tente como determinantes del diseno.

Sus construcciones guardan siem-
pre estas caracteristicas, sin impor-
tar s1 estan localizadas en la gran ciu-
dad. en sus afueras o en pequenas
poblaciones como Chia, Cota, La Ca-
lera, Sopo. El Rosal, Facatativa y Vi-
lla de Leyva o en sectores antiguos
de ciudades (conjuntos Santa Teresa
en Usaquén [1977]. Parque Centena-

- rio en Cartagena [2006]), en un cam-

pus colegial ya conformado (Cen-
tro Cultural del Gimnasio Moderno
en Bogota [1985]) o en cercanias de
una playa (casa La Atarraya en Ba-
ri [1999]). Como lo senala de mane-
ra acertada uno de sus textos “[...]
aspiramos a que una de sus virtudes
sea precisamente la manera tranqui-
la en que se insertaron en sus respec-
tivos contextos™ (pag. 118),y a fe que
lo logran.

En toda la obra de RGM, casas, con-
juntos y edificios de apartamentos
construida por lo general en exclusi-
vos sectores de la ciudad, sobresalen
aspectos como la adaptacion a difici-
les topografias de terrenos en las es-
tribaciones de los cerros orientales;
el planteamiento constructivo, senci-
llo y modulado que se observa en las
plantas y cortes de sus edificios, el so-
bresaliente manejo de los espacios in-
teriores cuando se trabaja en dreas
pequenas; la claridad de las plantas
“resultantes de la adecuada relacion
entre una generosa circulacidon, que
estructura el esquema, y los espacios
que conecta” (pag. 12), las terrazas las
cuales son prolongaciones del interior,

- sus generosos jardines y prados comu-

nales: el buen manejo de los materia-
les y el cuidadoso estudio de los de-
talles y de sus volumetrias. El uso del
concreto y el ladrillo a la vista tanto
en el exterior como en la mayoria de
los espacios interiores, combinados
de manera sobria. Y es que el ladri-
llo es el material predominante de sus
obras: burdo, de chircal, artesanal o se-
miindustrial y excepcionalmente el in-
dustrial, cuyo manejo y expresion linal
difiere en forma radical de los prime-
ros (edificio Ucé, Bogota [1980]). La-
drillo expuesto con el cual se permiten
algunos juegos y detalles arquitectoni-
cos en ¢l diseno de ventanas, balcones
y buitrones de las chimeneas.
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Finalmente. son destacables los cri-
terios v la calidad del diseno grifico
de la Coleccion SomoSur. que ha lo-
grado mantener desde ¢l comienzo el
formato cuadrado de sus libros v el
equilibrado uso del recurso fotografi-
o, tanto en color como en blanco y
negro, asi como el medido despliegue
del matersal arquitectonico utilizado.

Luis Fernando Carrasco Zaldua

Cuaderno
de dibujos sutiles

Los ojos deseados

JORGE CADAVID

Bogota. Comun Presencia Editores.
Coleccion Los Conjurados, 2011. 89 pags.
LA PUPILA, eliris, la retina. La diop-
tria, la macula. el nervio optico. Y, a
partir de dichos soportes, la mirada
acoge al mundo. lo ordena, lo rehace.
Lo fija, pero también lo destruye. Por
ello, Jorge Cadavid (1962) asienta en
su prologo “los términos mistica, mio-
pia y misterio derivarian de una mis-
ma raiz"” (pag. 6).

Levedad del pensamiento. Fluidez
y despojo, esta poesia reflexiva, esta
lirica de observacion, busca su ima-
gen en una naturaleza que nunca sos-
laya como en su volumen Herbarium
(2011) y en su tarea de agudo lector,
amante de la sintesis, como en su U/-
trantologia (2003).

“Para la gaviota / la tierra / debe
ser el cielo™ (pdg. 46) dird en Mera-
fora platonica y esta sorpresa de lo
imprevisto permea todo el libro en
su meditacion que aspira a ser can-
1o, en su reflexion que se hunde en ¢l

[147]

Digitalizado por la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.



https://core.ac.uk/display/144424753?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

POENTA

color. en sus observaciones que termi-
nan por ser pintura china. Porque hay
tal “cantidad de cosas / que el pensa-
micento hace / para impedirnos ver /
la clandad del mundo™ (pag. 20). que
mas vale cerrar los 0jos en pos de la
luz intenor.

Por cllo. ¢l ejercicio de ascetismo
verbal puede conducirnos a un silen-
cto gravido como al frenesi de lo visi-
ble. Nitidez y transparencia: una mi-
rada atrapada en su mirar. entre el
olvido v la nada. que termina por re-
concihiarse con el vuelo del ave y el
navegar del pez. O como Cadavid lo
define con certeza:

En ciertos momentos de abandono

la luz se muestra agradecida

y llega sola

[pdg. 60]

Poemas breves, entonces, que no
ignoran la concentracion del haiku, ni
el aparente absurdo de las paradojas
zen, al despertar con una palmada el
horizonte amodorrado de la realidad.
De alli brotan la claridad irrefutable
de la naranja v la evidencia absoluta

del arbol. que afincado en su parcela |

filosofica se va volviendo poesia:
Las hojas son las palabras de los
[drboles
Miralas caer como pensamientos

[pdg. 19]

El contemplativo que observa el
mundo se torna un médium. De su
mente que fabrica el objeto verbal a
aquella donde nosotros como lectores
reconstruimos el proceso de la escri-
tura, se tienden hilos de comunién y
empatia.

Actuan asi mismo como Interce-
sores reminiscencias de Wallace Ste-
vens o José Lezama Lima. Actitudes
que nacen en Roberto Juarroz o en un
remoto libro de Alberto Girri publi-
cado en 1963 y titulado escuetamen-
te £l ojo.

El libro se vuelve en verdad un
cuaderno de dibujos sutiles, de negros
que se diluyen en lo blanco, de blan-
cos que se insintan en una silueta fu-

gaz y evanescente, pero pletorica de |

sentido. Su ausencia estard cargada de
un peso incuestionable:

Yo amo a esta mujer

que pasa diafana

por el mundo sin alterarlo

Cuando su sombra

se posa sobre mi sombra
tiembla la materia
v escucho mi propia voz.

[pag. 76]

La voz honda y apacible con que
NOs permite ver y ser vistos gracias a
su quietud de piedra que le faculta es-
cuchar “el sonido del jardin / que en-
tona su canto gregoriano™ (pag. 77)

Juan Gustavo Cobo Borda

Tres en uno

Tres poemas ilustrados

JAIME JARAMILLO ESCOBAR

José Antonio Suarez Londono (ilus.)
Tragaluz Editores, Medellin, 2008, 45 pags.

Viajeros

PABLO MONTOYA

José Antonio Sudre: Londono (ilus.)
Tragaluz Editores, Medellin,

2011, 108 pags.

El oscuro alimento
CARLOS VASQUEZ TAMAYOQO
Julian Posada (ilus.)

- Tragaluz Editores, Medellin, 2006, 55 pags.

EN IQ00 se imprimié un libro en
cuarto mayor (243 x 293 mm), algo
un poco mas ancho que un tamano
carta, en papel vitelado de Holanda,
ilustrado con clento nueve litografias
ejecutadas por Pierre Bonnard' im-
presas en “rosa sanguineo” y termi-
nado en cuadernillos sueltos que el
comprador estaba obligado a confiar
a un encuadernador. Fue otra de las
muchisimas ediciones del editor Am-
broise Vollard (1866-1939), del pintor
Pierre Bonnard (1867-1947) y del
poeta Paul Verlaine (1844-1896): se
titulé Parallélement y constaba de una
seleccion de poemas eroticos sobre
el amor entre mujeres. La impresion
fue encomendada a la Imprenta Na-
cional de Francia (1640). En la prime-
ra version la pagina titular reprodujo
una vifeta, matrizada en madera y a
una tinta, de dos mujeres desnudas y
abrazadas que rapidamente las auto-

1. También comprende nueve grabados en
madera, tallados por Tony Beltrand.

RESEF‘IA;

ridades solicitaron reemplazar por al-
go menos polémico (también los mo-
tivos de guardas debieron cambiarse);
que hubiese pasado un tiempo inad- ‘
vertido el asunto parece haberse de-
bido al supuesto de que se trataba de
un libro de geometria por la analogia
del titulo original: Parallélement = pa-
ralelismo.

= s

Sin embargo, aplacada la censura
con los ajustes pactados, se puso en
circulacion una edicion que consto de
 doscientos ejemplares. Bonnard hizo
los bocetos de los desnudos trazando

de manera directa sobre las pruebas
de imprenta —cuyos poemas fueron

- impuestos dentro de una estricta caja

tipografica compuestos en tipo suelto
Garamond 1italico, de factura de la
misma imprenta, a partir de punzones
propios—.

Bonnard, basado en estas pruebas
del esqueleto del libro final, dibujé
a escala sobre las piedras litogréficas
las ilustraciones e imprimié un obje-
to que definié el nuevo “libro de ar-
te”?. El resultado es una pieza de una
atmosfera perfecta, que se delata a
través de una tipografia negra, en ca-
racteres de muy buen tamano que se
aparean con lo gréfico: trazos flotan-
tes en tono rosa, que se asoman a los |
refiles, creando perfectas tensiones, o

' que se insertan al texto, lo eluden y lo

intervienen, expresamente disefiadas
para ser vistas en doble pagina, con-
solidando el canon del libro “moder-
no™3, Grandes bibliotecas del mundo,

2. Livre de peintre, libro de pintor, por
extension libro de artista, fue el término
acufiado para describir el “desarrollo de ese
profundizado respeto del pintor europeo por
el arte grafico de la impresion”, en Eleanor M.
Garvey, Peter A. Wick, The arts of the French
Book, 1900-1965, Dallas, 1967, pig. 13.

3. Yvette Guilbert (1894) con textos de
Gustave Geffroy y litografias de Henri de
Toulouse-Lautrec, sobre la cantante de los
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