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"What remains of the notion of things “public’' when public images (in real time)
are more important than public space?"

Paul Virilio

“[ ... ] Catastrophes [ ... ] may, depending on the protagonists,
assume happy or unhappy forms."

Jean Baudrillard

Este ndo serd um ensaio sobre a fotografia. No entanto, opta por falar primeiro
de fotografia, ainda que empirica e experiencialmente, de modo
deliberadamente distante dos exercicios conceptuais que a mesma tem
merecido ao longo das décadas, quem sabe se procurando despistar o
instantdneo com uma boa dose de intemporalidade. No contexto do presente
ensaio, falaremos predominantemente de mudancas em curso nos modos
correntes de percecgdo da realidade, e em como esses modos tém optado por
se tornarem subsidiarios de imaginarios e praticas mediaticas. A fotografia
surge aqui ndo como objeto autbnomo de estudo, mas como uma manifestacao
prontamente identificavel, como um bardmetro tangivel, dessas grandes
mudancas de modos percetivos.
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A realidade enquanto percecdo do quotidiano, e enquanto acdo sobre esse
quotidiano, tem essencialmente encontrado dois modos de ser fixada: por
memodria, que inevitavelmente a interpreta e reconfigura, ou por mediacao, que
a pretende fixar e transportar. A fotografia, nos seus moldes historicos, situou-
se algures entre estes dois modos sem nunca se comprometer definitivamente
com nenhum deles. Foi claramente registo, obtido por processos diversos,
quimicos, garantindo a fixacdo da imagem por sensibilidade a luz. Mas a
fotografia foi igualmente memodria, quer pela sua chegada que significou o
nascer de um novo relacionamento com o real, quer pelo exercicio, individual
ou coletivo mas ainda assim privado, de fetichizar o objeto de desejo (nha
acecdo mais lata de "desejo" que nos for possivel conceber). Imediatamente
antes deste momento de fetichizacdo existiu ainda, e mais decisivamente, o
momento de eleicdo de uma dada realidade como digna de ser fixada; para o
olho experiente, o momento da eleicdo € substituido por um momento do
reconhecimento: ja se sabe o que merece ser fixado, resta apenas reconhecer
a sua chegada.

*-\:\

A fotografia digital muda esta forma de equacionar a realidade, isentando a sua
fixacdo de uma correspondéncia fisica. Por um lado, a formacédo da imagem
fotografica ndo mais acontece por sensibilizagcdo de substancias a luz, mas
fica-se pela medicdo em pormenor dessa mesma luz, e pela consequente
codificacdo digital. Ou seja: o processo experiencial, irreversivel, do ato de
fotografar, desaparece e é agora substituido por uma versdo tentativa,
reversivel, desse mesmo ato, destituido de processo fisico. Por outro lado, e
mais decisivamente para 0 que aqui se pretende discutir, a isencdo da
obrigatoriedade de uma existéncia fisica (da "foto", impressa em papel) faz com
que a fotografia se transforme numa abstracdo, num exercicio potencialmente
continuo e infinito de mediacao, isento de realidade a fixar, isento de vontade



de fixar essa realidade, indiferente a tudo exceto a si prépria enquanto
exercicio, enquanto ritual, sem sequer exigir visionamento.

Vém estas consideracdes sobre fotografia a proposito do emergir de modos
distintos de percecao da realidade, percecdo que conduz a uma concecao do
real que rompe com paradigmas antigos e até agora estaveis. Essa realidade
pode ser aquela que reconhecemos como o nosso dia a dia, ou pode ser a
experiéncia que se desvia dessa rotina, como situacdo potencialmente exdtica
de contornos que néo reconhecemos...




Em ambos os casos, as emergentes concecdes de contemporaneidade tendem
para uma constante e progressiva pré-exotizacdo do que nos rodeia. Vivemos
a realidade, nas suas manifestacdes percetiveis, na continua expectativa de
possiveis imagens que transcendam essa mesma realidade. Na rotina diéria,
em territério que se entende reconhecido e esgotado nas suas significacdes
privadas, o registo digital vai procurar pontos de vista inusitados, zooms e
close-ups impossiveis ao olho humano, saturagdes croméaticas e blurs
atmosféricos e expressivos, na expectativa de transformar a existéncia propria
e individual numa realidade de outrem, de um outro que se imagina. A vocacao
“transmissivel" da fotografia digital, por e-mail ou telemével, é prova disso
mesmo - de que a media¢do do nosso real s6 se cumpre pelo olhar dos outros.
Onde antes a fotografia servia a memoria privada, como reafirmacdo de um
universo familiar perante os outros, serve agora a ambigcdo constante de um
exotismo que sempre nos escapa, serve agora a vontade de nos mostrarmos
aos outros como protagonistas de uma aventura incessante que nao é a nossa,
serve agora para transformar a pessoa em personagem.

Em viagem ou num contexto turistico, a fotografia digital funciona como
mecanismo de confirmacdo de expectativas individuais pré-determinadas, e
como barémetro de fotogenia do exterior que nos é estranho. O turista nunca
esteve particularmente interessado numa experiéncia de comunhdo com o que
é estranho, mas sim no devaneio de uma vida paralela imaginaria ("como seria
viver aqui?”, ou mesmo o simples "que sorte ndo ter nascido aqui" - deste
modo a experiéncia turistica pode servir para nos reafirmar o velho ditado
“there is no place like home"). O turista poderia igualmente interessar-se pela
oportunidade de projetar, na primeira pessoa, as suas expectativas prévias
sobre contextos que lhe sdo estranhos, de reconhecer as imagens mediaticas
no que o transcende - a atividade turistica sempre consistiu essencialmente
num processo de confirmacgao, mais do que de descoberta. No entanto, quanto
mais a mediagdo praticada e perpetuada individualmente tranquiliza a nossa
distancia do exotico e fetichiza a vontade de o experimentar, mais esta propria
vontade de experimentar € saciada por uma relativamente incipiente colagem a
modelos de espaco publico enquanto produto rentavel. Isto significa que o pais
exotico é hoje ativamente encenado pelos seus proprios nativos e habitantes,
como forma de potenciar a experiéncia auténtica, numa imensa teia de Disney
Worlds das mais diversas escalas, convic¢gdes e configuracdes. Deste modo, a
realidade existe primeiro em funcédo da sua mediacdo, para logo em seguida
existir em funcdo da sua propria encenacdo. Nessa encenacao, abandonamos
a pose turistica em frente a camara (que mais tarde partilhariamos, provando
que "la estivéramos"), e praticamos agora a fotografia turistica de autor. O
turista quer, antes de mais, provar a sua capacidade de produzir exotismo, de
produzir a imagem que milhdes de outros turistas tentaram mas nao
conseguiram. Quanto a proverbial missdo fotografica de provar que "la se
esteve", ela € ja desnecessaria e obsoleta, s6 passivel de redencédo quando se
observa através de uma lente retro-irénica. E claro que ja todos estivemos em
toda a parte: o que interessa agora € provar que soubemos olhar em redor e



reconstruir a autenticidade que insiste em escapar ao turista por entre 0os seus
dedos.

Se até agora se falou de fotografia mediante um aviso prévio, serd justo
averiguar do que se fala quando se fala de turismo - mais ainda quando o
turismo se trata, da mesma forma, de uma atividade em profunda
transformacdo. H4 uma década atras, a atividade turistica dependia ainda da
formulacéo do quotidiano em dois momentos alternados: o dia a dia previsivel e
relativamente entediante, sindbnimo de trabalho, e a aventura da viagem em
tempo de lazer. A equacdo hoje & profundamente diferente - viaja-se em
direcdo a destinos longinquos com enorme facilidade e frequéncia, o trabalho
procura-se enquanto atividade gratificante, o mais proxima possivel do lazer, e
a ideia de viver em constante movimento, em parte incerta, passou a definir o
imaginario coletivo de uma geracdo (romances a distancia, fluéncias
linguisticas hibridas, estudar no estrangeiro, cibersexo, networks a escala
global). Perante este cenario, o turista tradicional tem duas opcdes: ou se torna
obsoleto e se envergonha do seu estatuto anacronico de deslumbramento, ou
se reencontra numa nova definicdo do termo "turismo”, em que o "lar, doce lar"
passou a ser a propria viagem e 0 movimento passou a ser o estado natural do
corpo. Se antes o turista visitava os territérios estranhos como contrapeso da
sobrefamiliaridade do seu dia a dia, o novo turista faz questdo de descartar a
propria nogdo de territorialidade, abolindo qualquer ambicdo narrativa ou
sequencial da sua existéncia. Deste modo, o turista ja ndo '"visita", antes
deambula a mercé dos escombros de uma realidade que ja s6 se cumpre na
sua prépria mediacdo, que ja sé se cumpre quando é fotogénica quanto baste
ou pré-memorizada em termos coletivos. Se o corpo se tem vindo a
movimentar mais e mais, de forma exponencial, a mente por seu lado tem
vindo a aproximar-se de uma quietude assombrosa, fatigada, proxima de um
estado em que reage por reflexo automatico de entretenimento. Mais e mais
imagens parecem dizer cada vez menos; nao porque nao falem, mas apenas
porgue tudo ja parece ter sido dito.

Esta fadiga das imagens e quietude do pensamento encontram o seu nec plus
ultra na "googlizacao" do universo visual. Aquele que é ainda o mais popular



motor de busca da Internet, o0 Google permite uma busca de imagens paralela
a busca de texto, seguindo 0s mesmos principios complexos de associacao de
termos e aproximacdo de significados. O resultado de uma pesquisa de
imagens realizada no Google por introdugédo de termos textuais €, regra geral,
uma sucessdo de figuras aleatérias de baixa resolucdo que s6 muito
dificilmente corresponderdo ao preenchimento de qualquer ambicdo tentada,
correspondendo no entanto a auséncia de expectativas de um mundo feito de
exotismo pré-determinado. Dos escombros da experiéncia imediata ("néo-
mediada”), imprevisivel, emerge a compressao digital e a instantaneidade
como fatores determinantes da nossa experiéncia mediada e nivelada. Ainda
assim, no seu todo, na sua aleatoriedade e na sua auséncia de
monumentalidade, o desfilar de figuras insignificantes no Google sera a
ilustracdo mais exata dos modos contemporaneos de percecdo. Nao importa
que a baixa resolucdo tenda a tornar-se em alta resolucdo por forca das
capacidades sempre crescentes da tecnologia digital: por mais definicdo que
tenha (e té-la-a cada vez mais, até ao infinito), a imagem digital ubiqua tem a
baixa resolucdo na sua esséncia. As imagens Google sdo, nessa inerente
vocacao de baixa resolucéo, a representacdo mais fiel de uma realidade que so
se cumpre codificando-se e transmitindo-se incessantemente, de uma
realidade cuja vocacéo visual se teria cumprido muito além da resolugéo, néo
tivesse ela insistido em deambular invisivelmente pelo labirinto dos digitos,
mais e mais profunda, mais e mais entretida, mais e mais indecifravel.
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