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Resumo

O presente trabalho centra-se no estudo de um conjunto habitacional,
situado na cidade de Gondomar, desenhado para trabalhadores de ourivesaria.

Uma breve explanacdo da arte dos ourives fornece-nos dados da
configuracdo de uma oficina, que ao longo do trabalho ira mostrar reflexos na
forma como os moradores intervém no espaco. No entendimento com o contexto
da cidade, o lugar onde o Bairro dos Ourives se insere, demonstra um cuidado
com a implantacédo topografica. Numa abordagem cronoldgica, estas edificacdes
sdo uma nova forma de habitar numa terra essencialmente rural no final dos anos
de 1950, além de terem um impacto visual consideravel relativamente aos
edificios antigos predominantes.

Sobre esta nova espacialidade, debrugamo-nos sob o pensamento da
Arquitectura Moderna aplicada em Portugal, desenvolvida num contexto politico
desfavoravel a novas experiéncias que ndao as apoiadas pelo Estado. Neste
contexto de pOs segunda guerra, aos arquitectos ndo € indiferente a producéo
internacional, e no caso particular do Bairro dos Ourives, verifica-se a influéncia
de linguagem da entdo vigorosa Arquitectura Moderna produzida no Brasil.
Considerando os projectos internacionais que serviram de base a este estudo, o
confronto permite-nos entender adaptacdes por parte do arquitecto Jodo Braula
Reis, tal como a sua ideologia de projecto (situacdo que sera melhor
compreendida ao avaliar grande parte da sua producéo arquitecténica).

O facto do Bairro dos Ourives ter sido promovido por um programa publico
— HE — que tinha como principal objectivo 0 acesso a uma habitacdo digna por
parte da classe trabalhadora, € uma premissa que conseguimos verificar, apos a
analise deste exemplar. Ainda assim, ao aprofundarmos a compreensdo das
decisbes projectuais que o arquitecto considerou ao desenhar este conjunto de
edificios, mesmo com todas as condicionantes econémicas associadas, levantam-
se posturas criticas que sdo um exercicio enriquecedor para o conhecimento da

pratica disciplinar de projecto.
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Abstract

This study is focused on a group of four row of terraced houses located in
the municipality of Gondomar, whose built porpuse was housing the goldsmith
workers of Gondomar municipality.

A quick survey of goldsmith’s workshop showed us data that, during the
development of this study, lead to an undesrstanding of the way the inhabitants
appropriated their living spaces in the mentioned houses. When approached in the
context of the city, it's possible to notice a tight relationship between the
architecture and the topography. Chronologically speaking, it's noticeable these
houses represent a new way of living, in an yet rural location by the 1950’s,
besides having a strong visual impact amidst the old buildings surrounding it.

This new spatiality and aesthetical concept is strongly influenced by
Brazilian Modern architecture of middle XX century, applied in Portugal as an
alternative way to the Stately old fashioned architecture, promoted by the
Portuguese dictatorial government. After looking at Brazilian publications which
were available by Portuguese architects at that time, including here Jodo Braula
Reis, the author of Bairro dos Ourives, it's possible to look back at the projects that
were the basis for some architectural procedures seen in Gondomar houses.
Likewise, this comparition also leads to realize the differences seen on it, which
gives an understanding of the architects ideology and specific procedures towards
this project. A look at other projects by this architect also adds valuable data on
this subject.

The public policies (HE — FCP) that resulted in this neighborhood aimed to
provide the lower income population dwellings where the architecture quality was
a key factor. Anyway, at the same time the positive achievements are recognized,
a critical approach, seen within a complete understanding of the architects
decisions towards this project , shows important data about the discipline of

architectural design.
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INTRODUCAO

Objecto de estudo

Bairro dos Ourives em Gondomar, composto por quatro bandas de
habitacdo unifamiliar, que totalizam 30 unidades habitacionais, promovido e
construido em 1957 pelas “Habitagcbes Econdmicas” — Federacdo de Caixas de
Previdéncia (HE).

Estado da arte

N&o existem estudos especificos sobre o presente exemplar de
Arquitectura Moderna praticada em Portugal, sendo, portanto, esta dissertacao
pioneira e baseada em fontes primarias no que diz respeito a analise objectiva do
tema. Também, e de forma indirecta, apoiamo-nos em duas publicacbes que
apontam caminhos distintos, mas tangenciam de alguma forma o objecto: a
primeira é referente as HE e trata-se de uma dissertacdo de doutoramento,
apresentada em 2016 a FAUP, por Maria Tavares, intitulada “Habitacées
Economicas™ Federagdo de Caixas de Previdéncia. Arquitectura e Modos de
Actuacao no Exercicio do Projecto. Foi, através desta publicacdo que foi possivel
catalogar a existéncia do Bairro dos Ourives relacionado com o referido
organismo publico de promocdo de habitacdo. O mesmo estudo, permitiu
entender préaticas projectuais do gabinete de estudos das HE que puderam ser
verificadas especificamente no tema desta dissertacdo, e portanto, foram uma
mais valia essencial.

A segunda publicagédo, centra-se, entre outros, no arquitecto Jodo Braula
Reis, e que consiste em tracar uma analise critica sucinta de alguns projectos
desenvolvidos pelo mesmo na cidade de Lisboa. Trata-se do livro de Ricardo
Agarez intitulado O Moderno Revisitado: Habitacdo Multifamiliar em Lisboa nos
anos de 1950.
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Objectivos

Sob um espectro abrangente, contribuir para o melhor entendimento da
arquitectura produzida em Portugal no periodo pés segunda guerra mundial.
Partindo do principio de que a histéria da arquitectura estda em constante reviséo
por parte dos estudiosos, este trabalho propde-se a agregar, ainda que muito
pontualmente, em informacdes que sirvam de apoio para outras pesquisas futuras
desenvolvidas pela comunidade académica.

Consequentemente, como efeito de uma das bases bibliogréficas usadas,
ao estudar aprofundadamente um exemplo de habitacdo promovida pelas HE,
tem-se a oportunidade de constatar in loco a argumentacdo desenvolvida na
referida tese de Maria Tavares. Esta € uma via de dois sentidos, pois a medida
gue se verificam dados levantados no estudo anterior, surgem outros, diferentes e
singulares ao Bairro dos Ourives, e que acabam por caracteriza-lo.

Por ultimo, como contribuicdo para a reflexdo sobre metodologias de
projecto, langcar um olhar critico sobre o objecto estudado, apontando o que
acreditamos ter sido deficitario, ao mesmo tempo que se reconhecem as suas

virtudes.

Metodologia

Dada a escassez de documentacdo gréfica, estando neste primeiro
momento praticamente restrita as imagens aéreas e fotos disponiveis através da
ferramenta google maps, procedeu-se a procura de elementos no Instituto de
Gestado Financeira da Seguranca Social do Porto. Os documentos disponiveis,
nomeadamente plantas e cortes das duas tipologias habitacionais, permitiram o
tratamento de ficheiros digitais 3D com a informacdo completa do projecto. Este
passo foi de extrema importancia para o desenvolvimento da investigacdo ao
permitir, com o acto de redesenhar o edificio, a compreenséo da espacialidade do

mesmo.
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A especificidade do publico ao qual se destinavam as habitacbes -
trabalhadores da ourivesaria — levantou de inicio a possibilidade de haver uma
relacdo directa entre a configuracdo das habitacbes e este oficio. Como tal, foi
necessario reflectir sobre a importancia da actividade na cidade de Gondomar e a
organizagéo interna do local de trabalho desta arte, bem como da caracterizacao
socio econémica dos trabalhadores, dentro dos dados disponiveis.

Tornou-se essencial contextualizar o periodo de construcédo do Bairro dos
Ourives, face ao desenvolvimento urbano de Gondomar. Para tal, servimo-nos de
pistas fornecidas pelas entrevistas aos moradores, feitas na ocasiao de visita ao
bairro, e que davam conta deste se tratar, nas palavras dos moradores, de um
objecto peculiar, comparativamente as demais edificacdes da cidade a época de
construcao.

A contextualizacdo da situacdo politica em Portugal, que trouxe reflexos
directos na falta de autonomia dos artistas plasticos e dos arquitectos, € o ponto
de partida que demonstra a multidisciplinaridade do debate. No entanto, converge
para a vontade de uma arte com caracter social entre estas duas classes.

Da generalidade, focamo-nos na reflexdo da arquitectura produzida em
Portugal no tempo considerado, o que nos permite avaliar a obra em estudo no
contexto das suas congéneres. Os tépicos desenvolvidos no capitulo 2 servem
para esmiucar caracteristicas gerais observadas na arquitectura do Bairro dos
Ourives, numa tentativa de justificar algumas decisbes de desenho que foram
constatadas. Também, neste capitulo, introduzimos uma breve apresentacdo
histérica da habitacdo promovida pelo Estado em Portugal, com enfoque nas
decisbes de projecto, culminando nas HE, onde é visivel uma mudanca de
paradigma sobre o0 assunto, e com consequéncias relevantes na proposta para o
Bairro dos Ourives.

Com a compilacdo dos dados acima descritos, partimos para a analise e
compreensao do projecto, exposta no capitulo 3 desta dissertagéo.

Um levantamento da producao da obra de Joao Braula Reis, foi relevante
devido a possibilidade de permitir uma aproximacao entre a obra de Gondomar e

outros projectos do mesmo autor.
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CAPITULO 1
1.0 - Breve histérico da filigrana em Gondomar

O trabalho rendilhado com fios de ouro ou prata entrelacados,
caracterizando a filigrana, é uma tradicdo antiga em Gondomar e esta presente
inclusive no brasdo da cidade: uma j6ia em forma de “Coragdo Minhoto” em
filigrana [Fig. 1].

E incerto o motivo da fixacdo desta actividade no municipio. Existem
registos de arrecadas de ouro encontradas em Laundos, na Pévoa de Varzim,
que datam da idade do ferro, onde é possivel observar uma identidade estilistica
gue remete a actual arte, com a diferenca de ndo possuir a delicadeza do fio
entrelacado; esta técnica teria sido adquirida posteriormente com outras técnicas
aprendidas de povos que faziam trocas comerciais com 0s nativos.

O inicio da metalurgia do ouro, que se processou no Noroeste Peninsular,
remete para a primeira metade do Il milénio a.C.%, caracterizada por um processo
técnico simples, sendo que foi adquirindo um progresso tecnoldgico, no que diz
respeito ao incremento da técnica do vazado.?

A influéncia oriental fenicia conferiu algumas inovacées no dominio da
ourivesaria caracterizada pela leveza das pecas, a
introducdo de novos apontamentos técnicos e uma
nova tipologia de jéias com elementos articulados — o
caso particular das arrecadas.?

A exploragédo das minas de ouro de Paredes e
Valongo, datadas da época romana, sdo igualmente

factores que ndo podem ser ignorados para o

desenvolvimento alcancado da ourivesaria em

Gondomarr. Fig. 1 — Brasdo de Gondomar

1 LADRA, Lois, — “Achega ao Estudo Contextual da Ouriveria Castrexa”. Gallaecia.

21. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela —

Faculdade de Xeografia e Historia, 2000, p. 177-179.

2 SOUSA, Maria José Costa de Carvalho e, — “O Patriménio Arqueoldgico na Longa

Duragéo: Ourivesarias Antiga e Tradicional Actual no Norte de Portugal.” Guimardes. Universidade
do Minho / Instituto de Ciéncias Sociais. 2004. p. 27.

8 SILVA, Armando Coelho Ferreira da, — “A Cultura Castreja no Noroeste de Portugal.”

Pacos de Ferreira: Museu da Citania de Sanfins, 1986. p. 334.
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1.1 - As Oficinas de ourivesaria

A configuracdo do espaco de trabalho de um ourives pouco tera mudado
ao longo dos séculos [Fig. 2], uma vez que esta arte depende essencialmente das
maos que guiam as ferramentas do artesdo que molda os fios. Para efectuar com
precisdo este trabalho, a iluminacéo natural é primordial, sendo que as bancadas
de trabalho se encontram maioritariamente encostadas aos vaos (dado que a
lluminacdo artificial nem sempre existiu). Estas janelas possuem um sistema
rudimentar mas eficaz que consiste numa portada macica - o "tabuleiro " - que
tapa toda a janela e é levantada quando o trabalho na oficina comeca“, como é
possivel observar no Museu do Ouro de Travassos na Pévoa de Lanhoso [Fig. 3].

Desta forma, entende-se que o trabalhador da ourivesaria possui uma
relagdo importante com as vistas para o meio exterior, aliada a praticidade da
propria mesa, aonde ficam dispostas as ferramentas de trabalho ao alcance das
maos, em gavetas por baixo da bancada ou penduradas numa parede préxima.

Outro item essencial é o forno da fundi¢do, préximo de onde o metal, apés
ser derretido, € laminado e estampado, num local j& mais afastado da luz, uma

vez que sao procedimentos que requerem menos precisao.

§
%A it

Fig. 2 — Gravura do interior de uma oficina de Fig. 3 — Museu do Ouro de Travassos

ourives do Século XVI.

4 SOUSA, Maria José Carvalho e — “A arte do ouro”. Barcelos, Camara Municipal da Pévoa de
Lanhoso. 1995. p. 15.
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1.2 - O trabalho nas oficinas: caracterizacéo e distribuicdo em Gondomar

Do ponto de vista geogréafico, - dados de 1881° - a maior concentracdo de
oficinas situava-se nas freguesias de Sdo Cosme e Valbom, as mais populosas
do concelho de Gondomar, a época. Os operarios eram organizados em
pequenas industrias, de maneira que as maiores oficinas ocupam de 8 a 10
pessoas, mas destas ha apenas 3 em S&o Cosme.®

Os dados referentes a data citada, relatam os seguintes valores:

Quadro 1

Freguesias N° de oficinas | N° de trabalhadores

Séo Cosme 40 150

Valbom 30 120

Rio Tinto 6 50

Jovim 4 14

S&o Pedro da Cova 7 25

Fanzeres 8 15

Na impossibilidade de ter acesso a dados cronologicamente mais préximos
do ano de construgcdo do objecto de estudo, para efeito de comparacao,
socorremo-nos dos dados do recenseamento industrial organizado pelo INE em
19727 referentes ao concelho de Gondomar: abrangem, nestas 7 actividades,

respectivamente 93,6% e 88,4% do total de trabalhadores ligados a industria.

Quadro 2

Ramos de Industria | Menos de 5 trabalhadores | % | Mais de 5 trabalhadores | %
Alimentos e bebidas 27 2,8 32 10,6
Téxteis 28 2,9 19 6,3
Vestuario 29 3,0 9 3,0
Artefactos de madeira 49 5,0 20 6,6
Mobiliario 238 24,3 79 26,3
Produtos Metalicos 121 12,3 41 13,6
Joéias e artigos de ouro 425 43,5 66 22,0

Conclui-se que, apesar dos 91 anos que separam as duas tabelas, a

actividade da ourivesaria ainda era, em 1972, a predominante nas empresas com

5 OLIVEIRA, Camilo de — O Concelho de Gondomar (apontamentos monograficos), 1934, Volume
IV, p.112.

6 Ibidem p. 115.

7 MARQUES, Hélder; MARTINS, Luis; FERNANDES, José — “O Aglomerado Urbano de
Gondomar, Area de Expansao Territorial”. Revista Humanidades, 1984, 4, p. 76.
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menos de 5 trabalhadores, com quase o dobro de empregados do que na
actividade em segunda posicédo desta categoria; e entre as empresas com mais
de 5 funcionarios ocupava o segundo lugar, com uma diferenca de pouco menos
de 2 por cento face ao primeiro lugar.

E igualmente possivel constatar, que continuava a ser maioritariamente um
negécio dividido entre pequenas cooperativas com um nuamero reduzido de
trabalhadores, tal como era visivel nos dados de 1881.

A predominancia do micro negocio faz com que uma larga parte desta arte
seja desenvolvida de maneira hereditaria, com os filhos a aprender com os pais e
a exercerem a arte lado a lado na oficina, em alguns casos em espacos contiguos
as areas de residéncia8 o que leva a crer que a imersdo no oficio é total no
quotidiano destas pessoas. Alguns artistas executam a tarefa em suas casas e
recebem por pega®.

A necessidade leva a que os filhos aprendizes sigam o caminho dos pais,
pois era uma forma de subsisténcia garantida, numa época em gque uma parcela
pequena da populacdo estudava e as opcglGes de trabalho eram escassas. A
actividade em Gondomar, estava praticamente restrita a agricultura (como uma
outra vertente possivel). Pelos relatos conseguidos, leva-nos a concluir que a
profissdo de filigraneiro, quando ndo estava no seio da familia, era um caminho

para 0s que ndo queriam trabalhar nos campos:

Sou filho de pais agricultores (...) eu néo tinha, va Ia, inclinacdo para gerir uma agricultura (...).

Entao fui aprender para Valbom (...).me virei mais para a filigrana (...).1°

A aprendizagem dos jovens a arte realizava-se em conjunto com a
frequéncia da escola primaria, ou no final do dia e/ou nas férias escolares, razdo

pela qual o nivel de analfabetismo entre estes trabalhadores era baixo:

8 Entrevista a José Alberto Sousa (Valongo, Fevereiro de 2008), concedida a Mafalda Pinheiro
Pereira para a tese “Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar.

Um patrimoénio a musealizar?”, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2008.

9 OLIVEIRA, Camilo de — O Concelho de Gondomar (apontamentos monograficos), 1934, Volume
IV, p.112.

10 Entrevista a Antonio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), concedida a Mafalda
Pinheiro Pereira para a tese “Memodrias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar.

Um patriménio a musealizar?”, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2008.
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Eu, desde os 6 anos, andava na Escola Primaria, e ja trabalhava aqui (...) era para dar ao pedal,

era para aprender a segurar a filigrana quando se torcia, era para apanhar a prata do chéo.*

1.3 - Gondomar: demografia e desenvolvimento em meados do século XX

Mineiro, artista, lavrador. A paisagem corresponde a essas trés modalidades industriais. Ora
severa, brusca, acidentada, negra; ora filigranando arabescos sobres as correntes limpidas da
agua; ora alastrando ubérrima pelas hortas e pomares, donde se abastece o Porto. O carvéo, a

filigrana e o nabo, eis ai os trés simbolos de Gondomar...1?

O concelho de Gondomar [Fig. 4], apresentava no censo de 1960 uma
populacdo de 84.599 pessoas, distribuidas por uma area de 131,86km2. A
dindmica espacial urbana e demografica mostra uma heterogeneidade na forma

de ocupacéo:

e A freguesia de Rio Tinto é a mais populosa com uma continuidade directa
da mancha urbana do Porto, estando ininterruptamente ligada a esta por
meios viarios e eléctrico;

e A de Sdo Cosme é a freguesia-sede do municipio e a segunda mais
populosa, distante cerca de 5km dos limites mais proximos da freguesia de
Campanha no concelho do Porto;

e Valbom estava profundamente ligada ao rio Douro e a pesca, além da
marcenaria e das actividades de filigrana nos moldes do praticado na sede
de concelho,

e A de Sao Pedro da Cova, localizada na regido serrana era, a época, local
importante para o pais pela extrac¢ao de carvao.

e As demais freguesias de Féanzeres, Covelo, Foz do Sousa, Jovim, Lomba,
Melres e Medas apresentam um caracter agricola ou florestal, com

pequenos povoados.

11 Entrevista a Antonio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), concedida a Mafalda Pinheiro Pereira
para a tese “Memdrias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar.

Um patrimoénio a musealizar?”, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2008.

12 VIEIRA, J. Augusto, 1887. Citado por Hélder Pacheco em “ O Grande Porto, Novos Guias de
Portugal”, 1986.
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E visivel através dos dados do INE de 1960 que a taxa de crescimento
populacional mantém-se constante no pds-guerra, em comparagdo com o Porto,
que apresenta uma queda na mesma. Nesta época consegue-se, portanto,
visualizar um inicio do processo de suburbanizacdo da cidade do Porto, que viria
afectar directamente o municipio de Gondomar devido a sua proximidade

geografica.

Quadro 3

1930 %(*) 1940 % 1950 % 1960 %
Gondomar | 49.768 | 15% | 61.755 | 19% | 71.058 | 13% | 84.599 | 16%
Porto 229.794 | 20% | 268.548 | 14% | 281.406 | 5% | 303.424 | 7%

(*) Crescimento percentual referente a populacédo do censo de 1920

A Freguesia de Sdo Cosme

Quadro 4

1930 | %(*) | 1940 | % 1950 | % 1960 %

Freguesia de Sdo Cosme | 7.502 | 12% | 8.882 | 16% | 9.474 | 6% | 11.182 | 15%

(*) Crescimento percentual referente a populacéo do censo de 1920

A sede do municipio desenvolve-se abracando o elemento topografico que
€ uma das suas principais caracteristicas — o Monte Crasto — num tracado viario
caracterizado pelo geomorfismo, que nega em absoluto solu¢cdes ortogonais e
revela sobretudo caracteristica radio-concéntricas!® [Fig. 5], onde é visivel o
predominio de prédios de dois andares no conjunto da areal# distribuidos entre
moradias unifamiliares e conjuntos geminados plurifamiliares [Fig. 6 e 7].

A rua é o elemento unificador do espago construido, de maneira que as
edificacdes ndo seguem a ideia de um quarteirdo consolidado, havendo por isso

uma relacdo organica entre espaco construido e espaco livre, sendo que estes

13 MARQUES, Helder; MARTINS, Luis; FERNANDES, José - “O Aglomerado Urbano de
Gondomar, Area de Expansdao Territorial”’. Revista Humanidades, 1984, 4, p. 69.
14 |bidem, p. 71.
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altimos consistem em quintais, hortas e jardins privados e publicos que muito
contribuem para a ndo exagerada densidade de construcdo observavel.1>
Contribuem para esta grande forga entre as construcdes e 0s espacos de
circulacdo!® duas pracas da cidade, a Praca do Municipio e a do Largo do Souto,
na zona oriental da cidade, cujo eixo de ligagao entre as duas demonstra ser um
vector de crescimento da cidade. Na referida zona oriental, onde se situa o Bairro
dos Ourives, verifica-se o predominio de constru¢cdes mais recentes (pés 1950),
informacéo constatada pela quase auséncia de edificios geminados a conformar a
rua-corredor, e ao invés disso caracterizam-se por estarem dispostos com recuos

(frontais e laterais) uns em relag&o aos outros.
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Fig. 4 — Municipio de Gondomar, com a Fig. 5 — Planta da topografia, sistema viario e
divisdo das freguesias em 1960: ocupacdo urbana do nucleo da freguesia de S&o
1- Rio Tinto; 2- Fanzeres; 3- Sdo Pedro Cosme em 1960.

da Cova; 4- Sdo Cosme; 5- Valbom; 6- Quinta refere-se a zona proxima a Praca do Municipio,
Jovim; 7- Foz do Sousa; 8- Covelo; 9- enquanto Pedreira é ja no Largo do Souto.

Medas; 10- Melres; 11- Lomba.

15 |bidem, p. 69.
16 |bidem, p. 68.
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Y P s . - Nl “wleuils
Fig. 6 — Vista parcial de Gondomar, tomada provavelmente em fins dos anos de 1950, onde é

visivel a direita o edificio da escola secundaria. Na elevacgao topografica ao fundo séo visiveis em

destaque trés dos quatro blocos que compdem o Bairro dos Ourives.
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Fig. 7 — Composicéo de vistas aéreas, centralizadas no Monte Crasto, provavelmente
de meados dos anos de 1970. Na foto inferior, o grande edificio a direita é a Escola

Secundaria, de onde a fotografia da Figura 6 foi tirada
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CAPITULO 2

2.0 - Contexto historico: cultura e artes

Como forma de ter uma visdo mais ampla da arquitectura na producao dos
anos de 1950, é importante salientar alguns nomes e questfes particulares desta

época, ainda que, de forma sucinta.

Durante os anos da guerra, a atemporalidade em que vivia a sociedade portuguesa tornar-
se-ia mais nitida, para quem pudesse pensar fora do sistema dominante do pais.

Em situacdes como esta pode ressaltar a ac¢éo determinante das vanguardas artisticas e
a necessidade dos seus momentos de ruptura. Quando os artistas reivindicam a sua especifica
fungdo social, quando aperfeicoam ou inventam ‘linguagens”, estdo a criar condicdes de
consciencializagdo. “ A arte é o que salva a comunidade da mais grave doenga espiritual que

existe, a corrupgdo da consciéncia”, escrevia Collingwood em 1938...%7

Este periodo, logo ap6s o término da segunda Guerra Mundial, a
acompanhar os demais intelectuais do pais, € caracterizado por uma relativa
critica a situacao entdo vigente e a promocéo artistica apoiada pelo Estado Novo.

No ambito da pintura, verifica-se uma polarizacdo entre o folclore oficial
promovido tanto pelo SNI (Secretariado Nacional de Informacao) e pelo ensino
academista oitocentesco da ESBAL (Escola de Belas Artes de Lisboa), como pela
contestacao levada a cabo através das ExposicOes Gerais de Artes Plasticas da
SNBA (Sociedade Portuguesa de Belas Artes), organizadas por partidarios de
esquerda e ocorridas entre 1946 e 1956 (a excepcao do ano de 1952, devido a
censura por parte da PIDE).

A exposicao surrealista que Antonio Pedro, Anténio Dacosta e a escultora
Pamela Boden realizam em Lisboa em 1940 na Casa Repe, demonstra um
contraste ao que entdo era divulgado, e em especial a Exposicdo do Mundo
Portugués organizada no mesmo ano, € aos Sal6es de Arte Moderna promovidos
pelo SPN (Secretariado de Propaganda Nacional), mais tarde denominado de SNI
(Secretariado Nacional de Informacéo).

17 GONCALVES, Rui Mario — “Pintura e Escultura em Portugal” — 1940/1980, Instituto de Cultura
Portuguesa e Lingua Portuguesa Divisdo de Publica¢fes, 1991, p. 7.
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De ressaltar o quadro de influéncias de Dali, Intervencdo Romantica [Fig.
8], que Antonio Pedro mostra nesta exposicdo e que apresenta grande destaque:
o tema da guerra com os soldados a mataram-se, e do outro lado da composicao
uma aparente calmaria e paz, com figuras femininas disformes a aparentar
tranquilidade e o simbolismo da cor branca. E o retrato do antagonismo que se
vive na época em Portugal, com a Guerra Civil em Espanha e no resto da Europa
e uma aparente calmaria propagada pelo regime salazarista.

Em Um Cao e outras Coisas [Fig. 9], de 1941, Antonio Dacosta demonstra
um tema similar ao exibir num primeiro plano um cao tranquilo em estado de
sono, enquanto no plano de trds um duelo violento entre dois homens ocorre,
levando em ambos 0s casos a pintura portuguesa, pela primeira vez, a reflectir
nos problemas postos a Humanidade pelos momentos mais agudos da Historia
contemporanea.®

Para Maria Helena Vieira da Silva o tema da guerra € igualmente de
destaque, retratado em 1942 na tela O Desastre [Fig. 10], tema alias pertinente a
vida desta pintora, que perderia a nacionalidade portuguesa quando se casou
com um judeu enquanto esteve em Paris, e teve recusado um quadro a retratar
Lisboa para a Exposi¢cao do Mundo Portugués de 1940.

O Neo-Realismo é outro movimento artistico que possui adesdo neste
periodo em Portugal, na literatura e nas artes plasticas, com um apelo de exprimir
o caracter humano de uma sociedade e o seu trabalho, sendo portanto carregado
de critica social e um retrato do povo, como imensa massa humana secularmente
explorada; e, nessa massa humana, os camponeses, maiores vitimas da miséria
e ignorancial?, e portanto, avesso a imagem mitica e folclérica do heroi portugués
retratado nas pinturas dos artistas do Estado Novo.

Vale a pena contextualizar o acima descrito, uma vez que a distribuicéo
demografica da populacéo portuguesa apresentava mais de 70% a habitar em

areas rurais.20

18 |bidem, p. 20.

19 |bidem, p. 38.

20 PEIXOTO, Jodo — “O Crescimento da populagdo urbana e a industrializagdo em Portugal” —
Revista Critica de ciéncias sociais, 1987, 22, p. 6.
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A maioria dos artistas relacionados com este movimento, tem ligacbes com
o partido comunista, entre os quais Julio Pomar, o seu maior representante, que
em 1947 pinta a iconica tela o Almogo do Trolha [Fig. 11]; um ano mais tarde, na
Gare da Rocha em Lisboa, Almada Negreiros executa trés murais, onde retrata
cenas do lazer lisboeta e a emigragéo, esta Ultima uma situacdo que alcancaria
valores altos na década de 1960, o que, contudo, no meio intelectual era comum,
principalmente com destino a Paris.

Em 1950 o conservadorismo promovido pelo SNI enfraquece-se com a
queda do director Antonio Ferro, numa clara derrota da estética antiga do governo
frente as vanguardas que impreterivelmente se impunham na arte em Portugal — o
término da segunda Guerra Mundial com a queda dos regimes fascistas pela
Europa teria um grande impacto negativo na forca da ideologia salazarista
propagada.

O MRAR (Movimento de Renovacédo da Arte Religiosa) reine em 1953 um
grupo de artistas plasticos e arquitectos, entre os quais Nuno Teotonio Pereira,
Joao Braula Reis e José Escada que organizam uma exposi¢cao que pretendia ser
uma critica a visdo tradicionalista da arte sacra feita até entdo por promoc¢éao do
regime?l. Com uma visdo pautada pelo pensamento Moderno, visavam reunir,
formar e sensibilizar arquitetos, artistas, padres e seminaristas para a dimensao
estética das obras da Igreja.22

O critico de arte José Augusto Franca promove em 1954, em Lisboa, o |
Saldo da Arte Abstracta, onde o escultor Jorge Vieira exibe o Monumento ao
prisioneiro politico desconhecido [Fig. 12], e tal como acontecera com as
exposicoes surrealistas, foi duramente criticada pelos neo-realistas — o
abstraccionismo geométrico era vitima do atraso no debate da arte do século XX,

conforme denota José Augusto Franca:

Sem tradicdo de cubismo nem de expressionismo (que sdo as duas raizes da arte

abstracta), o artista nosso que se encontre neste movimento tera que imaginar o que saberia se 0s

21 Ver capela de Braula Reis, presente na exposic¢ao, disponivel na Fig. 77 do topico 3.7

22 CUNHA, Joao Pedro F. Gaspar Alves da — “O MRAR e os anos de ouro na arquitetura religiosa
em Portugal no século XX: a agdo do movimento de renovacao da arte religiosa nas décadas de
1950 e 1960.” Tese de doutoramento apresentada em 2014 a Faculdade de Arquitetura da
Universidade de Lisboa.
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seus pais nao tivessem alheado no tempo préprio. Tera que comecar a pensar pelo principio, que

€ o sitio azarento por onde todas estas coisas tém de comecar em Portugal.?

A segunda metade do século XX apresenta mudancas significativas: as
publicacbes de arte tornam-se mais numerosas e acessiveis nas livrarias
portuguesas; em 1956 a Fundacdo Calouste Gulbenkian é criada, e um ano mais
tarde a Radio Televisdo Portuguesa (RTP), inicia as emissfes da televisdo em
Portugal, o que cria uma nova relacdo, inédita, do povo com a imagem, e traz
consigo mudancas culturais e de comportamento.

Em 1956 a Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA) promove a
exposicao Saldo dos Artistas de Hoje, que propde uma reflexdo do estado da arte
produzida naquele presente momento, sem no entanto esquecer 0S percursores,
como Julio Resende, que € homenageado como o melhor entre 0s expositores;
sobretudo, esta década € um periodo de equilibrio, de renovacdo da unidade de
accao estética e civica?, que une os artistas politicamente pela campanha de
Humberto Delgado em 1958, que atenua as polémicas intelectuais ideoldgicas
dos defensores das correntes estéticas, de forma que nos dias de hoje,
abstraccionismo e tendéncia realista buscam-se e (...) elaboram a sintese®,
conforme define o critico Mério Dionisio na conferencia Conflito e Unidade na Arte
Contemporanea de 1957.

Este periodo da pintura, passada a euforia da vanguarda resultante da
importacdo de correntes artisticas para Portugal, e aliado ao desenvolvimento do
préprio artista além de rotulos que definem e limitam, permite um amadurecimento
da producdo, patente, por exemplo, na tela Maria da Fonte [Fig. 13], onde Julio
Pomar faz uma amalgama neo-realista com o estilo de Goya, ou em Espacillimité
[Fig. 14], obra cinética e abstracta de 1956 em que Nadir Afonso explora e
guestiona o caracter estatico da pintura.

Ao virar da década, em 1960, o grupo de artistas KWY (composto pelos
portugueses Lourdes Castro, René Bertholo, Antonio Costa Pinheiro, Jodo Vieira,
José Escada e Goncgalo Duarte, pelo bulgaro Christo e o alemédo Jan Voss),

23 GONGALVES, Rui Mério — “Pintura e Escultura em Portugal” — 1940/1980, Instituto de Cultura
Portuguesa e Lingua Portuguesa Divisao de Publicag6es, 1991, p. 61.

24 |bidem, p. 69.

25 |bidem, p. 71.
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organiza na SNBA uma exposicdo de reaccao a cultura nacional, e marca o inicio
de uma plurivocidade artistica [...], e este grupo abre as portas para o renovar e
equacionar de determinadas questfes estéticas?6, fazendo um preltdio das novas

maneiras de encarar a arte que surgiriam ao longo desta década que se iniciava.

et
.

Fig. 8 — Antonio Pedro. Intervengdo Romantica.
(1940)

Fig. 9 — Antonio Dacosta. Um céo e outras
coisas. (1941)

Fig. 10 — Maria Helena Vieira da Silva.
O Desastre. (1942)

26 CHUVA VASCO, Nuno - Os (ltimos 50 anos da pintura e escultura portuguesa do século XX.
[Em linha]. Figueira da Foz: Chuva Vasco, 2005.Consultado em 15 de Fevereiro de 2016.
Disponivel em <url: www.chuvavasco.com/50anos.pdf>
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Fig. 13 — Julio Pomar. Maria da Fonte. (1957)

Fig. 11 — Julio Pomar. O Almoco do Trolha.
(1950)

Fig. 12 — Jorge Vieira. Monumento ao Fig. 14 — Nadir Afonso. Espacillimité. (1956)
Prisioneiro Desconhecido. (1954)
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2.1 - Contexto histérico: arquitectura

As primeiras experiéncias de Arquitectura Moderna em Portugal emergem
a partir das inovagées que 0sS novos materiais proporcionam, nomeadamente o
beté&o.

No paradigmatico Instituto Superior Técnico (IST) em Lisboa, projectado
em 1927 por Pardal Monteiro, em alguns segmentos a estrutura de betdo € livre
das paredes portantes externas; contudo estas nao tiram proveito deste avanco
técnico que o material construtivo proporciona, e apresentam uma composi¢do ao
gosto da Art Déco.

Também em Lisboa, e do mesmo ano, o arquitecto Carlos Ramos projecta
o Pavilhdo do Radio [Fig. 15] num discurso mais consistente e pragmatico frente a
atitude moderna, com uma fachada livre de ornamentacgéo, ainda que persista a
composicdo simétrica dos volumes que a compde. Experiéncia semelhante ao
gue revela, no ano de 1928, a garagem do jornal O Comércio do Porto [Fig. 16] de
Rogério de Azevedo, com uma fachada composta por janelas em comprimento de

configuracdo Moderna, mas numa composicao geral de gosto Art Déco.

Fig. 15 — Pavilhdo do Radio Fig. 16 — Garagem de O Comércio do Porto

Estas experiéncias pioneiras, contudo, ndo seguiriam um curso linear e
muito menos sedimentar-se-iam no percurso da arquitectura portuguesa da

época, de tal forma que, no final da década de 1930:

35



“...estavam praticamente fechadas quaisquer possibilidades de continuidade para este "efémero"
ciclo modernista, cujo internacionalismo se mostrava cada vez mais incompativel com o crescente
nacionalismo que ndo se limitava ja aos grupos de pressdo e que passara a fazer parte do

discurso oficial de Salazar, Duarte Pacheco e Antdnio Ferro.”??

Desta forma, assim como nas demais artes, entre elas a pintura como foi
anteriormente visto, o Estado passa a promover na arquitectura uma estética
ideologica que exprimisse 0 nacionalismo e uma continuidade, ainda que
artificial’®, com a tradicdo vernacular da construcdo portuguesa. Coube ao
denominado “Portugués Suave” [Fig. 17] [Fig. 18] o papel de ser o propagador do
regime através das inumeras obras publicas que foram desenvolvidas neste
periodo, entre elas escolas, bibliotecas, edificios de caracter governamental e
planos urbanos com edificios dotados de grande monumentalidade.

Com as encomendas publicas condicionadas ao crivo de uma cartilha que
“obrigava” a seguir o estilo como forma de conquistar trabalho?®, e perante um
mercado de obras privadas pouco expressivo e sem 0 mesmo protagonismo que
as obras governamentais detinham, os arquitectos do final da década de 1930 e
da década seguinte acabam por sujeitar-se a influéncia directa do poder do
Estado na sua profissdo, com forte presenca desta situacdo em Lisboa, visto a
sua proximidade com o poder central. No Norte verifica-se uma mais intensa
critica a arquitectura vigente e um afastamento dos debates relativos a
arquitectura oficial do regime, com alguma producdo privada de prédios de

rendimento e casas burguesas, portanto diferente do da capital.

27 TOSTOES, Ana — “Construgdo moderna: as grandes mudangas do século XX”. p.15. Consultado
em 5 de Marco de 2016. Disponivel em <http://in3.dem.ist.utl.pt/msc_0O4history/aula_5 b.pdf>

28 Toma-se como exemplos os edificios da Praca do Areeiro, em Lisboa, onde a construcdo das
estruturas é em betdo, e as fachadas seguem uma composicdo classicizante, totalmente desligada
da estrutura.

29 Conforme relata Keil do Amaral (1939. p.45), autor do projecto de urbanizacdo da envolvente do
Parque Eduardo VIl em Lisboa:

“Comecgou por determinar que os projectos s6 poderiam ser feitos por Arquitectos de mérito
reconhecido pela Camara. Depois tentou explicar-lhes que género de Arquitectura pretendia,
tarefa dificil e comovedora: aconselhou-os a inspirarem-se no Paléacio Ludovice, no edificio da
Companhia das Aguas, num prédio setecentista da Rua dos Bacalhoeiros, um imbréglio dos
diabos. E ai comecaram os bons dos Arquitectos a quem a Camara reconheceu mérito, a quebrar
a cabecga para |Ihe satisfazer os desejos... para inventar a Arquitectura com que o Municipio tinha
sonhado”.
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Esta dicotomia é igualmente visivel no ensino, com a ESBAL de Lisboa a

aderir a0 Beaux-Arts e a ESBAP no Porto a permitir maior liberdade de

pensamento e debate.

U g

HEme

Fig 17 - Escola Primaria do Bairro da Fig. 18 — Edificio na Avenida de Sidonio
Azenha no Porto. Arquitecto Rogério de Pais, 16, Lisboa. Exemplar construido em
Azevedo. 1947, de Pardal Monteiro, constitui-se num

exemplo do estilo arquitecténico oficial do

“

Estado Novo, chamado de Portugués

Suave”.

No po6s guerra o regime de Salazar sofre um enfraguecimento, como
consequéncia das derrotas dos demais governos fascistas na Europa, o que
proporciona uma maior abertura em comparacdo com o totalitarismo da década
anterior, na qual os arquitectos sentem enquanto corpo profissional ndo s6 a
necessidade de marcar distancia em relagcdo ao poder politico, mas de vincar
definitivamente uma situacdo de corte.3® Desta forma, se nas anteriormente
referidas experiéncias pioneiras de projectos modernos em Portugal a questao
visual ainda imperava, de tal forma que a abrangéncia do Movimento Moderno
ainda era, a grosso modo, visto como mais um estilo de um catalogo que incluia
diversos outros exemplos, na segunda metade da década de 1940 a imersao

passa a ser total e a questionar inclusive o papel do préprio arquitecto na

30 ALMEIDA, Pedro Vieira de, FERNANDES, José Manuel, 1986 d, "A arquitectura Moderna", vol.
14 da Histéria da Arte em Portugal, Publicacdes Alfa, Lisboa, pg.63.

37



sociedade, que remete a busca semelhante que os pintores surrealistas e neo-

realistas vinham tracando, de forma que Ana Tostdes refere este periodo na

arguitectura como a segunda geracéo de arquitectos modernoss?.

Contribuem para este periodo os seguintes acontecimentos e factos,

ordenados por ordem cronolégica:

ICAT — “Iniciativas Culturais, Arte e Técnica” — organizado em 1946 em Lisboa

por Keil do Amaral e os colegas Jodo Simdes, Veloso Reis Camelo, Paulo
Cunha, Adelino Nunes, Hernani Gandra, Celestino Castro, Formosinho
Sanches, entre outros, que cuidam da reformulacdo da edicdo da revista
Arquitectura: revista de arte e construgéo, que passa a publicar manifestos da
producdo internacional, bem como projectos e artigos de arquitectos
portugueses simpatizantes do Movimento Moderno. Keil do Amaral tem
imensa importancia neste periodo, realizando uma viagem a Holanda para ver
a producdo moderna de Willem Marinus Dudok que posteriormente relataria
na forma de um livro®2, e nos seus escritos propde para a arquitectura
portuguesa uma terceira via, preocupada acima de tudo com o bem estar e
felicidade do homem comum, onde "o racionalismo anda de braco dado com a
poesia®?; esta postura € uma oposicdo com o pitoresco da casa portuguesa
propagado por Raul Lino e ao mesmo tempo com o International Style, ndo
sendo assim de estranhar que foi este mesmo arquitecto que lancou as bases
— numa publicacdo em 1947 na revista anteriormente citada — para a
realizacdo do Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, o que s0 viria de

facto a ocorrer anos mais tarde.

ODAM - “Organizacdo dos Arquitectos Modernos” ou “Organizacdo em

Defesa de uma Arquitectura Moderna” — foi fundada em 1947 no Porto, entre

0s quais estavam Viana de Lima, Armeénio Losa, Luis José Oliveira Martins,

31 TOSTOES, Ana — “Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50”. FAUP
Publicacdes. Porto. 1997.

32 A Moderna Arquitectura Holandesa / Francisco Keil do Amaral. - Lisboa : Seara Nova, 1943.

33 AMARAL, Francisco Keil do — “A moderna arquitectura holandesa”. Lisboa: Cadernos da Seara
Nova, 1943, p. 49. In: A.A.V.V. — “Keil do Amaral no centenario do seu nascimento”. Lisboa:
Argumentum e Ordem dos Arquitectos, 2012.
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Mario Bonito, Jodo Andresen, José Carlos Loureiro, Fernando Tavora e
Agostinho Ricca, congregando um total de aproximadamente 36 arquitectos
muito ligados a Escola de Belas-Artes do Porto®*. Dentro deste grupo, que
reunia também estudantes da referida instituicdo, cabe ressaltar o nome de

Carlos Ramos, professor e a partir de 1952, director da instituicao:

(-..) introduziu o Ensino Moderno ano apds ano na cadeira de Arquitectura dentro dos limites
impostos por um curriculo vinculado ao Ensino Beaux-Arts. A sua proposta de nove pontos para
um “ensino ndo enciclopédico”, fixada em 1933, acompanhava as propostas pedagdgicas de

Walter Gropius aplicadas na Bauhaus e em Harvard e divulgadas nos CIAM.35

A situagdo pedagogica ha ESBAP demonstrava uma maior sedimentacédo dos
principios modernos em comparagdo com a equivalente lisboeta [Fig. 19],
aliado a pratica profissional, ja referida, menos ligada as demandas do
governo e permitindo portanto uma liberdade intelectual maior. Reforga esta
caracteristica a visita que os arquitectos do ICAT fizeram ao Porto em 1947,
que viria a ser publicada numa reportagem da revista Arquitectura intitulado

‘“Inesperada ligdo de arquitectura

contemporanea® na qual lé-se: = —
=y __v_ Ny
ll.l_lgu

CRFTLYY
bk l:mn“rl?

«inesperado» 0 conhecimento das A

Realmente s6 «vivendo de costas» se

compreende  que  possa  ser

obras de oficiais do mesmo oficio, que \

trabalham num mesmo pais (...)%®

Fig. 19 — Desenho com sétira ao ensino

retrégrado praticado nos cursos de arquitectura.

%4 ROSA, Edite M. F. — “ODAM - valores modernos e a confrontacdo com a realidade
produtiva.”Tese de doutoramento apresentada a Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Barcelona, p.12, 2005.

35 MONIZ, Gongalo Esteves de Oliveira do Canto — “O Ensino Moderno da Arquitectura. A Reforma
de 57 e as Escolas de Belas-Artes em Portugal (1931-69).”, Tese de doutoramento apresentada
ao Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de
Coimbra em 2011.

%6Revista “Arquitectura”, n.° 19, p. 5.
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Outro nome de destaque € o de Fernando Tavora, preconizando no texto “ O
Problema da Casa Portuguesa” de 1945, uma nova aproximagdo a
arquitectura que vem inaugurar uma nova época ha teoria (e na pratica) da
disciplina, nomeadamente na adequacdo dos modelos modernos a casa
tradicional®’, e que seriam, para o arquitecto, norteadoras de toda a sua
carreira, quer de natureza tedrica ou pratica.

A ODAM, enquanto grupo demonstra um impacto entre o universal e o
singular, resultando disto o produto final que interessa ao grupo, conforme

Edite Maria Figueiredo e Rosa (2014) conclui:

Contrariamente ao que se passava no resto da europa (sic) a arquitetura produzida pela ODAM
era menos dependente das novas concecgdes tedricas, incluindo as de representacdo e menos
apoiada na inddstria e novos materiais, pelo que, o recurso as maneiras tradicionais do fazer,
imbuidas de uma razdo moderna interpretativa reflete-se no controle expressivo e preciso do
desenho do projeto como componente formal de conteldos. Este novo método de conceber e
pensar o projeto resulta simultaneamente da dicotomia entre a realidade rural do Pais e a
reivindicacdo de uma cultura urbana de metrépole que incute o caracter humanizado da ODAM na
magquinizagdo moderna, repercutindo-se num conteudo disciplinar de plastica moderna (técnica e
ciéncia), apoiada pela, tradicdo humanista (da verdade, moralidade e da esséncia) reminiscente

da formacéo de Belas Artes.38

Este grupo organiza, em 1951, uma exposi¢ao no Ateneu Comercial no Porto
cujo slogan “os nossos edificios sdo diferentes do passado porque vivemos
num mundo diferente3®” apresenta a coleccdo de projectos que estes
arquitectos estavam a desenvolver, um manifesto expresso na obra produzida,
que incluia ndo somente edificios habitacionais, mas o0s mais variados
programas, de forma a demonstrar a abrangéncia total do pensamento

Moderno, levando portanto esta exposi¢ao a ter uma grande repercussao.

87 ANDRADE, Sérgio C. — “ Modernos regressam ao Ateneu do Porto”.Publico. 17 de Junho de
2011. Pé&gina acessada em 25 de Margo de 2016. Disponivel em < http://www.publico.pt/local-
porto/jornal/modernos-regressam-ao-ateneu-do-porto-22292311>

38 ROSA, Edite M. F. — “ODAM - A constru¢cdo do moderno em Portugal: entre o universal e o
singular”. Revista Proyecto, Progreso, Arquitectura. N.11. 2014. Universidad de Sevilla. Acessado
em 13 de Marco de 2016. Disponivel em <http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2014.i11.02>

39 A citagdo usada pela ODAM faz referéncia a mesma frase usada em 1937, num texto de uma
publicacdo do MOMA de Nova lorque dedicado a Arquitectura Moderna.
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e 1° Congresso Nacional de Arquitectura — Realizou-se no IST em Lisboa de

Maio a Junho de 1948, constando nos editais previamente definidos os dois
temas principais a ser debatidos pelos participantes: A Arquitectura no Plano
Nacional (Tema I) e O Problema Portugués da Habitacdo (Tema II).

Este encontro, apesar de inicialmente ter levantado algumas desconfiancas
por ser patrocinado pelo governo e pelo SNA (Sindicato Nacional dos
Arquitectos), que era visto como aliado ao regime, acaba por agregar a classe
frente & premissa de que ndo haveria censura dos temas apresentados na
sessdao, de tal forma que reuniu pela primeira vez os arquitectos, professores e
estudantes de arquitectura das duas escolas de arquitectura existentes,
Escola de Belas Artes de Lisboa e Escola de Belas Artes do Porto.#°

O Tema | dos debates, apoiou-se principalmente na questdo da critica ao
fachadismo de como a arquitectura estava a ser encarada em Portugal, e a
necessidade de olhar para a producdo urbana e arquitectdnica estrangeira
como forma de resolver o atraso que se via no pais. Cita-se 0os exemplos do
Brasil, Estados Unidos, Argentina, Francga e Inglaterra.*!

O Tema Il foi presidido por Carlos Ramos, teve a presenca de Nuno Teoténio
Pereira, entre outros, e focou-se numa critica ao modelo urbano adoptado até
entdo, da habitacdo isolada de dois pisos e apontando para a deficiéncia e
anacronismo no entendimento da politica de habitacao:

cujo elemento fundamental era “a familia” e a sua integragdo num espago urbano e/ou rural
implicado numa melhoria da qualidade de vida e que para isso a constru¢cdo de moradias
unifamiliares era o modelo a seguir. Considerando que estes conceitos de sociedade estariam
descontextualizados da realidade, muitos profissionais posicionaram-se na defesa da habitacdo

40 PEREIRA, Luis Manuel Pires — “Arquitectura portuguesa anos 30-50: atitude e crise de
identidade: elementos para a constru¢do de um percurso.” p. 317. Dissertacdo de doutoramento
apresentada a Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa em 2011.

41 Jodo Simodes e Francisco de Castro Rodrigues na sua tese afirmam: “Temos visto surgir com
esplendor a arquitectura moderna argentina; temos visto o Brasil impor-se a velha irma do outro
lado do atlantico; temos visto os EUA, fazer nascer os arranha-céus e depois criar uma
arquitectura humana com preocupacdes estéticas e préprias do século que estdo vivendo.” In
Relatorio da Comissédo Executiva , teses, conclusdes e votos do Congresso, tese redigida, “Do
ensino ao exercicio da profissao”.
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colectiva e a habitacdo em altura, seguindo os preceitos defendidos pela carta de Atenas, que foi

tomada como o paradigma dos novos tempos.*?

A realizacdo deste congresso seria de suma importancia e viria a aglutinar em
prol de um objectivo a classe de arquitectos do pais (tal como ja acontecia
com o0s pintores), assentando assim definitvamente o Moderno como
movimento que englobaria a producdo e o pensamento da cidade e do edificio
em beneficio da sociedade como um todo, ainda que alguns pressupostos nao
pudessem ser postos em pratica visto a questao da politica nacional. O debate
abriu portas para o que décadas mais tarde seria a assimilacdo e adaptacao
do pensamento Moderno ao contexto e a histéria especifica da arquitectura
portuguesa, negando as importacdes universalistas, e que culminaria assim na
terceira via que Keil do Amaral preconizara no ICAT.

Também a questdo do ensino foi debatida, tendo o intercambio com os
membros do Porto reforgado a insatisfacado que se via em Lisboa com a forma
de ensinar, e que levaria, em 1957, a uma reforma na grade curricular na
ESBAL, que nesta altura ainda enfatizava desigualmente a aprendizagem
artistica em detrimento das questfes técnicas.

Por ultimo, o papel social do arquitecto passa a ser entendido no caso
especifico da caréncia habitacional do pais e aponta as solu¢des colectivas do
edificio em altura, apds entender e analisar o corpo social das grandes
cidades, e assumir a distincdo de dois grupos entre a populacdo mal alojada: a
classe proletaria e a classe média (...), através do relacionamento das
habitacdes das duas classes, de modo a que se possam estabelecer relagdes
de vizinhanga.*®

Estas directrizes guiariam o trabalho que Nuno Teotdnio Pereira realizaria, nos
anos de 1950, ao mesmo tempo que se tornava o arquitecto responsavel pelas
“Habitacbes Econdmicas” — Federacdo de Caixas de Previdéncia (HE) e que

abordaremos de seguida.

42 PEREIRA, Luis Manuel Pires — “Arquitectura portuguesa anos 30-50: atitude e crise de
identidade: elementos para a constru¢do de um percurso.” p. 321. Dissertacdo de doutoramento
apresentada a Faculdade de Arquitectura e Artes da Universidade Lusiada de Lisboa em 2011.

48 TAVARES, Maria — “Leituras de um percurso na habitagdo em Portugal. As Habitagbes
Econdmicas — Federagdo de Caixas de Previdéncia”. In PORTAS, Nuno (coord.) Habitacéo para o
maior nimero. Portugal, os anos de 1950-1980, CML, IHRU, Lisboa, 2013, p. 21-45.
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2.2 - A producdo arquitectonica habitacional do periodo p6s Segunda
Guerra Mundial

A década de 1950 inicia-se com a producdo em pratica do que os debates
tedricos do final da década anterior haviam proporcionado, onde, além da
construcdo de edificios propriamente dita, houve a implementacdo das ideias na
escala do urbanismo. Esta € uma experiéncia totalmente nova no campo da
arquitectura em Portugal, e diferente das primeiras obras Modernas construidas
anteriormente, resultado quase sempre de encomendas privadas, e portanto, de
alcance urbanistico limitado relativamente & escala.

De todos os programas arquitecténicos, o da habitacdo € o que sofre maior
revolucdo, sobretudo no campo da habitacdo plurifamiliar, assunto até entdo com
fraca participacdo dos arquitectos na aplicacdo dos conceitos, uma vez que se
cingiam aos prédios de rendimento. Keil do Amaral na publicacdo O Problema da
Habitacdo*4, ataca o facto dos referidos edificios serem restritos na resolucdo do
problema do acesso universal a habitacdo, visto dirigirem-se somente a
determinada classe social.

O Bairro de Alvalade em Lisboa, obra de referéncia no que respeita a questéao
da habitacdo em Portugal, esbo¢ca no desenho em planta dos fogos a aplicacéo
de alguns preceitos modernos, ainda que no quesito urbano, o desenho com a rua
como elemento unificador, fosse uma experiéncia tardia remanescente dos
grandes planos urbanos do século XIX, tais como os de lldefons Cerda para
Barcelona e Georges-Eugene Haussmann para Paris; ndo por acaso o Estado
Novo via nestes modelos uma maneira de propaganda do regime através da
escala monumental do ambiente construido. Ainda assim, Alvalade demonstra
uma ruptura na tipologia de bairros de habitacéo social construidos até entédo pelo
governo, caracterizados pela residéncia unifamiliar solta no lote, e de
caracteristicas ruralizantes a imagem da cidade-jardim de Ebenezer Howard.
Desta forma, os edificios em banda de 4 pisos de Alvalade a compor um conjunto
marcadamente urbano eram um contraponto aos referidos bairros de baixa

densidade.

44 AMARAL, Francisco Keil do — “O Problema da Habitagao”. Livraria Latina. 1945. Porto.
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Fig. 20 — Composicédo de fotos do Bairro das Estacas.

Em 1949 os arquitectos Ruy d'Athouguia e Sebastido Formosinho
Sanches apresentam no Bairro das Estacas em Lisboa [Fig. 20] a primeira
experiéncia urbana em Portugal com os preceitos da Carta de Atenas. Os
edificios negam a nocéo da rua como espac¢o delimitador do desenho urbano, e
apresentam-se soltos na implantacdo, com blocos paralelos uns aos outros
separados por espacos verdes pedonais. O piso térreo dos edificios apresenta a
novidade da permeabilidade para os pebes, com os pilotis — que ddo o nome ao
bairro, vindo dai o nome de estacas — e conseguem unificar o espaco publico por
toda a extensdo, fazendo com que o volume construido dos edificios nédo seja
uma barreira, e permitindo uma relagéo entre o cheio e 0 vazio na percepc¢ao do
espaco. A intencdo da racionalidade do processo projectual, este universal e
portanto possivel de ser replicado em qualguer contexto, € visivel pela divisdo
rigorosamente matematica dos 4 blocos em banda; estes por sua vez compostos
de 7 células geminadas, das quais resulta a fachada cega lateral nas
extremidades perpendiculares aos blocos. Este elemento surge intencionalmente,
dentro da ideologia moderna da verdade construtiva, e apresenta-se como um
resultado do processo industrial e mecéanico: a auséncia de outro bloco colado
expde a forma do processo interrompido. Internamente as células dividem-se em
4 habitacdes, distribuidas igualmente entre as duas fachadas, deste modo
abolindo a nogéo classica de uma fachada principal. A configuracdo interna, das
quais algumas em duplex, agrupa as areas hidraulicas das casas de banho e da
cozinha, e permite que tanto os quartos quanto a sala sejam contemplados com

uma extensa varanda; esta transforma-se, no encontro com a cozinha, em area
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de servico, e 0 parapeito é substituido por uma malha em elementos vazados de
betéo, tal como aplicado igualmente em outras constru¢cdes modernas da época.

Fig. 21 — Composicéo de fotos dos edificios no cruzamento das Avenidas de Roma e dos EUA.

N&o muito distante do Bairro das Estacas, no cruzamento da Avenida de
Roma com a Avenida dos Estados Unidos da América [Fig. 21], os arquitectos
Filipe Figueiredo e José Segurado esbocam, em 1952, uma proposta em 4 torres
de 13 andares cada. Visivelmente inspiradas na Unidade de Habitacdo de
Marselha, e com uma envolvente composta por edificacdes mais baixas, as torres
fazem a transicéo entre as duas escalas, com um piso saliente intermediario, num
visual consequente da intencdo original de reserva-lo para ser ocupado por
servicos, 0 que nao viria a ocorrer. Na cobertura as estruturas diferenciadas
existentes, ora em abobadas e ora em sucessivos telhados inclinados formando
um lanternim, tinham na sua concepcéo inicial a ideia de virem a ser utilizados
para ateliers. A orientagcdo dos edificios, no sentido nascente-poente visa
optimizar a exposicdo solar, e cria igualmente uma configuracdo urbana

interessante, visivel através de

(...) um efeito de contraccéo e dilatacdo do espaco, uma vez que dois dos blocos avancam os
topos sobre o cruzamento enquanto que os outros dois dispdem o seu lado maior ao cruzamento,
recuando; ao faze-lo, os arquitectos criaram simultaneamente quatro pracas, uma junto a cada
bloco.*®

45 DELGADO, Adriana; LEITAO, Marta. — “Edificios de Cruzamento da Av. De Roma com a Av.
EUA.”2010. Consultado em 14 de Abril de 2016. Disponivel em <url:
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Fig. 22 — Composicéo de fotos do Bloco das Aguas Livres, com o relevo de Almada Negreiros no

extremo direito.

Dentre os edificios de habitacdo promovidos em Lisboa na década de 1950, é
paradigméatico o Bloco das Aguas Livres [Fig. 22], pela maneira com que
diferentes programas sao conjugados num mesmo edificio, aproximando-se como
nenhuma experiéncia até entdo do conceito de comunidade urbana dentro de um
edificio. Projectado por Nuno Teotonio Pereira e Bartolomeu Costa em 1953,
representa um primeiro momento de maturagdo do método internacional aplicado
a uma obra de grande dimensao em Lisboa“¢, e ainda assim apresenta solucées
originais, tais como a valorizacdo do formato do vao das janelas, as varandas em
diagonal e a escolha das cores exteriores. A circulagdo externa das unidades
habitacionais da-se pelo perimetro na fachada de trds, permitindo uma
contemplacdo das vistas, tirando partido da colina onde se insere e da
verticalidade proporcionada pelos 12 pisos; contiguo a este corredor agrupam-se,
nos apartamentos, as areas de servico, cozinhas e casas de banho. Nos dois
primeiros pisos a contar do solo articulam-se com corredores internos as lojas e
0s escritdrios, que sado acedidos pela rua através de uma escada que leva a uma
plataforma elevada. A area destinada a habitacdo € dotada de espacos com
fungbes colectivas, tais como lavandarias na cave e sala de reunides no terrago,
onde também se situam ateliers para aluguer. Internamente, os apartamentos séo
amplos (...) recriando as qualidades das moradias familiares.*’ De ressaltar ainda

a atencdo dada aos detalhes, com a presenca de murais, painéis de azulejos e

https://www.academia.edu/1537903/An%C3%Allise_dos_Edif%eC3%ADcios_do_Cruzamento_da_
Av. E.UA._ com_a Av. de Roma >

46 TOSTOES, Ana — “Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50”. FAUP
Publicacdes. Porto. 1997. p. 86.

47 TOSTOES, Ana — “Arquitectura Moderna e Obra Global a partir de 1900”. 2009. Porto. p.60.
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baixos-relevos de artistas como Almada Negreiros, Jorge Vieira, e José Escada
entre outros, levando a integracdo das trés artes, um conceito da arquitectura
moderna em que a arquitectura, a escultura e a pintura contribuem para um [sic]
formalizacao final, foi aqui levada ao extremo pela qualidade e quantidade de
obras de arte incluidas nos espacos publicos e colectivos do bloco, mas também

nas entradas de servico.*®

Fig. 23 — Composigdo com mapa de implantagéo e foto aérea dos Olivais Norte.

No plano urbano dos Olivais Norte [Fig. 23], projectado entre 1955 e 1958, a
experiéncia moderna atinge o seu esplendor, abandonando definitivamente a rua
como elemento definidor das configuracdes dos edificios, que nao foi totalmente
possivel de ser posto em pratica em planos anteriores, tais como nos edificios da
Avenida dos EUA, visto tratar-se de um espaco ainda envolvido pelo tracado da
cidade tradicional. Nos Olivais Norte esta questdo ndo existia, pois tratava-se de
espaco de expanséao da cidade, portanto, ainda ndo urbanizado, o que permitiu a
enorme escala de 40ha, previsto para acolher 8.000 habitantes. Aproveitando ao
maximo esta oportunidade, os arquitectos pdem em pratica 0s principios basicos

da Carta de Atenas, resultando em uma rede de circulacdo separando o trafego

48 FONSECA, Jodo Pedro Esteves de Carvalho — “Forma e Estrutura no Bloco de Habitagéo,
Patriménio Moderno em Portugal” . Tese de mestrado apresentada a FAUP em 2005.p.81

47



automovel dos caminhos de pedes que se desenham pelo espaco livre fluido e
ajardinado, resultante da implantagéo isolada e livre das construgées...*9

Relativamente aos edificios, estes configuram-se entre solu¢cdes em banda e
em torre, projectados por uma grande variedade de arquitectos, o que corrobora o
caracter de laborat6rio para o amadurecimento da arquitectura moderna que este
plano urbano teve em Portugal. Numa anadlise individual aos edificios cabe
ressaltar o projecto de Nuno Teotdnio Pereira, Nuno Portas e Antonio Pinto de
Freitas situado na Rua General Silva Freire, 55, projectado entre 1959 e 1960.
Este edificio em torre apresenta um questionamento do corredor de circulagédo
horizontal ortodoxo, e faz com que 0 mesmo surja como um elo de ligagéao entre o
deslocamento dos dois blocos de habitacdo. A configuracdo em diagonal, com um
espaco generoso, pode ser interpretada como uma praca vertical, hipotese esta
que é reforcada pelas vistas desimpedidas que oferece para ambos os lados.

De especial interesse para esta dissertacdo é o edificio em banda que Joao
Braula Reis e Jodo Matoso desenvolvem no mesmo ano localizado no numero
129 da Rua Sargento Armando Monteiro Ferreira [ver seccdo sobre a obra de
Braula Reis para acesso as plantas e imagens], que remetem a experiéncias neo-
realistas italianas no tratamento texturado do tijolo a vista e na composi¢cdo da
fachada com consolas avancadas de varandas no momento de recuo dos panos
de tijolo.50 As habitacbes tém aberturas para as duas fachadas, com uma
modulacao estrutural que permite unidades com 2 ou 3 quartos, consoante o lado
em que a abertura da porta é efectuada na alvenaria. Esta precisao no desenho,
gue no caso acima consegue conjugar a caixa de escadas com a existéncia do
quarto, é visivel também na concentracdo das instalacdes hidraulicas da cozinha,
area de servico e casa de banho na mesma prumada.

Ainda valioso para o melhor entendimento da obra de Jo&o Braula Reis é a
maneira com que obtém, com paredes internas em angulos, a integracdo do
ambiente do hall de entrada com a sala, e da mesma forma, de maneira oposta,

isolar o acesso aos dois quartos principais, valorizando assim a privacidade.

4 TOSTOES, Ana — “Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50”. FAUP
Publicacdes. Porto. 1997. p. 76.
50 TOSTOES, Ana — op. cit. p. 77.
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Por dltimo, é importante salientar que nos quartos ao extremo de cada bloco,
voltados para a fachada principal, fez-se uso da mesma esquadria usada nos

quartos no Bairro dos Ourives.

Fig. 24 — Composi¢cdo com mapa de implantagéo e foto do Bairro de Ramalde.

No Porto, € no Bairro de Ramalde [Fig. 24], promovido pelas HE em 1952, que
Fernando Tavora eshoca os conceitos Modernos aplicados ao urbanismo dos
edificios soltos numa extensa area verde. Comparado com os Olivais Norte
apresenta a mesma segregacdo entre circulacdo automével e pedonal, no
entanto, a implantacdo dos edificios em bandas, paralelas umas relativamente as
outras, é mais rigida, e a percepcao de areas livres aproxima-se mais do
observado no Bairro das Estacas. E de ressaltar, no entanto, os espagcamentos
das bandas, existentes nos eixos mais extensos, de forma a permitir a
permeabilidade pedonal e “desafogar” as vistas. Os blocos estdo assentes num
embasamento em granito e acedem-se por uma entrada central, marcada por
uma expressiva pala em betdo, na qual se desenvolve a escada de circulagédo
vertical que divide as habitagcbes em esquerdo e direito. A sala apresenta uma
porta extensa no acesso externo, ocupando toda a extensdo da varanda, esta
altima com parapeito em betéo e laterais com grades, uma solu¢cdo engenhosa do

ponto de vista plastico e estrutural.
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O plano de Ramalde é uma excepcdo, uma vez que é nos edificios de

rendimento, inseridos no meio urbano tradicional, que surgem o0s demais

exemplares significativos desta época na questdo da habitacdo colectiva.

Fig. 25 — Composicéo de fotos do Edificio do Ouro.

Construido entre 1950 e 1954 com projecto de Mario Bonito, o Edificio do Ouro
[Fig. 25] apresenta uma inteligente solu¢cdo de implantacdo face aos edificios
vizinhos do inicio do século XX, com os quais é geminado: o térreo, onde ficam
localizadas as garagens e lojas, segue o0 alinhamento da rua, ao passo que 0s
pisos superiores, de apartamentos, sdo recuados. A empena cega dos edificios
existentes, resultante deste procedimento, € depois incorporada no projecto, e
recebe 0 mesmo tratamento em tijolo a vista que outros elementos do edificio
possuem. E também nas extremidades do bloco que ficam os elementos de
circulag&o vertical, numa solucéo de percurso semelhante & do Bloco das Aguas
Livres, e com amplos panos de vidro a deixar entrar luz natural pela fachada
principal até a escada. Sobre o analogo lisboeta é importante frisar duas
diferencas relativamente a organizacéo da planta das habita¢cdes: enquanto Nuno
Teotdnio opta por colocar as cozinhas e areas de servico na fachada posterior, no
Edificio do Ouro estas estdo na fachada voltada a rua, onde é visivel a grelha de
betdo correspondente. A circulacao horizontal nos dois da-se por uma galeria na
fachada posterior, que no caso do projecto de Mario Bonito ndo é continua, sendo
interrompida pelos dois apartamentos do bloco do meio, que apresenta desta
forma dimens&es maiores, e isto torna as entradas dos edificios independentes.
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Sob forte influéncia do Edificio do Ouro, no que se destaca o0 passa pratos em
vidro, o aproveitamento dos tectos falsos com arrumos, o sistema de evacuacao
dos fumos, a electrificacdo geral e as portas pré-fabricadas®!, além da Obvia
identidade visual semelhante marcada pela linguagem do edificio®?, Viana de Lima

apresenta em 1953 o bloco da Rua Costa Cabral [Fig. 26].

Fig. 26 — Composicéo de fotos do bloco da Rua Costa Cabral.

Do projecto original, que previa 4 blocos intercalados, com dois de cada lado
para permitir boa insolacdo e vistas livres, apenas um foi construido, o mais
préximo a rua, a qual segue alinhado, com um grande recuo. A linguagem
estrutural com base no Modulor tem grande presenca nas solu¢des adoptadas,
com as aberturas das janelas e varandas a ocupar todo o vao resultante da malha
das vigas e pilares; destaca-se a escada de circulacdo vertical bastante
demarcada pelos tijolos de vidro, e desta forma pode-se dizer que o edificio (...)
no seu todo reflecte uma vez mais uma discreta influéncia brasileira em alguns
apontamentos formais: a solu¢do da cobertura em ‘asa de borboleta’, a solugédo
estrutural da alongada consola que protege a entrada.>?

Na separacdo entre a parte inferior, composta por garagens, piso técnico e
entrada de acesso, e a parte superior, destinada as habitacfes, existe uma viga

de transicdo que percorre todo o perimetro exterior do edificio com o intuito de

51 FONSECA, Jodo Pedro Esteves de Carvalho op. cit. p. 99.

52 |dem.

53 ALMEIDA, Pedro Vieira de apud TREVISAN, Alexandra — “Influéncias Internacionais na
Arquitectura Moderna no Porto (1926 - 1956)”. Tese de doutoramento apresentada na Universidad
de Valladolid em 2013. p.280.
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receber a modulacdo estrutural dos apartamentos, e ajustad-la & necessidade
especifica das vagas de automoveis da garagem, solu¢do sob a qual se conclui
que o arrojado projecto que 0s engenheiros desenvolveram nasceu de uma

colaboragdo muito préxima com o arquitecto.>*

Fig. 27 — Composicéo de fotos do Edificio Parnaso.

Com uma resposta extremamente sensivel e bem conseguida relativamente a
implantacdo em que se insere, o Edificio Parnaso [Fig. 27], construido entre 1954
e 1956, agrega no seu programa habitacdo, comércio e uma escola de musica.
José Carlos Loureiro cria um projecto em que divide as unidades habitacionais
entre um volume vertical com 5 pisos, e habitagbes individuais em banda,
voltadas para uma rua de menor dimensdo com acesso privativo. Estas
desenvolvem-se ao longo de 5 volumes mais baixos, com comércio no piso térreo
e habitacdo no primeiro piso, huma clara abordagem contextualista que nega o
pragmatismo do Estilo Internacional vigente na época. Nas habitacbes sao
considerados 0s aspectos racionais, tais como a ligacao da cozinha a lavandaria
e, na sala comum, a coexisténcia da zona de comer e de estar (...) [estando esta
dotada de] um passa pratos que liga a cozinha a sala®®. A importancia das areas
verdes é crucial, com a implantacdo de todo o conjunto formando um U, com o0s
apartamentos voltados internamente para um patio-jardim numa cota mais baixa

em relacao a rua.

54 FONSECA, Jodo Pedro Esteves de Carvalho op. cit. p. 122.
55 |Ibidem p. 182-183.
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2.3 - O Brasil Moderno e os efeitos na arquitectura em Portugal

“No principio era Corbu. Mas os tempos estavam a mudar e o que chegava de fora. As novas
publicagcdes davam conta do que se fazia e onde e como e quem. Reconstruia-se a Europa. Um

dia, de chofre, surgia a América do Sul na Architecture d’Aujourd’hui. E logo inimeras publicagbes

“

sobre o Brasil e mais ainda sobre “um” Oscar Niemeyer. O Tavora apareceu com o brilho nos

olhos e um livro na mao: Brazil Builds. As revistas poisadas sobre as nossas mesas de trabalho
(monografias de Gropius, de Neutra, de Mendelshon, de Mies) foram misteriosamente
substituidas. Os trabalhos de Escola mudaram radicalmente. Surgiram no papel, como nos
desenhos de Niemeyer que nos fascinavam — pilares como pontos, paredes como finas linhas

ondulantes, quase dissolvendo a forma, contudo tdo nitida e tdo nova e tdo evocativa. "¢

Para um entendimento mais extenso sobre o objecto de estudo desta
dissertacdo, sentimos necessidade de entender o percurso da arquitectura
moderna brasileira em Portugal. Ainda que, nhuma primeira observacéo, o telhado
em borboleta das unidades T4 do Bairro dos Ourives seja o elemento principal de
ligacdo entre esta obra e as congéneres do Brasil, hA uma série de outros
elementos, mais subtis, que permitem ndo sé fazer esta analogia, mas também
identificar possiveis projectos que serviram de base. Obviamente, que para tal
afirmacao, referimo-nos a seleccdo de edificios presentes na publicacdo Brazil
Builds®’, de 1943, que cataloga os edificios presentes na aclamada exposi¢ao que
teve lugar no MOMA (Museu de Arte Moderna de Nova lorque), em Janeiro do
mesmo ano.

A publicacdo abrange, além do século XX, a arquitectura Barroca feita no
Brasil, ainda no tempo colonial, o que cria um elo psicologico estimulante para os
arquitectos portugueses. E, ainda que os modelos antigos bebessem na fonte do
que era criado na metropole, a sensualidade do Barroco de Aleijadinho em muito
era diferente do Barroco portugués, mais preso aos canones do modelo italiano.
Era uma metafora para o que os brasileiros haviam feito exactamente com a
arquitectura moderna, inspirados em Le Corbusier, mas com grandes

peculiaridades que a distanciavam da origem europeia. Mauricio de Vasconcelos,

5 MORAIS, Carlos Campos ed. lit. — “Alvaro Siza. Textos.” Civilizacdo Editora. Porto. 2009.p.371.
57 GOODWIN, Philip L — “Brazil Builds: Architecture New And Old 1652-1942.” The Museum of
Modern Art. First Edition. 1943.
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enquanto estudante de arquitectura na ESBAL, faz estagio no Brasil no periodo
de 1950 a 1952 com os arquitectos Seérgio Bernardes e Vilanova Artigas, e
considera este livro “0 nosso segundo Vignola®®”.

A chegada a Portugal desta publicacdo acontece em simultdneo com outros
acontecimentos que promovem a producdo arquitectonica brasileira, no ano de
1949. Referimo-nos ao numero especial da revista L’Architecture d’Aujourdhui®®
dedicada a obras do Brasil, algumas presentes também na publicagdo do MoMA,
e a palestra que Wladimir Alves de Sousa, professor de arquitectura da Faculdade
de Arquitectura do Rio de Janeiro, realiza no ESBAP em Fevereiro de 1949, ao
mesmo tempo em que no Instituto Superior Técnico de Lisboa realiza uma
exposicdo denominada, “A arquitectura brasileira em face da arquitectura
contemporanea”. Sobre esta exposicéo, constata-se também o impacto que viria a
ter, e que pode ser esclarecido no artigo publicado na revista portuguesa

Arquitectura®®;

“E evidente e natural que a exposicdo de Arquitectura Brasileira venha a ter reflexo nos espiritos
novos e, mais acentuadamente nos alunos de Arquitectura, das duas escolas do pais. Esse
reflexo, dizia, é natural e é bom que néo se deixe arrefecer o estado de espirito em que todos

ficamos de RENOVAR a nossa Arquitectura™?

Portanto, ndo sera de estranhar que o mesmo autor do artigo, Formosinho
Sanchez, fosse um dos influenciados também pela exposicao, visto ter sido um
dos arquitectos a desenhar o Bairro das Estacas, ao lado de Ruy Athoughia, em
gue os pilotis e os elementos vazados em betdo, na fachada, sao facilmente
confundiveis com o que se construia no Brasil. Tamanha habilidade por parte dos
arquitectos na apropriacdo dos preceitos brasileiros valeria uma mencéo honrosa
na categoria de habitacdo colectiva, obtida na Il Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo de 1953.

58 FERNANDEZ, Sérgio — “Percurso: Arquitectura portuguesa 1930/1974.” Porto: FAUP
Publicacdes. 1988. p.57.

59 | "Architecture d’Aujourd’hui. Brésil. n.° 13-14. Setembro de 1947.

60 SANCHEZ, Formosinho — “Arquitectura Moderna Brasileira, Arquitectura Moderna Portuguesa’,
Arquitectura. 29. Fev-Mar 1949. p.17.

61 SANCHEZ, Formosinho apud MONIZ, Goncalo Esteves de Oliveira do Canto, ibidem, p. 290
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E igualmente em Setembro deste ano que ocorre em Lisboa o lll Encontro da
Unido Internacional dos Arquitectos (UIA), no qual Wladimir Alves de Sousa é
palestrante. A SNBA expde 85 projectos em painéis e maquetes, de obras tais
como o Conjunto Pedregulho de Affonso Reidy, o Conjunto Paqueta de Francisco
Bolonha, o Edificio Trés Marias de Abelardo de Sousa e o Prudéncia de Rino
Levi,ambos em S&o Paulo, além de obras dos ja conhecidos nomes de Alvaro
Vital Brasil, o escritério MMM Roberto, Lucio Costa e Oscar Niemeyer, entre
outros, que estavam presentes em Brazil Builds [Fig. 28] e eram ja conhecidos no
meio arquitecténico portugués.

Servindo como uma actualizacdo de projectos do livro do MoMA, de uma
geracdo de arquitectos cuja criacdo era incessante, em 1956 € lancado em
portugués e inglés o livro Modern Architecture in Brazil®? [Fig. 29], e no ano
seguinte traduzido para aleméo e francés, o que mostra a repercussao que a obra
visava atingir. O autor, também ele arquitecto, divulga os homes até entdo menos
conhecidos ou obras de arquitectos iconicos que nao tiveram grande divulgacao
em publicaces anteriores. Neste caso, duas obras, uma de obra de Oscar
Niemeyer, e outra de Francisco Bolonha, ambas presentes no livro, teréo

fundamental importancia para o Bairro dos Ourives, como sera visto mais adiante.

modern architecture
in braZil HENRIQUE E. MINDLIN

e

i) o esaes
THE ARCHITECTURAL PRESS Wﬁm
=, =

Fig. 29 — Capa da publicacéo

Fig. 28 — Capa da publicacéo Brazil Builds.
Modern Architecture in Brazil

62 MINDLIN, Henrigue. “Modern architecture in Brazil”. 1st edition. Rio de Janeiro. Colibris. 1956.
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Por esta altura, havia j& em Portugal alguma producdo Moderna, que permitia
uma analise ndo mais teorica com base em exemplos de fora, mas sim olhar para
0 que se construia de facto aqui, e principalmente, perceber como eram 0s
edificios que se construiam. De inicio, a arquitectura brasileira é vista como mais
uma referéncia de projecto consolidada, com maestria em conjugar condicbes
peculiares de clima, solo e exigéncias sociais®3, em contraste com a ainda
producao incipiente em Portugal. Com o passar dos anos, e com a sedimentacao
do pensamento Moderno em Portugal, e desta forma uma critica arquitectonica,
surge como uma ferramenta que permite uma terceira via, entre o passadismo
imposto governamentalmente e o rigido canon do moderno internacional®4, em
que, quica, seria possivel alcancar a originalidade e tipicidade, ou a conjuncao
entre a tradicdo e a modernidade, que eram observados nos projectos que
vinham do Brasil, j& que a arquitectura deste pais constitui-se de uma variacdo do
Estilo Internacional com apropriagdes muito caracteristicas da cultura local.

Sobre o real efeito, no que diz respeito a construcdo da identidade
arquitectonica nacional, que a proximidade com que os arquitectos da segunda
geracdo moderna em Portugal tiveram com a arquitectura moderna brasileira
faltam conclus@es e estudos. O Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal teria
inicio em 1955, com o resultado do trabalho divulgado em 1961 a apontar uma
abordagem na raiz da arquitectura vernacular, contra o pseudo-tradicionalismo e
a importacdo dos modelos universais modernos sem adaptacéo critica. Ainda que
tal relatério negue a apropriacao de estilos e linguagens estrangeiras, 0 que em
certa medida ocorria com a apropriagdo da arquitectura moderna brasileira pelos
arquitectos portugueses, e excluindo as inovacgdes técnicas do trabalho em betdo
decorrentes de tal procedimento, a correcta orientacdo solar, etc, que foram

agregados ao know-how arquitectonico portugués, ndo deixa de ser curioso o

63 Gil Mendes Morais, Encarregado de Negdcios do Brasil, in Arquitectura n°® 53, Novembro/
Dezembro 1954.

64 RAMOS, Tania B.; MATOS, Madalena Cunha. “Recepcdo da Arquitectura Moderna Brasileira
em Portugal — registos e uma leitura”. Anais do VI DOCOMOMO Brasil. Niter6i. p. 164-166. 2005.
Disponivel em
<http://www.docomomo.org.br/seminario%206%20pdfs/Tania%20Beisi%20Ramos.pdf>. Acessado
em 21/04/2016.

56



paralelo na abordagem feita por Fernando Tavora e Lucio Costa [Fig. 30] na
procura das raizes dos edificios dos respectivos paises com vista a “domesticar” o
moderno pragmatico® e, igualmente, o desvio de tradicionalismos artificiais, como

o caso do Neocolonial no Brasil e do “Portugués Suave” em Portugal.

Fig. 30 — Edificios do Parque Guinle. Licio Costa.1943-53. Rio de Janeiro. Fotografia da fachada,
corte, e plantas do piso inferior e superior dos duplexes.
Caracteristicas tais como pilotis no térreo, elementos vazados nas fachadas, composicdo geométrica

com a estrutura, etc., exerceram forte influéncia na experiéncia Moderna da arquitectura em Portugal.

65 Sobre este procedimento semelhante entre Licio Costa e Fernando Tavora, a dissertagédo de
mestrado “Paralelos entre Brasil e Portugal: A Obra de Licio Costa e Fernando Tavora”, de Felipe
de Souza Noto, apresentada em 2007 a FAUUSP, fornece um interessante estudo.
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2.4 - As mudancgas na estrutura familiar e o habitar

Até entdo abordamos questbes referentes ao campo da arquitectura e das
demais artes, reflectindo sobre as mudangas ocorridas no seio do entendimento
do projecto arquitectonico e as respectivas mudancas que acarretaram.

Além destes, um factor exterior que contribuiu fortemente para mudancgas no
esquema da habitacdo foi o papel da mulher no seio familiar com a entrada das
mesmas no mercado de trabalho. O Estatuto do Trabalho Nacional de 1933,
determina que o trabalho fora de casa da mulher seria estipulado por disposi¢cdes
especiais conforme as exigéncias da moral, da defesa fisica, da maternidade, da
vida doméstica, da educacao e do bem sdcia. Esta falta de estimulo por parte do
governo estd desajustado da realidade da época, dado que 25% das mulheres
casadas estavam a exercer uma profissdo fora de casa, segundo a tese®® de
Antonio Matos Veloso apresentada no 1° Congresso Nacional de Arquitectura.

Até entdo a mulher, socialmente empurrada para o papel de detentora da
funcdo de organizadora do lar e cuidadora dos filhos, implicava que ocuparia o
tempo nas lides domésticas, actividades tidas & época como menos nobres do
que o trabalho do pai de familia. Deste modo, uma das consequéncias espaciais
desta caracteristica, era a desvalorizacdo do espaco afecto a cozinha
relativamente aos demais espacos da casa. Isto era visivel, por exemplo, na
qualidade do mobiliario, muitas vezes resumidos somente a prateleiras, que
aliados ao uso do carvao para alimentar o fogo, resultavam numa limpeza penosa
e constante, associado, ainda, a disposi¢cdo pouca pratica dos equipamentos,
traduzia-se num espaco inadequado ao novo modo de vida que emergia.

O facto da mulher trabalhar fora vai implicar alteracbes no modo de
organizacdo do espaco da habitacao, simplificar e a racionalizar o programa, 0s

elementos da construcdo e do equipamento doméstico®’, e reflecte-se num

66 Percentual extraido da tese de doutoramento de Patricia Santos Pedrosa intitulada “Habitar em
Portugal nos anos 1960” apresentada em 2010 na Escola Técnica Superior d’Arquitectura de
Barcelona, em referéncia a tese citada no texto e apresentada em 1948 no 1° Congresso de
Arquitectura.

67 PEDROSA, Patricia Santos. op. cit., p. 155.
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projecto que facilite e optimize as tarefas desempenhadas no tempo pos laboral
gue a mulher passa em casa.

No caso especifico das cozinhas citado, e que no nosso objecto de estudo tem
papel central, em contraposi¢do a cozinha cujo modelo vinha do século XIX, ha a
supressdo da mesa central da cozinha e esta é substituida por uma superficie de
trabalho com tampas e gavetas por baixo que se abriam facilmente a partir da
banca de trabalho e onde estavam armazenados ingredientes para a confecgao
da comida®8. Com isto, o espaco da dispensa para alimentos é suprimido, unindo
0 espaco de armazenamento, preparagao e cozedura dos alimentos, formando o
moderno conceito de “tridangulo de trabalho” em uso até aos dias de hoje.

Exemplos paradigméticos desta revolucdo no espaco da cozinha, que
serviriam de inspiracdo para inumeros projectos em massa realizados no poés-
guerra, incluem a cozinha em L da Bauhaus presente na Haus am Horn, em
Weimar, de 1923, onde se nota as areas auxiliares da pia para escorrimento da
agua e restos de alimentos, bem como os armarios encastrados na parede.

Outro caso, este em formato de U e com dimensdes mais modestas, fizeram
dela o exemplo ideal para a habitacdo proletaria: a Cozinha de Frankfurt [Fig. 31],
de 1926, em que Margarete Schiitte-Lihotzky usa o conceito do Taylorismo®°
como forma de optimizacdo de percursos e actividades.

Ll

b

Fig. 31- Fotografia de época, planta e isometria da Cozinha de Frankfurt.

6 FLAMINIO, Isabel — “O Espaco da Cozinha na Habitac&o Plurifamiliar Urbana. Modos de Vida e
Apropriacdo do Espaco”. Revista Sociologia da Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
vol. 16, 2006, pp. 251-277.

69 A inspiragdo no método de producao industrial visando o aumento da produtividade serviu de
base para estudos de Margarete Schutte-Lihotzky, que executou diagramas de movimento dentro
das actividades na cozinha, com o intuito de melhorar a perfomance e a disposi¢cdo dos
equipamentos, visando aliar a praticidade ao desenho do espaco.
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2.5 - Habitacédo e conceito de espa¢co minimo

O problema da casa é um problema de época. O equilibrio das sociedades hoje depende dele.
A arquitetura tem como primeiro dever, em uma época de renovacao, operar a revisdo dos

valores, a revisdo dos elementos constitutivos da casa.”

O entendimento do conceito de minimo depende de uma série de factores
multidisciplinares, ora abstractos, ora bioldgicos, estes ultimos possiveis de uma
aproximacao légica. No primeiro tem-se a questao psicoldgica ligada a percepcéo
vigente em determinado periodo, em que a necessidade pessoal a qual uma
habitacdo deve responder possui uma variacdo imensa de possibilidades, logo é
um fendmeno mutavel que precisa de uma constante revisdo dos arquitectos.
Desta forma, uma mesma conformacao arquitectonica pode ser contraditoria na
sua percepc¢do conforme o publico que nela habita, ou a cultura de determinada
sociedade, como define Amos Rapoport:

(...) apartamentos situados em edificios altos tém efeitos muito negativos sobre membros de
alguns grupos, mas funcionam muito bem para outros. Termos como densidade e excesso de
populacdo significam algo muito diferente para componentes de grupos distintos, assim que
ndo podemos usar os mesmos padrdes: 0 mesmo numero de habitacdes por unidade de
superficie ou 0 mesmo nimero de moradores por habitacdo avaliar-se-iam de maneira muito

distinta e teriam diferentes consequéncias.”

Do ponto de vista da abordagem biolégica tem-se a necessidade do abrigo,
logo associada as questdes de higiene, conforto térmico, acustico e insolacao,
que guiariam a definicho de minimo, com exemplos no periodo que esta
dissertagdo abrange. Tendiam mais para o lado funcionalista, ou, ainda que
extremamente racionais, buscassem vinculos mais préximos as questdes
subjectivas do ser humano.

Como um dos expoentes deste conceito de espaco minimo no habitar, Le

Corbusier vai, em conjunto com outros nomes discorrer sobre o tema, que é

70 LE CORBUSIER - “Por Uma Arquitetura”. 62. ed. Sdo Paulo. Perspectiva. 2004. p.159.
L RAPOPORT, Amos apud COVA, Sara Patricia Reis Vila. “Habitagdo Minima: Projeto, Produgao
e Mercado”. Tese de mestrado apresentada a FAUP em 2016. p. 54.
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recorrente no primeiro terco do século XX, quando o desenvolvimento industrial
encontra as possibilidades resultantes de andar de m&os dadas com a
arquitectura, a assim visar um encontro da producédo em série com elementos que
substituissem o método artesanal de construcgao.

Para o arquitecto, o conceito refere-se a encontrar um valor universal do que
representa o habitar no periodo em questéo, transforma-lo em espaco construido,
conseguindo desta forma, uma solucao-tipo para um homem-tipo, que poderia ser
reproduzida em larga escala e, desta forma, suplantava as especificidades
culturais e abrangia as necessidades do homem, numa resposta exacta e racional
exemplificada pelo Modulor. A maxima “A casa € uma maquina de habitar’ deixa
claro que, conforme a analogia aos processos industriais, trata-se de eliminar o
supérfluo, onde nada sobra e tudo tem um motivo para existir, com o melhor
aproveitamento permitindo obter-se a exceléncia do processo. Isto na pratica
significava ndo s6 a diminui¢do de areas, e sim um total repensar do espaco da
casa e da distribuicdo espacial, conforme € possivel observar na célula
habitacional da Unidade de Habitacdo de Marselha [Fig. 32], concluida em 1952.
Apesar do pé direito de 2,26 metros, tirado do Modulor, possa levar a crer numa
consequéncia espacial claustrofébica, a distribuicdo em duplex, com pé direito
duplo separando as areas sociais e intimas, demonstra as ricas possibilidades

desta nova gramatica de se pensar o habitar.

=[N | ==== N |

\
|

Fig. 32— Corte em perspectiva do interior das células da Unidade de Marselha.
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Ja Walter Gropius aponta para o facto de que, biologicamente, o0 minimo na
habitacdo, debrucando-se sobre a questdo especifica de area util do espaco,
passa a ser bastante reduzido se levado em conta decisbes correctas dos
elementos que o compdem, e analisa a necessidade de se observar o factor da

economia em conjunto com a arquitectura, tal como se Ié:

“The problem of the minimum dwelling is that of establishing the elementary minimum of space, air,
light and heat required by man in order that he be able to fully develop his life functions without
experiencing restrictions due to his dwelling, i.e., a minimum modus vivendi in place of a modus
non moriendi. (...) However, if the provision of light, sun, air and warmth is culturally more
important and, with normal land prices, more economical than an increase in space, then the rules

dictate: enlarge the windows, reduce the size of rooms...72 73”

A formulacao do conceito de espaco minimo ganha tamanha importancia para
a arquitectura neste periodo. E, inclusivamente, o tema do CIAM II, realizado em
Frankfurt em 1929 e cujo programa do congresso consistia em quatro
conferéncias e uma exposicdo com desenhos a mesma escala de projectos de
habitacdo minima em 26 cidades europeias e dos Estados Unidos (...) O tamanho
das unidades expostas variava entre 29,5 a 76,5 m? para casas unifamiliares;
24,7 a 52,7 m?2 para unidades individuais em casas bifamiliares, e de 23 a 91,2 m?
em unidades multifamiliares’4.[Fig. 33] A escolha de Frankfurt como sede do
evento da-se pela sua aclamada experiéncia na habitacdo social de baixo custo,
os chamados Siedlung, dos quais o projecto Neues Frankfurt € o de maior escala,

com 12 mil apartamentos produzidos entre 1925 e 1930.

2. GROPIUS, Walter - “Sociological Premises for the Minimum Dwelling of Urban Industrial
Populations.” The Scope of Total Architecture. MacMillan Publishing Company. New York.1980.
Pg. 98.

73 O termo culturally, no contexto total do texto, refere-se as variadas configuracbesm urbanas
existentes nas cidades, portanto, a cultura arquitectonica pré-existente.

7 MUMFORD, Eric apud GONCALVES, Iga Jandir de Lima — “O Habitar Minimo”. p.18. Tese de
mestrado apresentada em 2013 no Departamento de Arquitectura da Universidade de Evora.
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Fig. 33— Projecto do bairro Hellerhof (Tipo D) em Frankfurt, e trés painéis de projectos

apresentados durante o CIAM Il com o tema da habitagdo minima.

Em Portugal, a questdo do minimo € levantada por Miguel Jacobetty Rosa
num artigo da Revista Municipal datado de 1945, em que exemplifica e discorre
sobre os processos adoptados por si enquanto projectista das propostas para as
Casas de Renda Econdmica das células | e Il do novo Bairro de Alvalade. Ainda
que os edificios em questdao tenham externamente um aspecto tradicional, as
plantas foram concebidas livres de sujei¢cdes a férmulas por vezes impostas por
tradicbes seculares que representam um peso morto Inibidor de uma
emancipacao de tudo quanto possa, na matéria, ser inatil ou até prejudicial?>.
Com esta premissa, Jacobetty observa a necessidade organizar as comunicagdes
e percursos, uma vez que configuragdes mal ordenadas conduzem a uma ma
movimentacdo e secundariamente a uma perda de superficie Util’¢ , e identifica
gue com a boa disposicdo dos ambientes, baseado nas fun¢des complementares
de cozinhar — comer; trabalhar — repousar e dormir — lavar-se, consegue-se uma
diminuicdo de passos num percurso, e eliminar potenciais conflitos de usos que
atrapalhem a qualidade da habitacdo, optimizando desta forma o espaco ao
minimo necessario para o seu bom funcionamento.

Tal conclusédo baseia-se em métodos matematicos exemplificados em
comparativos sobre o qual observa-se ao final que, para uma mesma fungéo, tais

como as linhas de percursos do ciclo “Dormir — lavar-se” [o resultado] na solucéo

75 Os Grandes Problemas de Lisboa. A Construcdo de Casas de Renda Econdémica. Revista
Municipal, Lisboa: CML, n° 26, 3° trimestre, (1945). p.34.
76 |dem.
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escolhida é de 29,15 metros, contra 40,50, 0 que representa uma economia de 18
passos em média por cada vez que estes percursos tenham de ser feitos.”’

N&o somente a questdo do tamanho total do percurso € analisada, como
também a caracterizacdo do mesmo, onde se conlui que, ao passo que 0O
esquema da planta eleita nos apresenta 12 angulos, o da variante apresenta 20, o
que significa 8 mudancas de direccdo a mais na habitacdo correspondente em
relacdo a da planta eleita.”®

Com os referidos diagramas de estudo [Fig. 34], baseados nos métodos de
trabalho de Alexander Klein publicados anteriormente’, Jacobetty consegue,
como consequéncia dos fluxos, eliminar a circulagdo com corredor de distribuicdo
e integrar a area que lhe seria destinada na sala comum®&. Por ultimo, debrucou-
se sob a questdo do mobiliario, prevendo sempre que possivel elementos fixos
que estivessem aliados a prépria arquitectura, como por exemplo, armarios ou
prateleiras que também servissem como guarda-corpos de desniveis, e desta
maneira evitar que a apropriacdo com mobilia colocada pelos moradores
acabasse por inviabilizar o pensamento racionalizado obtido, conforme o proprio

relata:

E evidente que, se se conseguir a concentracdo da superficie livie — e por superficie livre
entende-se a parte do pavimento que permanece desimpedida ap0s a colocagdo da mobilia
estritamente necesséria — se obtera a possibilidade de alcancar cada recanto da habitagdo com o
menor dispéndio de energia, além da ordem e economia doméstica que representa. Os moéveis, a
sua arrumacéo e reducdo ao minimo foram, pois, considerados no estudo das plantas, tendo-se
previsto, sempre que possivel, armarios integrados na construcdo e racionalmente localizados

com vista a resolver este problema.8!

7 |dem.

8 |dem.

79 O arquitecto Alexander Klein trabalhou para a RFG, agéncia governamental alema criada em
1927, onde foi 0 responsavel pelo estudo de solugdes residenciais de baixo custo.

80 Os Grandes Problemas de Lisboa op. cit.

81 |dem.
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SERIE | x CcMAPA A>
TIOR3 SERIE | TIPO 3 (VARIANTE)

LEGENDA: LEGENDA,
—— PERCURSO DO CICIO «DORMIR-LAVAR-SE> 29m15 C./ 12 ANGULOS RES-DO-CHAO = PERCURSO DO CICIO «DORMIR - LAVARS|
—— PERCURSOS DOS CICLOS «COZINHAR-COMER —— PERCURSOS DOS CICLOS «COZINHAR-COME
<TRABALHAR-REPOUSAR: 13m,50 C./ 4 ANGULOS «TRABAIHAR - REPOUS
TOTAL (ex1ensio) 42765 C.J 16 ANGULOS ° ToTAL
GRAFICO DAS CIRCULAGOES

0" C./ 20 ANGUIOS RES:DO-CHAO

16750 C./ 3 ANGUIOS
e 57,00 C.123 ANGUIOS
t'o s GRAFICO DAS CIRCULAGOES

vETros

Fig. 34 — Diagrama feito por Miguel Jacobetty. A esquerda a solugéo optimizada, comparada com

a que apresenta percursos conflitantes e maiores.

Nuno Teoténio Pereira e Manuel Costa Martins expdéem uma comunicacdo no
| Congresso Nacional de Arquitectura® onde a questdo do minimo esta sujeita a
condicionantes especificas, uma para a classe operaria e outra para a classe
média, sendo a primeira entendida, de acordo com 0s autores, COmo um processo
transitorio que a levaria a transformar-se na segunda. Ainda que nao identifiquem
diferencas nas funcbes relativas a repouso e higiene, € no espaco de maior

convivio que estas diferengas surgem:

A chamada efectivagdo do serdo atinge o seu esplendor, segundo os autores, na classe média, s6
existindo na familia proletaria alegadamente de forma rudimentar. (...)
No caso das refeicbes também o seu caracter solene e simbdlico (...) aumenta na mesma medida

do nivel social.83

Desta forma, o dimensionamento da sala de estar passa a ser condicionado pelo
estrato sociocultural. Ainda sobre as diferencas das duas classes, a presenca ou
ndo de empregada é traduzida igualmente na conformacdo espacial, sendo
necessario, quando a mesma ndo presente, no caso das areas de constante
permanéncia da dona de casa proporcionar-se uma ampla ligacéo entre esta e o

local de reunido®* de forma a resultar numa contiguidade perfeita.8

82 PEREIRA, Nuno Teoténio; MARTINS, M. Costa — “Habitacdo Econémica e Reajustamento
Social” in Sindicato Nacional dos Arquitectos. 1° Congresso Nacional de Arquitectura. Relatério da
Comissédo Executiva. Conclus@es e Votos do Congresso. Sindicato Nacional dos arquitectos.1948
83 PEDROSA, Patricia Santos. op. cit., p. 157.

84 PEREIRA, Nuno Teoténio; MARTINS, M. Costa apud PEDROSA, Patricia Santos idem
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2.6 - Politicas da habitac&o de caréacter social em Portugal

A preocupacao em proporcionar habitacdo como direito basico do cidadéo,
surge em Portugal como consequéncia do éxodo rural dirigido, maioritariamente,
para as cidades de Lisboa e Porto. Esta populagcdo, composta na sua maioria por
trabalhadores fabris, cujo rendimento familiar no final do século XIX destinava
quatro quintos do seu salario em alimentagéo®%, demonstra que a fracgdo restante
teria de suprimir os gastos com habitacdo. As rendas tinham de ser
necessariamente muito baixas, a fim de se ajustarem aos salarios modestos dos
trabalhadores, o que resultava nos alojamentos extremamente pobres, pequenos
e insalubres.®’

Referimo-nos as “llhas” no Porto, espacos geminados de habitacdo, com
varias unidades térreas, desenvolvidas ao longo de um corredor interno, no
quintal do lote, e com uma entrada comunitéria que conectava-se a rua; em
alguns casos sobre esta entrada estava localizada a casa do proprietario, membro
da pequena burguesia, composta por comerciantes e artesaos liberais. A area dos
sanitarios era comum a todos os moradores. A populacdo que habitava nestas
condi¢cdes chegava a 50 mil pessoas, distribuidas em 11129 casas, que por sua
vez estavam integradas em 1048 “ilhas” isoladas®. Uma outra ocupacdo da
habitacdo por parte da populacdo mais pobre dizia respeito a subdivisdo de
antigos edificios da burguesia, localizados em areas mais antigas da cidade, que
apos a mudanca desta para habitacfes em zonas de expanséo da cidade, alugam
0s quartos, proporcionando um alojamento sem as condicdes minimas de

salubridade:

Em infectas e tortuosas ruellas, que em certos pontos ndo recebem um Unico raio de sol, abrem-
se longos e escuros corredores, ao fundo dos quaes as escadas, (...) dao ingresso até 3 e 4
andares (...). Para completar o quadro, a capacidade dos proprietarios, multiplicou os alojamentos

onde se albergam familias de cinco e seis pessoas, vivendo ou estiolando-se em nichos de alguns

85 |dem.

86 TEIXEIRA, Manuel C. — "As Estratégias de Habitacdo em Portugal, 1880-1940." Revista Andlise
Social. 115. p. 65 - 89. 1992.

87 idem

88 JORGE, Ricardo — “Demographia e Hygiene da Cidade do Porto: Clima, Populagéo,
Mortalidade.” Porto, 1899, p. 153.
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metros cubicos. E é n'estes quartos que ordinariamente se faz tudo: cozinha-se, come-se, dorme-

se, etc.8®

Em Lisboa, a populacéo aloja-se nos denominados “patios”, caracterizados
por antigas construcfes arruinadas, tais como palacios ou conventos, em que 0
proprietario aluga espacos para as pessoas se instalarem. Em alguns casos, era
visivel a auséncia de ligacdo a qualquer instalacdo sanitaria ou de agua potavel.
Em 1905, este tipo de alojamento acomodava 10487 pessoas, distribuidas em
2278 habitagbes de 233 “patios”.?® Conforme o nome sugere, a habitacédo
desenvolvia-se em torno de uma area aberta de conformacdo publica —
possibilitada pelos lotes na cidade de Lisboa serem de maiores dimensdes do que
0s vistos no Porto — e, nas laterais, desenvolviam-se as casas viradas para este
espaco. Novamente, quando comparadas as duas cidades, o Porto, que detinha
menos de metade da populagdo de Lisboa (...) tinha quase cinco vezes mais
pessoas vivendo neste tipo de habitacdo do que Lisboa®l. Na capital, pelo facto
dos salarios dos trabalhadores serem mais elevados e de haver maior dinamismo
na economia, algumas experiéncias de construcdo de habitacdo popular por parte
dos privados foi visivel, tal como ocorreu no Bairro dos Barbadinhos, de 1890.

Em ambas as cidades verificou-se, entre o final do século XIX e inicio do
XX, a construcdo de vilas operéarias destinadas aos funcionarios, em especial
destaque para os da industria téxtil, dentre os quais cita-se a Vila Flamiano em
Lisboa, de 1887, e no Porto as habitacdes operarias da Fabrica da Areosa, de
1907. Em 1899 também o jornal O Comércio do Porto promove a construcao de
trés bairros, em terrenos periféricos cedidos pela camara, na qual o acesso as
habitac6es era condicionado antes como prémio aos seus méritos do que como
auxilio as suas condic6es de existéncia.®?

Dentro das medidas governamentais deste periodo vale a pena citar a lei

de 1880, que incentivava os promotores privados na criagdo de habitagbes

89 BARBOSA, Anténio Pereira — “Da Tuberculose no Porto: breve estudo sobre a sua etiologia e
prophylaxia.” Porto: Typographia da Empreza Artes & Letras, 1906, p. 52-53.

% Matta, Caeiro da —“Habitacdes Populares, Estudos econémicos e financeiros”, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1909.

%1 TEIXEIRA, Manuel C., op. cit. , p. 69.

92 O Comeércio do Porto, 13 de dezembro de 1903. V. o mesmo jornal de 24 de margo de 1901 e 2
de marco de 1902. Retirado de http://doportoenaoso.blogspot.pt/2010/12/0s-bairros-sociais-no-
porto-i.html. Acessado em 21/07/2016.
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populares, através da isenc¢do do imposto predial por 5 anos dos novos edificios,
desde que o valor anual das rendas néo ultrapassasse os 50$000 réis. Esta
iniciativa foi muita timida perante a situacéo do deficit habitacional, parte devido
ao facto do limite de rendas ser ainda alto para a maioria dos trabalhadores, além
de que as poucas habitacdes que foram efectivamente construidas eram de muito
ma qualidade®3, ja que os construtores, como forma de manter o lucro atraente,
investiam pouco, além de que o limite maximo do valor de rendas as quais 0s
edificios seriam alugados permitiam pouco espaco para manobras. Conclui-se,
que esta lei ndo tinha condi¢cdes de ser uma resposta adequada a situacdo da
caréncia habitacional em Portugal.

Na primeira década do século XX a Camara Municipal do Porto, numa
atitude pioneira no pais, envolve-se directamente sobre a questdo da habitacdo
social e empreende quatro pequenos conjuntos de habitacdes, em areas diversas
da cidade do Porto, para posterior venda.

Quadro 5

Coldnia Data N° de unidades Localizacéo
Antero de Quental 1914-1917 28 Freguesia de Campanha
Estévao de Vasconcelos | 1914-1917 112 Freguesia de Ramalde
Viterbo de Campos 1916-1917 64 Freguesia de Lordelo do Ouro
Manuel Laranjeira 1916-1917 92 Freguesia de Paranhos

7

A tipologia mais comum das colonias é o agrupamento das habitacfes
quadripartidas, com as areas hidraulicas localizadas préximas as paredes que
servem as varias habitacdes, como uma forma de optimizar os recursos
disponiveis, tanto das construcbes térreas quanto das que possuem um piso
superior.

A implantacdo dos conjuntos, apropria-se das vias principais ja existentes,
e algumas habitacbes tém contacto directo com estas; nas que nao foi possivel,
fez-se uso de ruas secundarias somente para acesso as habitacdes, podendo
algumas destas ser sem saida, ou estar ligadas nas duas extremidades a vias

principais. Em todas as habitagcbes houve a intencdo de permitir um pequeno

9% TEIXEIRA, Manuel C., op. cit. , p. 75.
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jardim entre a entrada e o muro de separacéo do lote com a rua, havendo casos
especificos em que 0 mesmo ocupa a frente e a lateral da casa.

Dos exemplos estudados, realcamos a Coldnia Viterbo de Campos [Fig.
35], pois apresenta uma clara inspiragdo em modelos estrangeiros — tal como o
Bairro dos Ourives — visivel pelo telhado que remete a um “chalet” e pelas ja
citadas unidades agregadas em quatro, caracteristicas que compartilha com
certas habitagcbes do Agnetapark em Delft, de 1884%. Um ano depois da
conclusdo das colénias, em 1918, uma lei®® promulgada pelo Estado da origem ao
Bairro de Siddénio Pais (actualmente Bairro da Arrdbida), num total de 100 fogos
unifamiliares, com diversas tipologias dispostas em banda a formar um quarteirdo

fechado.

Fig. 35 — Coldnia Viterbo de Campos a esquerda, e a direita, Antero de Quental.

Os Bairros do Arco do Cego e da Ajuda/Boa Hora [Fig. 36], ambos em
Lisboa, projectados respectivamente em 1919 e 1920, ao abrigo da mesma lei,
merecem destaque no periodo posterior a Primeira Guerra Mundial.
Diferentemente do que foi visto até agora, apostavam numa localizacdo mais
central, contornando o problema do custo mais elevado dos terrenos com o
desenvolvimento de habitacdo multifamiliar, em blocos de prédios. Esta escolha
permitiu criar uma atmosfera mais urbana e integrada na malha da cidade.
Contudo, complicagbes financeiras fizeram com que estes dois projectos so

fossem completados, e definitivamente ocupados, no inicio da década de 1930.

% Informacdo retirada do  blog ‘do Porto e ndo  sO...Disponivel em
http://doportoenaoso.blogspot.pt/2010/12/0s-bairros-sociais-do-porto-ii.html. Acessado em 22 de
Maio de 2016.

9% O Decreto n.° 4137, de 25 Abril de 1918, divide o publico-alvo em quatro classes, de acordo
com o numero de quartos que viriam a habitar, estabelece valores maximos de renda, e dispbe
sobre directrizes urbanisticas dos bairros a serem implantados.
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Fig. 36 — A esquerda o Bairro da Ajuda, e a direita o Bairro do Arco Cego.

Com o Estado Novo surge o programa das “Casas Econdmicas”,
promulgado por lei®® em 1933. Este, discorre, com forte ideologia nacionalista,
sobre a relacdo do morador com o terreno, da casa com jardim a frente e quintal
nos fundos, e consequentemente, com a posse da terra. Retoma a ideia da
ruralidade pitoresca de Portugal, e consequentemente, da “casa portuguesa” de
Raul Lino, de modo que tal abordagem exclui as experiéncias em blocos verticais,
vistas como possiveis agregadores de movimentos contrarios ao governo, e
optando, ao invés disto, por habitac6es unifamiliares, de um ou dois andares,
geminadas ou independentes [Fig. 37]. O financiamento, que era pago
mensalmente em prestacdes por 25 anos, e findo este periodo passava a posse
do morador, era dado a funcionarios publicos ou a trabalhadores inscritos em
sindicatos patrocinados pelo regime, e ficava a cargo do Estado toda a
empreitada, desde as desapropriacdes, até a compra dos terrenos, passando pela
construcado, etc. As estimativas apontam que, desde o inicio das “Casas
Econdmicas” até 1947, o numero de habitacBes rondasse os 6000, com outras
5000 em construcdo neste ano, em diversas regides do pais®’. Valores
insuficientes, resultados das restricdes necessarias para ser contemplado por
este programa habitacional, além do valor das rendas que continuava a ser

inacessivel aos proletarios.

9 Decreto-Lei n.° 23 052, de Setembro de 1933.
97 TAVARES, Maria Fernanda Gaspar — «Habitacdes Econémicas» — Federacdo das Caixas de
Previdéncia: Arquitectura e Modos de Actuacdo no Exercicio do Projecto. Dissertagdo de
doutoramento apresentada & FAUP. 2016. p. 69.
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Visando englobar estes na politica de habitacdo, uma lei de 1938 cria as
“Casas Desmontaveis”, uma solugéo provisoria para os moradores de barracas
em Lisboa. Compostas por paredes pré-fabricadas de fibrocimento, com tabique
de gesso no interior, possuiam versdes desde 1 até 4 quartos, com casa de
banho e &rea de preparo de refei¢bes; vinham ja com mobilia, e a conta de agua

e luz inclusas na renda.

Fig. 37 — A esquerda Bairro da Azenha, e a direita o Bairro do Amial.

No Porto, por iniciativa da Camara Municipal, € construido o Bloco de
Saldanha — projecto de 1937 e inaugurado em 1940 — que se constitui no primeiro
imovel de habitacdo social plurifamiliar da cidade [Fig. 38], abrigando parte da
populagao realojada da demoligdo de uma “ilha” nas proximidades. A implantacao
previs dois blocos: um continuo na frente da rua, seguindo o alinhamento dos
edificios adjacentes, e outro interno a este, com formato de “U”, acessivel por
uma galeria rasgada no pavimento térreo do primeiro, compreendendo no total
115 unidades. As paredes externas deste imével de 4 pavimentos sdo em
cantaria, acrescida de reboco pintado.

Com o término da Segunda Guerra Mundial surgem novos programas; o
das casas desmontaveis é relangado com o nome de “Casas para Alojamentos de
Familias Pobres®”, extendendo-se aos casos emergenciais em todo o pais, onde
a mudancga fica por conta das caracteristicas menos efémeras da arquitectura

apresentada. Com as “Casas de Renda Limitada'®®” almejava-se uma politica que

98 Decreto-Lei n.° 28912, de Agosto de 1938.
99 Decreto-Lei n.° 34486, de Abril de 1945.
100 Decreto-Lei n.° 36212, de Abril de 1947.
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despertasse o interesse dos investidores privados no mercado de habitacéo,
numa tentativa de combater a dissociacdo entre oferta de habitacdo voltada aos
mais abastados e o deficit de habitacdes das classes mais necessitadas, tal como
Keil do Amaral denunciara, e que ja foi citado anteriormente. A lei previa que
fosse adoptado um valor maximo de rendas, e que em contrapartida 0s
investidores receberiam isencdo de taxas, fornecimento de materiais a pregos
fixos numa época de inflacdo, e terrenos municipais com valores especiais para
este tipo de investimento. Esta politica criou situacdes urbanas interessantes pela
sua coesao, tal como é visivel em algumas células no Bairro de Alvalade em
Lisboa [Fig. 39]. J& as “Casas de Renda Econdmical®” possibilitariam o
investimento de cooperativas previdenciarias dos mais variados oficios, em

parceria com as camaras municipais, que disponibilizavam os terrenos.

Fig. 39 — Vista ao nivel da rua e aérea de parte do Bairro de Alvalade.

101 | ej n.° 2007, Maio de 1945.
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2.7 - “Habitagcoes Econémicas” — Federacédo de Caixas de Previdéncia (HE)
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Fig. 40 — Log6tipo e carimbo das HE

(...) em 1946, [assistiu-se] a uma nova manifestacao por parte do estado, na procura de solucdes
gue possibilitassem o fomento de habitagBes em Portugal (...), partindo de um posicionamento
estratégico sobre o possivel alcance dos capitais da previdéncia na resolucéo dos problemas da

habitagédo, e abrindo um novo ciclo sobre a matéria.1%?

Conforme relato de Maria Tavares, surgia, em 1946, o organismo
supracitado, dedicado desde a sua fundacdo a promocao, projecto e construcéo
de Casas de Renda Econdmica por todo o territorio nacional (continente e ilhas).
Cabia as Camaras Municipais disponibilizar os terrenos quando havia interesse
de determinadas caixas de previdéncia em investir em habitacdo, passando
posteriormente a ser gerido pelas HE. Ainda que dependente da legislacdo das
Casas de Renda Econdémica, tem como mais valia a presenca de arquitectos
jovens empenhados a pbér em pratica as discussdes que se fazia sobre os
problemas da profissdo, homeadamente no congresso de 1948, sobre o qual ja
abordamos anteriormente.

A situacdo mais relevante é um certo enfraquecimento da obrigacdo da
construcdo de casas unifamiliares, e com isto permitir o uso de habitacéo
colectiva, num primeiro momento restrita a r/c mais 3 pisos, portanto, no limite
maximo que nao necessitava de elevador. Também, o arrendamento era uma
nova aposta, substituindo a renda resoluvel.

O nome de Nuno Teotdnio Pereira merece especial destaque, pois, ao ser
em 1947, o primeiro arquitecto a assumir o quadro técnico das HE, até entdo
composto por engenheiros, vislumbra-se o fio condutor que dara destaque a

arquitectura enquanto transformador social, iniciando-se um trabalho de analise e

102 TAVARES, Maria Fernanda Gaspar op. cit. , p. 83.
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pesquisa sobre as necessidades e os lugares, preconizando claramente uma
nova etapa de intervencdestos,

Defende medidas tais como a descentralizacdo das politicas, até entdo
voltadas quase que exclusivamente as cidades, tornando os cidadaos rurais para
segundo plano. Como tal, o investimento em zonas rurais deveria ter o0 mesmo
enfoque, evitando o éxodo e consequentemente o agravar crénico da situacao de
habitacdes inadequadas. Debruca-se sobre o problema com um método cientifico,
baseado em inquéritos, para perceber as caréncias nas habitacdes precarias, e
propor as solugbes condizentes, sempre atento as questbes sociais, parte
indissociavel da arquitectura e urbanismo, que deveria prover os meios de forma
a permitir a relacdo de vizinhanca entre as classes média e operaria.

A postura desbravadora de Nuno Teotonio Pereira, ao criar novos
caminhos operacionais dentro do organismo tornou-se uma assinalavel conquista
pela liberdade de expresséo dos arquitectos, dando-lhes, no seio, do organismo a
possibilidade para tall®4. Com isto, surgem nomes importantes da nova geragao
de arquitectos, como o de Jodo Braula Reis, que sera analisado detalhadamente
pelo facto de ser também o autor do Bairro dos Ourives, e que por indicacao de
Nuno Teoténio Pereira — ainda que este continuasse com a funcdo de consultor
das HE — passaria a ser o arquitecto responsavel, em 1958, por um suposto
gabinete de estudos e projectos que estaria a ser montado; este posteriormente
convida os arquitectos Bartolomeu da Costa Cabral e Vasco Croft de Moura para
a equipa inicial que formaria o gabinete.

Braula Reis tinha ja experiéncia na area quando assume as HE,
projectando um ano antes da sua nhomeacdo o Bairro do Ourives; igualmente na
sua tese de conclusdo de curso abordou a problematica da habitacdo para as
classes mais pobres, tendo como base um bairro para pescadores, em
Penichel%. Para aceitar o cargo, Braula Reis coloca trés questfes condicionais,

gue seriam todas aceitas, e guiariam a abordagem de projecto no seio das HE,

103 |pidem p. 145.

104 |bidem p. 196.

105CROFT, Vasco — “Arquitectura e Humanismo. O Papel do arquitecto, hoje, em Portugal”. 2008.
Terramar. 2001. p. 280.
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demonstrando a preocupacdo com a qualidade do edificio a ser projectado,

nomeadamente:

e autonomia relativa de funcionamento do grupo de trabalho, para ndo se deixar asfixiar
num grande servigo publico e para conservar a liberdade de acgdo e concepcao,
mantendo o espirito dum atelier;

e recusar o principio dos projectos-tipo: cada caso seria encarado individualmente, da
moradia até ao conjunto da habitacdo, através de um projecto personalizado;

e 0 servico faria estudos visando a concepgdo e a construgdo economica da habitacao,
estudaria os defeitos da pratica corrente e procuraria melhorar a pormenorizacdo da
construcdo, estudando as suas componentes (paredes exteriores, coberturas, caixilharia,

cozinhas, equipamentos e servigos, etc. ).106

Sob directa influéncia destas condi¢des impostas, e numa continuidade do
trabalho iniciado por Nuno Teoténio Pereira, as HE sentiram a necessidade de
descentralizar a actuacdo para dar conta da demanda sem comprometer a
qualidade. Criam a “Rede de Arquitectos Regionais”%’, tirando proveito da leil®®
que permitia aos beneficiarios privados da previdéncia investir directamente na
aqguisicao, construcdo ou melhoramento de habitacdes. Com a divisdo do territorio
nacional em areas de actuacdo dos arquitectos regionais, conseguiu-se a solucao
adequada para manter as premissas iniciais de ndao padronizagao de projectos, e
assim valorizar as caracteristicas regionais do contexto de cada zona de Portugal.
Tal facto pode ser constatado ao observar-se dois projectos distintos
geograficamente, ambos projectados por arquitectos das HE: O Bairro de Santa
Marta em Barcelos [Fig. 41], no Norte de Portugal, e o Bairro da Chamusca, na
vila de mesmo nome [Fig. 42], ja na regiao Centro.

106 |bidem. p. 281. Observacao: A simbologia dos itens foi modificada pelo autor em comparacéo
com a fonte original.

107 O ano exacto de entrada em vigor deste grupo € impreciso, sabendo-se que ocorreu no inicio
dos anos de 1960.

108 Decreto-Lei n.° 2 092, de 09 de Abril de 1958.
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Fig. 41 — Bairro de Santa Marta. Barcelos. Nuno Teot6nio Pereira e Nuno Portas. 1958.
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Fig. 42 — Bairro da Chamusca. Bartolomeu da Costa Cabral e Vasco Croft. 1959.
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Ainda que descentralizado, os procedimentos e a experiéncia adquiridos
pelos arquitectos a servico da HE, tantos dos colaboradores regionais quanto do
corpo da sede, eram compilados em boletins de tiragem interna iniciados sob
iniciativa de Braula Reis. Estes abordavam temas relacionados com a politica de
habitacdo, elementos para anélise e planeamento de custos, equipamentos de
cozinha, aspectos urbanisticos, aspectos do problema habitacional em outros
paises (...)1%° e permitiam a troca e incremento de pesquisas com a finalidade de
resolver o problema da habitac&o social (...)*° sempre enaltecendo a capacidade
do arquitecto em propor saindo portanto de qualquer via dogmatica.111

As HE sao extintas em 1972 quando a intervencao estatal na habitacéo
passa a estar toda concentrada num s6 organismo. Durante o periodo em que as
HE actuam, por 26 anos, o organismo colabora na construcdo de mais de 20800
fogos!!? revelando um pluralismo rico na abordagem do projecto e
essencialmente o direito a Arquitectura, através da habitacdo, mais do que

apenas o direito a habitagdo.!13

2.7.1 - A concepcéo do projecto de baixo custo nas HE

Partindo do principio observado por Nuno Teoténio Pereira, desde que
assume a responsabilidade nas HE, de que a habitacdo é lida como instrumento
protagonista de melhoria de vida das populacdes beneficiadas, € preterida a
solugdo de projectos tipo multiplicados Ad Infinitum a favor de respostas que
levassem em conta as reais necessidades da populacdo, sempre associadas aos

contextos social e econémico da arquitectura.114

Ainda assim, a padronizacdo ndo era excluida como factor inicial de

algumas decisbes projectuais, como um primeiro passo de um percurso de

109 TAVARES, Maria Fernanda Gaspar op. cit. , p. 435.

110 REIS, Braula — “Habitag6es Econémicas — Federagéo das Caixas de Previdéncia”, Colectanea
de Estudos da Habitacdo, Ano 1, Maio de 1962, p.1.

111 ldem.

112 TAVARES, Maria Fernanda Gaspar op. cit. , p. 514.

113 |dem.

114 bidem p. 196.
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desenvolvimento do caracter do projecto, que depois era lapidado conforme
complexidades especificas, e deste modo ndo era rigido e definitivo, mas
adaptavel as circunstancias de cada caso e incessantemente sujeito a um
aperfeicoamento!!®>. Sobre este procedimento, Maria Tavares exemplifica o
esboco apresentado para o bairro de Santa Marta em Barcelos, que segundo

observamos, apresenta também semelhancas com o Bairro dos Ourives:

E nitida a preocupagdo com a repeticdo da célula base, suprimindo as areas de circulagéo, a
concentracao do nucleo de aguas, a franca relagdo de um espago central comum onde ocorre a
vida doméstica, com o espaco exterior, e este, por sua vez, limitado, para proporcionar areas de

cultivo individuais.116

Uma outra abordagem também praticada, encarava a obtencdo de baixo
custo com um desenho prévio de componentes de uma construcdo, tais como
esquadrias, paredes, coberturas, etc, aos quais era atribuido o respectivo custo
de construgdo, e que se designava por elementos funcionais — tipo!l’. Este
processo permitia um controle preciso do arquitecto sobre o custo das decisdes
feitas com o custo final, e uma maior flexibilizagdo de escolhas, em que quando
se aumenta a area do seu edificio, tem que diminuir o custo dos elementos; se
aumenta o custo dum elemento, tem de diminuir o custo dos outros ou a &rea de
construcdo.!18 Esta estratégia de controlo de custos torna-se visivel, no objecto de
estudo, quando se observa a modulacao das caixilharias, a partir de um padréo
basico em que a dimensao horizontal se mantém, e este pode ser usado isolado
ou associado a outros iguais conforme a necessidade, sendo usadas variacfes
somente na dimensdo vertical dos mesmos. Esta mesma solucdo € vista nas
esquadrias dos algados principais dos Blocos A3 e A4 do Grupo de Casas de
Renda Econémica em Coimbra, do arquitecto Jorge Albuquerque, e completados

em 1966%°. Neste exemplo, cujo médulo — base é igual ao das janelas dos

115 |bidem p. 202.

116 |bidem p. 203.

117 |bidem p. 204.

118 CROFT, Vasco — “Arquitectura e Humanismo. O Papel do arquitecto, hoje, em Portugal”. 2008.
Terramar. 2001. p. 239.

119 Esta constatagdo do uso da mesma solucdo baseia-se numa comparacgao entre as esquadrias
do Bairro dos Ourives, no caso especifico a dos quartos, e os dados e fotografias presentes da
tese de Mestrado de Filipa Raquel Roque Oliveira denominada “Casas de Renda Econémica em
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quartos do Bairro dos Ourives — inclusive no dispositivo basculante de abertura
das janelas — ocorre a associacdo de dois médulos iguais para formar um vao
maior [Fig. 43]. Devido a alteracdes realizadas pelos moradores, ndo € possivel
afirmar que o original médulo associado usava 0 mesmo mecanismo de abertura

da base.

Fig. 43 — Resultados praticados dentro do procedimento dos elementos funcionais, visiveis nas

esauadrias usadas no Grupo de Casas de Renda Econémica em Coimbra.

Coimbra”. Estes dados foram verificados pelo google earth, e além dos vao apresentarem
dimensédo que pode ser considerada idéntica, apresentam o mesmo mecanismo de abertura.
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CAPITULO 3

3.0 - Bairro dos Ourives: Introducéo

Analisar este agrupamento de Casas de Renda Econdmica na cidade de
Gondomar é observar, a0 mesmo tempo, um sitio que atesta a presenca de fortes
ligacbes dos seus moradores com a casa que habitam. E, igualmente, uma
realizacdo urbanistica e arquitectonica que acarreta mudancas nas caracteristicas
do perfil da freguesia, conforme pode ser constatado nas entrevistas em anexo,
realizadas aos moradores do bairro.

Promovido pelas HE ap6s interesse demonstrado pela cooperativa dos
ourives de Gondomar, com data de projecto de 1957, e inaugurado trés anos
depois, o conjunto de habitacdes desenhado por Jodo Braula Reis situa-se numa
zona que, a época, estava separada da malha da cidade'?°, servida por ruas em
terra batida e somente com algumas constru¢cdes pontuais nas redondezas.

Com o crescimento da cidade a envolvente do bairro passou a ser ocupada
extensivamente por habitacBes particulares de caracter semelhante quanto a
densidade e usos, ora em residéncias livres no lote ou por construgbes em banda
multifamiliares compostas no maximo por piso térreo e primeiro andar. Esta
constatacdo nega a andlise!?! critica que Nuno Teotoénio Pereira faz das insercdes
dos bairros promovidos pelas HE, quando afirma terem deficiente integracdo em
planos de expansdo urbanistica, ndo assegurando a continuidade do tecido
urbano.122

Quanto ao valor das rendas, este era variavel conforme a area das
habitacdes, sendo de 300 escudos nas de maior area, e 250 escudos nas

menores.

120 Aconselhamos uma consulta novamente as Figuras 5, 6 e 7, do Capitulo 1, para poder
constatar esta observacéo, desta vez com enfoque directo sobre o Bairro dos Ourives.

121 Mais adiante, na andlise da implantagdo, veremos como num ponto especifico do desenho
viario, houve uma integracdo deficiente em possibilitar um novo arruamento integrador, tanto do
proprio Bairro dos Ourives quanto dos edificios da envolvente, a medida que a cidade crescesse.
De qualquer forma, partindo do principio de que o autor referia-se a situacao geogréfica dos
nucleos implantados, afastados do tecido urbano, e nédo tanto ao desenho dos mesmos, mantem-
se a excepcao a generalizacao que o autor apresenta.

122 pEREIRA, Nuno Teot6nio apud TAVARES, Maria, op. cit. p. 517.
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Fig. 45 — Vista aérea das quatro bandas do Bairro dos Ourives com as ruas que o compdem:
1 — Rua de Santo EIloi

2 — Rua das Filigranas

3 - Rua da Prata

4 — Rua do Ouro
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3.1 - Implantagéo

O conjunto de habitacbes unifamiliares esta implantado em 4 bandas
distintas, num terreno em declive em relacdo a parte central da freguesia de Séo
Cosme em Gondomar [Fig. 44]. A configuracdo das bandas, em que cada uma se
situa numa cota inferior relativamente a anterior, tem uma intima relacdo com a
topografia do lugar, de modo a permitir, com a excepcdo da banda mais a
montante, uma vista panoramica desimpedida para a paisagem desde o primeiro
piso de cada habitagcdo. A banda mais a jusante, possui a peculiaridade de ter
uma angulacdo e ndo estar em paralelo com as demais, facto que se deve a
intencdo de acompanhar as curvas de nivel do terreno natural, e evitar assim
taludes muito ingremes.

O sistema viario organiza-se segundo duas hierarquias distintas [Fig. 45]: a
via colectora da Rua de Santo El6i tangencia as construcdes e distribui-as da cota
mais baixa a mais alta do terreno, terminando na Rua Caminho do Calvario; entre
os blocos a distribuicdo da-se pelas vias locais construidas especialmente para o
Bairro dos Ourives. Estas sédo formadas pelas Ruas das Filigranas, Rua da Prata
e Rua do Ouro. As duas primeiras apresentam uma largura menor e conectam
trés bandas, envolvendo perimetralmente uma delas por completo e com as
restantes inseridas nas extremidades, num esquema que referencia os exemplos
de planeamento da garden city. A Rua do Ouro constitui-se numa excepc¢ao, uma
vez que é mais larga do que as outras e termina numa bolsa, possivelmente
planeada para servir de estacionamento aos moradores do bairro. Este desenho
viario permite que todas as habitagcdes tenham dois acessos, tanto pela frente
como tardoz.

Ainda sobre a Rua do Ouro € importante mencionar que no projecto original
[Fig. 46] estava prevista uma travessa pedonal sem saida, que comecaria na
lateral direita da banda, acessivel frontalmente pela mesma rua, e daria acesso a
entrada dos fundos de trés habitagdes. O facto do projecto mostrar a intencdo em
concretizar este percurso, que num plano maior aponta uma hipotese néo
explicita da vontade em criar uma ligacdo com a Rua da Prata, envolvendo todo o

bloco por ruas, conforme visto no bloco logo acima, acaba por ser uma
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oportunidade que vemos perdida de dotar o tecido do bairro de maior
permeabilidade, e consequentemente, a todo o tecido urbano adjacente uma
maior coeréncia. A inadequacdo da proposta pode ser verificada in loco, pelo
préoprio facto de que tal percurso nunca chegou a ser executado, resultando em
gue o terreno encontre-se em total abandono na entrada do acesso, pela Rua do
Ouro; situacao visivel também ao fim do apéndice, junto ao fundo das casas,
onde o espaco esguio foi incorporado para uso privativo.

O espaco restante entre as laterais esquerdas das quatro bandas e a Rua
de Santo EIl6i foi planeado para ser usado como &rea ajardinada de uso colectivo,
0 que viria a acontecer, parcialmente, somente décadas depois. Destes espacos,
dois tornaram-se efectivamente no que era previsto no projecto original, o outro
transformou-se em estacionamento e o restante, de menor dimenséo, foi
incorporado ao quintal de uma das habitacdes.

O espaco privativo tem destaque no conjunto da proposta, uma vez que
todas as habitacdes possuem duas importantes extensdes de terreno. As frentes,
usadas como espacos ajardinados, servem de recepcdo das casas, enquanto as
posteriores, originalmente como espacos para cultivo, hoje possuem um conjunto
de anexos edificados pelos moradores. Esta configuracdo sugere a hipotese de
ser um resquicio da lei das “Casas Economicas”, sobre a qual ja falamos
anteriormente, sendo interessante a contradicdo aparente entre um modelo
associado a habitacbes de uma concepcdo tradicionalista, tipicas do Estado
Novo, e aqui visivel em bandas, de linguagem e espacialidade totalmente
modernas. Portanto, o Bairro dos Ourives afasta-se da concepcdo moderna de
espacos de vizinhanca e colectividade!?3, e denota estar mais préximo do
conceito da garden city.

A divisdo entre o espaco publico e privado da-se através de um muro em
pedra granitica, com espessura de 30 cm e altura média de 80 cm, que funciona
como arrimo quando a configuracdo topografica assim o exige. A separacdo

lateral entre lotes na parte frontal ndo contemplava o muro como separacgao,

123 E importante notar que Le Corbusier, ao projectar a Cité Frugés, nos suburbios de Bordeaux,
usa situacdo semelhante ao Bairro dos Ourives, homeadamente na questdo dos espacos livres
privados e a sua relacdo com as moradias em banda. Apesar desta ser uma obra icénica, ndo é
possivel afirmar que Jodo Braula Reis tivesse a intencéo de usé-la como referéncia.
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sendo esta feita por meio de vegetacdo, no entanto, na parte posterior, muros em
blocos de cimento foram usados, o que leva a crer que a pedra tinha também um
caracter ornamental, além da referida necessidade técnica.

A orientacdo solar da-se no eixo nascente — poente (leste — oeste), com o
uso correcto de solugbes para proporcionar o conforto térmico adequado e a
insolacdo dentro da visdo de que introduzir o sol, € 0 hovo e 0 mais imperativo
dever do arquitecto!?4. Nas fachadas principais, viradas a poente, o recuo da sala
em relacdo ao corpo do edificio, protege-o do sol excessivo no Verdo e cria
sombras que evitam a conducao do calor para o interior. No caso dos quartos
voltados para a mesma posi¢cao, as persianas basculantes minimizam os efeitos
negativos do excesso de sol no Verdo. Nas fachadas voltadas a nascente situam-
se, em algumas tipologias, parte dos quartos, devidamente protegidos conforme
os da fachada principal. A cozinha é protegida da insolacdo excessiva no Verao
pelo prolongamento do telhado que envolve a &rea de servigo; no Inverno tem-se
a situacdo menos favoravel nesta fachada, especialmente no piso térreo, uma vez
gue o sol tem menor angulacédo, que aliado a condicdo topografica do terreno,

gera um sombreamento indesejavel.

Fig.46 — Relacdo da implantacdo com a topografia. A direita excerto do projecto original, com

foco na passagem sem saida.

1241 e Corbusier. La Charte d'Aténes. Paris. Minuit. 1957 [1940].



3.2 - Dalinguagem a concepc¢ao espacial

Num primeiro confronto com o conjunto, a caracteristica mais relevante é a
inclinagdo das coberturas, seja na versdo com um amplo plano Unico, ou na
composta por dois planos com declive centrado numa calha colectora de aguas,
no denominado telhado “asa de borboletas”. Construido em betdo e
impermeabilizado na camada externa, esta solucdo acabou, ao longo dos anos,
por sofrer uma sobreposicao das tradicionais telhas ceramicas, que proviam
melhor conforto térmico, conforme pode ler-se nas entrevistas em anexo feitas
aos moradores. Ambas as configuracfes séo reflexo das tipologias existentes,
sendo o primeiro caso composto por uma unidade de 3 quartos, e o segundo com
4 quartos, sem que isto acarrete diferencas na projeccdo das dimensdes
perimetrais em planta, de 11,21m por 4,88m em ambas [Fig. 47]. As tipologias T3
tém uma area de 73,52 m?, a contar com as areas externas cobertas, enquanto
que nas T4 a area soma os 98 m? [Fig. 48].

A preocupacdo em criar, dentro do minimo espacgo, as conveniéncias que
uma habitacdo deve suprir € verificada pela engenhosa relacdo entre o mobiliario
gue passa a fazer parte integrante da arquitectura. Neste aspecto, 0s armarios
embutidos nos quartos, e as prateleiras baixas, ou com gavetas basculantes, que
servem como guarda-corpo de diferencas de nivel do piso, contribuem para um

espaco proveitoso sem situagdes disfuncionais.
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Fig. 47 — Medidas gerais das unidades T3, a esquerda, e das T4, a direita.

As aberturas demonstram igualmente esta preocupacgao, especialmente
nos quartos onde estdo localizadas nas extremidades da parede, e conseguem
assim permitir maior area para colocacdo de armarios, além de criar um eixo

invisivel que condiciona que a passagem desde a referida janela até a porta fique
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desimpedida. No topo das janelas um elemento em argamassa funciona como
caixa dos estores de enrolar, estando logo acima destes as janelas de ventilagao
que, ocupando todo o comprimento da parede que divide o exterior do interior,
contribuem para compensar a pouca area de luz da janela principal e permite
maior amplitude visual.

A cozinha é um elemento agregador das actividades e do convivio dos
moradores, e a maior responsavel pela amplitude das habitacbes no nivel térreo.
O facto de ndo ser compartimentada, mas associada a zona de refeicdes apenas
com os armarios embutidos a fazerem de barreira e rasgado por amplo balcdo
gue serve como passa pratos, permite uma apreensado total e desimpedida do
espaco. Um desnivel, através de dois degraus na versdo T3 e de seis na T4,
delimita pelo piso o espaco anteriormente descrito com a sala de estar, espaco
onde se encontra a entrada da habitagcdo. Acompanhando o sentido descendente
do terreno, tem funcdo também de diminuir o nUmero de degraus da escada de
acesso ao pavimento superior.

Em ambas as tipologias nota-se a preocupacao em optimizar os elementos
arquitectonicos e a distribuicdo espacial com os projectos complementares de
hidraulica, esgoto e exaustdo. Para tal, é visivel a escolha racional em unificar as
areas da cozinha e quarto de banho na mesma prumada da parede que divide as
habitacdes. Como internamente a planta das casas é espelhada de dois em dois,
agregados ao centro da referida parede, consegue-se economia em materiais,
que num projecto multiplicado tantas vezes como 0 caso presente, acarreta na
possibilidade de maiores investimentos em outras opc¢des arquitectdnicas,
conforme descrito anteriormente no processo de concepcao das HE.

Visualmente as células habitacionais sédo fortemente demarcadas, através
das paredes divisorias que avancam sobre o plano da parede, situagéo visivel
especialmente no primeiro piso, ja que no térreo esta parede também funciona
como separacao das areas cobertas privativas e garante privacidade. Isto resulta
numa hierarquia em que a unidade tem destaque sobre o bloco continuo, uma

situacdo incomum entre modelos semelhantes de arquitectura moderna.
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Pav. superior: 23,15 m?2
Térreo: 41 m2

- Total: 73,52 m2
Térreo: 9,37 m?

Pav. superior: 45 m?
Térreo: 35 m?

Total: 98 m?
-Térreo: 18 m?

Fig. 48 — Relacdo entre areas cobertas internas e externas.
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Legenda

1 - Entrada/Terrago
2 - Sala de Jantar
3 - Sala de Estar

4 - Cozinha

5 - Area de Servico
6 - Quartos

7 - Quarto de Banho
8 - Despensa

Fig. 49 - Corte e plantas das unidades T3
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3.2.1 - Unidades T3

Embora, conforme ja referido, a implantacdo seja similar para as duas
tipologias propostas, relativamente a organizacdo do espaco interior, e
especialmente no piso superior, a situagédo é totalmente diferente. A versédo de 3
quartos [Fig. 49] distribui dois deles no piso superior (que € composto também
pelo quarto de banho), e no piso térreo situa-se o restante, de dimensdes exiguas
se comparado aos demais. Uma vez que este quarto cria uma relacdo com a
escada, gerando um canto morto na parte voltada para o desnivel das salas, o
arquitecto decidiu fechar todo o espaco abaixo da mesma, proporcionando uma
dispensa. Como forma de compensar a perda de area Util da sala de estar pela
existéncia deste quarto, a area coberta externa € menor, com 5 m2 contra 13 m2
na outra tipologia, e desta forma permite ganho de area na sala.

No piso superior, 0os dois quartos seguem o alinhamento das paredes de
baixo, embora ndo sejam estruturais, como sera visivel na andlise da outra
tipologia. O quarto de banho, situado no final do corredor de acesso aos quartos,
possui iluminacdo por uma clarabéia em metal, com planos de vidro em tela de
arame. A inclinagdo proveniente da cobertura é visivel internamente e apresenta
ressonancia com a decisdo da posicdo da escada [Fig. 51], uma vez que a
mesma situa-se paralela ao comprimento da edificagcdo, num percurso que

acompanha a abertura ou diminuicdo do espaco, conforme o sentido descendente

ou ascendente.

Fig. 51 — Composicdo de fotos da unidade T3: Vista do bloco lateral, interna na subida da

escada, e do espaco que antecede a entrada.
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3.2.2 - Unidades T4

Por comparacdo com a versao de 3 quartos, cré-se que aquela seja a base
para a de 4 quartos [Fig. 50], acabando esta por interferir em revisdes na primeira.
Esta hipotese é comprovada pela existéncia de plantas do piso térreo da versao
T4 (consultar Fig. 61 do topico 3.4), que mostram a existéncia de um pilar no eixo
correspondente a parede de divisdo dos quartos de cima. E valido supor-se que,
como na tipologia T3 o referido eixo € ocupado pela parede, e que originalmente
esta seria estrutural, quando se passou para a solugao T4 resulta na existéncia do
tal pilar, que nesta solugé&o ficaria no meio da sala, uma vez que nestas unidades
todos os quartos ficam no pavimento superior. Com isto, foi necessario uma
revisdo da estrutura para elimina-lo, o que, obviamente, acabaria por ter efeito
reverso, na tipologia-base.

O facto do pé direito no piso térreo ter a altura convencional exigiu que o
desnivel entre a sala de estar e a sala de jantar/cozinha fosse menor, decisdo que
teve efeitos na escada de acesso ao piso superior, que tem mais degraus, e
consequentemente, uma projecdo maior. Isto reflete-se em perda de area do
quarto na lateral direita, tornando-o contiguo a escada. Nota-se que foi uma
preocupacdo de Jodo Braula Reis, dentro das escolhas que o processo de
projecto acarretou, de minimizar este efeito, surgindo a viga em cunha no
perimetro da caixa de escadas, que permite a passagem com uma altura de
1,83m, valor derivado do Modulor de Le Corbusier. O telhado em “asa de
borboleta” acaba por ter efeito espacial interno restrito, se comparado a opcéo T3,
sendo apreendido em fracOes, através das inclinagdes do tecto nos quartos [Fig.
52]. A expressividade do mesmo apenas tem destague nas unidades nas

extremidades do bloco, onde a caracteristica silhueta é ressaltada.
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Fig. 52 - Composicao de fotos da unidade T4: Vista do bloco lateral, do espaco que antecede

a entrada e do corredor do andar superior, proximo a escada.

3.3 - Comparativos

Através da analise comparativa de caracteristicas visuais e espaciais, bem
como da insercdo de certos elementos arquitectonicos autbnomos no projecto em
geral, € possivel deduzir os modelos brasileiros que serviram de base ao Bairro
dos Ourives. Referimo-nos em primeiro lugar ao projecto de Oscar Niemeyer para
as residéncias destinadas as familias dos militares da aeronatica, denomindas de
Tipo C-2, construidas em 1947, em S&o José dos Campos, cidade a 100 km de
Séo Paulo.

Igualmente destinado a habitacdo para um rendimento mais baixo, 0
Conjunto Residencial de Paqueta no Rio de Janeiro, projecto de Francisco
Bolonha inaugurado em 1952, é o segundo modelo que apresenta inegaveis
semelhancas com o projecto portugués. Ambos sdo mostrados na publicagcéo
Modern Architecture in Brazil, langada em 1956 por Henrique Mindlin, com amplo
destaque para fotografias e desenhos técnicos.

A data desta publicacéo entra, numa primeira abordagem, em conflito com
0 ano de conclusdo do Bairro dos Ourives, que segundo documentos oficias das
HE, é de 1957. A data, no entanto, ndo é confirmada pelos moradores mais
antigos do bairro, que alegam terem-se mudado somente em 1960, ano em que
as obras foram terminadas. Embora seja possivel durante este periodo ter-se
desenvolvido o projecto ja apés o contacto de Jodo Braula Reis com o referido
livro, ndo se pode afimar conclusivamente tal facto. Uma outra hipétese aponta
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para a ja citada exposi¢cdo promovida por Wladimir Alves de Souza em 1953, na
Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA) em Lisboa, na qual se apresenta a
confirmacédo da presenca do projecto de Paqueta, e ainda que a presenca de
obras de Niemeyer também seja comprovada, ndo se pode precisar que as
habitacbes do Centro Técnico da Aeronautica (CTA) estivessem entre as

exibidas.

3.3.1 - Residéncia Tipo C-2do CTA

As habitacdes [Fig. 53], que destinavam-se a classe média composta por
funcionéarios da forca aérea brasileira, ttm uma configuracdo em planta que esta
invertida em relacdo ao que se vé no Bairro dos Ourives. O ponto mais alto da
cobertura — também num plano Unico inclinado — remete aos quartos do piso
superior, mas abaixo destes situa-se a cozinha e o quarto de empregada. Desta
forma, se em Gondomar o recuo frontal no piso térreo corresponde a area de
lazer, em S&o José dos Campos 0 recuo serve para a area de servico, sem que,
contudo, as alteracdes de distribuicdo programatica modifiguem o aspecto formal,
conforme é visivel no corte. A sala possui pé direito amplo, delimitada pelo
telhado inclinado, o corredor de acesso aos quartos no piso superior e a escada
livre na lateral, onde é visivel a equivaléncia para a mesma situacao das unidades
T3 que Braula Reis desenhou. As semelhancgas envolvem também as esquadrias
basculantes de protec¢do solar nos quartos principais, € no quarto de empregada
apresenta-se como uma janela na cota alta, em comprimento, que demarca a

separacao do volume superior com o inferior.
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Fig. 53 — Foto superior dos fundos das habitagbes: em baixo, a vista frontal. A direita, planta do

pavimento inferior e superio, e abaixo, o respectivo corte.

3.3.2 - Conjunto Residencial de Paqueta

Este conjunto de dois blocos em banda [Fig. 54], paralelos um em relagéo
ao outro, com 11 e 16 unidades respectivamente, destinava-se aos operarios que
viviam em favelas, e a funcionarios publicos municipais da cidade do Rio de
Janeiro, portanto, com um programa e dimensfes mais préxima ao objecto de
estudo em Portugal, aspecto visivel na distribuicdo interna entre o piso térreo e o
primeiro piso, ligados por um pé direito amplo. Apresenta a entrada recuada, que
funciona como corredor protegido do sol, e que permite acesso aos blocos, além
de ser uma area semipublica da respectiva residéncia correspondente, de onde é
possivel observar o parque comunitario logo em frente. No piso superior, sob a
mesma projeccao do corredor, estdo os dois quartos, cuja parede voltada para o
exterior apresenta no alto, junto ao tecto, e por toda a extensédo do quarto, janelas
basculantes de ventilagdo, acima de uma principal, localizada em posicado
centralizada com a parede, na altura do observador. As referidas janelas de
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ventilagdo encontram equivalente na fachada oposta, igualmente no encontro da
parede com o tecto, para permitir a circulagao cruzada do vento pela casa.

Por fim, da mesma forma que em Gondomar, as unidades séo espelhadas
a partir da parede de separacdo entre uma residéncia e outra, que funciona como
agregadora das instala¢des hidraulicas da cozinha, quarto de banho e area de
servico — localizada externamente e protegida pela continuacdo do telhado, tal

como no modelo inspirado.
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Fig. 54 — A esquerda, corte e implantacdo; ao centro, planta superior e inferior; & direita

fotografia da época da inauguracéo.

3.3.3 - Bairro da Cooperativa “O Lar Familiar”

Apos comparar os dois exemplos brasileiros que acreditamos terem servido
de base ao projecto de Gondomar, olhar para um exemplo, em solo portugués,
que demonstre semelhancas quanto as referéncias em que se baseia,
especialmente quanto a conceituagao visual, € uma mais valia para este trabalho.
Com isto, permite que se enriqueca o olhar critico da obra estudada nesta
dissertacdo, através do confronto entre as semelhancas, e dissonancias, que
cada arquitecto efectuou dentro das escolhas do mesmo elemento arquitecténico
no mesmo contexto cultural, neste caso, em Portugal.

Obviamente, a escolha para tal comparativo recai sobre o conjunto de 83
fogos de habitacdo que compbem o Bairro da Cooperativa “O Lar Familiar”,

projecto do arquitecto Mario Bonito de 1950, cujas obras terminariam cinco anos
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depois. A escolha deste projecto do Porto apresenta, além das semelhancas
visuais, a mesma opcéao por residéncias de dois pisos em banda, e o facto de
ambos terem sido financiados por uma cooperativa privada ao abrigo de leis
publicas de incentivo a habitacdo, e igualmente implantado em area nao
consolidada do tecido urbano.

A implantagéo é visivelmente de caracter urbano, rigidamente dispostos em
malha viaria ortogonal onde a relacdo com o tracado da rua demonstra ser o
factor decisivo para a conformacdo dos blocos, logo, diferente do Bairro dos
Ourives, em que é a topografia e a orientacado solar que acabam por ser o guido
do projecto. A relacdo do espaco privado e espaco publico no exemplo do Porto
ocorre no passeio (sem o0s acessos ajardinados até a entrada das residéncias
como em Gondomar), com a entrada das habitacGes protegidas pela projeccao da
varanda do piso superior, elemento este que, derivado de modelos estéticos
brasileiros conforme vimos, também estd presente em Gondomar, mas com outra
funcdo principal, a de ser uma continuacdo do interior, para permitir a vista da
paisagem e dos jardins.

O caracteristico telhado em uma agua inclinada néo foi a primeira op¢éo de
Mario Bonito, que prevera originalmente uma cobertura plana, solucao
abandonada devido as dificuldades técnicas construtivas e financeiras. Esta
modificacdo, possivelmente feita apds o espaco interno das habitacdes ja ter sido
desenhado, criou a imponente fachada alta voltada para frente, onde
internamente estava previsto, segundo a memoéria descritiva do projecto, para
além do seu uso imediato para sétdo de arrumo, a possibilidade futura de
ampliagdo do fogo!?®, e desta forma, criaria um terceiro piso. A semelhanga deste
marcante elemento visual do exterior, comum aos dois edificios, no Bairro dos
Ourives tem uma relagéo totalmente diferente com a planta interna.

Acreditamos que a maior contribuicdo resultante da confrontacdo dos dois
objectos nédo resida nos diferentes usos que as mesmas caracteristicas formais
de ambos possuem, mas antes numa subtileza de “O Lar Familiar’ que, tendo

também consequéncias estéticas, mas fruto de relagdes intrinsecas a planta

125 ROSA, Edite M. F. — “ODAM - valores modernos e a confrontagdo com a realidade
produtiva.”Tese de doutoramento apresentada a Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Barcelona, p.335, 2005.
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interna e a conformagdo espacial da célula dentro da banda, e desta na cidade,
acaba por trazer questdes interessantes ao projecto do Bairro dos Ourives.
Referimo-nos as oportunidades que Mario Bonito vislumbrou ao criar aberturas
das empenas laterais das células situadas no extremo de cada bloco, e
consequentemente, diferenciando a possibilidade de vistas para o extrerior entre
estas e as restantes células s6 com duas fachadas. Esta solu¢cdo conforma,
internamente, com os ambientes da sala no piso térreo e no superior com os dois
quartos, ou com um quarto e um WC, dependendo da tipologia [Fig. 55 e 56].

E possivel apontar um grande nimero de hipGteses para justificar a
auséncia do mesmo procedimento por parte de Braula Reis no Bairro dos
Ourives, desde a vontade!?® em manter o purismo da empena cega, tdo
caracteristico de outros edificios, até uma visdo ideolégica de proporcionar
habitacdo igual para todos, sem diferenciagdes espaciais que privilegiem
determinado utente.

Na impossibilidade de provar tais afirmacdes, a abordagem pelas questdes
orcamentais permite um argumento légico, pois conforme ja exposto
anteriormente, um dos métodos empregues para a orcamentacao do projecto nas
HE, era através dos elementos—tipo. Nesta metodologia, as escolhas de
elementos, tais como esquadrias adicionais, acarretariam um custo extra, que
teria de ser abatido em outro elemento da casa em questéo, ou entdo diluido no
conjunto das casas. Acreditamos, portanto, que diante do efeito colateral colectivo
que esta excepcao ocasionaria — caso tivesse sido executada — resultou dai a sua

inviabilidade.

126 Um outro edificio de Braula Reis, visto na Fig. 79 do t6pico 3.7, fornece tal indicio.
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Fig. 56 — Composi¢cdo com vistas gerais do conjunto, com destaque para as fachadas laterais,
e vista aérea da implantagéo.

3.4 - Adaptacao dos modelos pelas estruturas e materiais da tradi¢céo local
Se a importagdo dos modelos brasileiros vistos traduziu-se numa aplicacédo

em Portugal, mais ou menos fidedigna, dos mesmos em relagdo ao partido visual

e espacial, e igualmente de solucdes que resolvem as demandas especificas de
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clima e insolacdo, as diferencas realcam-se quando se analisam as técnicas e
materiais construtivos usados nas respectivas obras dos dois paises.

As residéncias do CTA, ao analisar o corte fornecido pela publicacdo de
Henrique Mindlin, demonstram ter a laje inclinada feita de betdo, ndo sendo
possivel precisar se esta é impermeabilizada, ou possui algum outro elemento
sobreposto que realiza a funcao, tais como telhas de amianto. O uso do betdo é
um elemento que Niemeyer usou em outros elementos da casa para tirar proveito
dos resultados plasticos que o material proporcionara, visiveis nas escadas com
0os degraus somente apoiados nas paredes — sendo, portanto, os referidos
degraus e a parede que o0s sustentam no mesmo material — além de nos
elementos vazados em circulos que separam a garagem dos vizinhos
lateralmente e proporcionam privacidade.

Em Paquetd a andlise dos dados disponiveis sugere que se trata de uma
execucdo em sistema construtivo viga — pilar, e alvenaria de vedacdo. Este
sistema é justificado por se tratar de um projecto de custos controlados, e vai de
acordo com o intuito do autor de, ainda que se trate de um projecto de concepc¢ao
Moderna, ter uma raiz na arquitectura tradicional brasileira, aspecto visivel nos
beirais em telha de zinco, que internamente resultam no uso de um forro. Esta
escolha estrutural mais convencional ndo impede, contudo, que haja preocupacao
em explorar as possibilidades do sistema escolhido, e neste sentido o balanco
verificado no corredor externo, e que avanca mais além até ao jardim, comprova a
destreza do projectista. A escada, diferente do projecto de Niemeyer, e ainda que
também seja aberta para a sala, € macica na sua estrutura, inclusive nos guarda-
corpos, que sdo uma continuacao da solidez da alvenaria das paredes.

Ao observar o Bairro dos Ourives surge uma situacdo curiosa: uma
improvavel associacdo do uso da pedra e do betdo. Esta hipétese provém de
documentos do projecto hidraulico [Fig. 57], que mostram a parede de divisdo das
habitacdes, onde num dos lados se conjugam as casas de banho das bandas,
com uma representacao grafica que sugere tratar-se de um sistema em cantaria;
por comparacéao, exclui-se a possibilidade de ser em alvenaria de blocos, uma vez
gque no mesmo documento, este material € usado apenas para as paredes

internas de vedacao, e na frontal e dos fundos que comunicam com o exterior.

99



Desta forma, ao tratar-se de paredes-mestras nas extremidades em cantaria, cuja
espessura medida no local é de 30 cm — a mesma dos muros em pedra nos
jardins dianteiros [Fig. 58] — tem-se um sistema construtivo remanescente da
tradicdo portuguesa. E importante ressaltar, por uma questio de decoro, que esta
solucédo estrutural ndo foi possivel de ser confirmada durante as visitas feitas,
uma vez que as paredes estao rebocadas.

Fig. 57 — Planta de detalhe da casa de banho: paredes das

extremidades em cantaria rebocada.

Fig. 58 — Detalhe dos muros exteriores, com respectivas dimensodes.

7

Nas plantas de estrutura é possivel perceber uma intima relagdo da

cantaria com o betdo, como é visivel na cinta de coroamento [Fig. 60 e 62] que
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une a cobertura inclinada em betdo — revestida externamente com uma camada
de betuminoso — e as paredes laterais, e assim, aproveita-se da maleabilidade do
material para permitir a angulacdo sem que haja a necessidade do corte da pedra,
gue acarretaria em custos inapropriados com a natureza do projecto. As vigas em
betdo possibilitam os vao extensos na longitude da janela da cozinha e porta de
entrada, além de ter papel fundamental no avanco superior dos quartos, que cria
Nno piso térreo a area coberta, e é possivel gracas as vigas invertidas V10 e V11
[Fig. 59], com seccao de 20 cm em ambas (ver detalhe das vigas, no anexo da
Documentagéo Grafica). lgualmente invertida é a V4, presente nas unidades de 4
quartos, e acompanha a parede divisoria dos dois quartos da frente.
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Fig. 59 — Estrutura do térreo da unidade T3 Fig. 60 — Estrutura do pav. superior da unidade T3
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As informacg0Oes estruturais das vigas, lajes e fundacdes aqui apresentadas
provéem de documentos em que foram verificadas alteracdes entre o que esta
desenhado e o que foi efectivamente construido em obra. A mudanca mais visivel
trata-se da supressao do ja referido pilar, representado como P1 nas plantas de
estrutura das unidades T4 [Fig. 61]. Com isto, é possivel levantar a hipotese de
que as duas vigas V6 que saiam deste pilar foram substituidas por uma inteira
igual a V9, e ainda ligada a V4 invertida como anteriormente; um possivel
prolongamento desta Ultima, em seccdo menor e ja ndo invertida — pois isto
interferiria no corredor — servira para ligar as duas V9 como maneira de melhor
distribuir as cargas. Esta alteracdo ao projecto estrutural, que se adequa mais as
necessidades da arquitectura, ndo aparenta ter tido nenhum acréscimo no
orcamento, uma vez que a supressao do pilar, e da respectiva fundacéo, reverteu-

se para 0 uso do mesmo material nas vigas adoptadas.
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Fig. 61 - Estrutura do térreo da unidade T4 Fig. 62 - Estrutura do pav. superior da unidade T4
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Um contraste curioso entre as propriedades estruturais dos blocos de
cimento e da viga em betdo é visivel na V5, que sustenta o pequeno vao acima da
janela da cozinha [Fig. 63], onde a esbeltez da viga na sua largura € aparente —
COmo compensacao para 0 exagero na sua altura, proveniente do armario que a
acompanha internamente — e desta maneira apresenta-se recuada em relacdo a
parede adjacente em blocos, quando vista do exterior, situacdo que garante
também um resultado estético intencional.

As lajes de piso no andar superior, em betdo, possuem espessura de 8 cm,
segundo a planta da estrutura (ver tabelas das lajes, no anexo da Documentacgao
Gréfica). Com o relato dos moradores € constatado que sob a mesma laje existe
um forro, com placas cimenticias, correspondendo ao tecto do andar térreo, numa
opcdo que no quesito da arquitectura permite a pureza dos planos internos
(escondendo as vigas) e o encontro perfeito destes com as janelas de ventilagéo.
Esta ultima informagdo pode ser comprovada pelo facto da inexisténcia de
tubulacédo visivel proveniente do quarto de banho, situado acima da sala no
primeiro pavimento, uma vez que sem o tecto falso os tubos seriam visiveis.

Os alicerces da construgéo apontam, conforme a planta de fundagdes [Fig.

64], para o uso de sapatas corridas sob as paredes, ndo sendo possivel precisar

o material usado para as mesmas.

=

" g

Fig. 63 — Vista externa da solu¢do da viga V5 na Fig. 64 — Planta de fundacdes.

cozinha.
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3.5 - Carpintaria, pisos e esquadrias

Conforme jA mencionado, foi utilizado um mével em madeira macica que
servia como guarda de proteccédo aos desniveis de piso, tanto dos do piso térreo
quanto do primeiro andar nas unidades T3, no corredor exposto com pé direito
duplo. Este mével, que acompanha toda a linha dos desniveis, com cerca de 30
cm de altura por 40 cm de largura, funciona como prateleiras na sala, e no piso
superior possui quatro postas basculantes [Fig. 65], que permitem 0 seu uso
como sapateira, numa funcdo complementar aos armarios embutidos dos quartos.
Conforme ja referido, este pensamento est4 de acordo com a ideia de optimizar
as funcdes da casa, e minimizar que a colocacdo da mobilia necessaria pelos

usuarios acabasse por inutilizar o esquema funcional previsto.

g

Fig. 65 — Composicdo com duas fotos do moével prateleira no térreo, e a direita, a sapateira.

Na cozinha os moéveis sdo compostos por placas em compensado de
madeira, com portas de correr que apresentam puxadores a ocupar toda a lateral
das portas, num desenho expressivo e discreto ao mesmo tempo; nas gavetas
pecas de metal estdo cravadas na madeira. Dois nichos verticais em alvenaria,
um de cada lado do corredor da cozinha, apresentam maior robustez pois
exercem funcdo de pilar lateral, encimado pelos armarios, no rasgo que conecta a
cozinha a zona de refeigBes; o outro nicho desempenha funcdo de permitir maior
namero de apoios ao movel acima da pia [Fig. 66].

Os revestimentos do piso interno sdo compostos por tacos, nas areas da
sala de estar no pavimento térreo, e em todos o0s quartos do pavimento superior,

assim como no corredor. Na area da cozinha/zona de refei¢cdes e quarto de banho
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foi usada tijoleira vermelha polida. Nas areas externas, mas cobertas pelo telhado
— tais como na &rea de servigo e no recuo da entrada frontal — a opgéo foi mais

econdmica, deixando o cimento a vista.

Fig. 66 — Composicao de fotos dos armarios da cozinha sob varios angulos.

E na escada que o uso da madeira adquire caracter mais expressivo,
gracas as delgadas estruturas que compdem o guarda-corpo, onde a cada degrau
corresponde uma ripa vertical, e também uma respectiva transversal, que liga o
topo da primeira vertical com a base da seguinte no degrau acima, reforcando a
estabilidade de todo o conjunto [Fig. 67], numa aglutinagcdo engenhosa entre arte
e técnica, em que o trabalho delicado da filigrana acaba por ser
incontornavelmente lembrado, embora ndo haja nenhum indicio de que tivesse
havido intencionalidade para tal.

O desenho dos elementos da escada, revelam uma geometria apoiada
estilisticamente numa aproximacdo ao Moderno, especialmente nas referidas
ripas € na “leveza” que tal elemento possui, contudo, uma analise mais atenta
revela uma solucdo ainda derivada de modelos anteriores, ndo tanto
estilisticamente, mas principalmente na estrutura de suporte (duas vigas, uma em
cada lateral) o uso extensivo da madeira, os detalhes dos degraus, etc. Esta
solucdo vernacular verificada na escada, € comprovada ao analisar o projecto
executivo da mesma (ver anexo 1.2), onde a sec¢do do corrimdo apresenta
semelhancas com o das escadas do século XIX. Este desenho, contudo, néo foi

aplicado na obra, que apresenta uma seccao rectangular para o mesmo.
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Fig. 67 — Composicao de fotos da escada da unidade T4.

No final da escada, no primeiro andar das unidades T3, ha uma
continuacdo das ripas verticais, embora com espessuras e espacamentos
diferentes, em que a leitura visual aponta mais para um elemento diferente do da
escada, e cuja intencdo é dar mais seguranca, visto que o mével usado como
sapateira € de baixa altura e ndo oferece proteccdo adequada como guarda —
corpo.

As janelas dos quartos, de folha Unica, sdo em madeira maci¢ca, material
também usado para as das divisbes internas, e na de acesso da cozinha a area
de servico. Nestas duas situagbes, contudo, trata-se de uma folha opaca em
contraplacado de madeira. A porta da frente, com trés folhas compostas por
vidros em grande parte da sua superficie [Fig. 68], permite a entrada desimpedida
de luz ao interior. Os painéis em vidro sdo seccionados na altura do puxador por
uma linha horizontal, que também esta alinhada com o parapeito da janela do
qguarto no piso térreo, no caso das unidades T3. A base desta porta possui um
engrossamento da madeira, em comparacdo com a lateral e o topo, que
acreditamos ser uma decisdo estética, cuja propor¢cdo remete a modelos
anteriores a Arquitectura Moderna®?’.

Quanto as janelas de ventilacdo, que utilizam vidros texturizados, a sec¢ao
das molduras em madeira é mais delgada. Na fachada frontal, tanto no caso dos

guartos quanto na sala, a modulacéo inicial segue a existente na janela principal

127 Esta configuracdo da borda inferior mais grossa que a superior é vista nas portas que dao
acesso as varandas nos edificios oitocentistas do Porto. Também nestes exemplos esta presente
0 seccionamento horizontal do painel de vidro, este possivelmente uma questdo mais técnica do
que estética, uma vez que painéis Unicos em vidro eram incomuns e caros.
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logo abaixo, sendo quebrada ao término do vao [Fig. 68]. Nestas janelas existem
alguns modulos que permitem a abertura para dentro, por meio de uma dobradica
localizada na base.

Nas janelas de ventilacdo da cozinha, ha4 duas variagcbes conforme a
tipologia: nas unidades T3 apresentam um vao de luz maior, que ocupa todo o
comprimento da fachada posterior. Uma vez que nas unidades T4, por possuirem
um pé direito mais baixo na altura da cozinha (2,37 metros, contra 2,85 metros no
ponto mais alto da T3), a janela de ventilacdo € restrita a uma estreita abertura
que ocupa um moédulo acima dos trés que compdem a janela da cozinha, e a
igualmente um médulo acima da porta de acesso a area de servico [Fig. 69]. Este
resultado, que compromete a ventilacdo e iluminacédo, provém da manutencao da
mesma viga V5 usada nas unidades T3 para esta situacdo, conforme vimos

anteriormente.

Fig. 68 — Composicdo de fotos com destaque na primeira fotos para as 3 folhas da porta da

entrada principal, e as janelas dos quartos e ventilagédo a direita.
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Fig. 69 — Janelas de ventilacdo na fachada posterior, com as elevagfes originais a direita e foto

correspondente a esquerda. Nas unidades T4,devido a alterag6es dos moradores, néo foi

possivel encontrar situacdo com o desenho original
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3.6 - O Bairro dos Ourives hoje

Fazer, construir ou apropriar, todos estes verbos relatam a ideia de criacdo e transformacéo.
Assim, sendo a habitacdo um espago por acabar, a sua constru¢éo tanto material como abstracta

comeca com a accao do habitante sobre ela segundo padrdes de caracter individual.128

Abordamos no texto até agora desenvolvido para esta dissertacdo o
objecto através de trés prismas: o do contexto geral sob o qual o objecto esta
inscrito; o contexto que influenciou directamente a obra, e finalmente, a analise da
arquitectura em si. Ao mudarmos o enfoque sobre a mesma arquitectura, nao
mais com o designio inicial do arquitecto como base, e sim com o morador como
detentor e apropriador do seu espaco, obtém-se a oportunidade de levantar
guestdes sob outra perspectiva.

Conforme é constatado pela diferenca entre a situacédo do edificio na data
de entrega no fim dos anos 50 e nos dias actuais, estamos perante um laboratorio
onde é visivel a segunda vida do edificio: aquela que foge ao controlo do seu
criador. Com este pressuposto, através de padrbes de customizacdo por parte
dos habitantes, e nha mesma medida a auséncia deles por contraste em alguns
casos, revelam como os elementos da arquitectura original apresentada foram
interpretados, modificados e ajustados as necessidades de usos dos moradores,
visando a identificacdo com o espaco doméstico e que fomenta o sentimento de
pertenca do individuo, neste espaco onde tem o direito de agirl?°,

A marca que o morador imprime a sua habitacdo ndo vai s6 no sentido de
uma resposta a uma nova funcdo de determinado espaco ou elemento, mas
muitas vezes numa intervencao simbdlica, que se manifesta igualmente em outros
ramos complementares da arquitectura — decoracéo, paisagismo, etc — e que nao
abordaremos. Neste ponto da estética interessa-nos sobretudo as intervencdes
feitas que permitiram transformar um conjunto de moradias em banda replicadas

indefinidamente num objecto de identidade pessoal, ou seja em que o morador

128 ALPUIM, Marta — “A Casa, Pequeno Laboratério da Identidade.” Dissertacdo de mestrado
apresentada & FAUP em 2013. p. 30.
129 |bidem p. 31.
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transforma o que € a partida genérico e universal, e sobrepde uma camada Unica

e pessoal ao projecto de arquitectura, individualizando-0.130

Fig. 70 — Na foto superior a situacao do Bairro dos Ourives pouco antes do término da obra, e

logo abaixo o aspecto actual do mesmo bloco.

Ao observar a situacdo na actualidade do Bairro dos Ourives [Fig. 70]
identificam-se alguns procedimentos que vao de acordo com o embasamento
tedrico descrito acima. Os procedimentos mais preponderantes serdo agora
analisados individualmente em tdpicos enumerados, com os dados totais
mostrados ao final, conforme a existéncia ou ndo em cada habitacéo.

130 |dem
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1.

Introducdo de anexos nas traseiras

E a mudanca de maior escala e a que mais atesta as mudancas sociais
sofridas pelos moradores no seu habitar e que influenciam na configuracao
espacial [Fig. 71 e 72]. Os relatos de entrevistas a moradores (ver anexo)
dao conta de que o espaco posterior das habitagcdes era habitualmente
usado como horta nos primeiros anos apés a inauguracao do bairro. Surgiu
depois a necessidade de existir um espacgo que servisse como oficina aos
ourives, uma vez que, como relatamos no primeiro capitulo da dissertacéo,
o trabalho feito em casa, e depois vendido, era pratica comum. N&o
havendo tal espaco dentro de casa, a solucdo encontrada foi a construcéo
de um anexo no local do quintal.

A Ultima mudanca ja €& posterior, conforme os mesmos relatos de
moradores, e refere-se a construcao da garagem coberta, que acabaria por
ocupar a maior area antes destinada ao quintal. Cabe lembrar que no
projecto urbanistico havia a existéncia de uma bolsa de estacionamento,
com numero limitado de vagas que ndo serviam a todas as casas, uma vez
gue na data de inauguracdo, a posse do automovel ndo era ainda pratica
comum, ao mesmo nivel que tornar-se-ia anos mais tarde. Quanto a isto,
acreditamos que, ainda que houvesse o nimero de vagas suficientes para
cada morador no referido parque de estacionamento, teriam tido efeito nulo
na escolha dos moradores pela construgdo das garagens, uma vez que 0

apego ao automoével (e consequentemente o status), a seguranca e a

comodidade de té-lo a porta de casa prevaleceriam.

Fig. 71 — Acrescentos de garagens num T3,a cota da rua, com uma area semienterrada

resultante deste processo ja na cota da habitagéao.
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Fig. 72 — Exemplos de acrescentos nas unidades T4.

Encerramento de janelas de ventilagao

E observado na maioria das habitacbes, contudo, nota-se o fenémeno
guase gue exclusivamente no andar superior, portanto, dos quartos. Com
isto, € possivel sugerir que tratar-se de uma forma de permitir ao referido
comodo o efeito de camara escura, uma vez que ndo foi previsto
originalmente dispositivo de bloqueio da luz para tal efeito.

Os métodos usados pelos moradores para fechar os vaos variam, indo
desde o encerramento com persianas permanentemente fechadas, até a
solucdo mais definitiva do uso de alvenaria e reboco [Fig. 73].
Curiosamente, nas unidades T4 o encerramento prevalece na fachada
frontal em todos os exemplos, e na posterior, em alguns casos, mantém-se

0s vaos com entrada de luz.



Fig. 73 — Diversidade de maneiras adoptadas pelos moradores para fechamento dos vaos.

Colocacéo de marquises na entrada recuada

Contrariamente ao esperado numa habitagdo com dimensdes compactas, e
cuja entrada principal configura uma espécie de varanda facilmente
encerravel para obtencdo de mais espaco interno, esta situacao verifica-se
somente em dois exemplos [Fig. 74]. Ndo excluindo o facto de que tal
espaco aberto, mas protegido, conforme planeado, ter sido compreendido e
elogiado pelos moradores, como pode ler-se em entrevista em anexo, 0
principal motivo para tal configuragdo ter ficado intacta na maioria das
casas deve-se provavelmente ao facto dos acrescentos de area terem sido

feitos na posterior, tal como visto no item 1.

Fig. 74 — Vista com um dos exemplos( ao centro ) onde o marquisamento & visivel.
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4. Troca de esquadrias

Verifica-se em mais da metade das habitacdes, onde pelo menos um tipo
de esquadria acabou por ser substituida relativamente a de origem. Os
padrbes variam conforme a esquadria em questéo [Fig. 75], existindo um
namero grande de casos em que o sistema de abertura e desenho original
foi mantido, mas trocado por um material mais duravel, como é o caso das
dos quartos, em madeira, trocadas por semelhantes em aluminio.

Nas trés folhas da porta de entrada € comum a colocacdo de estores de
enrolar, com a caixa por cima do vdo, quando manteve-se a ideia,
pressuposta por Braula Reis, de uma superficie ampla de vidros a permitir
a iluminacdo da sala. Nesta situacdo, observa-se tanto casos em que as
esquadrias originais foram mantidas, quanto aqueles em que foram
substituidas por painéis duplos de correr em aluminio. O caso totalmente
oposto caracteriza-se pela colocacdo de portas solidas, dentro de uma
visdo mais comum do que seria uma porta de entrada principal.

Nos casos de modificagédo total do sistema das janelas dos quartos, estas
passaram a usar venezianas ao invés de estores de enrolar, contudo, esta
situacdo ocorre pontualmente, uma vez que, como foi dito, o sistema
original foi modernizado mas néo alterado na maioria das casas.

As janelas de ventilagdo, quando ndo emparedadas, foram em sua maioria
mantidas com as esquadrias originais em madeira, havendo poucas

excecoes, nas que foram modernizadas com aluminio

Fig. 75 — Diversidades visiveis nas esquadrias adoptadas pelos moradores, nos casos

onde a substituicdo das originais ocorre.
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5. Colocacao de muretes

Originalmente abertos, sem separacdes dos jardins nas laterais, verifica-se
actualmente o encerramento com recurso a muros baixo em cerca de 50%
dos casos. Nos casos em que ndo é fechado, usou-se arbustos pequenos
como barreira, sendo que esta solucdo configura uma solucéo delimitadora
virtual do espaco dos lotes, mais do que propriamente uma barreira fisica.
Na divisdo entre a rua e os jardins prevalece a manutencdo da cantaria

original, com a adicao posterior de grades metalicas, pelos moradores para

promover maior seguranca a propriedade [Fig. 76].

Fig. 76 — Duas imagens com exemplos de altera¢cfes as aspectos original dos muros.
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3.7 - Joao Braula Reis

Fig. 77 — Fotografia de Jodo Braula Reis

Jodo Maria Braula Reis (1927 — 1990) [Fig. 77] nasceu em Leiria e
frequentou a ESBAL, onde se formou em 1955'3! com a tese final dedicada ao
estudo de um bairro de pescadores de Peniche, conforme ja referenciado. Nesta
tese verificam-se principios que o guiariam, ndo s6 no interesse pela abordagem
do papel social da arquitectura, mas pelo projecto em si, conforme relata Vasco

Croft ao referir-se a mesma, quando afirma que:

Ao contrario da estética dominante, o seu projecto considerava o rigor no aproveitamento dos
materiais dos componentes, bem como na sua dimensdo e pormenorizacao, desde as paredes

estruturantes até ao pormenor do parafuso?32,

O pragmatismo com que encarava 0S elementos projectuais pbéde ser
comprovado na analise do Bairro dos Ourives, no entendimento que teve do todo

e das partes, e da relagcdo entre elas nos encaixes, nos detalhes padronizados

131 Esta data foi retirada da tese de doutoramento “O MRAR e os anos de ouro da arquitetura religiosa
em Portugal no século XX”, elaborada por Jodo Pedro F. Gaspar Alves da Cunha e apresentada a Faculdade
de Arquitetura da Universidade de Lisboa em 2014.

132 CROFT, Vasco op. cit. , p. 281.
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mas variaveis. Uma abordagem que encontra paralelo com a paixao que tinha

pelos barcos,

em que nada era feito ao acaso: desde a construgdo do casco até a disposicao interior — a
cozinha, a sanita, o duche, os beliches — o estar dentro e o estar fora, no convés ou no pogo...

vendo a habitagdo como um barco, com estrutura e com componentes...133

Através da bibliografia referente a Braula Reis € possivel constatar o seu
envolvimento pelas questdes da arquitectura como um todo, portanto, né&o
limitando-se ao projecto em si. Além da ja referida postura do arquitecto frente as
HE, onde destaca-se o0 seu papel de gestdo das ferramentas politicas visando
consequéncias positivas para a producdo das habitacdes, empenhou-se também
no MRAR (Movimento para a Renovacao da Arte Religiosa) onde possuiu cargos
administrativos, além de ter exibido o seu manifesto, em forma de arquitectura, na
exposicao de 1953 do referido movimento.

Teve um papel critico sobre a producéo da arquitectura de Lisboa durante
os anos de 1950, denunciando a baixa qualidade da generalidade dos edificios de

rendimento, promovidos por

individuos sem qualquer preparacao além do seu espirito de aventura, qualidades de trabalho e
esperteza. Auxiliando-se mutuamente, estes individuos souberam aproveitar a fundo o momento
unico que se lhes oferecia. [...] souberam manobrar a ponto de passarem, em poucos anos, de
simples pedreiros ou carpinteiros a verdadeiros cabegas de ‘trusts’ [...], dominando praticamente

todo o mercado de habitacédo de Lisboa.34

Propde como solucdo para o acima descrito, dentre outras, manter a
qualidade de projecto nas maos dos arquitectos, criando uma perfeita unido entre
engenheiros e arquitectos para uma estrutura optimizada, e detalhar ao maximo
possivel o projecto nos documentos entregues a autarquia, de maneira a obrigar o

promotor a seguir o desenho. Tudo isto, no entanto, esbarrava num problema no

133 |dem.
134 Revista Arquitectura, n°67, Abril de 1960, p. 24.
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seio dos proprios arquitectos, que muitas vezes aceitavam as encomendas sem
juizo critico, numa concorréncia de profissionais irresponsaveis.3°

Ao falar-se dos edificios de rendimento cria-se um paralelo interessante
com as HE e a figura de Braula Reis: ao passo que 0s primeiros sao basicamente
uma operagéo de mercado, atacada por Braula Reis, como vimos, este, ao aceitar
o cargo que lhe cabia nas HE, consegue unir os valores em que acreditava, com
um promotor (neste caso o Estado), que proporcionara liberdade para a criacao
de uma arquitectura util para a sociedade, com a mais valia desta criacdo estar
mais directamente dependente dos arquitectos.

A par da sua actividade nas HE, Braula Reis manteve, na década de 1950,
um escritorio na capital de onde sairam uma série de edificios construidos em
Lisboa, a grande maioria fruto de parcerias com outros arquitectos; facto que
explica a dificuldade em tracar-se abordagens projectuais concisas pertencentes
a personalidade do mesmo. Observa-se uma vertente eclética quanto a epiderme
dos edificios, indo desde a influéncia brasileira visivel igualmente no Bairro dos
Ourives e em edificios de habitacdo em Lisboa, passando por uma opcao
vernacula no uso dos materiais, como é visivel na fachada em cantaria no edificio
na Rua Defensor de Chaves [Fig. 79], muito utilizado entdo em embasamentos e
paredes de moradias [...], mas pouco em prédios de rendimento!36, e pela
influéncia italiana nos edificios em banda nos Olivais Norte [Fig. 84].
Curiosamente, seria na arquitectura de Turim®®’ que o Edificio Franjinhas [Fig.
87], a obra mais mediatica de Braula Reis, em co-autoria com Nuno Teot6nio
Pereira, se inspira. Este iconico edificio, idealizado nos anos de 1960,
posteriormente a época que tratamos, permite uma constatacdo interessante,
embora parcial, quando comparado a outro edificio da mesma autoria: o da Rua
Conde de Redondo [Fig. 86]. Este, por sua vez, jA demonstra uma afinidade com
a obra de Mies van der Rohe, visivel nos perfis verticais da fachada. Em ambos a

solucdo das fachadas frontais e posteriores possui 0 mesmo tratamento quanto as

135 AGAREZ, Ricardo Costa — “O Moderno Revisitado: habitagdo multifamiliar em Lisboa nos anos
de 1950.” CML. 2009. p. 239.

136 |bidem p. 129.

137 Informacéo retirada de <http://www.patrimoniocultural.pt/pt/patrimonio/patrimonio-
imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/12493490>.
Acessado em 7/07/2016
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esquadrias e vaos (e brises-soleil no caso do Franjinhas), uma situagao incomum,
uma vez que as fachadas posteriores dos dois edificios possuem vista para o
interior do quarteirdo fechado.

E na organizacdo espacial interna que é possivel tecer conclusées mais
sedimentadas de procedimentos projectuais escolhidos por Braula Reis. O edificio
da Rua da Beneficéncia [Fig. 81] sugere a vontade em optimizar espagos e
suprimir o corredor desnecessario, com a utilizacdo da sala como passagem para
0s quartos!38. Derivado deste procedimento é a possibilidade que a disposi¢ao da
sala no T2 maior, onde elementos ja prevéem a possibilidade de divisdo para
formar mais um quarto. Acreditamos que esta solugéo viria a influenciar escolha
semelhante — apesar de neste caso o quarto ja estar definido — adoptada no Bloco
I-C nos Olivais, dois anos mais tarde.

Seria no edificio da Avenida Miguel Bombarda [Fig. 85], um edificio para a
classe alta datado de 1959, que esta vontade de espacos flexiveis demonstrada
anteriormente atinge o apogeu, com 0 acesso aos quartos através da zona social
localizado numa bolsa de transicdo para a zona intima que, consoante o
movimento das cortinas, fica englobado numa ou noutra seccdo da grade sala
comum39, Ao olhar para a disposicao desta sala, que se estende pelas duas
fachadas, englobando jantar e estar separados pelo citado mecanismo, é notavel
a similaridade, tirando as devidas ressalvas, com a solu¢do adoptada para o
mesmo espacgo no Bairro dos Ourives, de permitir uma unido criada através de um
eixo entre fachadas.

Esta preocupacdo esta presente no pequeno edificio da Rua General
Farinha Beirdo [Fig. 80], ndo com o ambiente unificado pela sala, mas em permitir
vistas para a frente da rua e para o interior do quarteirdo ho mesmo apartamento,
evitando assim o comum de ter um voltado somente para a frente e outros para
os fundos, visivel numa grande quantidade de edificios habitacionais. Esta obra
revela ainda uma caracteristica interessante, na maneira com que a configuracao
urbana e topografica refletiu-se nas decisdes arquitectonicas, visivel no acesso

aos apartamentos, feito a cada meio — piso pela escada central, solucdo

138 |bidem p. 144.
139 |bidem p. 238.
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decorrente da escadaria publica que conforma a frente do lote e cria um desnivel
com bastante inclinacéo.

Contraditoriamente, em outros projectos, tais como no da Rua Pinheiro
Chagas [Fig. 82], em que persistem problemas de coeréncia funcional
incompreensiveis!49, ou no edificio da Avenida General Rocadas [Fig. 83] onde a
astlcia vista nas plantas dos apartamentos até aqui apresentados nao se verifica,
com uma compartimentacdo dos ambientes deficitaria, de maneira que os T2
laterais perdem uma area substancial entre o vestibulo central e 0 acesso a
cozinha, com o qual a sala [...] fica reduzida a 9 m2 141,

Esta ultima consideracdo do autor, da qual concordamos, faz-nos retomar
ao Bairro dos Ourives, quando analisamos previamente a inadequacao da area
atil do quarto ao lado da escada, no andar superior das unidades T4.

A lista abaixo apresenta e detalha a producédo de Jodo Braula Reis até aqui
discorrida, e fornece informagBes adicionais sucintas e especificas sobre os

edificios citados.

140 |bidem p. 238.
141 |bidem p. 167.
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Capela de N. Sra. de Fatima

Data
1950

Localizacao
Rinchoa. Sintra

Arquitectos
Jodo Braula Reis

Descrigcao
Localizada numa quinta privada, esta capela — hoje ja

ndo mais existente — foi projectada e construida quando
Braula Reis era ainda estudante. Possuia vitrais do
pintor S& Nogueira e uma escultura de Nossa Senhora
de Fatima, de autoria do escultor Jorge Vieira. Este
edificio fez parte das obras que compuseram a

exposicdo do MRAR.

"-’._ ol = —w particilar

Fig. 78 — Composicdo de
imagens com fotografias e

planta.
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Edificio na Av. Defensores de Chaves

Data
1955

Localizacdo
Avenida Defensores de Chaves, 85
, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
José Croft de Moura

Dados

Apresenta plantas espelhadas, com os
dois quartos voltados para a frente, e sala
e cozinha para a parte de tras.

A excessiva compartimentacdo dos
apartamentos afasta-o da  postura
Moderna, no entanto, € possivel verificar-
se uma certa destreza dentro da proposta,
especialmente na maneira com que 0s
recortes nos quartos transformam-se em
varandas, ou nos varios vestibulos que

prevéem lugares para armarios.

190 7 Q80, 130
™
L 90 1joos

Q20
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Edificio na Rua General Farinha Beirao

Data
1956

Localizacdo
Rua General Farinha Beirdo, 27
, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Trindade Chagas

Dados

Do Ponto de vista urbano, este edificio remata os
volumes desencontrados da lateral de um edificio pré-
existente, voltado para uma rua perpendicular a Rua
Farinha Beirdo, e da frente urbana desta udltima. A
transicdo entre estas duas situacdes, onde situa-se o
edificio, resulta numa fachada cega, que julgamos ter
sido um gesto intencional, visto que se tivesse sido
uma exigéncia de zoneamento, ndo seria possivel a

porta na lateral ao nivel do térreo.

Fig. 80 — Composi¢cdo de imagens com planta do
edificio acima; abaixo & esquerda a vista desde a cota
mais alta da rua; a direita, desde o término da descida

da escada.
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Edificio na Rua da Beneficéncia

Data
1957

Localizacdo
Rua da Beneficéncia, 130
, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Trindade Chagas

Dados

Possui tipologias de apartamentos diferentes,
variaveis internamente nos trés andares que
compde o edificio. A escada, localizada numa
das extremidades, permitiu menor interferéncia
da mesma na compartimentacdo interna das

unidades.

.

ELE LR L LI T
L0 LML M 1 e, 1w

e s
Bt b e, Ny,

Fig. 81 — Planta e imagem da fachada frontal

vista da rua.
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Edificio na Rua Pinheiro Chagas

Data
1957

Localizacdo
Rua Pinheiro Chagas, 68-70
, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
José Croft de Moura

Dados
Na&o foi possivel obter a planta do edificio.

Edificios na Avenida General Rocadas

Data
1958

Localizagéo
Avenida General Rogadas, 66 — 68
, Lisboa.

Arquitectos
Joao Braula Reis

Dados

Configuracdo interna tradicional, espelhada
em dois apartamentos a partir da circulagéo
vertical, conforme visivel no edificio da Av.

Defensores de Chaves.
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Bloco I-C nos Olivais

Data
1959

Localizacéo
Rua Sargento Armando Monteiro Ferreira
129, Olivais Norte, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Jodo Matoso

Dados

Edificio em banda, composto por térreo e
mais 3 pavimentos.

Apartamentos de 2 ou 3 quartos.

Descrigcéo

Promovido dentro do programa das HE. Ver

tépico 2.2 da dissertagdo para descrigdo do

edificio.

Fig. 84 — Planta e fotografia, na época da

construcdo da fachada frontal.
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Edificio na Av. Miguel Bombarda

Data
1959

Localizacéo
Avenida Miguel Bombarda
93, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Mauricio Trindade Chagas

Dados

Piso térreo comercial e mais 6
pavimentos com um apartamento
T3+1 por andar, com 200 m2 cada.
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Fig. 85 — Planta e imagem da fachada frontal vista
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Edificio na Rua Conde de Redondo

Data
1960

Localizacéo
Rua Conde de Redondo
79, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Justino Morais

Dados

Edificio de escritorios, composto por térreo e
mais 6 pavimentos; o Ultimo é recuado,
formando uma espécie de terraco.
Expandido ao longo das décadas, até ocupar
toda a frente do quarteirdo, ja funcionou

como a sede da TAP.

Al

rl

Fig. 86 — Planta e imagem da fachada frontal vista da rua.
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Edificio Franjinhas
Data
1965

Localizacéo
Esquina da Rua Brancamp
com Rua Castilho, Lisboa.

Arquitectos
Jodo Braula Reis
Nuno Teoténio Pereira

Dados

Composto por 14 pavimentos:

- 2 subterrédneos de garagem e arrecadacoes.
- 4 de galerias internas com lojas.

- 8 de escritdrios.

Descrigcéo

Vencedor do prémio Valmor de 1971, trata-se de um
edificio com destaque relevante para a preocupacao
com 0 aspecto urbanistico, na relagdo do encontro
da massa construida com a rua, como é visivel nas
galerias  comerciais que funcionam  como
continuagcdo do passeio e desenvolvem-se em

varias cotas.

Fig. 87 — Composicdo de corte e planta
(acima), com fotografia da fachada frontal
a direita e vista aérea da posterior a

esquerda.
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Conclusdes

Antes de finalizar este trabalho com as considerac¢des adquiridas durante a
jornada, faz-se necessario frisar que pela pequena quantidade de informacdes
inicias das quais dispunhamos, foi possivel produzir e agregar dados que num
primeiro momento ndo eram vislumbrados.

Tal desdobramento permitiu, além de responder as perguntas sobre o
Bairro dos Ourives, levantar outras, que deixamos em aberto por ndo serem
relacionadas directamente ao objecto. Referimo-nos em especial a arquitectura de
Jodo Braula Reis, da qual obtivemos uma pequena parcela, praticamente
somente representativa de uma década, e que usamos como instrumento para
alimentar a compreensao da obra tema desta dissertacao.

Dentro deste excerto de projectos produzidos por Braula Reis na década
de 1950 ao qual tivemos acesso, 0 Bairro dos Ourives constitui-se numa
excepcao do ponto de vista de programa; também o € dentro das HE, sob outro
aspecto, ao tratar-se do Unico exemplar de habitacdo unifamiliar directamente
projectado pelo arquitecto, no mesmo periodo cronoldgico apontado.

Especificamente sobre a postura de projectos do gabinete de estudos e
projectos das HE, este estudo corrobora as premissas do organismo de evitar a
padronizacdo, e fazer uma arquitectura exclusiva para cada sitio; do ponto de
vista urbano algumas fragilidades aparecem no nivel do desenho, ja denunciadas
por Nuno Teoténio Pereira ao referir-se na generalidade da implantacdo dos
bairros das HE.

Com o crescimento da cidade de Gondomar a envolver o entdo isolado
bairro este problema, ainda persistente, € amenizado. Contudo, nédo foi visivel
uma preocupacao — nascida desde a génese da obra — que visasse facilitar um
crescimento coerente da cidade, evitando um urbanismo aos retalhos, como o
gue encontra-se hoje na envolvente.

E na questdo privativa (que acreditamos ter sido o enfoque de Braula Reis)
que as virtudes deste projecto mais sobressaem-se, entre as quais seria
impossivel ndo apontar o beneficio da existéncia das duas frente, ambas com

uma area livre, que acabou por ser interpretada pelos moradores como uma tela
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em branco no caso dos quintais a tardoz, que deles se apropriaram para construir
o que lhes faltava na edificacdo conforme ela lhes foi entregue. Uma apropriacao
muito pessoal, que foge ao controlo do arquitecto, mas que pelo facto de ter
inconscientemente permitido tal accdo, gerou uma desejada identificacdo dos
moradores com a casa, que é fortemente observada nesta comunidade.

Soma-se a isto o facto de possuir vistas desimpedidas sobre a paisagem
do Grande Porto na maioria das habitacfes, numa antitese improvavel, em que as
janelas dos quartos superiores, de onde provéem as melhores vistas, sdo de
pequenas dimensdes. No entanto, visto tal decisdo ndo comprometer a
iluminacdo, que chega também pelas janelas de ventilacdo, cremos que o factor
surpresa, com o facto de se observar a paisagem que ndo se revela a primeira
vista, mas somente através de uma moldura pequena [Fig. 88] conforme o utente
aproxima-se, cria um rico fenébmeno sensorial por contraste.

Impossiveis de ndo apontar sdo também os elementos da prépria
arquitectura, com um Iéxico do Moderno Brasileiro na sua visual, cujos telhados
atestam a sua assinatura. Esta referéncia, que estava presente no debate da
época que levara a implantacdo da Arquitectura Moderna em Portugal, mostrou-
se um ponto de partida para Braula Reis, em que a maior virtude est4 nao nos
referidas coberturas, mas nas aberturas, especialmente as do piso térreo, que
permitem boa iluminacdo e ventilacdo — num contraste imenso com a maioria das
habitacdes sociais da primeira metade do século XX em Portugal, e também com
as construcdes disponiveis em Gondomar na altura.

Dentro do contexto histérico arquitectonico portugués, esta obra,
indiscutivelmente Moderna do ponto de vista espacial e de linguagem, apresenta
curiosos elementos vernaculares ocultos — estrutura da escada e cantaria das
paredes — e que antevéem 0 rumo que a geracdo seguinte de arquitectos iria
seguir, quando esta tradicéo construtiva ndo mais € escondida.

As duas tipologias existentes revelam grande discrepancia entre elas,
referentes a qualidade espacial interna e aproveitamento do espaco: enquanto
nas de trés quartos ha uma preocupacao em suprir amplitude visual e um correcto
uso da padronizacao estrutural afim de optimizar os custos, na de quatro quartos

— derivada da primeira — ha incongruéncias resultantes da adicdo de mais um
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quarto que comprometem as premissas iniciais da tipologia base. Deste modo, o
procedimento de modulacdo derivado de uma base, que consideramos
apropriada, gerou perdas de qualidade no procedimento de adicdo de area (til
para suprir o programa.

Acreditamos, relativamente a este Ultimo ponto, que ha uma contribui¢cdo
para além do entendimento histérico do objecto, pautada numa critica sobre o
peso das decisdes projectuais, com as quais o arquitecto lida no desenho, e os

efeitos colaterais das mesmas.

Fig. 88 (Na pagina a seguir) — vista da paisagem no por-do-sol, desde os quartos superiores de

uma habitac@o no Bairro dos Ourives.

Citacdo sobre a imagem retirada de LE CORBUSIER — “Precisdes: sobre um estado presente da

arquitetura e do urbanismo.” Cosac & Naify. Sdo Paulo. 2004. p. 52.
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“Na frente das grandes fachadas limpidas transplantaremos neste inverno algumas
belas arvores, cujo arabesco enriquecera a composi¢ao e cuja presenca, quanto mais

estudarmos a arquitetura e urbanismo, mais nos parecera bem vinda.”

Le Corbusier



Anexos

1 - Documentacéo gréfica original

1.1 - Planta de Implantag&o. Fonte: ISS. Departamento do Porto.

1.2 — Detalhes construtivos das escadas. Fonte: ISS. Departamento do Porto.
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1.3 - Corte das unidades T3. Fonte: ISS. Departamento do Porto.

1.4 - Elevacdo lateral das unidades T3. Fonte: ISS. Departamento do Porto.
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1.8 — Fachada Nascente das unidades T3. Fonte: ISS. Departamento do Porto.
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1.9 - Corte das unidades T4. Fonte: ISS. Departamento do Porto.

1.10 — Elevacéo lateral das unidades T4. Fonte: ISS. Departamento do Porto.
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1.11 - Fachada Poente das unidades T4. Fonte: ISS. Departamento do Porto.

1.12 — Fachada Nascente das unidades T4. Fonte: ISS. Departamento do Porto.
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Anexo 2

2.1 — Entrevista aos moradores

Sinais Situacao

? Interrogacgéo

! Exclamacéo

Pausa

() Suposicao do que foi ouvido
(@) Comentario explicativo do autor
sublinhado | Falas sobrepostas

Transcricdo da entrevista realizada, dentro da residéncia de um casal de
moradores das unidades com 4 quartos.

Entrevistados: Senhor Victor e Dona Aida

Data da entrevista: 14/03/2016

Duracédo: 25 min 18 s

Entrevistador: Ha quanto tempo vivem nesta casa?
Aida: 56 anos.

Victor:

E: Qual é a sua relacdo com a arte da ourivesaria?
A: Sou filha de, filha e neta de de ourives de filigrana. Ourives de prata...o meu

pai fazia filigrana...o meu pai era um perfeccionista...0_meu_ pai_era um

espéctaculo. Era Filigrana.

Victor: Mas a especialidade era da filigrana sé. Eu também sou de origem, ja de

avo, pai, eu proprio também ja exerci durante 7 anos praticamente, dos 11 até aos
18 quase.

Entrevistador: Antes de casar-se, portanto?

Victor: Antes de casar, antes de ir para a forca aérea. Depois fui empregado de
escritorio, depois fui para a forca aérea, depois vim, e trabalhei estes ultimos 22
anos como vendedor de ourivesaria, sec¢ao de pratas so.

Entrevistador: Portanto, sempre ligado a area, indirectamente ou directamente...
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V: A Aida, por exemplo, tem duas cunhadas que trabalharam também como

ourives, colaboraram agqui na oficina do pai.

A: Duas minhas irmas trabalhavam com o pai.

V: E uma delas depois até, também estive estabelecido com ourivesaria...No meu
caso ha cunhados ligados também a ourivesaria, portanto, ehhhh...eu como lhe
disse, quem fosse de Gondomar nao fosse ourives néo era boa pessoa ((risos do
entrevistador))

Entrevistador: E a Dona Aida tinha-me dito que um parente seu chegou a expor
na Exposicdo de 1940 em Lisboa.

A: O meu pai esteve na...como é que se chama...Exposi¢do do Mundo Portugués
em Lisboa em 1940. O meu pai esteve la a trabalhar, que estavam ourives, e 0
meu pai esteve a fazer filigrana. O meu pai e uma irma dele mais nova, portanto,
uma minha tia também, estiveram os dois na Exposicdo do Mundo Portugués.
Entrevistador: E tinha muitos mais habitantes daqui que foram a essa
exposicgao...

A: Nao...eu tenho impressédo de que foram até os Rosas de Portugal, ndo sei se
foi o Senhor Mateus ou o qué que disse a0 meu pai...porque eles eram muito
perfeitinhos, 0 meu pai era muito perfeito como filigranista era uma pessoa
espectacular... tinha que estar aquilo muito perfeito, se nido estivesse, ele
desmanchava tudo e voltava a fazer, é por isso que ficamos pobres (toda a vida)
((risos colectivos))

V: No caso do pai isso era com aquela mulheres que trabalhavam...

A: As enchedeiras.

V: Chamavam as enchedeiras que eram as que faziam o trabalho da filigrana. No
meu caso do sogro normalmente era os moldes e preparar o fio & grossura para
fazer os trabalhos, e depois essas senhoras € que faziam aqueles...os tracejados
e que davam a forma. E ele quando ele chegava, ela as vezes olhava assim e
dizia “ Isto ndo esta bem” e metia-lhe os dedos aquilo desfazia tudo porque depois

era o acabamento feito através da...que era a...

A: Com a solda e com o lume, espalhar bem e para fixar aquele rendilhado que

as enchedeiras faziam.
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V: Pois é, aquilo vinha tudo encastoado, os fios eram encostados, e depois
havia... as pessoas que faziam era espalhar a solda e dar fogo até aquilo derreter
e ficar tudo unificado a dar o formato da filigrana.

Entrevistador: E em relacdo a isso Senhor Victor, sabe de alguém que
trabalhasse de casa, os senhores mesmo, ou algum vizinho que fizesse essa arte
em casa, ao invés de ser na oficina?

A: O meu pai fazia...

V: O pai e a tia, a tia...

A: O meu pai naguele guarto pequenino ((o que fica adjacente a escada))

V: A primeira oficina foi |& em cima no quarto

A: Quando viemos para cé ele tinha que trabalhar nés éramos sete filhos
Entrevistador: Nao trabalhavam em oficinas fora. Era de casa...

V: Era em casa. Era o pai e as senhoras (mais) a madrinha e tia dela que
moravam aqui ao lado fazia em casa. Tinha uma banca como nos temos ali um
exemplar ainda, depois aquele anexo ali € que mais tarde fizeram o anexo que

acabou por ser a oficina.

A: Depois como se precisava mais do quarto, e ja tinha um dinheirito fez ali uma

oficina fora.

V: Fez ali um barraco fora...quase nem se conhece.

Entrevistador: Entdo os anexos ndo eram garagem, eram quase sempre as
oficinas...

V: Aqui esta parte, este anexo que esta aqui neste terreiro é que era a oficina em
principio ((aponta para um sitio diferente da garagem)), e ndo tinha mais nada,
tinha o tal bocado que se servia de quintal

Entrevistador: E os vizinhos também passavam pela mesma situacao?

A: Quem tivesse a mesma profissao era igual.

V: Por exemplo, ali o0 Senhor Antonio é que tinha a oficina atras.

Entrevistador: la perguntar-lhes das caracteristicas da casa, quais que vocés
mais gostam de maneira geral...a pergunta para os dois.
V: Eu é como digo, além do local, é o aspecto geral da casa, que é simples mas

tem os coOmodos necessarios.
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A: Eu gosto de tudo é engracado. Nao sou assim uma pessoa ambiciosa. Claro
que se tivesse muito dinheiro eu faria aqui uma coisa diferente.

V: E sabe que nés somos de familia simples , e quando viemos para estas casas
isto ja era um bocadinho considerado quase um luxo nao era...e nés mantivemos
aqui...ndo conhecemos muito melhor, e portanto aqui € que nos sentimos bem!
Entrevistador: E o que € que Ihe incomoda na casa, assim de certa maneira, em
comparacao com outras casas ou de algum modelo que vocés tenham do que é
uma habitacdo?

V: A mim particularmente é os quartos de banho.

Entrevistador: Porqué?

A: Ouve-se o ruido dos vizinhos.

V: Ouve-se tudo. Quer dizer a gente sabe quem esta do lado de 14 e (quem esta

ca), e isso é realmente desconfortavel.
Entrevistador: Ouve-se por cima ou pela parede?

A: Pela parede...eu acho que pela parede.

V: Ouve-se porque até a ligacdo por cima era separado aquelas telhas de vidro, a

clarabdia, é completa. Une os dois quartos de banho, porque a casa daquele lado
(( aponta para a da vizinha)) tem o quarto de banho pegado ao nosso, e portanto,
h& esse inconveniente, quer dizer, qualquer ruido, a porta que bate de 14, ouve-
se, mas isso nos prédios também acontece!

Entrevistador: E a Dona Ainda concorda com a opinido do Senhor Victor?

A: Sim um bocado. E isso. Gosto muito do sitio...apetece-me ir ali para
fora((aponta para o espaco coberto externo da entrada frontal da casa)), ou ler ou
sentar ao sol ou fazer croché, ou até dormir um bocado. Ponho ali uma cadeira de
plastico...

V: Ainda temos a vantagem das duas entradas que nos da facilidade. Passa-se
semanas, meses algumas vezes, que ndo Nos encontramos com 0s Vizinhos.

A: Apesar de serem bairros, nunca tivemos problemas nenhuns com os
vizinhos...

V: Por exemplo, o caso la em baixo do bairro que a entrada é s6 uma, tem quatro
ou cinco andares, com direitos e esquerdos e traseiras e frentes, e € uma

confusdo. NGs aqui ndo temos. Saio por tras, saio (muito) pela frente
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A: Cada um tem a sua vida ...Aqui pegado morou a minha avo paterna...quando

nos viemos para aqui eles ja ca estava, ela com uma filha, o genro, o neto...nés
passavamos semanas que ndo nos viamos.

V: As pessoas tem a sua a vida, e cada um sai para a sua de manha e chegam
ao fim da tarde.

A: lamos, trabalhavamos, & hora saiamos quando terminava o horario vinhamos
para casa trabalhar, fazer as coisas de casa.

Entrevistador: Apesar de serem proximas as casas VOCcés tém muita privacidade.
Mesmo com jardins juntos vocés nunca tiveram problemas...

A: N&o néo...também vimos de uma geracao em que as pessoas hdo eram muito
conflituosas acho.

V: E acontecia uma coisa, quer dizer, todas as pessoas eram conhecidas, que
vieram, eram tudo praticamente de Sdo Cosme, eram daqui, portanto a gente era

de cumprimentar... boa tarde, boa noite, tas bom, e pronto cada um procurar...

A: Mas as vezes isso até podia dar asa a que as pessoas criassem conflito uns

com os outros... Nos também por uma questao de principios a minha mae nao
queria conflitos com ninguém, portanto se houvesse para ai qualquer coisa com
vizinhos que estivessem zangados ou a protestar ou 0 que, ela punha-nos ca
dentro, n&o era pessoa nem de andar a ouvir nem deixava que nés tivéssemos...
dizia “ ndo é nada connosco”, pronto! Nao tivemos nunca. Eu sei quem mora em
todas as casas, eu sei todas as pessoas que vieram, do primeiro bairro até ao
altimo, e sempre me dei bem com toda a gente, ndo ha ninguém que eu diga, que
eu possa dizer, que estive zangada ou passou-se isto e aquilo.

Entrevistador: E a maioria das pessoas que moram aqui moram ha muito
tempo...

A: J& sao filhos, ndo é, muitos...

V: Ja séo herdeiros, pessoas que foram criadas aqui também, e que a gente foi

tendo contacto com elas.
A: Olhe tinha policia, Dona Lidia, e Senhor Artur era o policia. Depois tinha a
Alice que o marido trabalhava numa fabrica de botbes, depois tinha uma senhora

que o marido também era ourives...a senhora do Lima, a Dona Luciana. Depois

147



tinha a seguir, quem... a Dona (( incompreensivel)) , uma senhora que o marido
era motorista da Gondomarense, depois tinha na outra a seguir...

Entrevistador: Conhece todos!

A: Todos! Todos! Eu dou-me bem com todos. Nunca...as vezes diziam assim “ Ah
sdo bairros.” (Chamava-lhes a atenc¢éo), eu tenho orgulho de dizer que moro no

Bairro dos Ourives.

V: Nunca houve e nunca teve ma famal!

Entrevistador: E olhe uma outra pergunta que tenho aqui, vocé disse-me que
gosta muito da casa, e quando compara a sua casa...ou quando comparava
quando vieram para ca... quando compara a sua casa com a dos vizinhos ou com
0 gque se faz, o que tem a dizer? Tem alguma coisa que |Ihe salta a vista, porque &
diferente?

A: Ha coisas que eu ndo era capaz de fazer, até Ihe posso dar o exemplo. Esta

casa ja a seguir a senhora tapou esta parte...

V: Fez a marquise...

A: Aguela parte em pedra ela fez marquise (( aponta para a fachada frontal da
casa vizinha))

((conteldo editado))

A: Eu acho uma pena porque ndo tem sol, ndo tem ar...acho que Ihe tirou um
bocado a estética a casa.

V: Por exemplo também ndo apoio que ponham azulejos. Ja ha casas ai com
azulejos na frente, até mesmo cada ter um, um pde um bocadinho cor-de-rosa
porque isto era tudo igual, e depois cada um conforme pintou, pintou a caleira cor-
de-rosa, o outro ja pés mais vermelho...

A: Conforme foram comprando, foi mais depois da altura de comprar, que
comecaram se calhar a por mais se calhar um bocadinho do gosto préprio.
Entrevistador: E havia alguma...no contrato era permitido fazer essas

mudancas? Ou a camara néo...

A: A cAmara agui ndo se mete.

Entrevistador: Nunca houve ninguém que dissesse “vocés ndo podem isto!”

A: Entdo fizemos as garagens, toda a gente fez garagem.
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V: Isto foi apds o 25 de Abril. Ap6s o 25 de Abril é que cada um fez,
principalmente atras, a frente as altera¢des foram muito pequenas...Um fez o
outro fez, o outro tinha...!
A: E nédo faziam queixas nem nada.
V: Nao. E a camara se calhar até nao atuou porque como estava la para a...como
é...

Entrevistador: Da Previdéncia?
V: Da previdéncia! Nunca houve problemas de maior. Eu fui um que tive ai com
um caso mas foi por causa de um pombal que eu tinha ali na parte da ((aponta
para a garagem))...porque o primeiro que eu fiz aqui pegado a oficina do meu
sogro que era um pombal, e depois, quando do 25 de Abril que se resolveu fazer
a garagem, que nao era esta que esta ali, passamos o pombal para o outro lado e
eu tive problemas com a camara. Isso foi resolvido...

Entrevistador: O Senhor Victor falou na questdo do pombal, e eu lembro-me que
antes de gravarmos a conversa alguém disse que quando isto foi construido,
estas casas...

V: Pareciam uns pombais

Entrevistador: Pois, contem-nos mais disso.

V: Era pelo tipo de casas, que nao era normal, e a gente via de longe o comboio,
como a gente chama, como as janelas pareciam demasiado pequenas...era so 0
aspecto das casas

Entrevistador: Mas havia algum preconceito quanto a este bairro por ele ser um
bocado diferente?

V: N&o, na altura, n6s com 10 anos, isto foi uma obra que eu quando comecei a
ver a construir, depois fui para ultramar, e foi nessa fase que eles acabaram,
portanto diz que foi em 62.

A: Olhe, a minha mae foi criada na casa de uma avo, que esta ali a fotografia, que
era uma casa de lavoura muito grande, a avé da minha mée era uma senhora
muito rica pronto, e a minha mae foi criada numa casa muito grande, onde nao
faltavam muitos criados, tinham azeite, faziam azeite, faziam aguardente, faziam
jeropiga, os tios da minha mée tinham cavalos, iam namorar a cavalo, era uma

casa muito rica...Quando viemos morar para aqui a minha mae achou uma casa
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muito grande, e espacgosa e tudo, e no entanto ela tinha vindo de uma casa muito
grande...achou que a casa era confortavel...tem jardim, ela gostava de mexer na
terra...tem quintal também para plantar alface, tomate, umas coisitas, € ela
gostou da casa!

Entrevistador: Isso que me diz dos quintais, que a casa tem tanto quintais a
frente quanto atras...

V: Mas normalmente o quintal era s6 aplicado atras. A frente ndo tenho assim
ideia...cada um fez um jardim conforme o gosto. Nés tinhamos aqui um género de

uma tacazinha no meio...

A: Uma relva a volta... Tipo uns canteiros com relva...cada um foi fazendo...

V: Mas nunca houve muito tratamento do coisa. NOs para facilitar a vida € que
pusemos aqui... arrasamos tudo e como € uma terra tipo laje, € bastante dura,
isto fez-se aqui um género de casca e com dois ou trés camides de terra preta
espalhamos isto, pusemos a relva.

Entrevistador: Entdo, estd -me a dizer que quem praticava a agricultura era
atras. A frente era paisagismo.

V: Era. Mas era uma coisa reduzida, uma coisa minima. Mesmo a prépria terra
nao se proporcionava muito a agricultura. Era aquele género ter duas ou trés pés
de alface, um pé de tomate...

A: Ehhhh...porque era um bocado pequeno...mas para casa...

V: O terreno era todo, desde a casa até ao extremo & rua.

Entrevistador: E havia alguém que fizesse plantagfes para vender?

A: Nao ndo ndo...era para consumo proprio! A minha méde como vinha de uma
casa aonde se praticava a lavoura, ela sabia e gostava de ter as suas coisinhas.
E havia ai outras vizinhas também com filhos, tinham varios filhos e aquilo evitava
certa despesa nao era, se tivessem as coisas para casa.

Entrevistador: E uma outra pergunta, em relacao ao edificio ainda, quais séo as
mudancas que ja fizeram a edificagdo? As mais significativas.

V: Foi o telhado.

Entrevistador: Como é que era o telhado?

V: O telhado era s6 aquela...a placa com uma camada espessa de piche, e

aredo, aquela aredo grosso. Depois com o tempo comegou a ressequir ...de
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verdo era demasiado quente, e de Inverno tornava-se frio, portanto, por uma
questao de infiltracdes resolvemos por entdo aquele caboco, ndo é como se
chama? E a telha.

A: Reboco!

V: Nao, mas em cima € aquele, tipo esferovite, para isolamento, e depois
pusemos as telhas que nem toda a gente tem. Puseram as telhas, isto sdo quase
todas ou até todas.

A: Mas muitos puseram as telhas em cima do cimento, da placa mesmo, sem
nada...

V: Aqui melhorou muito porque de Verdo era realmente um bocado dificil,
portanto tinha que abrir as janelas, porque aquecia e mantinhal

Entrevistador: E antes de vocés mudarem isso as janelas ainda eram as
antigas...

V: Era tudo. Era tudo antigo sim. Era uma portada do género desta aqui que abria
((aponta para a porta da frente)), em madeira, que abria para os lados, em
madeira, aquilo era madeira ripado daguela madeira vermelha. E aqui o interior,
tinha qué...

A: O interior ((refere-se as venezianas de correr)) € que era a parte...era essa.
V: Tinha trés.

A: Era trés partes, trés lancos!

Entrevistador: E qual foi o motivo de terem mudado as janelas na casa toda?

V: Foi porque a madeira...uma (rachinada) e j4 estavam bastante empenadas

A: Pois, ja tinha que se substituir as janelas, as persianas também

estavam...depois comecavam a fazer muito barulho para puxar ou para cima
Entrevistador: E a questdo da cozinha, ela era muito desconfortavel a cozinha
antes?

V: A cozinha a Unica diferenca que tinha ali era um saco que recebia os vapores e
os fumos, era em amianto, portanto era um...suponhamos... triangulo e nés é que
deitamos abaixo.

A: Era em tijolo!

V: Que tijolo! Aquilo era amianto. Tou-te a dizer. Era amianto que até era oco!

Mas isso foi feito agora ha meia duzia de anos.
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A: Depois os filhos comecaram também a crescer e a dizer: “olhe olhe, porque
nao se faz isto quando se puder... “a dar opinido que também conta. Mas eu hoje
tenho pena daquela parte que individualizava a coisa...((refere-se aos armarios
do tecto que separavam a cozinha da sala)) se fosse hoje ndo...

Entrevistador: E os senhores tinham-me dito que antes, no degrau, entre uma

sala e outra, existia um movel comprido que vocés...que veio ja com a casa...

A: Era era era. O tal comboio! ((risos))

V: ((risos)) A gente chama comboio mas era...sei la como é que hei de...

A: Era um caixote comprido, pronto!

Entrevistador: Com a mesma madeira as janelas?

V: Era. Era madeira grossa. Eu tenho ali. ((ha garagem, com outro uso))
Entrevistador: Eu noto que nas ruas, aqui ao final do bairro, portanto, nas
extremidades, existem uns jardins, uns parques infantis e tal...

V: Isso € muito recente. Nao existia.

Entrevistador: O que é que havia la entdo?

V: Aqui no extremo do nosso bairro era a laje, conforme estava, mal tratada, era
portanto...depois € que alargaram.

A: Até ao paralelo quase...

V: Era até a estrada! Era um monte.

Entrevistador: Nos quatro lados era assim?

V: Era. Era tudo igual. Depois aqui é que fizeram, como tinha este bocado, aquilo
era um terreno assim empinado, eles fizeram o muro e fizeram ali o parque. Aqui
0 parque tera o qué...meia duzia de anos.

Entrevistador: E desde que c& vivem o que mudou na vizinhanca? Praticamente
nao havia nada ((Dona Ainda mudou-se em 1962, e o Senhor Victor lembra-se do
bairro ainda em construcao))

A: Nao ndo...nao havia construcdes a volta. Depois € que comegaram. Comecou
a ter ali uma mercearia pequena, a Dona Conceigéo.

V: Aqui, por exemplo, a frente aonde estdo estes prédios, aquilo a gente até
chamava a lixeira porque aquilo era um (combro) que tinha até a encosta da
Quinta da Boa Vista. Aquilo ali a malta, antes de haver os contentores, todas as

pessoas chegavam ali e deitavam o lixo.
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Entrevistador: Acha que o bairro tem uma boa qualidade de vida? E seguro?
Gostam de viver aqui?

A: Ai é...muitas pessoas deixam as portas abertas e vai.

V: Até hoje... s6 quando vocé apareceu é que comecei a desconfiar ((risos
gerais))

Entrevistador: E a questdo do financiamento perante as Habitacées Econdmicas,
a previdéncia, como é que deu-se isto? Os valores e tal, como € que Vocés
pagavam...

A: E pagavamos a renda, quando foi que compramos eles estipularam.
Mandaram uma carta a dizer que iam pér a venda e que era x e se tivesse
interessado...

V: Pois, e nds depois conseguimos um empréstimo, fomos pagando o
empréstimo...

Entrevistador: E quando vieram para c4 inicialmente quanto é que pagavam?

A: Trezentos escudos de renda.

Entrevistador: Eu imagino que estas casas de quatro quartos fossem mais caras
do que as outras, de trés...

A: As outras era duzentos e cinquenta escudos.

Entrevistador: Eu vejo que vocés gostam de estar aqui portanto acho que esta
Gltima pergunta ja sei a resposta. Vocés trocariam esta casa por uma mais
recente para viver?

V: SO se fosse assim uma coisa em grande...mas nao. Para viver, este € o nosso
bocadinho!

A: Eu gosto muito daqui. Se me saisse, se de repente eu ficasse rica, sabe assim,
me saisse o Euromilhdes ou qualquer coisa, eu gostaria também de ter uma casa
na praia. Nao era luxuosa, uma casinha simples, mas acho gostosa sempre ter
esta. Até Ihe vou dizer, os meus filhos fartam-se de gozar, por causa de saberem

qgue eu sou assim. “ oh mae ficavas aqui!?”.
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2.2 — Entrevista aos moradores

Transcricdo da entrevista realizada, dentro da residéncia de um casal de
moradores das unidades com 3 quartos.

Entrevistados: Senhor Fernando e Dona Rosa

Data da entrevista: 15/03/2016

Duracdo: 10 min7 s

Entrevistador: A primeira pergunta que faco, tanto ao Senhor Fernando quanto &
Dona Rosa, é h& quanto tempo moram nesta casa?

Dona Rosa: Habitar mesmo, como donos da casa, € ha 16 anos.

Entrevistador: E como moradores?

R: O meu homem, ele nasceu aqui!

Fernando: Eu nasci aqui, aqui ndo, nasci no Porto, na maternidade. Mas tenho
56, sai daqui, e depois quando casei mudei de ca, e depois voltamos aqui,
portanto eu sou daqui.

R: Ele viveu aqui sempre.

F: Vivi sempre aqui, desde catraio.

Entrevistador: Mas a casa ndo era sua?

R: N&o n&o néo, era arrendada.

Entrevistador: Quanto é que pagavam de renda?

F: 250 escudos.

Entrevistador: Algum de vocés tem alguma relacdo com a ourivesaria?

R: Nao. Os meus pais tinham mas eles nunca moraram...nunca quiseram vir para
agui para o bairro.

Entrevistador: Quais sdo as caracteristicas que mais gosta da casa?

R: Olhe, eu acho que na casa gosto de tudo, que ela realmente é fora do normal.

Para mim, é fora do normal...acho que é uma casa rustica, bonita, acolhedora, a

gente sente-se aqui bem, néo sei, para mim a casa € tudo de bom.

F: Tem uma paisagem e tamos perto de tudo também.

R: Tamos pertinho de tudo, além de estar perto de tudo é sossegada, tem

sS0ssego, nao estd no meio da confusao,
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F: Entradas individuais, a noite a paisagem € bonita! N0s sentamos ali no jardim,
tem a relva, de verdao sentamos ali, pronto, a conversar, e a ver a...

R: No S&o Joao vemos o fogo de artificio no Porto. Aqui € uma maravilha
realmente, digo-lhe que aqui na casa Nao lhe posso destacar s6 uma coisa que
gosto, gosto de tudo no geral.

Entrevistador: E h& alguma caracteristica da casa que vocé acha que nédo
funciona direito? Que incomoda-lhe um bocado...

F: A ndo ser o frio!

R: Nao! Eu para mim talvez o facto de se ouvir de uns lados para os outros, €
incomodativo ndo é!? Mas eu acho que mesmo agora nas casas novas ainda é
pior do que nas antigas, por iSso, uma pessoa acostuma-se...passa ao lado
((risos))

Entrevistador: E quando compara a sua casa com a dos vizinhos, ndo deste
bairro mais de outros bairros aqui a volta, o que é que vocé vé que é tao diferente
na sua casa comparada com as outras?

R: Manter a origem!

Entrevistador: Nao digo em relacéo as casas dos ourives, em relacao as casas
de Gondomar, do Porto, etc, o que vé de diferente na sua casa que Ihe chama a
atencao?

R: O facto de ser individual, portanto, e acaba por ter duas entradas principais
nao €! Que eu tenho as traseiras para a Rua do Ouro; tenho as frente para a Rua
Santo EIléi, e sdo individuais, é s6 meu, se me apetecer limpar limpo, se ndo me
apetecer ndo limpo, mas nado tenho contas a dar nem a condominio, nem a
vizinhos nem a ninguém. E independente!

Entrevistador: E desde que vocés ca estao, maiores mudancas que fizeram a
casa...podem me dizer assim de maneira sucinta?

R: Foi a casa de banho pelo acidente que aconteceu, 0s canos por eles terem
rebentado por serem muito antigos, e foi tapar o patio por uma questao de
necessidade de ter mais espago, porque agora somos so os dois, mas dantes

éramos sete.

155



F: E também ,quando tava com a minha mée, foi mais de seguranca, porque
assim, ao invés de chegarem aqui e baterem logo naquela porta, ndo, tinham
aguela ali primeiro.((refere-se a porta do anexo construido posteriormente))
Entrevistador: J& houve casos de assaltos?

R: Pois pois, por isso é que a vizinha também p6s portéo.

F: NOs tapamos também, pronto, para termos mais espaco para pormos as
coisas.

Entrevistador: Agora a questao dos jardins. Nés temos jardins tanto a frente

quanto originalmente atras...

R: Atras era um quintal, para cultivo. Pronto, para ter umas couvinhas, uma salsa,

assim umas coisinhas... tinha-se ramada...

F: Tinha-se uvas, fiqueira...

R: Tinha um pessegueiro, tinha-se galinhas... s6 que depois, por uma questéo de
necessidade, |4 est4, das modernices do carro, tivemos que acabar com isto para
fazer um local para guardar o carro.

Entrevistador: E ha frente sempre sempre foi para plantas? ((ornamentais))

R: A frente foi sempre plantas, foi sempre jardim.

Entrevistador: E 0s vizinhos também a mesma coisa?

R: Também.

Entrevistador: E ainda na questao dos jardins, nas extremidades do bairro n6s
temos uns parques infantis e tal, aquilo ndo é original, disseram-me...

R: N&o. Esse parque foi feito, portanto, muito recentemente.

Entrevistador: Como € que era l4 aquilo antes?

R: Era monte, como tem aqui ao lado. (( refere-se a outra extremidade, um
terreno baldio em escarpa))

F: A camara arranjou tudo, isso ndo € nada da camara, esses terrenos € tudo da
seguranca social, mas s0 aqui € que eles n&o arranjaram, de resto foi tudo
arranjado. Conforme € o mato aqui, era o mato ali. Porque ali era liso, e fazia
assim uma rampa. Aguelas arvores sao originais, ja tém muitos anos.

R: Nao séo todas originais, mesmo das mais antigas, porque a primeira caseira
gue veio para o segundo bairro, Ia na ponta a beira do parquinho, também

gostava muito...era uma pessoa que prezava muito o aspecto das coisas, e foi
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ajeitando o terreno até meter arvores, plantas, e foi ela que comecou a dar vida
aquele terreno...a Dona Leonor.

F: Mas eu estou a dizer esta aqui.

R: Aqui foi sempre jardim, agora aonde esta o parquinho € que néao.

F: Ali cimentaram aquilo e deixaram as arvores, porque as arvores ja estdo...tanto
anos tem a casa... as arvores nao sei se sdo mais velhas.

Entrevistador: Nao havia espagos para andar no parque...

F: Ali tinhas as arvores, e tinha relva.

R: Tinha erval

F: Em frente era tudo mato também, onde nds a noite iamos brincar, nés era
muita canalhada, e quando dava futebol, hum, hoquei patins, os pais vinham todo
para ali deitar-se e ouvir o hoquei patins. E nés tAvamos todos ali a brincar, e
atencao que isto tem prédios mas era tudo mato.

Entrevistador: A volta portanto o bairro mudou muito. Eu lembro-me que a
senhora tinha-me dito da vala.

R: Era um caminho néo era estrada. Chamava-se a Quelha do Cabaca.

F: E ali era tudo terra, depois puseram os paralelos...

R: E passa por baixo do caminho uma levada de agua.

Entrevistador: E na questao do bairro, vocés acham que tem boa qualidade de
vida?

R: Acho que sim. Para aquilo que vemos ndo podemos nos queixar. A nivel de
ambiente, a nivel de comunicacéo, de amizade com as pessoas ainda se mantém
mais ou menos aquele espirito de antigo de, todos se conhecem, todos se falam,
e se necessario for todos se ajudam.

Entrevistador: Consegue lembrar-se como foi o financiamento da casa perante a
previdéncia? Antes de vocés comprarem e tal...

R: O procedimento, segundo aquilo que eu sei atraves dos meus sogros e dos
meus pais, era que se juntou tipo de cooperativa, o Instituto de Financeiro da
Seguranca Social, o grémio dos ourives, e a Camara Municipal. E portanto, entre
todos, construiram o bairro e alugavam sé a ourives, o que acabou por ndo
acontecer porque 0s ourives nao queriam vir para ca.

Entrevistador: E teve muitos professores, segundo 0s vizinhos me disseram.
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R: Teve. Professores que ndo eram de ca e davam aqui aulas.

Entrevistador: E em relacdo a casa, se lhe oferecessem uma casa mais nova,
trocaria por esta?

R: Nao meu amor, ndo senhor!

F: Nao!

R: N&o troco a minha casa. SO troco a minha casa pelo cemitério quando chegar

a minha vez! Custa-me muito subir este bocadinho de rampa, mas néo troco a

minha casa. Eu se a quisesse trocar, quando a comprei, tinha-a vendido logo na
hora. Quando me vieram fazer a avaliacao a casa, ficavam com a casa passado
dez anos, porque so podia vender passados dez anos, e ficavam com ela s6 que

eu nao troco.
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Anexo 3 — Entrevista a Paulo Braula Reis

Entrevista realizada através que questionario enviado por e-mail a Paulo Braula
Reis, também arquitecto, e filho de Jodo Braula Reis.

Data de recebimento da resposta: 4 de Outubro de 2016.

Pergunta 1. De quais arquitectos recorda-se de ter ouvido o seu pai a elogiar o
trabalho, ou que de alguma maneira, sabe que ele se inspirava?
Resposta: Em Portugal Fernando Tavora (que conhecia) e Alvaro Siza e

estrangeiros sobretudo Alvar Aalto e Frank Lloyd Wright.

Pergunta 2: Lembra-se de algum conselho marcante, referente a profisséo, de
um pai arquitecto para um filho arquitecto, que ele tenha-lhe dado e ficou na sua
memoria?

Resposta: Fazer projectos "silenciosos”. Nao procurar protagonismos inuteis.
Quanto mais integrados na envolvente os projectos tivessem, melhor para o meu

pai. O ideal era parecer que as obras sempre estiveram naquele lugar.

Pergunta 3: Ao olhar para tras, consegue lembrar-se de algum método especifico
de projecto que o seu pai tenha tido ao encarar o acto da criagao?

Resposta: Normalmente 2 ou 3 anos apos a concluséo das obras voltdvamos ao
sitio com a misséo especifica de inquirir os moradores sobre os "defeitos" que
encontravam nas casas (dimensdes dos espacos, interligacées dos
compartimentos, etc.). Lembro-me por exemplo de ter participado nesse
"exercicio" numa banda de habitacdo colectiva na cidade nova de Sto André.

Pergunta 4: O que conhece sobre a participagao do seu pai em projectos de
habitacao social?

Resposta: Infelizmente pouca coisa. Essa época corresponde aos primeiros anos
de vida profissional do meu pai e apesar de eu ser o filho mais velho era

demasiado jovem nessa altura.
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Pergunta 5: Dentre os edificios em que o seu pai foi co-autor, o de maior
visibilidade mediatica foi sem davida o “Edificio Franjinhas”, fruto de colaboragao
com Nuno Teoténio Pereira. Possui informacao de alguma caracteristica do
referido edificio em que o risco, ou alguma opcao arquitectonica do seu pai esteja
bastante evidente?

Resposta: Lembro-me que os "brise-soleil foram uma opc¢éao arriscada, quer do
ponto de vista funcional quer do ponto de vista estético, mas que resultou
plenamente. Foi uma obra bastante denegrida na comunicagao social da altura
(quer o meu pai quer o Nuno T. Pereira eram conhecidos arquitectos
oposicionistas), mas no final obteve o Prémio Valmor de 1971 (contradi¢cdes do

regime...).

Pergunta 6: Na época em que trabalhou com o seu pai, lembra-se de ter
participado de reunides com outros arquitectos para debater questdes ligadas a
profissdo? Quais temas recorda-se de ter ouvido?

Resposta: Ao longo da sua vida profissional o meu pai colaborou com inUmeros
arquitectos. Havia reunides de atelier, claro, sobretudo para discutir os projectos
em curso. Em determinada altura (0 meu pai chegou a ter 3 escritorios - 2 em
Lisboa e 1 em Cascais) publicavamos mesmo um dossier de arquitectura mensal
(para consumo interno) com abordagem de projectos em elaboracgéo, obras
internacionais, traducgdes de textos tedricos estrangeiros, etc.). Havia varias
equipas de projecto ("salas" como eram conhecidas) e chegamos mesmo a fazer
"concursos"” internos para "adjudicacdo" das encomendas que chegavam ao
atelier. Foi uma época extremamente estimulante para o jovem arquitecto que eu

era na altura.
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